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Abstrakt (Cesky)

Préce si klade za cil zmapovat motivy, které se shodné objevuji v romanové tvorbé Viktora
Pelevina a pisnovych textech Borise Grebenscikova. Duraz bude kladen zejména na
nabozenské a mytologické prvky obsazené v dile obou autord. V praci bude poukdzano na to,
z jakych namétii oba spisovatelé vychézeji, v ¢em v dané oblasti miizeme mezi jejich tvorbou
nalézt paralely a v ¢em naopak rozdily. Vychazet se bude prfedevsim z Pelevinovych romani

Generation P a Capajev a prazdnota a z pisiiovych textii Borise Grebenscikova.

Kli¢ova slova:

Viktor Pelevin; Generation P; Capajev a prazdnota; Boris Grebeni¢ikov; pisiiové texty;

Aquarium; nabozenstvi; mytologie.



Abstract

The aim of this theses is to describe motives, which appear in novels by Viktor Pelevin and in
lyrics written by Boris Grebenshchikov. The focus will be placed especially on the religious
and mythological elements contained in the works of both authors. The thesis will point out
what themes both writers draw on, in what areas we can find parallels between their works
and in what ways they differ. It will be based mainly on Pelevin's novels Generation P and

Chapayev and the Void and on Boris Grebenshchikov's song lyrics.

Key words:

Viktor Pelevin; Chapayev and the Void; Generation P; Boris Grebenshchikov; lyrics;

Aquarium; religion; mythology.
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1 Uvod

Tato diplomova prace si klade za cil zmapovat prvky ndbozenstvi a mytologie, obsazené
v dile dvou soucasnych ruskych autorti Borise Grebens¢ikova a Viktora Pelevina. Protoze oba
autofi pracuji s Sirokou paletou motivl z této oblasti, zamé&fi se prace predevsim na buddhismus
a mezopotamskou mytologii. Ackoli autofi pracuji se stejnou latkou, lisi se u nich samotny
zpusob jejiho uzivani a predev§im vyslednd interpretace v ramci konkrétniho dila (zde

konkrétné¢ romant ¢i souboru pisiiovych textit).

K volbé pravé dvou vyse zminénych autorti vedl fakt, ze Viktor Pelevin a Boris
Grebenscikov uzivaji ve svych dilech totozné motivy a rovnéz na sebe v ramci své tvorby
odkazuji; Grebens¢ikov vystupuje v obou Pelevinovych romanech, které jsou v této praci
pfedmétem analyzy, a naopak mnohé Pelevinovy aluze a pasdze z knih jsou doslovné nebo

témer doslovné pouzivany v textech Grebens¢ikovovych pisni.

Z Pelevinova dila jsem se pro potieby prace rozhodl pracovat se dvéma romany
z devadesatych let minulého stoleti. Jde o dila Capajev a Prazdnota a Generation P. Tyto texty
byly vybrany z nékolika diivodii. V p¥ipadé romanu Capajev a Prdzdnota jde o prvni obsahlé
predstaveni Pelevinova vnimani svéta prizmatem buddhismu, které pak coby podstatny prvek
poetiky nalezneme ve vice ¢i mén¢ zjevné podobé napfic celou jeho tvorbou (zmifime romény
Svata kniha vikodlaka, iPhuck 10 nebo jiz vySe uvedenou knihu Generation P). Generation P
zase predstavuje ziejmé nejpopularnéjsi Pelevinovo dilo, které v sob& navic spojuje jak praci
s ndboZenstvim, tak 1 s mytologii, v tomto konkrétnim ptipad€ jde o starovéké a biblické
podoby mytu Babylonu a sumersko-akkadsky mytologicky systém jako celek. V obou

romanech je navic pfiznacné pfitomna i sama postava Borise Grebensc¢ikova.

Jsem si védom toho, ze podobné naboZenské a mytologické motivy nalezneme naptic¢
celou tvorbou Viktora Pelevina, stejné tak témito dvéma dily zdaleka nekonci spisovatelovy
piimé zminky o Borisi GrebenS¢ikovovi a jeho textech. Naopak, pravdépodobné nejsilnéjSim
odkazem na Grebenscikova je Pelevinova povidka JKénmas cmpena, jejiz déj cely vychazi z
textu Grebensc¢ikovovy pisn€ Iloe30 6 ocne. Piesto jsem se rozhodl pro dva vySe zminéné
romany, které¢ dle mého nazoru piedstavuji nejlepsi zdroje pro demonstraci autorovy prace
s metafyzickymi néméty, zaroven nejsou ochuzeny o symbolickou Grebenscikovovu

pritomnost a nakonec je miizeme povazovat i za dila pro Pelevina typicka svou poetikou.

V ptipadé textii Borise Grebenscikova Ize opét pracovat s nékolikandsobné vétSim

vewr
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tak, aby byla zachovana co nejvétsi koherentnost prace a jeji co mozna nejvétsi vypovédni
hodnota. S ohledem na to, Ze Grebens¢ikov neustdle velmi ochotné cerpa inspiraci
z nejriznéjsich svétovych kultur a jeho paleta motivl se tak v case pomérné dynamicky vyviji,
vétsSina zde uvedenych texti pisni byla vydédna béhem posledniho desetileti, kdy byla k datu

napsani této prace Grebens¢ikovem pouzivana symbolika nejsirsi a pfedevsim nejucelend;si.

Préce se bude snazit o urCeni a interpretaci jednotlivych mist v dilech obou autorti, ktera
jsou dle mého nazoru inspirovana naboZenstvim ¢i mytologii. Tématem bude zejména
buddhismus, okrajové také hinduismus a taoismus na jedné strané, na strané¢ druhé pak myty
spojené s Babylonem, vychdzejici jednak ze starozakonniho podani a sumersko-akkadské
mytologie a jednak z ndboZzenského sméru rastafarianstvi. Nésledné se pokusim vyvodit z této
interpretace shrnujici popis prace kazdého z obou autort s danou latkou a cestou komparace

téchto dvou pfistupt urcit hlavni rozdily mezi nimi.

K dosazeni tohoto cile jsem pouzil nékolik typii zdroju. Ze zdrojii primérnich jde o texty
pisni Borise Grebens¢ikova a romany Capajev a prazdnota' a Generation P* Viktora Pelevina.
Ze sekundarni literatury pak budou pouzity monografie ruské filosofky a buddholozky Viktorie
Lysenko Pannuii 6yoousm: penueus u @urocogus’, kterd mapuje vyvoj buddhistického
naboZenstvi, jeho zésady a aspekty, kniha Johna Snellinga Buddhismus* predstavujici prehled
zékladni terminti buddhismu a jeho $kol a prace Alana Wattse Cesta Zen®, ktera se jiz zabyva
specificky zenovym buddhismem, tedy zejména v Ciné a Japonsku popularni $kole
mahajanového buddhismu. Watts se zde zabyva jak vznikem a kofeny zenu, tak 1 jeho
strukturou, povahu a praktikovanim vcetné vyuky v zenovych klasterech. DalSim pramenem je
kniha Reginalda Blytha Zlaty vék zenu®, kde tento anglicky spisovatel a obdivovatel japonské
kultury ptedklada sbirku zaznami dialogii mezi mnichy v klaSterech, jejichZ prostfednictvim je
zen vyucovan. Téma mezopotamské mytologie ve zdrojich zastupuji prace Henrietty
McCallové Mezopotamské myty’ a kolektivni monografie Myty staré Mezopotimie: sumerskd,

akkadské a chetitskd literatura na klinopisnych tabulkdch®. K tématu rastafarianstvi bude

'TIEJIEBUH, B., Yanaes u nycmoma, Mocksa, Barpuyc, 1996.

2TIEJIEBUH, B., Generation «I1», Mocksa, Barpuyc, 1999.

3 JIICEHKO, B. T., Pannuii 6y0ousm: Penueus u ¢purocogus, Mocksa, UnctutyT Qrmocopun PAH, 2003.

4 SNELLING, J., Buddhismus, Praha, Ikar, 2000.

S WATTS, A., Cesta Zen, 1975, dostupné z: https://doczz.cz/doc/127030/cesta-zen---karel-makof, ziskano 21.3.2023,
z originalu The Way of Zen, New York, Panthem Books Inc., 1957 prelozil Karel Makon.

6 BJIAIC, P. X., 3010moii sex d3en, Cankr-IlerepOypr, EBpazus, 1998.

7MCCALL, H., Mezopotamské myty, Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998.

8 HRUSKA, B.; MATOUS, L.; PROSECKY, J.; SOUCKOVA, J.; SKLENAR, Z., Myty staré Mezopotimie: sumerskd,
akkadska a chetitska literatura na klinopisnych tabulkach, Praha, Odeon, 1977.



erpano z prace Rastafari’ Oty Halamy, ktera op&t mapuje vznik a vyvoj tohoto nabozenského
sméru a kniha Sasi Neumana Reggae'®, vénujici se jiz predev$im z rastafarianstvi vzeslému
hudebnimu stylu. V praci budou dale pouzity monografie Cospemennas pyccxas iumepamypa.
1950-1990-e 200w1"!, Hosmuxa mugpa'? a kniha ITeneeun u noxonenue nycmomui'®, poskytujici

piedevsim biografické informace o Viktoru Pelevinovi.

Biograficky uvod prace bude sestaven z informaci, pochazejicich z kromé jiz vyse
zminéné knihy také z vybranych publicistickych ¢lanki a dokumentarniho filmu /Tucamens

«Iy. Ionvimka uoenmugurayuu.'*

Nakonec bude pro praci pouzita i fada odbornych ¢lanki, ve kterych jsou jiz nékteré
dil¢i aspekty tykajici se daného tématu rozpracovany a poskytuji fadu zajimavych poznatki,

které jsou pfinosné pro dalsi vyzkum.

9 HALAMA, O., Rastafari, Praha, Volvox Globator, 2008.

1"NEUMAN, S., Reggae, Praha, Torst, 2005.

1 JIEMEPMAH, H. J1., JUTIOBELIKUM, M. H., Cospemennan pycckas aumepamypa. 1950-1990-e 200v1. Tom 2, MockBa,
Axangemust, 2003.

12 MEJIETUHCKMI, E. M., [Tosmuxa mugha, Mocksa, Azbyka, 2017.

13 KO3AK, P.; [IOJIOTOBCKUM, C., [Teaesun u nokonenue nycmomst, Mocksa, ManH, MBanoB u ®epbep, 2012, dostupné
z: https://ratelib.com/books/171530-pelevin-i-pokolenie-pustoty/read.

14 KAPAJUDKEB, b.; PSIBYIIEB, I'., [Tucamens «I1». Honvimxa udenmugurayuu, Ruska federace, KLIO Studio, 2013,
dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=zjgTvPZkcyw.



2 Strucna biografie a charakteristika tvorby obou autori

2.1 Boris Grebensc¢ikov

Boris Borisovi¢ Grebens¢ikov se narodil 27. listopadu 1953 v tehdej$im Leningradu. Se
zépadni rockovou hudbou se poprvé seznamil béhem studii, kdy se rovnéz zacal vénovat hie na
kytaru. Jeho prvnimi vzory v té dob¢ byly dnes jiz pro rock kanonické postavy a uskupeni jako
The Beatles, Bob Dylan, Iggy Pop nebo Bob Marley.!> Vroce 1972, rok po pfijeti na
Leningradskou statni univerzitu, zakladad Grebensc¢ikov skupinu Aquarium. O rok pozdéji také
poprvé vystupuje solové pred publikem, kdyZ reprodukuje vybrané pisné Cata Stevense.'®
V roce 1974 jiz Aquarium vydava své prvni album, Hcxyuenue césmozo Axeapuyma'’, které

kritika pozd&ji oznacila za ,,prvni pokus o vytvoieni konceptudlni hudby v SSSR.*!

Grebenscikov, v té dobé doktorand instituce znamé pod nazvem Védecko-vyzkumny
ustav komplexnich socialnich studii (Hayuno-uccieoosamenvckuii uncmumym KOMNIEKCHbIX
coyuanvuvix uccneooeanuii),’” se rychle stal jednim z viid¢ich predstaviteli rockového hnuti
v Sovétském svazu a jednim z téch, kteti pomohli oteviit dvete ptichodu hlavni viny rockovych
kapel osmdesatych let, mezi nimiz byly legendarni skupiny jako Alisa, Kino, DDT a mnohé
dalsi. Jednim ze zasadnich krokt k popularizaci rockové hudby byl i hudebni festival v Tbilisi
roku 1980, kde Aquarium Uc¢inkovalo. Koncert na jedné strané¢ vyvolal nevoli u uradi a
vladnouci nomenklatury, coz mélo za nésledek zdkaz dalsi ¢innosti hudebni skupiny (sam
Grebens$cikov v ndvaznosti na néj pfiSel o zaméstnani a byl zbaven ¢lenstvi v Komsomolu),
kterd nadale mohla svou tvorbu §ifit pouze formou samizdatu a neoficialnich vystoupeni, na
stran¢ druhé ale pravé tento koncert znamenal zacatek strmého ristu popularity skupiny

Aquarium, povédomi o jejiz existenci se zacalo dostavat ke stale $ir§imu spektru posluchacti?’.

Samotny pobyt skupiny v ilegalit¢ nakonec netrval dlouho, uz o rok pozdéji byli jeji
¢lenové prijati do leningradského rockového klubu (Pox-x1y6),?! ktery vznikl pod hlavickou

mistniho Komsomolu jednak s cilem umoZnit kapeldm oficidlni koncertni ¢innost a vymanéni

15 [Autor neuveden] Bopuc I pebenwuxos, dostupné z: https://uznayvse.ru/znamenitosti/biografiya-boris-grebenschikov.html,
ziskano 27.2.2022.

16 [Autor neuveden] Buoepagus Bopuca I pebenwuxosa, 2013, dostupné z: https://ria.ru/20131127/979824397 .html, ziskano
27.2.2022.

17 Tamtéz.

18 [ Autor neuveden] Bopuc I pebenuuxos, dostupné z: https://24smi.org/celebrity/771-boris-grebenshchikov.html, ziskano
27.2.2022.

19 Buoepagpus Bopuca I'pebenuuxosa, op. cit.

20 Tamtéz.

2! Tamtéz.
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jejich tvorby z ilegality, zarovein vSak i jako nastroj stranického aparatu k lepsi kontrole nad

potencidlné zdvadnou hudbou ,,zapadniho stiihu®.

Aquarium se v t¢ dobé zacina stale aktivnéji projevovat, roku 1981 nahrava ve studiu
Andreje Tropilla svlij Cunuii anvb6om*. Poéinaje nasledujicim rokem jiz Grebens¢ikov, ktery
se od tbiliského festivalu musel Zivit jako domovni hlidag,? se svou skupinou pod zastitou vyse
zminéného rockového klubu vystupuje pied publikem,** a to véetné kazdoroéniho rockového

festivalu, nove¢ potadaného prave v Leningradu.

Diky skute¢nosti, ze Leningrad se se svou moznosti svobodného vystupovani a zivota
muzikanti téméet bez obav z represi ze strany statniho aparatu zacal rychle stavat jakymsi
hlavnim méstem sovétské rockové scény, dostal i Grebenscikov mozZnost ovlivnit mnoho
interpretil, ¢i se dokonce podilet na jejich tvorbé. Tak napiiklad roku 1982 pomaha Viktoru
Cojovi a jeho skupiné Kino s vydanim prvniho alba 45.2° I tato piislusnost ke skuping
nejslavnéjSich hudebnikli své doby spolu se statutem tuzemského prikopnika a popularizatora
zanru postupné pomahaly s vytvofenim mytu kolem postavy Borise Grebens¢ikova-umélce,

ktery sdm Grebens¢ikov vice ¢i méné aktivné buduje cely svilj umélecky aktivni Zivot.

Za puvodni inspiraci pro tvorbu Borise Grebens¢ikova miizeme oznacit pfedevsim Ctyfi
zapadni hudebni styly, a to sice blues, rock, reggae a ska, jejichz vliv je jak
v Grebensc¢ikovovych skladatelskych postupech, tak i v tematice jeho textl patrny piredevsim v
pisnich osmdesatych let minulého stoleti. Devadesata 1éta pak po textové strance skladeb
piinasi jisty presun smérem k folklorni a kiestanské tematice, pohanské mytologické latce a
hrdinskym eposiim. V pfiblizn€ stejné dob& je rovnéz v textech stdle patrnéjsi piiklon
k buddhismu, taoismu a obecn¢ orientalnim nabozensko-filozofickym a literarnim zdrojam.
Tato skutecnost vypovida o celoevropské krizi racionalismu posledni Ctvrtiny dvacatého stoleti,
kterd celkové vedla k hledani novych cest, sméri a zplsobli duchovniho i uméleckého

vyjadieni, pficemz pozornost zapadni civilizace se opét obratila k exotickym kulturam.?®

Poslednim neodmyslitelnym zdrojem inspirace texti Grebenscikova, ktery je tieba
zminit, je védecko-fantastickd a fantasy literatura. Motivy z knih Julese Vernea, J. R. R.

Tolkiena, C. C. Lewise a fady dal3ich autord.?’

22 Bopuc I'pebenwurxos, dostupné z: https://uznayvse.ru/znamenitosti/biografiya-boris-grebenschikov.html, op. cit.
2 Bopuc I'pebenwuros, dostupné z: https://24smi.org/celebrity/771-boris-grebenshchikov.html, op. cit.

2 Buozpagus Bopuca I pebenuuxosa, op. cit.

25 Tamtéz.

26 Hyrmanosa, I'. 111., Mugh u anmumuch o b2, in: Pycckas pok-mod3us: TekcT u koHTekeT Ne 3, 2000, c. 1-2.

27 Tamtéz, s. 1.
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V soucasné dobé Grebenscikov piedstavuje ve své tvorbe spojeni vSech vyse zminénych
vlivil, které i pres svij vzdaleny ptvod spolu v jeho textech velmi dobie koresponduji.
Grebenscikov se dle vlastnich slov povazuje za pravoslavného, ale nijak neupozad’uje ani dalsi
religidzni sméry, zejména ty vychodni.?® Podobné jako u Pelevina je jeho tvorba kolazi
nejrizngjSich nabozenskych a mytologickych motivli, které se Grebenscikov snazi ozivit
s pomoci novych asociaci a obrazi.?’ Jde o svého druhu duchovni osvétu a snahu o vedeni
k lep$imu zivotu skrze textovou stranku pisné.*° Tento p¥istup k posluchaéi se u Grebenséikova
nejpravdépodobnéji vygeneroval po jeho kontaktu s buddhismem, v jehoz nékterych smérech
je velky dtiraz kladen na postavu bodhisattvy (viz kapitola 3), za kterého mizeme oznacit celou

tadu lyrickych hrdind pisni Aquaria,’! jak bude uk4zano na vybranych textech niZe.

Ze Grebeniikov chape svét spolu se viemi jeho kulturami a myslenkovymi proudy jako
spojené nadoby, je dobfe patrné z jeho umélecké €innosti a pole z4jml. Tihnuti k buddhismu
z prelomu dvacatého a jednadvacatého stoleti dobie doklada vznik alba Ilpubescuwe z roku
2005, které je souborem tibetskych manter, nebo album Ilecuu pvibaxa, vydané o dva roky
dive a kompletné nahravané v Indii.*? Déale v roce 2007 odehrala skupina Aquarium koncert
v londynské Royal Albert Hall za podpory indicko-amerického myslitele, duchovniho ucitele a
hudebnika Sri Cinmoje a o rok pozdgji skupina zrealizovala projekt Aquarium International,
spoCivajici v pfitomnosti co nejvice hudebnikii z co nejvice zemi na pddiu béhem jednoho
koncertu.>* Grebeni¢ikov se také povazuje za u¢ednika indického ndbozenského guru Sai Baby
a danského 1amy Ole Nydahla.** V roce 2012 zase Grebeni¢ikov ve spolupraci s Andrejem
Mikitou slozili oratorium Cems necen o boce. Kiestanskou symboliku a odkazy na
starozakonni texty nalezneme 1 v jedné znejslavnéjSich pisni skupiny Aquarium, I'opoo
3on10omou, kterd mimo jiné zaznéla rovnéz v kultovnim sovétském snimku osmdesatych let

ASSA.

Jak mizeme vidét, v Grebenscikovoveé tvorbé vedle sebe koexistuje hned nekolik

svétovych nabozZenstvi spolu s dal§imi filozofickymi proudy (taoismus a jiné), paletu jejichz

28 Epémun, E. M., Bubneiickue peyenyuu é pycckoii pok-noasuu: cayuaii Bopuca Ipebenwuxosa, in: Bectauk Poccuiickoro
yHHBepcuTeTa ApykO0bI Haponos. Cepust: JIuteparypoBenenue, xxypHanmuctaka, Ne 2, 2013, c. 2-3.

29 Tamtéz, s. 5.

30 Jlemaxk, O. B.; Jlemak, C. A., Agpopucmuueckuii nomenyuan necennwvix mexcmos Bopuca Ipebenwuxosa (I1): Ananus
mamepuana, in: YdeHsle 3anucku HoBropockoro rocyapctBeHHoro yuusepceurera, Ne 6, 2020, c. 1.

31 Koxesnukosa, T. C., «Axeapuym»: copokaremuee nymewecmeue u3z Basunona 6 Apxanzensck, in: Pycckast pok-moasus:
TEKCT ¥ KOoHTeKCT, Ne 14, 2013, c. 3.

32 Buozpaghus Bopuca I pebenuuxosa, op. cit.

3 Tamtéz.

34 Tamtéz.

35 Tamtéz.
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motivii umélec uplatiiuje ve své tvorbé od osmdesatych let az do soudasnosti. Casteénym
vysvétlenim tohoto pfistupu je, ze Grebensc¢ikov spise, nez by se hlasil k néjakému konkrétnimu
nabozenstvi, s jejich pomoci propaguje univerzalni moralni a humanistické hodnoty. Tuto
,obCanskou®“ motivaci jeho uméleckého vyjadiovani lze ostatné dolozit faktem, ze
Grebenscikov sdm se oteviené hlasi k pacifismu, byl vzdy kritikem autoritaiskych rezimt
véetné toho sovétského, ucastni se akci Amnesty International a v poslednich letech vystoupil
napiiklad na podporu ukrajinského Majdanu ¢i ve zcela neddvné dobé i na podporu
protivladnich protestii v Bélorusku.*® Po vpadu ruskych jednotek na Ukrajinu v tnoru 2022

Grebens¢ikov emigroval a v zahrani¢i vystoupil na fadé protivaleénych akei.?’

Vyse popsané Cerpani z riznych ndbozenstvi a myslenek mizeme zaroven povazovat
za ur€ity odkaz Grebenscikova ke kofenlim, ze kterych jeho hudba vzesla, tedy k zdpadnimu
rocku, se kterym je v dobé, kdy zacal poprvé masovéji pronikat do Sovétského svazu, spojeno
hnuti hippies, které stejné jako Grebenscikov stavélo do centra pozornosti lasku, krasu, dobro
a pacifismus jako skuteéné hodnoty.’® Texty Aquaria se snazi vést posluchace predeviim
k Zivotu v harmonii s pfirodou, vesmirem, okolnim svétem a v neposledni fad¢ i se sebou
samym>® a pravé prizmatem téchto mySlenek Grebens¢ikov stird rozdily mezi jednotlivymi
nabozenstvimi, ktera jsou pro né& pouze ruznou verzi téhoz, propagaci stile stejnych

univerzalnich hodnot.

2.2 Viktor Pelevin

Viktor Olegovi€ Pelevin se narodil 22. listopadu 1962 v Moskvé do pomérné zajisténé
rodiny armadniho dastojnika Olega Anatoljevi¢e Pelevina, pfednésejiciho na Moskevském
Baumanové vysokém uceni technickém (Mockosckoe svicuiee mexnuueckoe yuunuuje umeHu
baymana). Viktor Pelevin sdm pak studoval na moskevské skole ¢. 31, kterd byla tehdy
povaZovana za jednu z prestiznich, a tak zde kromé& budouciho spisovatele bylo moZné najit 1
déti prominentnich hercti, Gfednikli a ¢lentt komunistické strany. Poté Pelevin nastoupil na
Moskevsky energeticky institut (Mockosckuii  omnepeemuueckuti  uncmumym), jehoz
doktorandem se stal v roce 1987 a byl jim aZ do roku 1989, kdy studii zanechal, aniZ by $kolu
dokoncil. V téZe dobé& ziejmé zacal konkrétnéjSich obrysii nabyvat jeho zamér stat se

profesiondlnim spisovatelem, protoze praveé v roce 1989 nastoupil na kratkou dobu do Gorkého

36 Bopuc I'pebenwuros, dostupné z: https://24smi.org/celebrity/771-boris-grebenshchikov.html, op. cit.

37 Viz napf. jeho Gcast na berlinském koncert& Sound of Peace, zdznam dostupny na adrese
https://www.youtube.com/watch?v=9xqfgM-4ykE, ziskano 5.6.2023.

38 Koxesnukosa, T. C., «Axeapuymy: copoxaremiee nymewecmeue u3 Basunona 6 Apxanzensck, op. cit., s. 4.
39 Tamtéz, s. 2-3.
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literdrniho institutu (Jlumepapnwviti uncmumym umenu Iopwvkoeco), ktery ovSem také
nedostudoval a jehoz pfinos pro svou spisovatelskou dradhu pozd€ji hodnotil jako

,.pfinejmensim sporny*.*°

Vyse uvedené informace z Pelevinova zivota byly ve zna¢né mife Cerpany v podstaté
z jediného zdroje, a to sice z kratkého zivotopisu, ktery zaslal Svazu ruskych novinait spolu
s zadosti o piijeti do této organizace. Autenticitu danych 0daji pak potvrzuji vzpominky
pedagogli a spoluzakii ze $kol, které Pelevin navitévoval,*' nicméné po prvnich usp&sné
vydanych publikacich se stava téméi nemoznym vystopovat cokoli ze spisovatelova osobniho
zivota. Pelevin, jiz béhem svych studii nadSeny konzument mystické a okultni literatury, stejné
tak jako vychodnich naboZensko-filozofickych smért,*? je mystifikatorem a tviircem iluzornich
svétl nejen ve svych romanech, ale i v pfipadé mytizace své vlastni osoby. Dnes s jistotou
nedokédzeme fict, kde Pelevin Zije ani ¢im se zabyva, tedy kromé jeho spisovatelské Cinnosti,
diky niZ jsou Ctenéaii s témét naprostou pravidelnosti zasobovani kazdy rok novym romanem.
Neni pak divu, Ze vznikaji i teorie, podle nichz Viktor Pelevin ve skutecnosti neexistuje a jde
pouze o pseudonym skupiny autordi nebo dokonce pisiciho poéitacového algoritmu.*’ Na tyto
dohady jsou ovSem dlkazy o existenci Pelevina pftili§ zfejmé a musime je tedy povazovat za
Cisté konspiracni, nicméné zjevné naprosto vyhovujici spisovatelovu zaméru, kdy tajemnou
grotesknost jeho knih, které jsou kombinaci dekonstrukénich postupli postmodernismu,
ezoterické literarni tradice a absurdniho a satirického sci-fi,** zpravidla zejména v pozdgjsi
tvorbé velmi trefn€ hyperbolizujiciho soucasné spolecenské trendy, dokresluje i nejistota

¢tenarfe ohledn€ samotné autorovy osoby.

Ackoli Pelevin stale hojné tvoii a stejnou mérou je i €ten, hlavni t&zisté€ jeho uspéchu
lezi v tvorbé devadesatych let dvacatého stoleti. Viktor Olegovi¢ v té dobé dokazal nejprve
zaujmout pozornost publika svym roméanem Capajev a Prdzdnota, ktery je po jeho prvotinach
— ve sbornicich a ¢asopisech vydavanych povidkéch a prvni obséhlejsi proze Omon Ra — Casto

t45

povazovan za autoritv skute¢ni literarni debut.™ Za Capajevem a Prdzdnotou pak nésledovalo

dilo potvrzujici spisovatelovy kvality, roman Generation P, neziidka pokladany za vrchol

40 [ Autor neuveden] Hacmoswuii ITenesun, dostupné z: https://www.ng.ru/style/2001-08-29/8 pelevin.html, ziskdno
20.2.2022.

41 Kapansxes, B.; Pabywes, I, I[Tucamenwv «I1y. lonvimxa udenmugpuxayuu, Ruska federace, KLIO Studio, 2013, dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=zjgTvPZkcyw.

4 Tamtéz.

4 Hacmosuwuii Ieneeun, op. cit.

4 [Autor neuveden] Buxmop Onezosuy Ilenesun. Buozpagpuueckas cnpaexa, PUA Hosoctu, 20.10.2009, dostupné z:
https://ria.ru/20091020/189750870.html, ziskano 20.2.2022.

4 Koszak, P.; Honotosckuid, C., ITeneeun u noxonenue nycmomswt, Mocksa, Mans, sanos u ®@epbep, 2012, dostupné z:
https://ratelib.com/books/171530-pelevin-i-pokolenie-pustoty/read, c. 42-43.
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Pelevinovy tvorby. Pelevin zde dokazal poprvé nabidnout ctenari model postsovetského hrdiny,
¢loveéka vychovaného v socialistickém staté a nasledné vrzeného do svéta kapitalismu a

konzumnich hodnot.*®

Kdyz se Pelevin pokousel na prelomu osmdesatych a devadesatych let prosadit ve svété
literatury, vystiidal pracovni pozice v nékolika riznych nakladatelstvich a redakcich ¢asopist.
V tehdejsim nakladatelstvi Mif pracoval mimo jiné na redakci d&él mystika Carlose Castanedy,*’
jehoz Cetba jej jiz diive vyznamné ovlivnila. Spolu se zdjmem o vychodni nabozenstvi a bojova
uméni na jedné strané, kvili ¢emuz Pelevin podnikl 1 cestu po Cinskych buddhistickych
klasterech,*® a dosazenym technickym vzd&lanim na strané druhé mél spisovatel dobré zazemi
nejen pro postihnuti ducha a trendi nové postsovétské doby, ale i pro vneseni tajemného,

metafyzického ptidechu do materialistického kapitalismu.

Rozpad Sovétského svazu a ,,vité€zstvi® zapadniho zpiisobu Zivota znamenal jisté pro
cast obyvatel nejvétsiho statu svéta urcitou krizi hodnot, pocit vykofenénosti. Komunisticky
rezim, zalozeny na filozofii marxismu, se po celou dobu své existence snazil potirat vSechny
duchovni tendence vcetné vSech nabozenstvi. Chybéjici duchovni hodnoty pak nahradil virou
v beztiidni spolecnost, svétovou revoluci, vitézstvi pracujicich atd. Kdyz pak tento rezim
nakonec ustoupil zdpadnimu kapitalismu, ktery ale krom trzni ekonomiky nepftisel s Zadnymi
nosnymi mySlenkovymi koncepty, které by mohly ptevzit Stafetu jak po roz€arovani ze
socialismu, tak i po nasilné pferuSené¢ nabozenské a kulturni kontinuité, ocitl se v ovzdusi
boutlivych devadesatych let postsovétsky clovek bez pevného zachytného bodu — cile a ideje.
Této prileZitosti se chopil pravé Viktor Pelevin, jehoZ tvorba devadesatych let se soustfedi na
dekonstrukci mytu sovétského a jeho nahrazeni fragmenty rozmanitych ideologii, fragmenti

mytologickych systémd, naboZenstvi a duchovnich praktik.

46 Kosak, P.; Ionotosckuid, C., ITeneun u noxonenue nycmomst, op. cit., s. 22-26.

41 Hacmosuyuii Ienesun, op. cit.
48 Kapanxes, B.; Pabymes, I, ITucamenw «II», op. cit.

15



3 Pelevinovy reflexe buddhismu — Capajev a Prazdnota

Je nesporné, e roman Capajev a Prdzdnota je silné ovlivnén buddhismem. Riizni se
ovSem nazory na to, v jakém klic¢i Pelevin toto nabozenstvi ve své knize zpracovava. Na jedné
strané se tomuto textu dostalo p¥ivlastku ,,prvni rusky zenovy roman“*’. Na strané druhé
napiiklad Mark Lipoveckij toto tvrzeni odmita — Pelevin podle n¢j buddhismus naopak
ironizuje, protoze jej v dile nepiedkladd jako skutecnost ¢i jako feSeni problémut lidské
existence, ale pouze jako ,dal$i zmoznych iluzi“>’. Tuto ironii ma potvrzovat i celkova
vystavba dila, kde se téméf vSechny odkazy na buddhismus objevuji v ur€itym zplsobem
snizené, vulgarizované form¢. Sovétskou propagandou zprofanovany rudy velitel Vasilij
Capajev v roli duchovniho ugitele, neustalé travestie buddhistickych tradic i fakt, Ze roman je
z&4sti i kompilatem anekdot o Capajevovi z éry Sovétského svazu, to vie slouZi jako argumenty
pro tvrzeni, ze Capajev a Prizdnota neni romanem buddhistickym, ale romanem buddhismus
parodujicim. Podle Lipoveckého se zde buddhismus stava ,,ironickou metaforou absence
transcendentniho vysvétleni a ospravedInéni existence. Petr Pradzdnota zjistuje, Ze realita a
halucinace jsou si rovny, nebo pfesnéji je nemtize, a nakonec ani nechce rozliSovat. ... Aby tato
filozofie nebyla nedejboze piijimana jako uceni o pravde, pretvaii Pelevin zcela jasné
rozpoznatelného folklorné-kinematografického Capajeva ve ztélesnéni Buddhy a obecné
znamé anekdoty o Pétovi, Ance a Capajevovi v mikropodobenstvi shodné se staro&inskymi

51

koany. Pokusim se zde na vybranych mistech z textu romanu demonstrovat, proc je toto

tvrzeni ne snad nepravdivé, ale spiSe zavadéjici.

Jak jiz bylo fe€eno vyse, Pelevin také do d€je zakomponoval i nékteré anekdoty, které
o Capajevovi v Sovétském svazu hojné vznikaly. Déle pracuje i s ideové zabarvenym romanem
Capajev z dvacatych let dvacatého stoleti, jehoz autorem byl skuteéné komisai Capajevovy
divize Petr Furmanov (t€Zko povaZovat shodu jména s Petrem Prazdnotou za nahodnou,
Furmanov sdm navic vystupuje i v Pelevinov€ romanu). Pravé Furmanovova kniha spolu
s nasledné natoéenym sovétskym snimkem ptirkla Capajevovi status ikonického bojovnika za

revoluci.

D¢j romanu se odehrava ve dvou prostorovych rovinach, jejichz prisec¢ikem je hlavni

postava Petra Prazdnoty. V prvnim ptipad¢ se jedna o politického komisare, bojujiciho béhem

4 Jleitnepman, H. JL., Jlunoseuxuii, M. H., Cospemennas pyccxas aumepamypa. 1950-1990-e 200b1. Tom 2, Mockea,
Axanemust, 2003, c. 507.

30 Tamtéz.

31 JTumosenxuii, M. H., IlTocmmooepnusm 6 pycckoii aumepamype: Azpeccust CUMYIAKPOS U CaMOpeyAYUs Xaocd, in:
Yenosek: O6pa3 u cymuocts. ['ymannTapusie actiekTsl, Ne 1, 2006, c. 69.
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ruské ob&anské valky po boku rudého velitele Vasilije Ivanovi¢e Capajeva. Ve druhém je pak
Petr pacientem psychiatrické 1éCebny, kde byl hospitalizovan pravé kviili své obsesi, podle niz
nezije na prelomu tisicileti, ale o bezmala sto let difive, v dob& ruské revoluce. Lze zde
posttehnout urcitou paralelu mezi bouilivymi epochami bolSevické revoluce a devadesatych let

v nové vzniklé Ruské federaci.

Text knihy obsahuje tfadu prvkua typickych pro postmodernu, zejména parodizaci
piedchoziho oficidlniho literarniho i ideologického kénonu, at’ uz jde o socialisticky realismus
coby literarni smér nebo oficidlni rétoriku komunistické strany. Tyto prvky (jde naptiklad o
vyse zminéné parafraze na Furmanoviiv roman a ptepracované anekdoty) reflektuji rysy ruské
postmoderny, zde konkrétné pak ztvarnéni padu mytu komunismu, kdy ,,devalvace hodnot
komunistické utopie... byla zt&lesnénim krize hodnot rozumu a pokroku‘>2. Ironie se minimalng
v postmodernismu devadesatych let, kdy spisovatel nemohl ignorovat literarni tradice, ale mohl
si pfinegjmensim vybrat, zjakého uhlu pohledu na né€ nahlizet, jevila jako jeden z maéla
zbyvajicich nezprofanovanych poetickych prostiedkt. Peleviniv groteskné hravy styl celkové
velmi dobfe odpovida typickym postuplim postmoderny, spojené se zanikem hegemonie
klasické literatury a rozvojem literatury masové.> O uryvcich a parafrazich, zakomponovanych
do textu romanu tak 1ze fici nasledujici: Jedna se o prvky umoznujici parodizaci komunistické

r

ideologie. Znac¢na Cast z nich je zaroven dobie zndma a potvrzuje, Ze postmoderni text ,,nikdy

- , e 1 e , e ey «54
pii operovani se znamymi estetickymi jazyky a modely nezakryvé svoji citatovou povahu*~".
A konecné pravé tyto pasaze jsou v Pelevinové knize nejcastéjSimi nositeli buddhistického

vyznamu.

Pro lepSi porozumeéni nize analyzovanym pasadzim roménu je nutné stru¢né vymezit
pojem buddhismu a pfedev§im prazdnoty, kterd zaujima v nékterych buddhistickych skolach

zé4sadni postaveni.

Buddhismus je jednim z rozSifenych svétovych ndboZenstvi. Sdm pojem nabozenstvi
muzeme chapat jako ,,vztah lidi k tomu, co povazuji za svaté, posvatné, absolutni, duchovni,
bozské nebo hodné zvlastni ucty. Bézné se také povazuje za zptsob, jakym se lidé vyrovnavaji
s kone¢nymi obavami o sviij Zivot a o sviij osud po smrti.“>> Samotny buddhismus se pak mezi

jinymi naboZenstvimi vyznacuje nékolika rysy. PfedevS§im klade velky diraz na lidskou

32 JTunoseuxuit, M. H., ITocmmooepnusm ¢ pycckoti iumepamype, op. cit., s. 53.

33 Meiinun, 1., Cneyugpuxa nocmmoodepnucmckoii nposwt B. Ienesuna 1990-x 22. : nekomopbwie nabnooenus., in:
dunonornyeckue Hayku. Bonpocel Teopuu u npaktuku, Ne 2, 2018, c. 3-4,

4 JTunoseuxuit, M. H., ITocmmooepnusm ¢ pycckoii iumepamype, op. cit., s. 52.

35 Britannica, The Editors of Encyclopaedia. "religion". Encyclopedia Britannica, 4 Jan. 2023,

https://www .britannica.com/topic/religion. Accessed 22 February 2023.
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individualitu, vétSina jeho Skol tak neposkytuje univerzalné platné navody ke spravnému zivotu
v souladu s danym vyznanim. Tento fakt je jednim z diivodi, pro¢ byva buddhismus narozdil
napiiklad od kiestanstvi povazovan za nabozenstvi ,,slabé“® ve smyslu védomi vlastni

exkluzivity a narok kladenych na své nasledovniky.>’

38 gsviceni

Cilem buddhistli je dosazeni osviceni, tedy ,,spatfeni reality takové, jaka je.
je prezentovano jako dosazeni nirvany, tedy zastaveni kolob&hu zrozeni a umrti, protoze
jakakoliv forma reinkarnace vzdy pfinasi jenom dalsi utrpeni.®” Stejné jako jina naboZenstvi
tedy slibuje svym vyznavaciim osvobozeni od utrpeni. Protoze je v ném ale cil akcentovan nad
prostfedky, pojima buddhismus na celé plose své existence velmi ochotné i prvky jinych
nabozenskych a filozofickych smérG — v Indii do sebe integroval jogu, brahmanismus a
dzinismus, v rAmci tantrického buddhismu pak i prvky hinduismu a okultismu, v Ciné& pak pojal

prvky konfucianstvi a predevs$im taoismu,

coz ve vysledku polozilo zdklady pro vznik vétve
buddhismu nazyvané Cinsky ¢chan a pozdé€ji japonsky zen (Ces. meditace, pro kterou se

v buddhismu piivodné uzival vyraz dhjana).®!

Zenova vétev buddhismu se rozvijela v Ciné od padu dynastie Cou, kdy bylo toto
nabozenstvi, hldsajici principy pomijivosti a strastiplnosti, v destabilizovaném ¢inském staté
pozitivné piijato, protoze nabizelo duchovni oporu v Casech nejistoty a akceptovatelné
vysvétleni Ziveln& probihajicich dé&jinnych udalosti.®? Zen piedstavuje hlavni klasterni formu
mahajanového buddhismu v Cing, Koreji a Vietnamu.®® Mahajana oproti nejstarsi theravadové
vétvi buddhismu, vychézejici pouze z udajné piivodnich textl, které po sobé dle Palijského
kanonu zanechal Siddhartha Gautama, ¢erpa navic z Madhjamiky (tzv. Stfedni cesty) neboli
Stnjavady, tedy uéeni o prazdnoté filozofa Nagardzuny.** Mahajana (Ees. Velky viiz) oproti
star§Sim ucenim jiZ neni cestou k osviceni pouze pro mnichy dodrzujici zadsady mnisského
Zivota, ale otevira tuto cestu i lidem svétskym, ktefi si pouze musi uvédomit prazdnotu svéta.%
Pojem prazdnoty v Nagardzunove pojeti pak ma predev§im pomahat s pfekonanim problému

dualismii, které piedstavuji jednu z hlavnich piekaZek na cesté k osviceni.®® Protoze jedinou

36 JIbicenko, B. T., Pannuii 6y0ousm: Penueus u unocogpus, Mocksa, Uucturyt dunocoduu PAH, 2003, c. 23.

5T Tamtéz, s. 9.

58 Tamtéz, s. 8.

39 Tamtéz, s. 10.

%0 Watts, A., Cesta Zen, 1975, dostupné z: https://doczz.cz/doc/127030/cesta-zen---karel-makoi, ziskano 21.3.2023, s. 9.
61 Tamtéz, s. 74.

2 Snelling J., Buddhismus, Praha, Ikar, 2000, s. 53.

63 Bodiford, William M., "Zen". Encyclopedia Britannica, 10 Feb. 2023, https://www.britannica.com/topic/Zen. Accessed
22 February 2023.

% Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 57.

95 JIsicenko, B. I., Pannuii 6y0ousm, op. cit., s. 215.

% Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 57.

18



e

»skutecnou* realitou je pro buddhisty stav nirvany, piedstavuje pro né svét pouhou iluzi, za niz
z velké Casti stoji praveé vnimani téchto dualit. V tomto pojeti svéta existence kazdé véci vychazi

z existence jejiho opaku (3tésti — nestésti, zivot — smrt).%’

V zékladu Madhjamiky nalezneme
tvrzeni, Ze maji-li rizné jevy spole¢né pouze to, Ze jsou na sobé vzajemné zavislé a jeden
zpusobuje druhy, pak se nabizi, ze onou vyssi realitou (nirvanou) je jejich absence, tedy
prazdnota.®® Pravé této prazdnotg, tedy ,,pochopeni, Ze tu neni nic k uchopeni“®® se zen snazi
naucit. Samo slovo ,,naucit* vSak neni zcela namisté, protoze kvili dualité svéta zen zaroven
snahu pfibliZzeni se k né¢emu chape jako vzdalovani se od né¢eho. Podle uceni o prazdnoté je
v kazdém jiz obsaZena podstata buddhy, proto chtit byt buddhou znamena odmitat, ze uz je
¢lovek buddhou.” Tyto vnitini problémy vlastni filozofické koncepce vedly k n&kolika pro zen

é7l

typickym jeviim - tvrzeni, Ze nirvany mtize byt dosazeno jen neimyslné’" a z toho vyplyvajici

diiraz na ,,nahlé probuzeni,’? ztotoznéni nirvany se sansarou (pokud lze ze svéta v némz Zijeme
— sansary — uniknout dosazenim prazdnoty, tedy pfekondnim dualit, které ho tvofi, pak je
prazdnota pravou podstatou sansary a tedy i nirvanou),”® a z taoismu vychazejici ¢asteény odpor
k psanym textim, kter¢ jakozto fetézce linearnich znakti nemaji kapacitu predat ndm informaci
o n&em tak komplexnim, jako je realita, ale pouze vytvéieji pfedstavu o ni.”* PrestiZ zenu navic
vychazi ztoho, ze ,kazda generace zenové linie tvrdila, Ze dosédhla stejného duchovniho
probuzeni jako jeji predchiidci®,” coz umoziiovalo vie predavat istné a neklast zvIastni diiraz

na texty.

Neni nahodou, Ze knihu, jejiz d€j se odehrava na pozadi bouflivych historickych zmén,
napsal Pelevin zrovna v buddhistickém kli¢i. Symbolickou paralelu mizeme spatfovat jiz
v pfijeti zenu v dobach politické nestability starovéké Ciny. Pravé ve vykofenénosti a ztratd
kulturniho kontextu vidi i Petriv oSettujici 1ékar diivod pacientovy duSevni choroby: ,,Bel kak
pa3 IpUHAMAIEKNUTE K TOMY TTOKOJIEHUIO0, KOTOpO€ OBIIO 3aporpaMMHPOBAHO Ha )KU3Hb B OHOM
COIMAIBHO-KYJIbTYPHOM MapagurMe, a 0Ka3ajoch B COBEPIICHHO JAPYTOH. ... TakuM oOpazom,
HAIMIIO cepbe3Hblil BHyTpeHHU KoH(mUKT.“’® Z dokumentace Petrova piipadu se nasledng

dozviddme toto: ,Ilepectan BcTpeuaThCsi ¢ TOBApPHUIAMH — YTO OOBSICHSIET TeM, YTO OHU

7 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 57.

8 JIeicenko, B. T., Pannuii 6y00usm, op. cit., s. 213.

% Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 59.

70 Tamtéz, s. 62.

I Tamtéz, s. 47.

72 Bodiford, William M., "Zen", op. cit.

73 JTbicenko, B. ., Pannuii 6y00usm, op. cit., s. 214-215.

74 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 11-16.

75 Bodiford, William M., "Zen", op. cit.

76 Tenesun, B. O., Yanaes u [lycmoma, Mocksa, Barpuyc, 1996, c. 46.
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npasuaT ero hamunueii «ITyctoran.”’ Pravé toto odmitani vlastni identity spolu se samotnym

Petrovym jménem neni v romdnu samoucelné, naopak z hlediska buddhismu je velmi dilezité.

Podle buddhistt je ,,prvotni pfi¢inou utrpeni sebeklam — nase neschopnost vidét véci
takové, jaké jsou... zpiisobena chténou slepotou.*’® V ptipadé Petra, ktery utikd sam pied sebou
do svéta vlastnich pfedstav, akcentuje Pelevin onen buddhisticky podtext i samotnym
piijmenim Prazdnota. Buddhismus ndm fika, Ze nase ja je ve skutecnosti pouze konstrukt a
nesmime k nému piilnout.” Toto uvédoméni je pak prvnim krokem k tniku z kola sansary, do
ného je uzaviena nase duse a které nazyvame svétem.®® Tento svét pak neni nic jiného, nez
nase iluze, proud zakladnich energii, ve kterém my mylné spatiujeme pfedméty a osoby.3! Petr
se tedy jmenuje Prazdnota velmi navodné — Pelevin tak zdlraznuje buddhistickou tezi, ze
osvobozeni od utrpeni zivota muze ¢lovék dosdhnout pouze cestou k sobé¢ samému, nikoli

hleddnim pravdy ve svéte, ktery je pouze jeho iluzi.

Priivodcem Petra Prazdnoty na jeho cesté za buddhistickym osvicenim se v knize stava
pravé Vasilij Capajev. Ten piedstavuje archetyp bodhisattvy, chipaného jako ,.bytost,
oddalujici své vlastni osvobozeni, aby pomohla ostatnim“? nebo také jako ,nékdo, kdo

A4

zieknutim se nirvany nalezel do vyssi duchovni Grovné nez ten, kdo ji dosahl a tim se vymanil

ze svéta zrodu a smrti.<®3

Capajevova snaha o Petrovo prozieni v romanu silné odkazuje k zenovému buddhismu,
jehoz zdkladem je presvédceni, Ze jelikoZ je moznost osviceni jiz obsazena v dusi kazdého
cloveka, neni tfeba Zadné zvlastni pripravy k tomu, aby jej bylo mozné dosdhnout. DileZité
bylo, aby k nému ¢loveék dosel sam, protoZe cesta kazdého jednotlivce se od ostatnich riizni.?*
Toto tvrzeni vyplyva jiz z ptibéhu Buddhy Sidharty Gautamy, ktery postupné opustil vSechny

své uditele, aby hledal vlastni cestu k uniku z kolob&hu Zivota.®®

Capajev vede s Petrem na celé ploSe roménu fadu dialogi, u kterych Lipoveckij spravné
vidi podobnost se zenovymi koany. Koan, coz je japonska verze pivodniho ¢inského nazvu

kung-an, oznaduje ,,problém zenu* nebo také ,,vefejny piipad“®®, pticemz jde o urdity systém

7 Ienesun, B. O., Yanaes u Ilycmoma, op. cit., s. 128.
78 Snelling J., Buddhismus, op. cit., s. 69.

7 Tamtéz, s. 70.

80 Tamtéz, s. 13-14.

81 Tamtéz, s. 72.

82 JIbicenko, B. I., Pannuii 6y0ousm, op. cit., s. 21.

8 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 55.

8 Snelling J., Buddhismus, op. cit., s. 18.

85 Tamtéz, s. 24-25.

86 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 89.
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zkousek, které mély za ukol testovat uroven chapani zaka.?” Koany jsou zaloZené na jedné ze
star§ich u¢ebnich metod zenu, nazyvaném ¢insky wen-ta a japonsky mondo. Tyto kratké utvary,
zachycujici nejCastéji rozhovor dvou mnichd, mély napomoci ndhlému probuzeni. Jsou
oznacovany jako ,,anekdoty zen*.%® Dillezitym aspektem obou téchto ttvarti pak rovnéZ je, Ze
zamérn¢ poukazuji na absenci metaforického vyznamu, ktery zen odmita stejné jako uzivani

symbol{i na tikor pfimosti sdéleni.®’

Jako ptiklad takové parafraze monda v romanu Ize uvést nasledujici fragment rozhovoru
Capajeva s Petrem:
,,KTO BBI, UammaeB?*
,,He 3Haro.“
. ,»s1 IOHUMaI0, YTO BBl UMEETE B BUY, ... HO BE€Jb MOKHO, HABEPHO, OTBETHUTH U I1O-

apyromy?

.. ,,J1 oTOJIECK JTaMIIBI HA DTOU 6yTL1J1Ke.“9°

Nabizi se srovnani s ,,origindlem®, tedy téméf totoznym rozhovorem polomytického
zakladatele zenu Bodhidharmy s ¢inskym cisafem:

»Kdo jsi tedy ty, fekl cisat, ,,ktery se ndm vzpira§?*

,.Nevim.<!

Interpretace rozhovoru prizmatem buddhismu je nasledujici: Capajev je ,,odrazem svétla
na téhle lahvi®, tedy pouhym odrazem ¢ehosi skute¢ného, ktery, podobné stiniim v Platonove
jeskyni, si Petr pouze zvykl vnimat jako realitu. Témét vSechny otdzky ohledné existence ja,
existence védomi, existence mista a dalsi usti v roméanu v odpovédi nikdo, nic, nikde atd., Cimz
se stale vracime k oné mahdajanové prazdnoté, kterou sice miZeme nahliZet prizmatem
zépadniho mysleni, ale potom se nevyhnutelné dostavdme do vod nihilismu ¢i existencidlni
uzkosti. Dilezité je pohlizet na tyto otazky pravé skrze buddhismus, na kterém je cely roman
vystavén a ve kterém je cilem dosdhnout zbaveni se néc¢eho, co nazyvame tiZe existence,
abychom poté mohli Zit stejné jako diiv, ale jiz na tento Zivot nahliZet jinak. Zen ve své podstaté
nic jiného nenabizi. Cilem jeho nésledovnikii je ,,véné Nyni“, Zivot bez cile, zZivot

692 1

sobéstacny samo osviceni zen popisuje jako ,nic zvla§tniho“?. Cilem nejen zenu, ale

obecné buddhismu je pfedevs§im odpoutat se od tuzeb a emoci, jak pozitivnich, tak negativnich,

87 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 89.

88 Tamtéz, s. 76.

8 Tamtéz, s. 65 a 77.

%0 Tlenesun, B. O., Yanaes u [Tycmoma, Mocksa, Barpuyc, 1996, c. 357.
9 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 75.

92 Tamtéz, s. 162.

9 Tamtéz, s. 115.
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protoze kazdéd z nich podle zédkona dualit plodi v Zivoté 1 sviij opak. Nirvana je pak pouze

protikladem viech pocitt.”*
Jiny rozhovor Capajeva s Petrem tak vypada nasledovné:

,llerpka! I[To3Ban u3z-3a nepu ronoc Yamaena, ,,To1 rae?*

,Hurae!“ [IpobopmoTai s B OTBeET.

,Bo!“ Heoxumanno 3aopan Yamaes. ,,Monoznen! 3aBTpa 0yarolapHOCTh OOBSBIIO TEpes
ctpoem. Bee Benp mornMaems! Tak uero Bech Beuep JLypHeM MPHKUIbIBaICa?

Tento piiklad odkazuje k zenovym cvicenim, vzniklym spojenim tvrzeni mahajany a
taoismu. Moznost osviceni, nirvanu nebo také ,,podstatu Buddhy“ povazuje mah4jana za jiz
obsazenou ve vSech prvcich, utvafejicich jsoucno. Na zdkladé¢ tohoto pfistupu spolu
s pfijimanim existence problému dualit, podle jejichz zésad snaha o néco vytvaii automaticky
1 sviyj protipol, nehovoii zen o dosazeni nirvany, ale spiSe o jejim objeveni ¢i pochopeni. Pokud
nirvana ,,nemuze byt dosazena uchopenim, nemize byt fe¢ o tom, ze by mohla byt postupné
dosahovana pomalym procesem hromadéni poznani“’®. Dal$im principem, hrajicim roli ve
vzniku této typicky zenové praxe, je taoisticky pojem wu-wei, predstavujici neprotiveni se ¢i
bezd&enost, kterou zen piedklada jako idedlni cestu k okamZitému osviceni.”” Jednim
z hlavnich cili zenové praxe je tak naucit ¢lovéka spontdnnosti a skrze ni nerozumovému
pochopeni. Kvilli vySe zminéné kritice moznosti popsat cokoli podstatného konvencnimi
jazykovymi jednotkami a pochopit cokoli pro zen podstatného pomoci rozumu, navyklého
pfemyslet za pouZiti téchto naucenych jednotek plisobi vSechna zenova mondo a koany vice ¢i
mén¢ nesmyslnym dojmem, coZ zplsobuje forma jejich podani, které vétSinou zamérné€ chybi
potiebny kontext a ,,vhodné* jazykové prosttedky. To ma za cil znemozZnit poznani logické ¢i
rozumove a ponechdvat pouze moznost pochopeni na jakési intuitivni, chceme-li, podvédomé
urovni. Jako piiklad mize poslouzit nasledujici popis praxe v zenovych klasterech: ,,Mistii
zenu jo zpiisobuji tento stav Casto Istivym ndpadem, Ze se vyhnou otazce a pak, kdyZ se tazajici
chystéd odejit, zavolaji ho jménem. Samoziejmé, Ze se zavolany ozve: ,,Ano?* a mistr zvola:

,,To je ono!“®

Stejnym zplisobem Capajev ve vySe uvedeném Uryvku ocenuje piedevSim Petrovu
spontannost. Ba co vic, Prazdnotova odpovéd’ spravné poukazovala na nejistou skute¢nost

mista, kde se praveé nachdzi, coz by zenovému mistru jisté také udé€lalo radost. Zde bohuzel

% Jlbicenko, B. ., Pannuii 6y00usm, op. cit., s. 118.

% Tlenesun, B. O., Yanaes u [Tycmoma, Mocksa, Barpuyc, 1996, c. 176.
% Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 72.

97 Tamtéz, s. 21, 85.

98 Tamtéz, s. 148.
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k zadné duchovni katarzi nedojde, Petr pouze v opilosti odpovédél jako kdokoli jiny, koho by

v tu chvili dand ot4zka a ptitomnost jiné osoby siln¢ obtézovala.

Za povSimnuti stoji, jak zenova cesta k onomu ,procitnuti“ svym excentrickym
piistupem, ,,vykfiky a $tulci, useénymi odpovéd'mi*,” skvéle dovoluje Pelevinovi balancovat
na hran¢ vazné mysleného sdéleni a parodie. Je sotva mozné fici, zda je kniha formou duchovné

osvétového romanu nebo jen autorské mystifikacni hry.

Je vhodné zminit jesté jeden diivod, kvuli kterému se velka ¢ast dialogli v romant staci
do absurdnich rovin. Pro ptriklad miizeme uvést nasledujici rozmluvu Petra a Capajeva:
»Kpacora?* Ilepecripocui oH 3alyMuuBoO. ,,A 4TO Takoe Kpacora?

»Hy kak,” ckazan s. ,,Kak uyro. Kpacota — 310 coBepiieHHeias 0ObEKTUBALMS BOJIM Ha
BBICHICH CTYIIEHH €€ M03HABAEMOCTH.

YamaeB ere HECKOJIBKO CEKyH/ TIsiie] B He0O, a TIOTOM IepeBell B3I Ha OONBIIYIO JTyKY
NpsSIMO y HAIIMX HOT W BBIIUTIOHYJI B HEe OKYpOK. Bo BCEleHHOM, OTPaKEHHON M B POBHOM
MOBEPXHOCTHU BOJIBI, TPOM30IILIA HACTOSIIAs KaTacTpoda — BCe CO3BE3AMSI COAPOTHYIIHCH U Ha
MUT TIPEBPATUIINCH B Pa3MBITOE MEPIIAHUE.

,,dTO MEHs Bcerja nmopaxao, cka3aj OH, ,,TaK 3TO 3Be€3/1HO€ He0O0 1o Horamu u Mmmanyun
Kant BuyTpH Hac. 1%

Uryvek je jednim z mist, ktera dokazuji, ze to, co je Usty postav roméanu hlavnim a
zfejmym predmétem kritiky a ironie, je zépadni filozofie a celkovy zplisob uvazovéani. Mimo
to odkazuje k tzv. zbyteCnym otazkdm buddhismu. Jedna se o urcitou skupinu témat a dotazii
(hlavné filozofické, existencidlni a metafyzické povahy, naptiklad otazky o nekonecnosti
vesmiru a toho, co nasleduje po smrti), které podle buddhismu maji zlstat bez odpovédi,
protoze jsou povazovany za bezptedmétné a pouze odvadi pozornost od skutecného zivota a od
snahy ¢lovéka o dosaZeni osviceni. V buddhistickych textech je ¢astou odpovédi na tyto otazky

,,vzneSené mlceni Buddhy.“101

Dalsi z charakteristik zenu, pro které nalézame pifesnou paralelu 1 v romanu, je
nasledujici: ,,(zen je) neverbalni u€eni, porozuméni pifimo ze srdce ucitelova k srdci zakovu
»...Sakjamuni prosté zvedl kvétinu, mnich Kégjapa porozumél.“!? Podobny piib&h, oviem
s pelevinovsky pozménénym obsahem, nalezneme v roménu véetné Sakjamuniho jména:
I IpOCTO MHOTO THICSUETIETHI Ha3al, 33]10JIT0 JI0 TOTO, Kak Mepa mpuiuiy Oyana Jumankapa u

oynna llakesimynwn, xun Oynna Anarama. OH HE TpaTWJI BPEMEHH Ha OOBSICHEHHUS, a TIPOCTO

9 Snelling J., Buddhismus, op. cit., s. 160.

100 TTenesun, B. O., Yanaes u Ilycmoma, Mocksa, Barpuyc, 1996, c. 174-5.
101 JTpicenko, B. I., Pannuii 6y0ousm, op. cit, s. 166-167.

192 Snelling J., Buddhismus, op. cit., s. 176.
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YKa3bIBaJl Ha BEIIM MU3UHIIEM CBOCH JIEBOW PYKH, M Cpa3y K€ IMOCIE 3TOTO MPOSBISIIACH UX
MCTHHHAS MPUPOJIAa — KOpOUe, KOHYMIIOCHh BCE TE€M, YTO OH yKa3zal MU3MHIIEM Ha ce0st caMoro
nocyie storo ucues.“!% Tento piibéh nas mimo tematiky zenu opét vraci k pojmu prazdnoty.
Buddhistické u¢eni Madhjamiky tika, ze vSechny véci v konvencénim svété na sobé zavisi jako
kameny stavby — jeden odebereme a vSechno se zhrouti. To nam umoziuje vidét prazdnotu.

Staéi pouze zménit vlastni vnimani.'%

Na cest¢ k osviceni je podle buddhismu zapotiebi piekonat duality, jejichz zdéanliva
protikladnost utvaii nas iluzorni svét. Principy dobra a zla, lasky a nenavisti, svétla a tmy,
bolesti a slasti, Stésti a utrpeni uvadéji do pohybu vznik dalsich a dalSich iluzi a posouvaji vyvoj
naseho neexistujiciho svéta ptedem ur¢enym smérem ke smrti a nezvratnému opakovani celého
procesu. Tyto duality nuti ¢lovéka'® ke konéni v zavislosti na jeho pocitech, které vznikaji na
zaklad¢ iluzornich podnétl. Protoze vSechny tyto protichiidné principy existuji opét pouze ve
vztahu ke svétu, ktery je jen lidskou predstavou, ve vysledku vidime, Ze jsou stejné nerealné

jako cely tento svét.

Nekteré pasaze romanu jsou svym prubéhem piimo paralelni k fragmentim zenovych
textdl. Pro srovnani uvedeme nejdiive dalsi z rozhovort z prostiedi zenového klastera:
»Hory a feky, velika zem¢ — odkud to v§e pochazi?*

,»Z klamné predstavy?*

,Budte tak laskav a piedstavte si nyni pro mé platek zlata.*!%

Tazajici se ucednik v tomto piipade€ zvitézil nad svym mistrem. Kus zlata skute¢né bud’
existuje nebo neexistuje a to, ze si ho budeme ptedstavovat, jej nezhmotni. Buddhismus ale
zaroven uci, ze cely svét je pouze iluzi:

»Zpocatku skute¢né neexistuje ani jedina véc. Odtrhnout se od iluzornich véci — to je
Zakon.“17

Stejny paradox vznikd 1 ve dvou po sob¢ jdoucich rozhovorech Capajeva s Petrem.
V prvnim z nich chce Capajev od Petra, aby mu definoval vyznam pojmu ,,ja* a kde se ono ,,ja“
nachazi. Ve vysledku se ukazuje, Ze, jelikoz pfedstava o sob¢ se nachazi ve védomi ¢loveka,

které dale existuje pouze na misté, jez je obsazeno rovnéz ve védomi ¢loveka, protoze ,,moHsITHE

193 Tleneun, B., Yanaes u nycmoma, Mockesa, Barpuyc, 1996, ¢. 364.

104 Snelling J., Buddhismus, op. cit., s. 97-99.

105 Tamtéz, s. 27.

196 Briaitc, P. X., 3o010moii sex 0zen, Cankr-IletepOypr, EBpasus, 1998, c. 123.
107 Tamtéz, s. 233.
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MecTa — ¥ ecTh OJjHa U3 KaTeropuii cosHauus™.!® Z toho vyplyva, Ze védomi samo se nenachazi
nikde, protoze jakékoli misto, kde by se védomi mohlo nachdzet, pro né¢j mize existovat pouze
v ném samém. Kdyz se ale dalsi den Petr pta Capajeva, kde je ki, kterého pravé rozéesava,
odvéti Vasilij Ivanovi¢ pouze nechipavé: ,,Bor ona.“!”’ Pfes zdanlivou podobnost obou
rozhovorl nelze totiz jejich predméty zaménovat. Védomi je jediny nastroj, kterym miizeme
vnimat okolni svét, jenze kde by se ono védomi mohlo nachazet, kdyz jim vnimany svét, jedina
kategorie mista, kterou znd, existuje jen a pouze diky tomu, Ze je védomim vniman? Ale na
druhou stranu, jakykoli pfedmét v onom vnimaném svété ji sice také pouhou piedstavou
védomi, ale predstavou pevné ukotvenou v zdkonitostech daného svéta. Existence téchto
zakont, naptiklad fyzikéalnich, je ovSem také podminéna tim, Ze existuji védomi, kterymi
mohou byt vnimany. Tento princip ¢astecné Petrovi osvétluje dalsi postava romanu, baron
Jungern von Sternberg, vznikly spojenim realné piedlohy v podobé jednoho z nejkrutéjSich
bojovnikli proti Rudé armadé za obcanské vélky a jakéhosi mystického strazce podsvéti,
stojiciho na pomezi skandindvské mytologie a hinduismu:

»MHp, TJ€ MBI )KHBEM — MPOCTO KOJUICKTUBHASI BU3yalH3allus, JAeJaTh KOTOPYIO HAC
o0yuaroT ¢ poxxaeHus. COOCTBEHHO TOBOps, 3TO TO €IMHCTBEHHAs, YTO OJHO IOKOJICHUE
nepezaaet apyromy. Koraa 1ocTarouHoe KOJIUYECTBO JIFOJICH BUIIUT ATY CTEIb, TPABY M JICTHHIM
BEYEp, Y HAC MOSIBIISICTCS BO3MOXKHOCTh BUJICTh BCE 3TO BMecTe ¢ HUMH. Ho kakue Obl popMbI
HU OBbUIM HaM MPEIIMCaHbI MPOLUIBIM, HA CaMOM JieJie KaXKIblii U3 HAC BCE PaBHO BUJWT B
’KM3HU TOJILKO OTPa)kKEHHME CBOEro COOCTBEHHOro mayxa. ! !?

V celém romanu je buddhistickd rovina podtrZzena rovnéz pravé existenci postavy Petra
ve dvou Casoprostorech, které jsou vzajemné rovnocenné. Hrdina Zije v ,,cyklickém case, kdy
je odsouzen tocit se v kruhu ne jisté ,,skuteCnych® realit, v nichz zddnd nem4 ptfevahu nad
druhou a vzidjemné plisobi obé& stejné snové.!'! Mame na mysli napiiklad mista v knize, kdy
psychiatr Timur Timurovi¢ vyZaduje od Petra, aby v rdmci terapie mluvil o svych pteludech
z ob&anské valky a Capajev zaroveti navrhuje Petrovi, aby si své noéni miiry, v nichZ se stava

pacientem blazince, vSechny zapisoval.

Na tuto praci scasem a prostorem vromanu muzeme aplikovat dalsi aspekt
buddhistického vnimani svéta. Podle zenového uceni je vSe kolem nas pouhou pulzaci dharm,

tedy zakladnich prvki ¢i elementd, jejichZ pohyb vytvaii iluzi reality, za niZ je skryta jedina

108 TTenesun, B., Yanaes u nycmoma, op. cit., s. 172.

109 Tamtéz, s. 183.

110 Tamtéz, s. 156.

1 Ceiinamosa, A. b., IIpocmpancmeenno-epemennoii konmumnyym pomana B. Ilenesuna "Generation ,,n”"" kax supmyanvnas
peanvHocmy, in: BectHnk UYyBamickoro rocy1apcTBEHHOTO Tieqarorndeckoro yausepcutera uM. U. 5. Slkosnesa, Ne 4, 2018,
c.2.
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skute¢nost — prazdnota.'!? Dharmy jsou proménlivé elementy, které vytvaieji vse kolem nas i
nas samotné a jejichZ studiu se vénovaly celé buddhistické filozofické $koly.'!® diky tomu
mame k dispozici naptiklad déleni dharm na tfi skupiny po Sesti elementech, které vsechny jsou
spojené se smyslovym vnimanim. Dharmy tak nepfedstavuji byti, ale spiSe ,,udalosti®, které
pouze navzajem zapticinuji svlij vznik - ,,po Stésti nasleduje nestésti, po narozeni smrt, po smrti
opétovné narozeni a tak do nekonecna.* Relativitu formy, ve které dharmy vniméame, pak Ize
popsat nasledujicim zptisobem: ,,Nejde o protiklad ,,vnitiniho* a ,,vnéj$iho* jako subjektivniho
a objektivniho, ale spiSe, pokud to tak Ize fici, o ,,subjektivnosti objektivniho a ,,objektivnosti*
subjektivniho. objektem je zde pfeci ne pouze predmét, ale ,,vidéné*, ,,slySené* a tak dale, tedy
pfedmét ,,zabarveny* urCitym smyslovym vnimanim. Takovy pfedmét je i charakterizovan
»subjektivné - podle organu, ktery jej vnima. védomi je na druhou stranu popisovano
,»objektivné - podle svého objektu. Konecné jednota ,,vnitiniho* a ,,vn&js$iho* v individuu je

zajistovana analogickou ,,fakturou — jak jedno, tak i druhé se sklada z dharm.“!!4

,Dokud jsou
dharmy ,,v pohybu®, nirvana nenastane, kdyz jejich ,,pohyb* ustane, stdva se svét sansary
nerealnym.“!!> Po zastaveni ,,pohybu dharm, tedy poté, co je lidska mysl pfestane interpretovat
pomoci konven¢nich prostfedkii, nastdva nirvana, ktera je tak dle Buddhy ,,nepoznatelna a
nepopsatelnd v terminech empirické reality. Jinymi slovy, nirvana neni pfedmétem debat, ale
pouze praxe.“!'® Podobné problémy s popisem toho, co si cht&ji postavy vzijemng sdélit,
nalézdme v romanu na mnoha mistech. Vysledkem pak vétSinou byva jisté velmi abstraktni
nebo nepiili§ piiléhavé pojmenovani na zpisob ,,vééného uletu (Beunslit xaiid)“!!” Volodina.
NagardZuna zde ptichdzi praveé s terminem prazdnoty, ktery méa pochopeni celého problému
usnadnit. Jak jiz vime, nirvdna je z principu nepopsatelnd, protoZze v ni absentuji vSechny
Glovéku znamé vjemy, Sunjavada proto vyzdvihuje predeviim jeji neméfitelnost,

neuchopitelnost a hodnotu, spo¢ivajici v ,,pohybech, které umoziiuje nebo obsahuje.!'®

Z vyse uvedeného vyplyvajici iluzornost tvard, které v pohybu dharm pozorujeme a za ni skryta

nepopsatelnd rovina byti, nazyvana nirvdna ¢i prazdnota zbavuje i postavy romanu nutnosti

112 Yeponenxko, O. C., Jlumepamypivle unmepnpemayuu JCUsHEeHHbIX CMbICI06 0391-6y00uiicko20 Bocmoxka 6 npouseedenusx
XX B. (na npumepe pomana B. O. Ilenesuna « Hanaes u nycmomay), in: Bectank BypsiTckoro rocyaapcTBeHHOTO
yauBepcureta. Gunocodus, 2011, c. 5.

13 JIpicenxo, B. I., Paunuii 6y0ousm, op. cit., s. 173, 205.

114 Tamtéz, s. 180-181.

15 Tamtéz, s. 207.

116 Tamtéz, s. 174.

7 [Tenesun, B., Yanaes u nycmoma, op. cit., s. 298.

118 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 36, 40.
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rozliSovat mezi realitou a snem, protoze oboji mizeme z daného thlu pohledu povazovat za
stejné nerealné. Jako piiklad Ize uvést dalsi uryvek Capajevova rozhovoru s Petrem:

»--- 3HABAJ SI OJHOTO KHUTANCKOro KoMMyHHcTa 1o uMeHu l[[3e Ukyan. Emy wacrto
CHWICS OJTMH COH-YTO OH KpacHas 6a0ouKa, JieTaromiasi cpeiy Tpasbl. M korjaa oH nmpockInaics,
OH HE MOT B3$ITh B TOJIK, TO JI 3TO 0a00YKe MPUCHUIIOCH, YTO OHA 3aHUMAETCSI PEBOJIIOIMOHHOMN
paboToii, TO JIK ITO MOAMOIBIIUK BHJET COH, B KOTOPOM OH MOpXaji cpead I[BeTOB. Tak BOT,
korna storo L3e Wxyana apectoBanu B MoHronuu 3a caboTaxx, OH Ha JI0IPOCE TaK U cKazall,
9TO Ha CaMOM Jielie OH 6abouka, KOTOPO Bce 3TO CHUTCA. [I0CKONIBKY JOMpaIiruBai ero cam
6apon HOHrepH, a oH yesioBeK ¢ OOJBUIMM MOHUMAaHHEM, CIEAYIOIUNA BOMPOC ObUT O TOM,
moueMy 3Ta 6abouka 32 KOMMYHHCTOB. A OH CKa3aj, 4YTO OHA BOBCE HE 32 KOMMYHHUCTOB. Torma
€ro CIPOCHJIM, IIOYEMY B TaKOM ciiyyae 6abouka 3aHMMAaeTcs MOJPBIBHOM AESITeIbHOCThIO. A
OH OTBETWJI, YTO BCE, Ye€M 3aHHMAIOTCS JIFOJH, HACTOJIBKO 0e300pa3HO, YTO HET HHUKAKOH
pa3HULIbI, HA YbEU Thl CTOPOHE.

/1 9TO C HUM CITy4HIIOCh?*

,,HI/I‘IGFO. ITocTaBunu ero K CTeHKE U pa36y,Z[I/IJ'II/I... JaJIbIIC ITOJCTCI, HAA0 nonaran..“l 19

Tento uryvek sdm, kromé toho, Ze je dokladem ptfedchoziho tvrzeni, dobfe ilustruje i
Pelevinovu préci s jinymi texty a skute¢nostmi. Skute¢né existuje text ¢inského taoistického
filozofa Cuanga-c*, zabyvajici se snem o motylovi.'?* Pelevin v§ak dany ptibéh upravil pro
potieby dila tak, ze z filozofa udélal komunistu a doplnil svérazny zptisob jeho ,,probuzeni®.
Jak vidime, Pelevinova hra s jednotlivymi aspekty dila byva ¢asto nékolikavrstva — dokéaze
dokladat pravdivost celého vyznéni textu pestrou Skdlou zdrojl, které vSak zaroven casto
prekrucuje ¢i paroduje. Cely tento postup navic puisobi v knize, jejimz tématem je tvrzeni, ze

nic neni skutecné, velmi legitimné.

Postava barona Jungerna mé vromdnu rovné€Z neoddiskutovatelny buddhisticky
podtext. Pfedlohou Pelevinovi byl, jak uz bylo zminéno vyse, baron Roman Fjodorovi¢ Ungern
von Sternberg, Slechtic a carsky dustojnik, ktery béhem obcanské valky vedl oddil bilych
kozakd, ktefi prosluli svou krutosti v boji s bolieviky. Ve spojeni Capajeva a Jungerna, které
oba miiZeme v romanu oznacit za Petrovy duchovni ucitele, 1ze vidét jak provokativni hru
s realnymi udalostmi ruskych d&jin, tak z buddhistického hlediska opét priklad prekonavani
dualit, antagonismt nami vnimaného svéta. Sam Capajev ostatné na Petrovu otazku, zda je rudy
¢i bily, odpovida nasledovné:

»--. PA3BE€ OTTOTO, YTO MBI CO3HAEM KPACHBIX U OeNbIX, MBI MpuoOpeTaem meeta? U 4to
3TOTO HAc, YTO MOKeET prodpectu ux?*!1?!

119 [Tenesun, B., Yanaes u nycmoma, op. cit., s. 248-249.
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Baron Jungern v romanu vystupuje jako strazce prostoru na zptisob Valhaly, mytického
mista, kam ve skandinavské mytologii odchazeli padli bojovnici. V buddhistické terminologii
muzeme najit obdobu skandindvské piedstavy o posmrtném zivot¢ — jde o bardo, tedy
piechodny stav védomi mezi smrti a opétovnym zrozenim. Duse pfi prochazeni timto stavem
potkava duchy, démony, ale miize spatfit i zdblesky raje.!??> K buddhismu ¢&i obecné orientalnim
nabozenstvim nas baron sam odkazuje pii prichodu timto svétem hned dvakrat. Poprvé, kdyz

odtud vyzene dva ndhodné¢ zavrazdéné mafiany a osvétluje Petrovi jejich dalsi osud slovy:

,JToxoxe, 6y1yT 6pIKaMu Ha MsicokoMOuHaTe. Ceifyac Takoe mocnabaeHne yacto 6biBaer. 12

Nelze se zde ubranit asociaci s karmou ovlivnénym znovuzrozenim, coz je neodmyslitelny
aspekt buddhistické viry. Na dal$im misté rozhovoru Jungern poodkryva jinou moZnost vzhledu
prostoru, kde se s Petrem nachazeji, jenz napadné piipomina praveé buddhistické bardo:
,,EIIIe XOPOIIIO, YTO BbI aTHOCTHK. A TO 3HaETe, CKOJIBKO B 3TOW TEMHOTE IACTAIO Obl BCSIKUX
E , A , 0

6oroB u yepreit.“1%*

V onom Jungernové svété potkava Petr se svym pruvodcem skupinu osob, o nichz se
dozvidame, ze se tam dostaly ,,omylem*, nacez je baron velmi efektné pomoci ru¢niho granatu
odesle ,,zpét“ do reality. Na pozdé&jSich strankach knihy zjistujeme, ze jednou z téchto osob je

Volodin, rovnéz pacient psychiatrie, ktery s Petrem podstupuje terapeuticka sezeni.

Volodin, byvaly podnikatel-mafian a jeden z pelevinovskych prototypt ,,Nového
Rusa®, se do lécebny dostal po konzumaci psychotropnich hub, kterd probchla v lese za
Moskvou. Volodin se zde svym spole¢nikiim snaZi objasnit podstatu ,,maximalniho tletu®, ve
kterém poznavadme buddhistickou nirvanu, tedy konecny cil, kam se méa naSe duSe cestou
osviceni dostat. I on spatfuje cestu k ni v oprosténi se od svéta 1 své vlastni osoby, jak také
Petrovi vysvétluje Capajev:

,»,BC€ 3TH TIOCTPOCHHUS HY>KHBI TOJBKO JIJISI TOTO, YTOOBI M30aBUTHCSI OT HUX HABCET/IA.
['me 6b1 THI HU OKa3aJycs, KHUBHU MO 3aKOHAM TOTO MHpPA, B KOTOPBIH ThI MOMAJ, U UCIONIb3YH
CaMM 9TH 3aKOHBI, YTOOBI OCBOOOINTHCS OT HUX.“!?’

Pasaz s Volodinem nam také dobie demonstruje dalsi vyrazny aspekt Pelevinovy tvorby
— psychoaktivni latky a jejich vyznam coby zptsobu, jak nahlédnout za hranice svéta, v némz

¢loveék zije. Pelevin sdm se o drogy zajimal, podle nékterych zdrojl i experimentoval s jejich

122 Snelling J., Buddhismus, op. cit., s. 78.

123 Tlenesun, B., Yanaes u nycmoma, op. cit., s. 261.
124 Tamtéz, s. 283.

125 Tamtéz, s. 324-325.
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uzivanim.'?® V jeho poetickém svété pak predevsim halucinogeny piedstavuji prostiedek
k alespoii kratkodobému tiniku z reality,'?” oviem ne jako pouha nahrazka, ale spise jako jedna
z moznych cest, které nds posouvaji k pochopeni iluzornosti ndmi vnimaného svéta. Drogy jsou
ostatn¢ jednim z aspektl, ktery se spolu s buddhismem jako prostfedkem pro objasnéni reality
a na hran¢ parodie balancujici mytologizaci materialni zapadni spolenosti pln€ rozvine

v dal§im Pelevinové romanu Generation P.

Dalsim ve své podstaté¢ velmi buddhistickym mistem v romanu je ta ¢ast, kdy Petr
rozmlouva s kozaky z Jungernova pluku, ktery zde plni funkci spoleCenstvi zenového mistra a
jeho zaku. Petr se zde pta kozéaka Ignata, ktery podle vseho jiz ,,pochopil®, tedy dosahl osviceni,
dikazem ¢ehoz bylo, Ze spravné odpovédél na baronovu otazku:

,,dTO e ThI ckazan 6apoHy?*

,»A UTO CKazall i, To Te0e He MOMOXkeT, * orBeTus MrHar. ,,TyT He u30 pTa Hajo oTBeuyaTh. 1 He

13 TOJOBBL ‘128

Buddhismus vzdy klade dfiraz na samostatnost ¢lovéka pii jeho cesté za spasenim.!'?’

Postuluje, Ze jiz z podstaty toho, ze kazdy ¢lovek i jim vidény svét je jedinecny, je i kazda cesta
k osviceni jedine¢nou a nepfenosnou zkuSenosti. Proto se buddhismus odmita stat ndboZenskou
doktrinou, protoZe by pak nevedl k osvobozeni, ale vzdaloval by se své pravé podstaté.'*° Odtud
se bere jeho diiraz na individualismus, jehoZ naroky jsou kladeny i na postavy roméanu Capajev

a Prazdnota.

Roman Capajev a Prdzdnota bezpochyby, jak bylo ukazano na piikladech vyse,
mySlenkoveé vychéazi ze zenového buddhismu. Pelevin nés vSak, stejné jako ve vétSiné svych
dél, pfivadi na hranici mezi vdzné podanym hleddnim metafyzi¢na v kaZzdodenni lidské
existenci a zdafilou parodii této snahy. Vezméme si jen postavy dal§ich dvou pacientl
psychiatrie — Maria a Semjona Serd’'uka — a ideu ,,snatku* Ruska s Vychodem ¢i se Zapadem,
znamou v Rusku jiz z dila Vladimira Solovjova. Je Rusku blizsi ikona zépadni pop-kultury
Arnold Schwarzenegger z Mariovych piedstav nebo Serd'ukova japonskd firma, ne nahodou
nesouci jméno jednoho z historicky vyznamnych japonskych klanti?'*! Pelevin zde zdmérng

syntetizuje jednu z dalezitych otdzek ruského filozofického mySleni s populdrnimi motivy,

126 Kapamxes, b.; Pabymwes, I., [Tucamenv «II», op. cit.
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znamymi 1 béZznému ruskému Ctenafi, at’ uz jde o postavu hollywoodského akéniho herce ¢i
jména skute¢nych japonskych rodt, vladct a umélct, kterd ovSem v jeho svété nosi firmy a
jejich manazeti. Jde o imyslné snizeni vysokého tématu, které ale stale mize byt chapano i
jako parodizace, i jako popularizace dané¢ myslenky pravé skrze jeji demonstrace na ¢tenati
dobie znamych redliich. Cast, v niz Serd’uk predklada sviij ,.japonsky* piib&h, je navic také
motivovana zenem a jeho silnou pozici v japonské kultuie, kde jak verSe haiku, které Semjon
se svym novym zaméstnavatelem sklada, tak i samurajsky kodex cti busido, podle néhoz oba

nakonec pachaji ritudlni sebevrazdu, maji své kofeny pravé ve z Ciny importovaném zenu.'*?

Ptese vSechny vyse uvedené ptiklady jednoznacné dilo interpretovat jako buddhistické
nebo jako buddhismus parodujici neni mozné z n€kolika diivodii. Prvnim z nich je samotny
zaveér romanu. Pfi propusténi z psychiatrické 1écebny zde dostane Petr k vyplnéni dotaznik o
vSeobecném kulturnim piehledu, kde mimo jiné nalézé otazku:

,KTO co3nan Becenennyro?
a) bor

0) KomuteT congaTckux maTepei
B) A
]33

n) KotoBckuii

Posledni zminka o postavé Kotovského, ktera v ¢asoprostoru obcanské valky odjizdi od
Capajevovy divize do Pafize a stejné jako Petr méla dosdhnout pod vedenim Vasilije Ivanovice
osviceni, padne praveé z Capajevovych ust pfi rozhovoru v zavéru roménu.

»YBepsto Te0st, uto KoToBCckMii, TOUHO Tak ke, KaK Thl U s, B CHJIaX CO37aTh CBOIO
COOCTBEHHYIO BCEICHHYIO.

,»A MBI B Hell OyJ1eM MpHCyTCTBOBaTh?*

. ,,BO3MOXHO, 4TO U Oy/JeM, HO B KaKOM KadecTBe — He Oepych cyauTb. OTKya MHE
3HaTh, Kakoil Mup coznact Kortosckuii B cBoeM Ilapmke. Minu, npaBuiibHee cka3aTh, KaKol
[Mapusx coznact Kotosckuii B cBoem mupe.*“!3*

Zaver knihy nds tedy nuti pfipustit si, Ze Petr Zije pravé ve svété, ktery si Kotovskij
v on¢ Patizi vytvoftil, nebo dokonce ze v tomto svéte zil spolu s Capajevem a vSemi ostatnimi
po celou dobu. Opakovani situace v kabaretu Hudebni tabatérka, ktera se odehraje po Petrové
propusténi v Moskveé stejné€ jako na za¢atku romanu, jen s tim rozdilem, Ze nejde o dvacata, ale
o devadesata 1éta, interpretaci celého textu jesté vice komplikuje. Demonstruje nam tak autor

cyklicky pohyb kola Zivota, sansary, z niZ neni tniku jinak nez skrze nirvanu, ke které vSak

132 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 90-91.
133 Tlenesun, B., Yanaes u nycmoma, op. cit., s. 381.
134 Tamtéz, s. 366-367.
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nezname cestu, nebo byl cely Capajev skuteéné jen vyplodem psychicky nemocného jedince,
ktery pak jednu ze svych fiktivnich piihod diky shodé stejného mista a stejné bouilivé doby
dokdzal zrealizovat? Protoze nirvana a sansara podle zenu ptedstavuji jeden a tentyz svét,
nahliZzeny jinyma o¢ima, lze ovSem stejné tak tvrdit, ze Petr scénu pouze bezdécné zopakoval
podle zenovych zésad, které clovéku ukladaji ,,postupovat pfimo bez vahani* za ,,nedostatku

ucelnosti«.!

Miuizeme uvést 1 dalsi argumenty, hovofici jak pro Petrovo osviceni, tak proti nému.
Buddhismus na jedné stran¢ tvrdi, ze chti¢, vasen a city pohanéji kolobéh znovuzrozeni, proto
je pro dosazeni nirvany nutné je potlagit.!*® Petrovy emoce se viak na plo$e roméanu nijak
neméni, coZ mizeme ilustrovat na jeho vztahu k Ance. Na stran¢ druhé zen, ktery povazujeme
za onu pro roman zasadni Skolu buddhismu, naopak tvrdi, ze dokonalé probuzeni je mozné jen

béhem vsednich zaleZitosti Zivota a 1ze ho dosahnout i bez vyloudeni vasng. '3’

Podivejme se nicméné jeste jednou na zéklad zenu, ktery stdle povazujeme za kostru
celého romédnu. Toto odvétvi buddhismu stoji na vysméchu nad svétem a v§im lidskym
snazenim v ném,'*® protoze ,to, demu fikdme nejvy$si moudrost, znamena védomi, Ze ve
skute¢nosti neexistuje nic, ¢eho by mélo byt dosazeno.“!* Pelevin se tedy jisté vysmiva, sméje
se Ctenafi a jeho ocekdvanim, sméje se filozofii 1 kulturnim vzorim a sméje se i samotnému
zenu. Tim ale pravé zéroven nejvice podtrhuje buddhisticky aspekt celého dila, kdyz ndm
ukazuje, jak snadné je vytvofit a vzapéti i opet dekonstruovat libovolnou iluzorni realitu, ktera

muzZe byt povaZzovana za skutecnost.

Lipoveckij pise o romanu Capajev a Prazdnota jako o zpravé o ,,absenci a principialni
nemoznosti existence ,,pravdivého* ugeni“'*’. Pelevinovu tvorbu dale charakterizuje jako
,»obsahlé kazani o absenci univerzdlnich pravd a o pravdivosti iluzi, jako nabozensko-
filozofickd utopie prazdnoty, jako idedlni model nabyti svobody, ktery neni mozné
reprodukovat, jelikoZ se jedn o model vysostné individudlni“!*!. Pouziva tak pro své tvrzeni,
ze buddhismus je jen dalSim pfedmétem Pelevinovy ironizace, nanejvys buddhistické postulaty,
které jiz jsou uvedeny v kapitole vySe. Buddhismus — a zen pfedevsim — vychéazeji z mySlenky

zcela individudlniho a nepfenosného modelu osobni svobody a prazdnota je utopii predevsim

135 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 150.
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138 YeGonenko, O. C., Jlumepamypuvie unmepnpemayui JCUsHEHHbIX CMbICI06 039H-0y00uticko2o Bocmoxa 6 npouseedenusx
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pro zapadni mysleni, které za timto slovem vidi nebezpeci nihilismu a moralni dekadence. Pro
buddhismus jde ovSem jen o arbitrdrni pojem, zvoleny jednoduse proto, ze je v daném
jazykovém systému nejvhodnéjSim feSenim. Nirvana je podle mahajany jednoduse absenci
vSeho, co zname a dokazeme popsat slovy, tedy je svého druhu prazdnotou, ovSem ne pustou,
nybrz nepopsatelnou. Slovy Nagardzuny:

,Nemuzeme to jmenovat ani prazdné, ani neprazdné,

nebo obojim nebo néim z obou;

abychom to v§ak mohli jasné oznacit,

jmenujeme to ,,prazdno*.'*?

Za touto protichtidnosti vySe uvedenych tvrzeni, kdy se z argumentd proti stavaji i
argumenty pro, muzeme zCasti vidét i dalsi skuteCnost, a totiz paralelu mezi buddhismem a
samou postmodernou, které si v§imaji buddhologové zejména u buddhismu tantrického, s nimz
zen sdili mnoho spole¢nych rys. Postmoderna i buddhismus tantricky, tedy v obdobi
odpovidajicimu evropskému stiedovéku vzniklé buddhistické Skoly, ma fadu paralel —
tantrismus je velmi pluralitni, integruje do sebe fadu dalSich nabozenstvi, myslenkovych sméri
atd., detabuizuje zejména sexualitu i jiné stranky lidského zivota a ptiklada velkou miru
autonomie pouzivani symboll, které jsou svou hodnotou postaveny narovenn tomu, co
oznaduji.'* Tantrismus zarovell uznava za potencialng funkéni vechny cesty a nastroje k
sebezdokonalovani, protoze je samy o sob¢ povazuje za prazdné a je na kazdém ¢loveéku, zda
dok4ze danou cestu n&jakym vyznamem naplnit.'** Snad i tato skute¢nost zpiisobuje, Ze
buddhismus a Pelevinlv text pevné sriistaji v jeden amalgam, pii pokusu o jehoz rozdéleni

jakymikoli nastroji se tyto v kone¢ném disledku naopak stavaji jeho novym pojivem.

Koneéng, Petr sam nevi, demu konkrétné se od Capajeva uéi, stejné tak jako v romanu
nedeklaruje, Ze se né¢emu ugit chee. Jeho hlavni motivaci, kterou mu podsouva i sam Capajev
— a kterou zminuje i Lipoveckij — je ,,nechat se propustit z blazince*, tedy podle Lipoveckého
uvédomovat si rovnost viech , realit“ jako stejné iluzornich.'* Tim v podstaté napliiuje i
hlavni cil buddhismu, jimz ,,neni svoboda pro ¢loveéka v nejvy$sim nadbozensko-filosofickém

smyslu, ale svoboda od stavu ¢lovéka jako takového. !4

142 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 57.

193 JIpicenxo, B. I., Pannuii 6y0ousm, op. cit., s. 223, 230-232.

144 Tamtéz, s. 235.

145 Jlettnepman, H. JI., Jlunoseukwuii, M. H., Cospemennas pyccras natepatypa, op. cit., s. 505.
146 JIpicenxo, B. T., Paunuii 6y0dusm, op. cit., s. 161.
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4 Pelevinova mytologie sou¢asnosti — Generation P
Pelevinovu tvorbu lze charakterizovat jako ,,potvrzujici pravdivost sporného a l1zivost
realného.“'*’ Za pomoci kulis soucasného svéta nam Pelevin takto dovoluje spatfit

za kazdodenni realitou cosi metafyzického, coz je cesta, kterou se vydava ve vétsin€ svych del.

Generation P je opét piibéhem ,,postsovétského ¢lovéka — netispésného spisovatele
Vavilena Tatarského, vrzeného po rozpadu SSSR do svéta bouflive se etablujiciho kapitalismu.
Vavilen se, stejn¢ jako v pfedchozi knize Petr, zprvu nedokédze na nové pomeéry dobie
adaptovat, nicméné postupné se diky znamostem i sv¢ literarni pripraveé vypracuje z prodejce
cigaret na tvirce scénail televiznich reklamnich spotd. Jak postupné stoupa vzhiru po
kariérnim Zzebficku reklamniho primyslu, zjistuje, Ze celé marketingové odvétvi je
pokracovatelem starovéké sekty sumerské bohyné IStar a ze jeho cilem je s pomoci vSech
dostupnych prostredkti udrzovat lidstvo v nevédomosti, pramenici z touhy po materidlnim

bohatstvi.

Jak vidime jiz ztohoto kratkého nastinéni déje, v roméanu bude velkou roli hrat
mytologie a prace s ni. Jde zejména o myty staré Mezopotamie a sumersko-akkadské civilizace,

nicméné¢ stejné dilezita je i prace s myty podstatné noveéjsimi.

Termin mytus disponuje Sirokou Skalou vyznamu, pro potteby této kapitoly nas budou

zajimat nasledujici:

Mytus ve své ,,pivodni® podobé, tedy ,,symbolické vypravéni obvykle neznamého
pivodu a alesponl ¢astecné tradované, které se zdanlivé vztahuje ke skutecnym udalostem a
které je spojeno zejména s naboZenskou virou. Myty jsou specificka vypravéni o bozich nebo
lidskych bytostech, které se podileji na mimotadnych udalostech nebo okolnostech v blize
neurdené dobg, kterd je viak chdpana jako existujici mimo b&znou lidskou zkugenost.“!*® Pgjde
tedy o myty pfevazné metafyzické a nabozenské povahy, kam mizeme zaradit zminované

staroveké mytologické systémy.

Vyuziti slova mytus pro oznaceni jevll pozdéjSich a naboZensky nemotivovanych pak

zavisi zejména na tom, zda dany jev disponuje uréitymi pro mytus typickymi vlastnostmi. Jedna

147 pen. ®ponos, U. T., Punocogckuii croeaps, Mocksa, Pecniybnuxa, 2001, c. 25.

148 Buxton, Richard G.A., Smith, Jonathan Z. and Bolle, Kees W., "myth". Encyclopedia Britannica, 11 Nov. 2022,
https://www.britannica.com/topic/myth. Accessed 22 February 2023.
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se predeviim o autoritativni narrativ mytu'®’

— dany jev, tvrzeni ¢i vypravéni je pouze
prezentovano, aniz by vznikala poptavka po ditkazech o jeho pravdivosti ¢i po ospravedlnéni
jeho existence. Naopak, mytus sam je Casto ospravedlnénim existence nejriznéjsich jevi, v
soucasné dobé predevSim socidlnich. Nejblize mytim nabozenskym tak v soucasnosti stoji
myty sociopolitické, tedy ideologie, které vykazuji mnohé shodné rysy — o jejich pravdivosti se
nediskutuje, jejich tvrzeni jsou sama o sob¢ autoritou a jsou zastfeSujicim pojitkem lidské
spole¢nosti.'>® Nejde pritom pouze o ideologie totalitni. Lze stejné dobfe oznaéit marxismus

jako ,.eschatologicky mytus o odumirani statu*'>!

, kapitalismus jako utopicky mytus o
nekonecném hospodarském rastu nebo demokracii jako mytus o participaci vSech obc¢anti na
fizeni statu. Kone¢né i pojmy jako lidska prava ¢i svoboda a rovnost, ,,ackoliv maji dlouhou a
slozitou filozofickou historii, jsou ¢asto upozad'ovany zptisobem analogickym funkcim mytu
prezentujiciho vlastni autoritu.“!>? Pravé kviili autorité mytd, které jsou v dané spole¢nosti a
dobé ,funkéni®, je pro cleny této spoleCnosti obtizné mytus rozpoznat, potazmo
demytologizovat, tedy uvazovat o nepodlozenosti jeho autority. Z této kategorie mytu

,sociopolitického™ néas budou zajimat ideologie komunismu (tedy mytus ,,sovétsky*) a

kapitalismu.

Posledni pro analyzu romanu dilezitou aplikaci mytu je oblast uméni a kultury. Myty
zde vznikaji jednak primarng, tedy jsou obsahem uméleckych dél (naptiklad tvorba v oblasti
science fiction, zalozend na védeckém pokroku, kterd se podobd mytu nékdy az po
eschatologicky prvek'>®) nebo umélecka dila piedstavujici zt&lesnéni hodnot, které dana
spole¢nost €1 kultura vyznava (akéni hrdinové, dila vénovani narodnim a jinym mytim —
divoky zapad, budovéani socialismu, vale¢né hrdinstvi atd.).!>* Tato oblast lidské &innosti
rovnéZz produkuje myty sekundarni, spojené se svymi piedstaviteli ¢i jejich archetypalnimi
podobami — mytus Hollywoodu, celebrit, televize atd., kdy u mas vznikd urcitd idealizovand a
prave autoritativni pfedstava o téchto jedincich a fenoménech. Tento typ nazveme pro potieby

prace mytem kulturnim.

Po této definici mytd musime konstatovat, Ze roman Generation P je jejich obiim

konglomeratem. VsSechny fragmenty myti a mytologii jsou zde navic tak provazany, ze je

149 Buxton, Richard G.A., Smith, Jonathan Z. and Bolle, Kees W., "myth", op. cit.
150 Tamtéz.
151 Tamtéz.
152 Tamtéz.
153 Tamtéz.
154 Tamtéz.
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téméf nemozné rozklicovat jejich jednotlivy ptivod.'*> Tento fakt souvisi i s Pelevinovym
(postmodernim) pfistupem k tvorbé€. Postmoderna je mimo jiné charakteristicka filozofickymi
systémy ,,pozdniho kapitalismu®, ,civilizace masmédii* a ,,konce dé&jin“, se kterymi vSemi
souvisi pravé krize mytl, tedy ,,efekt zmizeni reality jako vysledek krize hodnotovych a
ideologickych zakladfi spole¢nosti“.!’® Postmoderni autofi vtomto ohledu zastavaji dvé
protichiidné tendence, kdy prvni z nich je vyvraceni mytl jako nastrojii moci nad védomim a
druhd po vzoru moderny a avantgardy naopak inklinuje k mytologizaci skute¢nosti.'>’
Vyslednym produktem se pak stdva ,,neomytologie”, kdy rozbijenim starych mytt a
mytologickych modelt dochazi k jejich fragmentaci, na¢ez autofi z jejich stiipkti skladaji
mytologie nové — probihd tak proces dekonstrukce, tedy ,pfestavby podle jinych,

antimytologickych principd‘.'*®

Pokusme se nyni projit alespon ty zékladni inspirace Pelevinovy neomytologie, které
pro nas budou dilezité v dalSich ¢astech prace. Vysadni postaveni zde zaujimaji mytické
pribéhy soustfedéné kolem mésta Babylon. Ty u Pelevina vychazi jednak ze starozdkonniho
podani, kde byl Babylon (nebo Bébel) méstem, jez vystavéli lidé po Potopé. Kdyz se pokusili
postavit v jeho stiedu véz tak velkou, aby dosahla az do nebes, Blih potrestal jejich pychu tim,

7e zmatl jejich jazyk a rozptylil je po celém svéts.!>’

Motiv zmateni jazykl najdeme i v Pelevinové romanu jak v pfenesené, tak v doslovné
formé. Posledné zminény piipad zazivd Vavilen na vlastni kizi, kdyZ po poziti suSenych
muchomiirek prohlasuje: ,,MHe 651 xonuth Botenochk noasr“.' Toto zmateni jazyka nasledné
v knize vyusti v prvni ,,vystup* Vavilena na babylonskou véz, kterou predstavuje nedokoncena
vySkova budova za Moskvou, ,,sovétsky zikkurat®. Stoji za zminku, jak tato situace u Pelevina
poji asociace pom&mé zndmého starozakonniho pifibéhu s texty mahdjanového buddhismu —
Vavilen rovnéz pod vlivem halucinogennich hub dojde k poznani, Ze Zadna smrt neni, coz

argumentuje tvrzenim ,HMTOYKH MCYE€3aIOT, HO IIAPUK-TO ocTaercs.”!®!

O cizi podobné
zkuSenosti vypravi pozdé&ji Vavilenovi sirruf, strazce zikkuratu. Clovék po kritické dvce éteru
nasel silu zaznamenat slovy nejhlubsi pravdu, kterd se mu pravé pod vlivem narkotika zjevila,

a ktera zapsana znéla: ,,Bo Bceil Bcenennoii maxuer Hehio. %% Tyto repliky nas opét vraci ke

155 Meiinun, 5., Cneyuguka nocmmodepnucmceroii nposel B. Ienesuna 1990-x 2z., op. cit., s. 3.
156 JIunoseuxuii, M. H., Ilocmmodepnusm é pycckoii aumepamype, op. cit., s. 52-53.
157 Tamtéz, s. 55.

158 Tamtéz.

159 Gen, 11, 1-9.

10 Tlenesun, B., Generation «I1», Mocksa, Barpuyc, 1999, c. 50.
161 Tamtéz.

162 Tamtéz, s. 151.
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v predchozi kapitole rozebiraném buddhistickém paradoxu, kdy jakékoli skute¢né prozieni
nelze popsat slovy, jelikoz i ta se vztahuji pouze k iluzorni realité. Stejné tak mahajanové texty
lze charakterizovat jako ,poetické gejziry tryskajici z vrcholného okamziku probuzeni.“!®?
Dalsi zmateni jazyk pak v mnohem S$ir§i metafofe nalézdme v samotné Tatarského praci —
cilem reklam, které¢ vytvari, ,,neni prodat vyrobek, ale vytvofit virtudlni realitu, ve které nabyva
produkt zcela jinych vlastnosti.“!** V knize to ilustruje napiiklad p¥ipad cervenych bot -
v reklamnim spotu je loveék v ¢ervenych botach §tastny a sebevédomy, asociaci spotiebitele je

pak to, ze k jeho vlastnimu $tésti a sebevédomi schazeji pravé ony cervené boty.

K témto asociacim, tedy zmateni jazykli a babylonské vézi, musime piidruzit druhy
Peleviniv zdroj, ktery se jiz v dile stdva predmétem dekonstrukce — sumerskou mytologii.
V Generation P nalézame zminky o celé fad¢€ bohii sumerského panteonu, ¢asto se vSak odliSuji
od svych origindlnich pfedloh. Déle nds budou zajimat pfedevSim postavy IStar, Enkiho,

Enkidua a Baala.

Samotnou sumersko-akkadskou mytologii miZeme oznacit za velmi nesourodou,
mnoho postav v ni plni na riiznych mistech riizné tlohy a ma mezi sebou riizné vztahy.!'%
Zaroven se jiz ve své puvodni podob¢ jedna o zdroj ze znacné Casti fragmentarni — jelikoz
mluvime o jednom z nejstarSich mytologickych systémil viibec, jeho jednotlivé segmenty se
casto nedochovaly v ucelené podobé. Tyto skutecnosti samy o sob& poskytuji vhodné

vychodisko pro rekompozici celé¢ dané mytologie.

Bohyné I3tar (jind verze piiv. sumerského jména Innana'®®) je v Generation P diivodem
existence celé sekty, k niZ se nevédomky ptidava i1 Tatarskij a kterd v soucasné dobé ovlada
reklamni primysl 1 Cetna dals$i medidlni odvétvi. Z knihy se o ni dozviddme fadu informaci —
z material,, které Vavilen ndhodou objevi, zjistujeme, ze snatek s IStar byl v Babylonu
pfedmétem Velké Loterie — muZ musel vystoupat na vrchol zikkuratu a odpoveédét na tii jeji
otazky — pokud odpovédél Spatné, byl strazi svrzen dolti, odpovédél-li spravné, stal se muzem

bohyné a sam tedy 1 Zivoucim bohem.

Vsechny dané motivy jsou skute¢né obsazeny v mezopotamskych mytech a kultute, zde

vSak predstavuji kolaz, jejimz pojitkem je pravé postava IStar. IStar v panteonu

163 Snelling J., Buddhismus, op. cit., s. 41.

164 Ceiinamosa, A. b., IIpocmpancmeenno-epemennoti konmumnyym pomana B. Ilenesuna "Generation ,,n”"" kax eupmyanvhas
peanvrocme, in: BectHuk UyBanickoro rocy1IapCTBEHHOTO Melarornueckoro ynusepcurera um. 1. 5. Skosnesa, Ne 4, 2018,
c. 2.

165 Hruska, B.; Matous, L.; Prosecky, J.; Souc¢kova, J.; Sklenat, Z., Myty staré Mezopotamie: sumerskd, akkadskad a chetitska
literatura na klinopisnych tabulkach, Praha, Odeon, 1977, s. 18-19.
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mezopotamskych civilizaci zastavala fadu uloh, nejcastéji vSak ma atributy bohyné lasky,
pohlavni vykonnosti (,,ta, jiz nedokaze zmoci ani sto dvacet milencti**) a valky.'®” Jeji kult byl
po jistou dobu v Mezopotamii skutecné ptevazujicim a opravdu zastavala ritualni roli nevésty,
jejiz myticky snatek s bohem hojnosti a zemédélstvi byl jednim z hlavnich sumerskych svatk,
mél totiz zajistit Grodnost pady.'®® Sam ,bozsky smatek* v mezopotdmské kultuie také
existoval, m¢l dokonce nékolik podob - mohlo se jednat o svazek dvou boht, jak bylo zminéno
vySe, snatek krale, zt€lesiujiciho boha, se Zenou ¢i kazdoro¢ni ritudl spojeni krale s jednou
zknézek bohyné.'® A kone¢né existuji i zminky o ritudlnim shatku IStar se smrtelnym
¢lovékem. Jde o spojeni ¢lovéka a boha, pro které byl pravé zikkurat uréen.!”® Ony tfi hadanky
Istar, jejichz zodpovézenim mé dany muz prokazat, ze je hoden stat se jejim manzelem, jsou

ovSem v romanu jiz inspirovany spise piib&hy fecké a skandinavské mytologie.!”!

Babylonské myty se v knize dostavaji ke slovu nejcastéji jako nasledek poziti
halucinogenti, muchomtirek nebo LSD. Z Tatarskym nalezenych zéapiski se dozvidame, ze
muchomurky davaly podle barvy klobouku moc nad minulosti, soucasnosti ¢i pfitomnosti.
Kdyz Vavilen zkousi muchomurky poprvé u svého pftitele Girejeva, ¢ekd ho prvni vystup na

ritudlni zikkurat, ktery v knize predstavuje ona nedokoncend sovétska stavba.

Girejev sam zde plni dvoji funkci. Je ¢astecné Vavilenovym duchovnim priivodcem,
coz nam jej silné asociuje s Capajevem. Spise, nez archetypu bodhisattvy ale odpovida postavé
sddhua, obdoby ,,bytosti na dosah probuzeni* vadzrajanového buddhismu (jedna z odnozi
tantrismu), coZ potvrzuje i shodny atribut, bubinek damaru, ktery ma Girejev u sebe pii prvnim
setkani s Tatarskym.!”?> Zaroven je z hlediska mytologického a folklorniho i $amanem, tedy

osobou, zprostiedkujici ostatnim kontakt s dal§imi svéty.!”3

Halucinogeny byly a jsou v mnoha kulturach a naboZenstvich vnimany jako

zptsob komunikace s bohy,'”* piimou souvislost s ritudly kultu bohyné IStar zde vsak

167 McCall, H., Mezopotamské myty, op. cit., s. 33.
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nenachdzime. V obou zde analyzovanych romanech jsou drogy skute¢né cestou k osviceni,
ovSem pouze kratkodobému, jakémusi tajnému nahlédnuti za oponu reality, ktera se opét spusti
s vyprchanim G¢inka dané substance, jak jsme jiz ve dfive rozebiraném romanu vidéli v epizode

s Volodinem a jeho kumpany.

Fakt, Zze Vavilen ji cervené i hnédé muchomurky nardz podle jejich vyse uvedenych
ucinkid, tedy moci nad budoucnosti a minulosti, znamena, ze se jeho védomi ocitd vné Casu.
Protoze pravé v tomto bod¢ dochazi jak ke ,,zmateni“ jeho jazyka, tak k vyjasnéni otazky
smrtelnosti ¢loveka, nelze se ubranit asociacim se v piedchozi kapitole rozebiranym zenovym
buddhismem, podle né&jz by mysl pro dosaZeni osviceni méla prebyvat ,,v ni¢em a nikde*!”,
respektive sama otdzka jeji existence by méla byt pfinejmensim sporna: ,,Pfi dosazeni
nejvyssiho stupné ,.Cistoty* — do stavu ,,niceho®, se (védomi) stdva jakoby ni¢im, pfesnéji o

ném uz nelze ¥ici, jestli existuje nebo ne.“!’

Kdyz Tatarskij vystupuje na ,zikkurat“ poprvé, nalézd tam krom tii predmétd,
symbolizujicich tfi hadanky IStar, i fotografii divky, bézici po plazi. To, Ze autor zdiraziuje,
jak je divka do zlata opalend, neni nahodilost, naopak nam to ma asociovat samu bohyni, o niz
se diive dozvidame, Ze jeji hlavni materii je pravé zlato. Se zlatem a bohatstvim byla bohyné
skute¢né spojovana, nicméné tvrzeni, ze jejimi ritudlnimi pfedméty jsou zrcadlo a maska — i
kdyZ ty skutecné¢ maji ve folkloru mnoha narodii svou vyznamnou funkci — je jiz pouze

autorovym konstruktem.!”’

Za stejny konstrukt musime povaZovat i zavérené objasnéni existence kultu Istar, jehoz
cilem je udrZzovat ve spanku pé&tinohého psa, ktery predstavuje smrt bohyng, oddélenou
v davnych dobach od jejiho téla. I tato autorova mystifikace ma ale sviij zaklad ve skutecném
mezopotdmském mytu, kde je bohyné¢ IStar uvéznéna v podsvéti a vymeénou za vlastni zivot zde
nechava svého muze Dumuziho.!”® Tato scéna ostatné objastuje i drsny zpiisob, jimZ bohyné

v romanu naklada se svymi pozemskymi manZely a ktery Pelevin odhaluje v zavéru roménu.

Dalsim ,,bohem®, vystupujicim v roméanu Generation P, je Enkidu. Opét podle
Tatarskym nalezeného textu je to ,,60r-psrdak, ciyra 6ora DHku. bor nokpoButens Bemukoii
notepen.“!”’ Enkidu ma byt vytvorem boha Enkiho, ktery jej povéfil tikolem posbirat viechny

koralky-lidi, které ve spanku upustila jeho zena do vody. Od sirrufa Vavilen pozdéji zjist'uje,

175 Snelling J., Buddhismus, op. cit., s. 162.
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ze Enkidu, v Kartdgu uctivany jako Vaal zapalnymi obét'mi, ma ve skutecnosti za tkol spalovat
lidi v ,,materidlnim ohni®, tedy v touze po bohatstvi a zabavé, symbolizovanym televizory a

obchodnimi domy. '8¢

V pivodni mezopotamské mytologii ale Enkidu vystupuje ve zcela jiné uloze — je
ptitelem a spolubojovnikem krale GilgamesSe ze svétoznamého eposu. Byl skute¢né stvoten
z hliny, oviem ne Enkim, ale matkou bohti Aruru.!8! Za zminku stoji, Ze ve stejném Eposu o
GilgameSovi vystupuje v nemalé uloze 1 bohyné¢ Istar, ktera chce mit ze silného krale svého
milence. Poté, co ji Gilgames odmitne, napadne s nebeskym bykem jeho mésto Uruk, kde prave

Enkidu nakonec byka zabije, za coz zaplati vlastnim Zivotem.'®?

Enkidu (v knize ztotoZznény s postavu boha Vaala, v jinych ptepisech Baala) tedy
v romanu oproti své puvodni mytologické uloze hraje roli jakéhosi vykonavatele, jehoz
skute¢nym cilem ale neni ,,posbirat™ vSechny koralky, ptedstavujici celé lidstvo, ale naopak se
timto zplisobem snazi pfimét lidi, aby si uvédomili, Ze nejsou pouze koralky. A protoze
vlastnostmi, které ¢ini z ¢lovéka pouze koralek, jsou pravé materialismus a na zaklad¢ virtualni
reality reklamy a televize vytvarend uméla pseudoidentita, za¢ind byt velmi patrné zaméteni
knihy jako kritiky masovosti a konzumni spole¢nosti. Enkidu tedy, jakkoli muze ctenafi
predstava lidi navlecenych na vieteno skrze Usta a analni otvor ptfipadat désiva, vychazi z této
sumarizace jako kladné postava nebo piinejhor§im jako pouhy disledek lidského jednéni, ke

kterému davé impulz praveé vSechno zlato svéta predstavujici IStar a jeji sekta.

Podivejme se jeSté na motiv ,,materidlniho ohn&*. Babylonska véz, jiZz Tatarskij po poziti
LSD domnéle spatfil, je v Pelevinové podani syntézou vySe zminéné starozdkonni mytologémy
a posvatného sumerského oltafe.'®®> Sam ohen, ktery v tomto oltafi spaluje lidi, nAm asociuje
rovnéZ jeden ze zékladnich prvka buddhistické predstavy o svété jako kolob&éhu zrozeni a smrti,
sansare, kterou udrzuji v pohybu zdmérnd nevédomost, hnév a touha, souhrnné oznacované
jako Tti ohné.'®* Druhd vzneSena pravda buddhismu hovoii o touze jako o ,, stavu mysli
hypnotizované nebo fascinované majou(svétem tvari).“!8 Dokud tyto ,,ohné“ &lovéka spaluji,
je nemozné ze sansary uniknout, mysl totiZ nepfestava ,,zaménovat abstraktni svét véci a

udalosti s konkrétnim svétem skute¢nosti“!*®, Pravé touha, jiz je nutné potladit, je ale konzumni

180 Tlenesun, B., Generation «Ily, op. cit., s. 155.

181 McCall, H., Mezopotamské myty, op. cit., s. 52-54.

182 Tamtéz, s. 57-59.

183 Bapanos, A. B., O6pas 6awnu u peanuszayus mugonozemul 6asunonckoli baunu 6 pomane Buxmopa Ienesuna
., Generation «I1» “, op. cit., s. 14.

184 Snelling J., Buddhismus, op. cit., s. 14.

185 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 45.
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spole¢nosti soustavné rozdmychavéana.'®” Vznika tak bezvychodna situace, kterou sirruf pii
rozhovoru s Vavilenem shrnuje takto:

,»UEIIOBEK 0 CBOEH MPHUPOJIC MPEKPACEH U BEJHK. ... [l0YTH Tak e MpeKpaceH H BEIUK,
kak cuppyd. Ho oH 3TOTO HE 3HAET. A MyCOP-3TO M €CTh €ro He3HaHue. ITo identity, KOTOpoi
Ha caMoM Jeliie HeT. UelnoBeK B 3TOW KHM3HH MPUCYTCTBYET NPU CKUTAHWUU MycOpa CBOCH
identity. Cormacuch, 4To JIydIle rpeThcs y TOr0 OrOHbKA, 4eM TOpPeTh B HEM 3akuBO. ! 88

Od sirrufa se také dozviddme nasledujici: ,,BaBuIOHCKYO OalllHIO HENB3Sl YBUICTb. ...
Ha nee MoxHO Tonpko B3oiitu.“!®® Proces ,,vystoupeni na véz“ je v podstaté vrcholem
Vavilenovy drahy — skute¢nd babylonska véz pro Pelevina samoziejmé neexistuje, jde spise o
symbol urcitého stavu mysli a spolecnosti. Da se fici, ze babylonské véze mohou vznikat
kdykoli a také stale vznikaji, pficemz jejich stavebnim materidlem je pravé chovani a mysleni
1idi.'*° Tatarskij sam Zije ve svétg, ktery Pelevin nepopisuje jako piili§ Gtulny k Zivotu.'”! Tento
obraz vznika jak diky pouzitym popisnym jazykovym prostiedkiim v textu, tak 1 kvili samotné
charakteristice mista, kde se d&j odehrava i kvili mezilidskym vztahlim, kdy o jakékoli
diveérnéjsi vazbé mezi dvéma postavami muze byt jen stézi fe€. Jde navic o svét, kde se jeho
hrdinové setkavaji hned s nékolika rovinami byti — podobné jako vroméanu Capajev a
Prazdnota jsme sledovali hlavni postavu ve viru udalosti hned dvou paralelné existujicich

Casoprostorll, u Generation P jsme svédky postupného vplétani jedné reality do druhé, aZ se

tyto postupné zcela piekryji v zavérecné kapitole.

VSechno Stésti 1 utrpeni, které lidé na svété zaZivaji, je jenom jejich vlastnim dilem —
takové jsou zavery, plynouci z Pelevinem dekonstruované mytologie. Absence jakékoli vyssi
moci, vyvolené¢ho jednotlivce nebo skupiny, tahajici v pozadi za nitky vSech udalosti je
v romanu n¢kolikrat zdiraziiovana. Dokonce i1 sekta bohyné IStar, kterd ma ve svém poli
plsobnosti média, trh i1 politiku, tedy v podstaté¢ veskerou myslitelnou moc, je pouhym
vykonavatelem zakéazek, aniz by casto véd¢la, kdo je zadavatelem. Kazdy je zaroven
spotfebitelem i spotfebnim zbozim, vcetné Vavilena. Na jeho piikladu mizeme také
vypozorovat ur¢itou predurcenost zZivotni cesty, kde mu zlstava jen pomérn€ mélo prostoru pro
svobodna rozhodnuti a vlastni iniciativu — ta nakonec, jako v pfipadech experimentovani

s halucinogeny, navic vzdy smétuje zase zpét k Tatarského predem danému cili ¢i dokonce

187 Snelling J., Buddhismus, op. cit., s. 82.
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ucelu stat se novym pozemskym muzem Istar, k ¢emuz jej podle informaci v roméanu predurcilo
jiz v okamziku narozeni jeho jméno. ZUstava otazkou, zda Vavilenliv Zivot miizeme povazovat
za redlny a jeho samotného za skutecné existujiciho, kdyz na svém byti a sméfovani nemtize

témé&t nic ovlivnit.!*?

V zavérecné kapitole dochazi k syntéze obou realit ptibéhu — vSedni a mytické. Stane
se tak ve Zlaté komnaté, predstavujici chram IStar, kam nahého Tatarského zavede jeho
piedstaveny Azadovskij. Tatarskij zde pohlédne do oka IStar a Azadovskij je nasledn¢ uSkrcen,

protoze bohyn¢ si vybrala nového muze, kterym byl do té doby on.

Tatarského nahota 1 Azadovského smrt maji opé€t sviij myticky podtext. Fakt, ze Vavilen
je nahy, souvisi se starymi pohanskymi obfady, jichz se lidé také museli uéastnit nazi.'*® Akt
uskrceni ma zase kotfeny v Mezopotamii, kde byl panovnik sice povazovan za zivouci
ztélesnéni boha, kdyz ovSem zacal slabnout, hrozila zemi zkaza, proto byl pfi prvnim nédznaku

tbytku sil pravé uskrcen a nahrazen.!*

V romanu Pelevin pracuje s dvéma souvisejicimi fenomény — neomytologii moderni
spole¢nosti a takzvanou virtualistikou. Ta souvisi s rozvojem komunika¢nich a medialnich
technologii, diky cemuz se stira rozdil mezi realitou konstantni a tou virtudlni, jez se z ni sice
rodi, ale ve vysledku nemiizeme ¥ici, kterd znich je méné& skute¢na.!” Tento fenomén
soucasnosti Pelevin aplikuje do své nové mytologie, kdy pravé moderni technologie umoznuji
kultu IStar Iépe mystifikovat masy a udrzovat je v umélém konzumnim prostiedi. V zavéru
romanu virtualismus vygraduje ve ,,zbozsténi* Tatarského, které spociva ve vytvoteni jeho 3D
modelu — Vavilen tak ptrestavd byt lidskou individualitou a stava se soucasti kolektivniho

védomi, sdileného pies televizni obrazovky.!”

Pojem virtuality neni cizi ani postmoderné obecné, urcita iluzornost reality se v ni
naopak objevuje velmi ¢asto. V prostoru byvalého Sovétského svazu je tento jev jesté patrnéjsi
pravé diky mytu komunismu a jeho postupné diskreditaci. Podle Lipoveckého sovétsky svét

»predstavuje koncentrované vyjadieni postmoderniho vnimani reality jakozto souboru vice ¢i

192 Ysmpyn, U., Momus ympamut «5I» € pomarne Buxmopa Ilenesuna «Generation “IT”», in: T'ymanuTapHbIi BekTop, Ne 1,
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193 Bapanos, A. B., Kytem Hwmap u pumyan ceéswennozo bpaxa 6 pomarne Buxmopa Ilenesuna ,, Generation «Il»“, op. cit.,
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méné presvédéivych fikci“!’. Velké mnozstvi nejrliznéjsich tradic, myti, naboZenstvi a
ideologii, jejichz hodnoty jsou postupné ve vétsi ¢i mensi mife devalvovany, vedlo v ruském
postmodernismu — i v ptipadé tvorby Viktora Pelevina — az k odmitani existence né&jaké
,,skute¢né® reality — v protikladu zde stoji pouze na sebe navrsené fikce proti prazdnoté.!*® 1
zde muzeme spatiovat paralelu s buddhistickym uc¢enim o prazdnoté — Pelevin vytvaii ve svych
dilech nové reality z jejich simulaci, chceme-li, fikci, do kterych se lidé stale vice zaplétaji.
Zatimco piedmétem romanu Capajev a Prdzdnota je boj jednotlivce s vlastnim vnitinim
svétem, v Generation P tento jev v disledku rozSifeni modernich technologii expanduje na
veétsinu svétove populace. Jak v roméanu neékolikrat poukazuje Girejev, k lidské mysli a béznym
vnéj$im podnétiim, které na ni plisobi, se pak ptidavaji podnéty zcela fikéni — masmédia jako

televizni a radiové vysilani atd.

Jak vidime z vySe uvedeného, celd mozaika mytl je Pelevinem uZzivana k podtrzeni
masovosti soucasné spolecnosti a jejimu pfechodu do prostoru virtualni reality. Technologicky
pokrok zde odtrhava lidstvo od jeho pravé podstaty a vytvaii mu fiktivni ,,identitu, ktera je
ovSem funkéni pouze ve vztahu k onomu uméle vytvorenému prostiedi a sama o sobé zadnou
hodnotu nemé. Dané prostfedi zase vyzaduje jediné — aby vSichni jeho ¢Elenové zajistili
nepietrzity obéh finan¢nich prostiedki, tedy aby se nechali sezehnout onim ,,materialnim
ohném*. Celé toto pojeti spole¢nosti opét nese silny buddhisticky podtext, nékdy skryty formou
asociaci, jindy zcela zjevny, zejména v rozhovorech Tatarského s Girejevem nebo v epizodé
s Che Guevarou:

,,HO0 Benmmkuit 6operr 3a ocBoOok1eHne yenoBeuectsa Cuanxaprxa ['ayrama BO MHOTHX
cBOMX paboTa yKa3bIBall, YTO IMIABHOM MPUYMHOHN IUIAYEBHOTO COCTOSIHUS YEJIOBEKA B JKU3HU
SBIISIETCS TPEXKIE BCErO CaMO IMPEJCTAaBICHHE O CYIIECTBOBAHWW YEIIOBEKA, KHU3HH U
COCTOSIHMM TUTAY€BHOCTH, TO €CTh Jyalli3M, 3aCTaBIISIOMINN AETUTh HA CYOBEKT U O0BEKT TO,
4ero Ha CaMoM JieJie HUKOT/ia He 6b110 U He Oyer. !’

Jde v podstaté o doslovné pfedani buddhistického uceni o prekonani domnélych dualit
jako cesté k osvobozeni. Jak vime 1 z pfedchozi kapitoly, tento proces je pro clovéka velmi
slozity uz ve své puvodni formé&. Kdyz si navic ¢lovek, jehoz existence je sama pro sebe iluzi
stejné jako okolni prostiedi, vytvoti dalsi virtualni, a tedy opé€t iluzorni identitu a rovinu byti,
stava se ono prekonani dualit téméf nemoznym. Je v podstaté nemozné uz pouze fici, kdo

piekondva co a za ucelem cesty k cemu. Z této perspektivy se nadm soucasny pokrok nasi

197 Nettnepman, H. JI., Jlunoseukwuii, M. H., Cospemennasn pycckas aumepamypa, op. cit., s. 503.
198 JIunopeuxkuit, M. H., ITocmmodepuusm é pyccroii aumepamype, op. cit., s. 53.
199 Tlenesun, B., Generation «Ily, op. cit., s. 102.
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civilizace jevi jako zacatek jejiho konce: ,,IloaTomMy KOHell cBeTa, 0 KOTOPOM TakK JIOJITO
TOBOPWJIM XPUCTHAHE M K KOTOPOMY HEHM30€XHO BEIET BayepHu3alys CO3HaHHS, OyneT
abcomoTHO 0e30maceH BO BCEX CMBICIAaX — MO0 MCYe3aeT TOT, KOMY OIACHOCTh MOTJia Obl

yrpoxats. Koner cera 6yzer npocto Tenenepenaueit. 2%

V predchézejici kapitole bylo pojednano o nékterych myslenkovych paralelaich mezi
postmodernou a buddhismem. Tantrismus pfedevsim vyzyva k hromadéni energie, ktera je
nezbytna pro dosazeni osviceni, a to z libovolnych zdroji od okultnich praktik az po sexualitu.
Podobné jako postmoderna je velmi pluralitni, az eklekticky ,,micha vSechno v jednom
hrnci*?®!. Rozdil mezi postmodernou a tantrismem spo¢iva v tom, Ze posledné jmenovany tak
¢ini s jistym zamérem, tedy vyuzit vSechno dostupné k vlastnimu osvobozeni, clovek
postmoderni doby tak jedna kvili energii samotné.’> Ani Vavilen nekontaktuje ducha Che

Guevary a pozdéji nepoZije halucinogenni latky v zajmu spaseni vlastni osoby, ale pouze kvili

kariérnimu rtstu, pocitu tspéchu a Stésti.

Pelevin ndm tedy nastifiuje hotké vnimani reality, kdy neddva odpovéd’ ani na to, kdo
je jejim vinikem (respektive je to jeden kazdy z nas), ani jak danou situaci fesit. Soucasny svét
se jevi v takové mife ztraceny pravé prizmatem buddhismu, nechava Clovéku stale méné
prostoru k hledani cesty k sobé samému a namisto toho jej utapi v potiebé vlastnit a vydélavat.
Nez vSak autora knihy ozna¢ime pouze za proroka bliziciho se soumraku lidstva, vS§imnéme si

n¢kolika ryst, které z hotké antiutopie soucasnosti délaji opét pelevinovskou grotesku.

Kromé& kompilatu sumersko-akkadské mytologie ma cely roman jest¢ dvé dalsi
mytologické roviny — jsou jimi mytus televizni a mytus sovétsky. Televize, predstavujici
v knize celkovy technicky pokrok, ziskava diky Pelevinovi az metafyzicky charakter.?® Celym
romanem se pak tdhne jasna tendence groteskn€ podavat sovétskou minulost a komunistickou
ideologii jako dalsi velky mytus minulosti. Onen Tatarského zikkurat je pfece Zelezobetonovou
vojenskou budovou ze sovétské epochy. Zéasadni vhled do vztahu buddhismu a soucasné
civilizace zase Vavilenovi neposkytne nikdo jiny nez legendarni revolucionat Che Guevara.
Vzpomenout miizeme 1 to misto v uvodu roméanu, kde ma Tatarskij pocit, jako by sama vécnost
odesla spolu se Sovétskym svazem. A nakonec i1 pasaze, jako napiiklad nazev Che Guevarova

textu - ,,MIieHTHagu3M Kak BBICIIAs CTaJaus I[yaJ'II/I3Ma“.2O4 Neni tézké odhalit zde podobnost
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s nazvem Leninovy knihy v ¢eském piekladu znamé jako Imperialismus jako nejvyssi stadium

kapitalismu.

Pelevin zde tedy opét nechava prostor ke dvojimu ¢teni — knihu mizeme vnimat 1 jako
varovani pied pokrokem, ale i jako postmodernistickym pfistupem motivovanou autorskou hru
s kdnonem klasické literatury (vzpomeiime bar Chudi lidé, kde si Vavilen kupuje LSD),
kulturou, mytologii 1 dalSimi oblastmi lidského védéni. Dekonstruk¢ni tendence a snaha o
vytvoreni mystického nddechu za dnesni realitou jsou zde velmi patrné. Nakonec cely roméan
muzeme vnimat i jako prostou zkuSenost narkomana, témef vSechny nadpfirozené scény jsou
zde totiz vzdy podminény predchozim uzitim psychoaktivnich latek. I posledni kapitola, kde
nam autor piedklada syntézu babylonského a televizniho mytu s nasi realitou, neni od
ptedchoziho Vavilenova druhého vystupu na zikkurat po konzumaci muchomdurek nijak striktné

oddélena, 1 ji tedy mizeme zcela legitimnég interpretovat jako pouhé pokracovani halucinaci.

Poslednim zfejmym pfedmétem parodie se pro Pelevina v Generation P stala ruska i
svétova politicka scéna, kterd je celd uméle tvofend také marketingovym primyslem, ktery

pocitacoveé programované politiky zasobuje i pfedem pfipravenymi scénaii a prohlaSenimi.

Ze vSech vySe uvedenych poznatki je patrné, Ze Pelevin v romanu Generation P opét
odvadi vybornou préci v kombinaci metafyzi¢na a spirituality mnoha historickych obdobi s nasi
zdanlivé zcela empirickou a materialistickou dobou vlady logického mysleni, aby v duchu
postmoderny i sou€asny svét opredl jistym tajemnem a duchovnim pfesahem. Zaroven vSak
umné balancuje na hrané grotesknosti, coz ¢tenafi dovoluje piijimat dilo i jako parodii vSech

vySe uvedenych mySlenek a ostatné i celé nasi doby.
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5 Babylon Borise Grebenscikova

Tématem této kapitoly bude prace Borise Grebens¢ikova s motivem Babylonu ve svych
pisniovych textech. Nejprve budou ptedstaveny zdroje, ze kterych autor u tohoto motivu
vychazi. Grebens¢ikov je krom spisovatele predevsim muzikantem a skladatelem ovlivnénym
zépadnimi hudebnimi styly, odkud také pochazi jeho prvotni inspirace pro zaclenéni Babylonu
do poetického svéta pisni Aquaria. Re¢ je konkrétné o reggae, tedy ptvodnd jamajském
hudebnim stylu, jehoz ideova koncepce vychazi ztaméjSiho nabozenského sméru —
rastafarianstvi. Tento nabozensky proud se stal popularni ve tficatych letech dvacatého stoleti
a jedna zjeho zédkladnich tezi tika, ze puvod lidstva i kiestanské viry musime hledat u
puvodniho ¢ernosského obyvatelstva Afriky. Impulsem pro vznik tohoto proudu byla obnova
Habesského cisafstvi (dnesni Etiopie) a korunovace cisafe ¢erné barvy pleti Haile Selassieho.
Cisafovo obcanské jméno pfitom bylo Ras Tafari Makkonnen a jeho oficidlni titul znél ,,Jah
Rastafari, kral krald, 225. naslednik Trinu Salamounova, vitézny Lev Judejsky.<**> Kofeny
rastafarianstvi miizeme nalézt jak v kiestanstvi, Sifeném na Jamajce baptistickou cirkvi, tak
v judaismu a puvodnich domorodych nébozenstvich. K judaismu odkazuji ptedevsim
starozakonni stravovaci predpisy, jimiz se rastafariani fidi, nazvy nékterych rastafaridanskych
hnuti (Dvanact kmend Izraele) i ¢ast tituld habe$ského cisafe.?’® Protoze se rastafarianstvi
etablovalo v dobé nerovnosti mezi ¢ernoSskym a beloSskym obyvatelstvem, bylo kiest'anstvi
pro rastafaridny pfitazlivé zejména baptistickym ,,evangeliem osvobozeni“ a i jiné zasadni
biblické postavy se staly zejména personifikaci svobody.??” V rastafarianstvi tak proti sobé stoji
trojjediny bih, nazyvany Jah, a Babylon, pfedstavujici ekvivalent kiestanského d’ébla:
,Babylon je v rastafarianském slovniku zosobnénim zla, v podstaté¢ Satan, kterého v jiné
podobé rastafaridnstvi nezna. Je to svét bilych, zkorumpovany kapitalisticky systém, jenz
utlacuje zejména Cerné, které drzi i po Ctyfech stech letech otroctvi ve svém zajeti, ale 1 ostatni
narody.“?®® Dalgi pro rastafaridnstvi typicky prvek, tedy koufeni marihuany, méa koteny ve
zvycich pivodnich obyvatel Jamajky, ktefi v rémci obtadi inhalovali koui tabdkovych listd.>*
Marihuana je pro rastafariany tak diilezitd, Ze pro ni nalézaji opodstatnéni 1 v nékterych ¢astech

Bible, napiiklad za ni povazuji hoiici kef, ze kterého promlouval Bith k Mojzigovi.?!°
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Ze hudba Aquaria nese nepopiratelny otisk reggae, je dobfe patrné jak ze samotné
kompozi¢ni a instrumentalni stranky mnohych skladeb, tak i prave z textli. Zmifime pro ilustraci
napiiklad pisen Pacmamanwvl us enyounxu, ktera odkazuje na dany zanr jak sté¢zejnim tématem

konzumace marihuany, tak i zminkami o Jamajce, Jahu Rastafarim a pravé o Babylonu.?!!

Babylon v rastafarianském pojeti ptedstavoval ,souhrnny nazev pro svét bilych
utladovatelli, postaveny na nasili, korupci, 1zi a h¥ichu.“?'> Dané pojeti v sobé tak snoubi
nabozensko-mytické vychodisko daného obrazu s antisysttmovym zameétfenim, vlastnim
vetsing hudebnich stylti druhé poloviny dvacatého stoleti. Ne nahodou se tak prvky reggae a
z n¢j vychazejicich styli ska a dubu ¢asto vyskytuji v tvorbé punkovych a rockovych kapel.
Nahravky jednoho ze zasadnich producentt reggae a dubu Lee Perryho naptiklad ovlivnily fadu
americkych rockovych skupin jako Talking Heads, The Clash nebo Police.?'® Pro dovrieni
paralel mezi skupinou Aquarium a timto jamajskym hudebnim Zanrem zminme, Ze pravé Lee

Perry se v roce 2020 podilel na tvorb¢€ a produkci Grebens¢ikovova alba Aquarium in Dub.

Vratime-li se zpét k rastafaridnskému pojeti motivu Babylonu, jde ptedevSim o
metaforické oznaceni negativnich stranek spole¢nosti, proti nimz je tieba bojovat, coz doklada
i Gasta véta rastafarianskych pisni - ,,Burn down the Babylon.*?!* PiestoZe cely tento boj byl
puvodné pfinejmensim ¢asteCné rasove motivovany (souvisel s uréitym ,,obrozenim* ¢ernosské
komunity, dlouhd 1éta vyuzivané, ponizované a vnimané jako pouhé druhotadé pracovni sila),
s rozSifenim reggae mezi bilé¢ interprety a posluchade prerostl v obecnou vzpouru proti
establishmentu dané spolecnosti. Tento fakt zna¢né pfibliZuje interprety reggae k rockovému
hnuti, Zanr si ale piesto zachoval své typické metafory a motiviku, ktera dosud vychézi prave
z rastafaridnstvi, byt’ v pribéhu ¢asu dochazelo v ramci reggae textl k ¢etnym vyznamovym

posuniim a modifikacim.

Babylon Borise Grebensc¢ikova je vysledkem velmi podobného procesu — jde v podstaté
o rastafarianskou koncepci zkazeného svéta, kterd jiz ale neni namifena pouze na bélosskou
kulturu, ale na spolecenské usporadani obecné. Sdm Babylon mé v dile Grebens¢ikova mnoho
podob, mizeme vSak pozorovat jisty konkrétni vyvoj, na jehoz pocatku stoji Babylon jako
antiidedlni prostor, chaos, stat utlacujici letargickou spolecnost, jimz si musi lyricky subjekt

projit a vyporadat se s nim.?!* Tento piistup k praci se symbolem Babylonu je tedy vérngjsi

211 Texty pisni Borise Grebenséikova, dostupné z https://www.gl5.ru/aquarium.html, ziskano 27.2.2022.

212 Neuman, S., Reggae, op. cit., s. 23.

213 Tamtéz, s. 52-53.

214 Tamtéz, s. 24.

215 Koxennukosa, T. C., «Axeapuymy: copoxaremiee nymewecmeue u3 Basunona 6 Apxanzensck, op. cit., s. 1-2.
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svym puvodnim zdrojim, kde je Babylon pravé mistem, jenz pouze postupné v ruznych
pojetich expanduje z jednoho mésta na cely svét. Dané pojeti Babylonu ilustruji naptiklad verse
z pisné Basunon:
,,B 9TOM ropoie J0KeH ObITh KTO-TO €IlIe,
B 3TOM ropojie 10mKeH OBITh KTO-TO KUBOW.
51 3HA10, 9TO KOT/IA S YBUXKY €T0, sl He y3HAIO €T0 B JIUIIO,
Ho s pax — B 3TOM ropoje ecTsb elie, KTo-TO KHUBOIL. <210

Je zde patrna paralela mezi Grebens¢ikovovym svétem — pustym méstem, kde lyricky
subjekt hleda skutecné ,,zivého* Clovéka a Pelevinovou realitou z Generation P, kde je sama
existence lidi ,,zivych®, tedy nezasazenych svazujicimi principy konzumni spolecnosti,
vyloucena pasobenim technologii, spojujicich jednotlivce do nezivotné masy, jejimz jedinym

ucelem je produkce a spotieba.
Vyse zminéna pisen sama pokracuje nasledujici slokou:

,»J1B€ TBICSIYH JIET, IBE THICSIYH JICT,

MBI KUK TaK CTPAHHO JIBE THICSYH JICT.

Ho BaBuiioH — 3TO COCTOSIHbE yMa, TOHSII ThI, WX HET,
OTYero Mbl KHJIM TaK CTPAHHO, JBE Thicaun jet? !

Grebenscikov jako autor se od Pelevina odliSuje vyrazné vétsi virou v Cloveéka.
Peleviniv Babylon je jak pfic¢inou, tak disledkem lidského jednani. Jak fika sirruf Vavilenovi:
,,COIJIacHCh, YTO JIyyllle TPEThCs Y 9TOTO OrOHbKA, 4eM TOpeTh B HeM 3axkuBo.“*!® Ptitom ale i
sam Vavilen, nehled¢ na svrchovanou pozici, jiz v zavéru knihy dosahne, je timto ohném i
nadale spalovan, sice jako tvlirce mnoha iluzi, ale zaroven jako konzument bezpoctu jinych.
Pelevin zde akcentuje bezvyznamnost uspéchu ve svété, ktery neni ni¢im nez nasi pfedstavou,
,kolektivni vizualizaci®. Grebensc¢ikovovy texty se sice svou interpretaci ptili§ neodlisuji, jejich

sdéleni ovSem obsahuje mnohem vice empatie.

Babylon z pisni Aquaria je ve své podstaté stejné vSudyptitomny a stejné ovliviiuje
jednani lidi, jejich povahu a celkovou podobu okolniho svéta. Zatimco u Pelevina jde ale o
mytus ovladajici celou spole€nost, pro Greben$¢ikova jde pouze o vnéjsi faktor, od jehoZz vlivu

se lze oprostit.

Babylon je tedy u Grebensc¢ikova piekdzkou, se kterou by se mél ¢lovek na své cesté

zivotem vypotadat. Na celé ploSe jeho tvorby se vyviji od jiz nastinéného obrazu mista a stavu

216 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.
217 Tamtéz.
218 Tenesun, B., Generation «Il», op. cit., s. 155.

47



mysli aZz k personifikovanym obraziim, které se nejvyraznéji projevuji v pisnich Ocowus

Basunona a Iowen eon, Basunon.

V obou pisnich se Babylon stavd onou rastafaridanskou personifikaci, muize byt
»staromodné uctivy, jako ve filmech tficatych let™ i ,,fvat, jako ranény slon“. Pfedstavuje vSak
predevsim vyse zminované zaporné vlastnosti. Prvné zminéna pisent navic pouzitymi motivy
silné evokuje pravé roméan Generation P, ve svém zavéru s nim dokonce téméf vstupuje do

dialogu.
Z vybranych pasazi pisn€ se o Babylonu dozvidame nésledujici:

,»OH yJIBIOaeTCs, KOT/Ia IPH HEM TOBOPAT: "MbI'".
Kak u 51, OH IpUHAUIEKUT K IE€TSIM CEBEPHOU ThMBI.

Toto dvojver§$i si mlizeme asociovat s pétinohym psem, ktery v Generation P

«219

ptedstavuje smrt bohyné IStar, ,,cnut rae-to B cHerax““'” na severu a cely kult bohyné ma za

ukol zajistit, aby se neprobudil. Dale pak nasleduje tato pasaz:
,,PaCCKa3bIBAIOT, YTO Y HETO HE OJ[HA KH3Hb, a TPH,
['oBOPAT, YTO OH COBEPILIECHHO MYCTOI BHYTPH.

HukTo He Buzen, uro 661 OH OTBEUAJ yJapoM Ha yaap,
OH cUIIbHO U3MEHHIICS C T€X MOp, KaK MOBEPHYJICA U YIIEN MO pajiap.

A Th1 3aniucan B GPS, Teneps Oeru — He Oerw,
UepHble nTULBI OyIyT Cy>KaTh HaJ TOOON KPyrH.
ITo paaro 6yayT meTh, 4TO JHOOOBH — KOJIBLIO.

OroHb meveii BaBuiioHa omajsieT TBO€ JIHIIO... 20

Hned na nékolika mistech zde vidime urcitou ideovou shodu s obsahem obou
Pelevinovych romant. Pro¢ se o Babylonu tvrdi, Ze je uvniti prazdny? Samoziejmé se u pojmu
vnitini prazdnota nabizi fada obecnych konotaci se stavem vnitiniho svéta daného objektu, ale
v nasem pfipad¢ pljde spiSe o zdanlivou kladnou vlastnost, kterou ovSem Babylon ve
skutecnosti nedisponuje — vzpomeinime si na buddhisticky pojem prazdnoty jako cesty
k osviceni, ktery byl vysvétlen v kapitole vySe. Interpretovat dany ver$ tedy mizeme tak, Ze
Babylon se nas snaZzi zldkat na svou stranu nabidkou domnélého osvobozeni, které je ovSem
pouhou navnadou, jeZ nevyhnutelné vede k déji, popsaném déle v pisni. Tentokrat s Generation
P zde dobie koresponduji radary a GPS, které spolu s aktivitou masmédii méni samu podstatu

Babylonu a usnadiiuji mu kontrolu nad lidmi. Ke stejné fuzi babylonského mytu a buddhismu

219 Tenesun, B., Generation «I1», op. cit., s. 288.
220 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.
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jako v Generation P pak dochézi v poslednim versi - ,,pece Babylonu* nas odkazuji k onomu
spojent tfi ohiiii udrzujicich v béhu kolo sansary a ,,materidlniho ohné* spalujiciho identity lidi
ve Vavilenové zjeveni. Stejnou symboliku pak miizeme spatfovat i ve tfech zivotech Babylonu
z prvniho verse, ke kolu sansary nas zase odkazuje 1 vers pfedposledni, tedy ,,ITo paguo OymyT

IIETH YTO JHOO0BH — KOJIBIIO .
K dal$imu mistu z Generation P nas odkazuji verSe z posledni sloky:

,,HO HeTpaBUJIbHBIE MTUEIIBI TPOAOIDKAIOT,
JenaTth cBOM HENMpaBWIbHBIN Mej.

K pochopenti této narazky je tteba piipomenout, Ze instituce zabyvajici se marketingem,
kompromitujicimi materialy a vytvafenim politického diskurzu, kterd v Pelevinové dile zaroven

piedstavuje kult bohyné Istar, vystupuje pod oficidlnim ndzvem ,,IHCTUTYT muenoBoscTBa. !

Ptes celé nepfili§ optimistické vyznéni pisent kon¢i nasledujicimi versi:

,,A 3HAYUT OCTAETCs TOJILKO YHCTas BOJa
U ckperstomue Te0s MpoBoIa.
OcTtaeTcs TO, Ha YeM MallliHa JaeT cOoi
U BaBunoH... BaBuioH...

BaBuiioH He BiacTeH HaJl TOOOM.
BasuiioH He BiacTeH HaJl TOOOM.
BaBuiioH He BiacTeH HaJl TOOOM.

BaBuIIOH HEKOT/1a HEe OBLT BJIACTEH HaJ TOOOI. 22

Verse zde vyjadiuji viru v nemoZnost uplného vitézstvi Babylonu nad ¢lovékem. Boris
Grebenscikov ve své tvorbé ocividné zlstava vérny jak tezim buddhismu a pravoslavného
ktestanstvi, k nimz obéma ma po cely Zivot blizko, tak i zakladnim principiim hnuti hippies,

z n¢hoz svétovy rock jako celek Cerpé svou pacifistickou Cast rétoriky.

Podivejme se nyni na motiv vody, ktery se krom vySe citovanych ver$t objevuje i v dané

“y*23 a déle ho najdeme na

pisni jeste jednou (,,YT06 y3HATH BKYC BOJBI, HY>)KHO Ha4aTh MMUThH
mnoha dalSich mistech Grebensc¢ikovovych textti. V motivu vody, proudu, feky mizeme vidét
dal$i shodu s buddhismem, a tedy samoziejm¢ i s Pelevinem, u kterého jde o ¢asty motiv
duhového proudu, vromanu Capajev a Prdzdnota piedstavovaném Univerzalni Rekou
Absolutni Lasky URALem. Jde o umélecké ztvarnéni buddhistického pojmu proudéni

zékladnich ¢astic energie, v némz ¢lovek mylné spatiuje realitu okolniho svéta. Dojit nirvany

221 Tenesun, B., Generation «Il», op. cit., s. 179.
222 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.
223 Tamtéz.
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v riznych interpretacich znamena s proudem bud’ splynout, nebo jej piekonat a dosdhnout
druhého bichu. Podle postavy Capajeva je cilem pravé splynuti, které je bliz§i ptivodni
buddhistické koncepci, cilem Grebenscikovovych lyrickych subjektl je spiSe si proud
uveédomit, spatfit ho a pfekonat. Dana tendence ziejmé vychazi z Grebens¢ikovovych vyse
zminénych sklonti spojovat do wurcitého univerzalniho obrazu fadu nabozenstvi a
mytologickych systémli — motiv druhého biehu je ndm znam jak z kiestanstvi, tak i z fady
myti. Konkrétné v pisni Aquaria Kpacunas pexa najdeme nasledujici dvojversi:

,,HEeT clielraHHoro, 4ero He czeiall Obl KTO-TO IPYToH,

Her — nepemeniiero pexky, 1 HeMepeme/anero — Her.

Ho, korga sto Connue Bocxoaut Haja KpacHoit Pekoid.

KTo yBHANT BMECTE CO MHOI1, KaK BOJIa TIpeBpaInaercs B ceet? 2

Krom motivu feky zde nachazime i ptiklad buddhistického uceni o prekonavani dualit
jako cesty k osviceni a tradi¢ni odkaz k prostoté toho, ¢eho bychom jediného méli v zivoté
doséhnout. Jesté pted prechodem k cisté buddhistické symbolice v textech Aquaria se ale

vratme k dal§im zminkdm o Babylonu.

Jak bylo uvedeno vyse, Boris Grebens¢ikov je znam svymi oteviené pacifistickymi a
liberalnimi postoji. Motiv Babylonu tak nejednou ve své tvorbé pouziva i k vyjadieni protestu
v Cist€ obcanskych a politickych otazkach, coz demonstruje pisent Ilowen on, Basunion. Pro
ilustraci socialné-kritického zaméteni textu uvadime tryvek z jeho predposledni sloky:
,dT00BI yoepeubcst ot HATO
[TonoxuTe Ka)xI0My B TIOCTEJb COJIIATa
W Mb1 Oy1€M XOAUTDH CTpOEM
Bcex ocTtanbHBIX ypoem

U BceM cobOpoM Takoe TTOCTPOUM

Yro KaxkIbli TOHEBOJIE CTAHET repoeM. 2%

DalSich zminek o Babylonu najdeme v pisnich skupiny Aquarium celou fadu, od typicky
rastafarianskych motivli, obsaZenych naptiklad v reggae pisni Pwioa az po mytologicko-
nabozenské obrazy, za které mizeme jmenovat Ctytversi pisné Basunonckasn 6awns. VSechna
tato upotiebeni daného motivu nés stale pfivadéji k novym a novym paralelam s Babylonem
Pelevinova dila Generation P. S tim Grebens¢ikova poji i fada dalSich mist v jeho textech, kde
pouziva zcela totozné intertextuality jako Pelevin. Jedné se o plivodné Gribojedovlv vers ,,1

JIbIM OTEYeCTBa HaM CajoK U mpusTeH, *%° ktery Vavilen pouziva jako reklamni slogan pro

224 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.
225 Tamtéz.
226 TlenesuH, B., Generation «I», op. cit., s. 59.
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cigarety Parliament. U Grebens$c¢ikova pak identicky ptfejaty verS najdeme v pisni Mapwu
ceawennvix kopog. Stejné tak 1 ptivodni citdt Homo homini lupus est, tedy clovek je ¢loveéku
vlkem, je titulem jedné ze socidln¢ kritickych pisni Aquaria a zaroven se objevuje v Pelevinové
romanu jako soucast Che Guevarova objasnéni principi fungovani konzumni spolec¢nosti,

vyrazné misto pak zaujima4 i ve stejnojmenném filmovém zpracovani romanu z roku 2014.%2?’

Pro uplny obrazek o paleté¢ vSech intertextualit dodame, ze v romanu Generation P
epizodné vystoupi sam Grebenscikov, a to sice ve druhé verzi Tatarského reklamniho spotu na
cigarety Parliament: ,,BapuanT mnakarta — ['peOCHIIMKOB, CUAAIIMI B JOTOCE Ha BEPIIMHE
XO0JIMa, 3aKypuBaeT curapery. Ha ropu3onte — nepkoBHbIe Kynosia Mocksbl. [Tog xommom —
J0pora, Ha KOTOPYIO BBINOJI3aeT KojoHHA TaHKoB. Cnoran: Ilapmament. Iloka He Hadancs

ka3 «228

227 Tuns6bypr, B., Generation P, Ruska federace, Kaponpokar; Kunoctyaus um. M. Topskoro; Room, 2011.
228 Tenesun, B., Generation «Il», op. cit., s. 139.
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6 Grebenscikovova prace s buddhismem a dalSimi naboZenstvimi

V predchozich kapitoldch jsme piiblizné¢ popsali genezi nébozenského mysleni
Grebenscikova, ktery se vurcitych zivotnich etapach stfidavé ptiklanél k buddhismu,
hinduismu, taoismu, riznym vétvim kiestanstvi a dal§im smérim. Vysledkem tohoto procesu
je urcita — byt do jisté miry eklekticka — syntéza nejriznéjSich nabozenstvi, interpretovanych
jako rtizné cesty k dosazeni totozného cile. Toto ,,univerzalni nabozenstvi“ Grebenscikova pak

akcentuje predevs§im univerzalni lidské hodnoty svobody, lasky a tolerance.

Pro demonstraci této spiritualni mozaiky uvedeme jako piiklad pisen Pycckas nupsana,
v niz Grebenscikov spojuje rusky folklor a pravoslavi s orientdlnim buddhismem a
hinduismem. Dané spojeni je v pisni zprosttedkovano formou obrazii, spojujicich v sobé realie
obou kultur a v§ech k nim naleZejicich naboZenskych proudu:
,,Ha ueM Tbl MeAUTUPYEILLb, TOJPYTa CBETIbIX THEH?
Kakyro ManTpy namsp gyiie u3aMy4eHHON Moeit?

I'opsT KpecThl ropsiure Ha KyIosax HepKBed -
U c HumMu MBI B COTJIacCuM, BHEAPSIA B KU3Hb Y -B3M.

Caii Pam, orer Ham 6atromika; Kapmana - cBet aymny;
O, nambl 1uHUM Kareto - 10 4ero x Bbl Xxopouu!

S cany B motoc noyTpy nocepenu Kpemis

U B3aporueT npocBeTiaeHHas ChIpas MaTh-3EMIISL.

Ha 49To MHe xeMuyT ¢ 3010TOM, Ha 4TO MHE art nouveau;
MHe KpoMe IPOCBETICHUS HE HY>KHO HUYETO.
Masana ¢ MaxaMmyIpot0 MHE CBETUT CBBICOKA -
Oi1, Bonra, Bonra-maryiika, Oyanuiickas peKa.“229

Na plose pouhych tii slok zde dokazal Grebens¢ikov najit dostatek prostoru hned pro
Ctyfi naboZenské a filozofické sméry, vSechny navic zastfeSené ruskymi redliemi. KiiZe
pravoslavnych chramii pfechéazeji v taoistické u¢eni Wu-wej, které se zase spojuje s tibetskym
buddhismem dynastie Kagjii, k némuz se vztahuji pojmy karmapy i mahdmudry a samoziejmé

1 motiv osviceni a vSe uzavira postava hinduistického mystika Sai Ramy.

Jak je patrné, paleta zdrojii pouzitych motivl je u Grebens¢ikova skutecné Siroka a
s kestanskymi 1 jinymi aluzemi musime pfi analyze jeho textl pocitat. K interpretaci kazde¢ho
jednoho motivu nicméné neni v této praci prostor a navic to pro zpracovani daného tématu ani
nepokladame za nezbytné. Pokusime se nyni proto piedstavit nejvyrazné€jsi buddhismem

inspirovana mista v této koncepci.

229 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.
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Pfimym odkazem k zenovému buddhismu je piset Aquaria Hean booxuoxapma.
Bodhidharma, nazyvany téz ,,opily Buddha®, je povazovan za zakladatele zenového uceni, které
svym dirazem na okamzité osviceni a mimosmyslové poznani tvofilo protivdhu
strukturovanym uéenim hinajany a dal§im.?** P¥ibéh o piichodu Bodhidharmy do Ciny je vak
dnes spiSe povazovan za smyslené potvrzeni legitimity toho, Ze Skola zenu ,,pfedstavuje ptimy
prenos zkusenosti samotného Buddhy, zkusenosti nezavislé na satrach**!. Zen totiz odvozuje
autoritu svych mistrd od tvrzeni, ze jeho uceni je predavano ustné od prastarych Buddhii ptes
Buddhu Gautamu az po Bédhidharmu a jeho nasledovniky, kdy kazdéa generace téchto doséhla

stejného stupné probuzeni jako ta predchozi:>*

,»YIBaH boaxuaxapma JBUKETCS C I0ra Ha KPbUIbSIX BECHBI;
OH 1beT U3 peKH, B KOTOPOM OBbLI JIe/.

OH JepXHT B pyKax reorpaduio BceX HAIUX KOMHAT,
KBaptup u crpacreil.

W Genblil TUTP MOIYUT, U CUHUH JIPAKOH I10ET;

OH BBUICYUT TEX, KTO CIBILIUT, U MOXKET OBITH TEX, KTO YMEH;

W oH pacckaxkeT TeM, KTO XO4ET BCE 3HATH,

Hcropuro CBETIBIX BPEMEH.

OH JBMKETCS MUMO CTPOCHMM, B KOTOPBIX CTPEMATCS U30E€THYTh CyAbObI;
O nerue, 4eM JbIM;

CkBo3b m1acTmaccy U kectb MBan boaxuaxapma CKIOHEH BUAETh JEPEBbs
Tam, rie Mbl CKIIOHHBI BUJIETH CTOJIOBI;

WU ecnu craiio cBeTiien, TO, BUAMMO, OH YK€ 3/€Ch;
OH BBUICUHT T€X, KTO CIBILINUT, H, MOKET OBITh TE€X, KTO YMEH;
W oH pacckaxeT TeM, KTO XO4eT BCE 3HATH,
HCTOpHIO CBETIIBIX BpeMeH. 3

Na uceni zenu zde odkazuje hned né€kolik mist. Krom¢ vySe zminéného jména lyrického
subjektu stoji za pozornost 1 druhy vers refrénu ,,Vyléci ty, ktefi slySi, a mozna 1 ty, ktefi jsou
rozumni®, odkazujici k zenové kritice moznosti rozumového uchopenti reality. I vers ,,Prochazi
kolem staveb, ve kterych se snazi uniknout osudu“ z druhé sloky je mozné asociovat
s taoistickymi kofeny zenu, konkrétné s principem wu-wei, tedy neprotiveni se ¢i ur€itému
odevzdani se osudu, které vychazi z tvrzeni, Ze cely vesmir je neustale se vyvijejicim spojitym

organismem ¢i ur¢itym proudem, ktery ,,se stava skuteCnym ve chvili, kdy uz neni zadrzovan,

kdy se piestane trvat na tom, Ze jeho trvaly tok ma byt zadrzen.“*** Krom téchto prvki pisei

20 YeGouenko, O. C., JTumepamyphvle unmepnpemayuil JICUsHeHHbIX CMblCI08 039H-6y00uticko2o Bocmoxa 6 npouseedenusx
XX B., op. cit., s. 5.

21 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 73.

232 Bodiford, William M., "Zen", op. cit.

233 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.

234 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 40.
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ovSem obsahuje i1 fadu leitmotivickych obratli a symboll, které se vSechny vztahuji ke

spiritualit¢ a budeme je nalézat i v dalSich skladbach.

Samotny lyricky subjekt, Ivan Bodhidharma, je typickym piikladem hrdiny
Grebenscikovovych textd. Predstavuje urcity typ duchovniho média blizkého buddhistickému
archetypu bodhisattvy.?*> V dané pisni je vyrazné akcentovan pravé buddhisticky aspekt,
obecné vsak tyto Grebenscikovovy postavy predstavuji jakousi fuzi zenovych mudrct a
kiestanskych poustevnik(i®*®. Vzdy je akcentovéana jejich snaha o piiblizeni se k clovéku
piesahujicimu metafyzicnu, at’ uz jde o osviceni ¢i Boha, akcentovana je také jejich
osamocenost, kterd opét koresponduje s ustalenymi ptredstavami buddhistického mnicha i
ktestanského poustevnika. Tento typ lyrického subjektu se vétSinou vyznacuje urcitym
ptesahovanim fyzické formy jednotlivce, coz podtrhdvaji odkazy na jeho vSudypfitomnost a
urcitou tendenci ,,pfichazet®, a to sice, mizeme-li to tak fici, v celospolecenském métitku. Jde
o dal$i kombinaci dvou vyse zminénych ndbozenstvi, konkrétné jejich prvkil spaseni a osvicent,
jejichz spojenim Grebensc¢ikov otevira posluchactim sviij koncept vykoupeni ¢i osvobozeni pro

vSechny, ktefi si to pieji.

Samo jméno lyrického hrdiny v pisni, tedy Ivan Bodhidharma, jisté krom odkazu na
buddhismus ptedstavuje i dal§i symboliku. Pouziti masové uzivaného jména nas odkazuje jak
k tomu, Ze duchovnim pruivodcem ostatnich se de facto mize stat kdokoli, a pak také ke
skute¢nosti, Ze samotna osobnost onoho média neni nijak dilezita, coz dobte koresponduje
s buddhistickou pfedstavou o ja jako o pouhém konstruktu nasi mysli. Nechybi ani Casto

opakovany motiv vody a feky, jako je tomu v poslednich dvou verSich druhé sloky.

Zde je patrnd buddhistickéd tendence k odhalovani skutecné podstaty svéta, skryté za
iluzorni realitou. Navic se zde promit4 vektor od antiidealniho prostoru ke skute¢nému zivotu
nebo chceme-li svétlu, ktery je rovnéz typicky pro GrebenScikovovu tvorbu. A antiideélni,

nezivotny prostor, jak vime, souhrnng zastupuje v textech Aquaria Babylon.>’

Pro hlubsi pochopeni GrebenS¢ikovovych pisni je zdsadni pfidrZzovat se zakladnich
buddhistickych pojmu. Napiiklad chapani prazdnoty jako jediné skute€nosti a iluzornost svéta,
v némz zijeme, se siln€¢ promitaji v fadé mist tvorby Borise Borisovice. Jako prvni ptiklad

uvadime piseit Hoorcu 600xucammeut:

235 Koxenuukosa, T. C., «Axeapuymy: copoxaremmnee nymewecmsue us Basunona 6 Apxanzenvck, op. cit., s. 1.
236 Tamtéz, s. 2.
27 Tamtéz, s. 1.
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,,HOX1 BoaxucaTTBbI 3aTOYEHBI B IPOIX, UM HET OOBSCHEHBSI.
Hoxxu boaxucaTTBel nenarot nemno 6e33By4HO, KaK CHET.
Tawm, rie ObLT BECEHHUI PaccBeT, - IbUIb 3aIyCTeIbHAa,
Ho ronoc npogomxkaet 3By4yath, Kak OyITO ObI MBI €MI€ 371€Ch.

Hac He HaliTH; HE OCTAJIOCH Ja)Ke CIIOMaHHOM BETKH.

Hac nukorna e HaiiTi. OTpa)keHus 3B€3]1 Ha BOJC YKA3bIBAIM MYTh.
Hac BE€xn 3a pyky BeTep, HO BOT BETEP CTUX U CIIEIOB

HukTo HE CMOKET HaliTH B TEMHOTE.

EcTb nMs1, KOTOpOT HE CMEIOT KOCHYThCS JTbIXaHbSI -
Caertiiee, 4yeM CBET; ApEBHEE, UEM HAayajl0 Hayal.

MpbI 1M 110 IOCJIEAHEN YepTe, - 38 KOTOPO MOJTYaHbE.
Hac 6onblite HET, HO UMs HPOJIOIKAET 3BydaTh. >

Prvni sloka pisné€ asociuje nejen buddhisticky pojem prazdnoty, ale i jeho ztvarnéni
v zavéru Pelevinova roméanu Capajev a Prizdnota. Buddhiiv mali¢ek v knize odkryva
skute¢nou podstatu véci, tedy jejich neexistenci, a stejné tak ¢ini 1 niz v uvedené pisni.
K prézdnoté se vztahuji i obrazy utichnuti vétru a temnoty z druhé sloky, odraz hvézd ze stejné
pasaze zase znovu poukazuje na iluzornost redln¢ho (Stejny pfiméer s odrazem ve vodni hlading
pouziva v romanu i Pelevin, viz vySe). Zavérecna sloka nas opét piivadi k zenovému uceni —
existuje cosi, co nas presahuje a ¢eho jsme vSichni nedélitelnou soucasti, lidskymi smysly,
rozumem a feci je to vSak nepostizitelné, protoze vSe zminované je opét jen iluzi, kvili niz
miizeme vnimat pouze dalsi iluze, zatimco ndam unika prava podstata. Redeno jednou ze zasad
zenu, ,ustni uceni je zcela podruzné vedle bezeslovniho ptredavani téze zkusSenosti z jedné

generace na druhou*.>%’

Dalsi paralelu s Pelevinovym romanem nachédzime v pisni /Ipuxypusame om nycmomei.
Jde o podobnost se samotnou postavou Petrova romanového privodce Capajeva, tedy urcité
verze bodhisattvy. V Grebenscikovove pisni vystupuje po boku lyrického hrdiny tento
»spole¢nik® ktery ,,odhodil knihu s mymi hfichy a zapaluje si prazdnotou®. Pisen obsahuje jak
motiv prazdnoty, tak i opétovnou narazku na iluzornost svéta:
,»J1, IPU3HATHCS, COBCEM HE 3aMETHII
Kak Bpemst y1ui10, yHOCs ¢ €000 BCE, 4TO 51 BBIOpas CBATHIM

U octaBuB MeHd B Tei3axke, T/e BCE KaK BCceraa
Ho Ha ouryns HEnpo4yHO, Kak AbIM

M co MHOM KOMIIaHBOH — HEU3BECTHBIM MHE KTO-TO
TouHO TakoM K€, KaK Thl, HO HE ThI

besynpeuno u nep3ko ussineH

W npuxypuBaer oT mycToThl

238 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.
239 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 42.
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OOBsicHUTE MHE, T/Ie TeTeph MpaB/a, Tae J0XKb

I'ne »xano 3men, rae NpUIAIIUK YIroJib, TIE TIOpbMa
HenpucrymHble cTeHbI, B KOTOPBIX 51 OMIICS
Oxa3anuce BCEro JIMIIb UTPYIIKON yMa

A MOM KOMITaHBOH TEPIIENINUB, KaK arloCTOJI
Ho naxe oH ycTan ot Moeit cyeTbl

N otOpocuB KHUTY ¢ MOMMHM IpeXamMu
[IpukypuBaer oT mMycTOTHI

Bce nmonku, 4To CTOSIIM 32 MHOM

Pazouuuce o nenam, a st BCE 1epxKych

Ho He cTout BcTaBaTh y MEHsI Ha IyTH —

S Mory okazaTbCs HEMHOT'O OCTPEH, YEM KaXKyCh

Moii ToBapuill KyAa-To Ucue3

U 3HaYMT MHE HEKOMY M HE3a4eM CTPOUTH MOCTHI
51 maBHO He KypWJI, U B KApMaHax HET CIIHYEK
[Ipuaercs NpUKypUBaTh OT MycTOTHI >4

Nakonec v zenové ladéném zavéru textu lyricky subjekt sam vykonava ¢innost, do té
doby atributicky ptitknutou jeho spole¢nikovi, tedy Ze si ,,zapaluje prazdnotou®. Tato ¢ast nas
op¢t privadi k buddhistickému tvrzeni, Ze celé cesta k poznani je jiz obsaZena v nitru ¢loveéka a

tento tedy muize k osviceni dojit jeding sam.

Pisen pfedstavuje krizi osobnich hodnot a cili lyrického subjektu. NahliZena optikou
buddhismu je tato krize nevyhnutelna, protoze, jak vime z ptedchozich kapitol, kazdy cin,

4

zamér 1 emoce vytvari podle principu dualit i sviyj protichtidny protéjsek, ,,mit uspéch znamena
vzdycky néceho nedosahnout v tom smyslu, ze ¢im mé nékdo vétsi uspéch v néem, tim vetsi
potfebu pocituje pokraCovat a mit uspéch. Jist znamend zlstat nazivu abychom zase méli
hlad.“?*! ReSenim je se téchto snah a zamérG vzdat, protoze skute¢né naplnéni nemohou

¢loveku tak ¢i tak poskytnout.

DalS$im diileZitym motivem pisni Aquaria je cesta, kterou lyricky hrdina bud’ na plose
textu podstupuje nebo kterd je v ném piimo zmifiovana. Jde pfitom o cestu v metaforickém
smyslu, ktery nas odkazuje ke kiestanskému motivu cesty k Bohu ¢i k buddhistické cesté
k osviceni, tedy k sob&é samému.?*?> Motiv cesty je dilezitym pojmem ve vSech ucenich

buddhismu v¢etné zenu, odkud miizeme uvést tento charakteristicky tryvek:

240 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.

241 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 107.

2% Jlykmanosa, U. Y., Cumeonuxa nymu ¢ noesuu Bopuca Bopucosuua I'pebenuyuxosa, in: AKTyanbHBIE TIPOOIEMBI
TYMaHHUTAapHBIX U €CTECTBEHHBIX HayK, Ne 12,2016, c. 2-3.
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,UCIl jsem Cesté po mnoho let. Kazdy musi sam dosahnout skute¢né podstaty

buddhismu. Mj iluzorni zivot skon¢il. Odchazim. Mnisi musi Zzit tak, jako diiv. Nesmi ptisobit

utrpeni oby¢ejnym lidem. 243

Cesta je tedy v buddhismu vnimana jako proces poznavani skute¢né podstaty svéta i
sebe sama. Jak i z uvedeného fragmentu vyplyva, dulezité je védomi neredlnosti svéta a také
vlastniho ja, coz GrebensCikov pienasi 1 svych vlastnich pisnovych textd. K celkové
charakteristice tohoto vnimani svéta i1 clovéka a jeho buddhistickych kofenti ndm poslouzi dvé

nasledujici pisn€, z nichZ prvni uvedena je pisen Taunwiii ¥Y36¢ex:

,»MBI ep>KaJiCh TaK JOJIT0, KaK TOJIBKO MOTJIH

Ho Tyna u croga Hanpous 3a0bUTH THH-KO

U tenepb MBI CKOJIB3UM, HE KacasiCh 3eMIIH

W 6b€Mcst B cTeHy, XOTS € pO>KJIEHUS 3HAJIM, I/1€ BXOJ

Ho tsxénoe Bpemss COMHEHUI IPUILIO U YIJIO
Pyka cnaBbl cropena, u nemnes pacchliial, 1 CMECh
Bpumira. 1 TomMy, KTO TYT IEPAKHUT BECIIO
CooOmure, uro Taiinbliil Y30ek yxe 31ech

Tpu crapyxu B nojBaje, 3aKyTaHHbIE B TPAIbE

Ho npsiayue aparoneHHyo HUTh

3HAIOT, KaK 3HAET TOT, KTO MbET, OMEPIIMCH HA KOMbE
U kax 3HaIOT Bce T€, KOMY HEUEM U HE3a4eM IMUTh

Tak pacTpyOuTe Ha BCIO OECKOHEUHYIO CTElb
CKBO3b TOpPSILIUN TYMaH U MyTHO-3€JIEHYIO B3BEChH
JI0OBIBAIOIIKM COJIb U JIACKOBO CEIOIUM XJI1e0
[lerraute um, yto TalHbIl Y30€K yxe 3/1eCh

OH — He 3a, OH — He poTuB. OH 3aHAT OpyruMm, Kak bacé
OH He pacrniopspkaeTcs HU4be cyabp0oit

[IpocTo Tam, rae oH nosiBisercs, BCE

[TpoucxoauT cI0BHO caMo coOoM

Tak nepenaiite BceM TeM, KTO J10JITO ObUT BBITHYT JIyToi

Y10 HET cMBICITA CKpPLIBATh 0ombIIe TYHOCTb M )KaJJHOCTb, U CIIECh
U GeccMbICIIEHHO AenaTh BU, YTO Thl KTO-TO APYTroOi

Korna Taitnslit Y30ek yxe 371ech

W naxke eciii HaM BCEM 3al€PEThCS B TIIYXYIO TIOPbMY
Cxeub caMONETHI, pacOpMHUPOBATH MOE3]1A

OTO BOBCE HE TOMEIIAET EMY

IlepebpaTbcs U3 Tam, T1Ie OH €CcTh, K HaM CIO/1a

243 Braiic, P. X., 3o10moii éex 03en, op. cit., s. 101.
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W noBTOpSIIO, 4TO ATO HE TIOBOJ PHIAATH M KPUYATh
Bc€ ocTranercs TO4HO TaKuUM, KaK BCE €CTh
A Te, KTO 3HAIOT, B Y€M JIeII0, 3HAIOT M OyyT MOJTYaTh
[MoTomy, uro TaitHblii Y36ek yxe 31ech. >4

Text je mimo jiné i dalSim diikazem toho, Ze Grebens¢ikov pracuje s velmi Sirokou
Skalou zdrojl inspirace a neboji se je nejriaznéj$imi zplisoby kombinovat. V pisni se setkdvame
s metaforickymi obrazy jak v podob¢ soucasnych fenomént (pin kod) tak i1 s prvky prevzatymi
z folkloru (tfi stafeny ptfedouci nit, tedy sudicky) a stfedovékych legend (ruka slavy, podle
povésti ruka obéSence, kterd proptijcuje kouzelnou moc). Z hlediska buddhismu text akcentuje
nekolik zasadnich véci. Prvni z nich je presvédceni, ze sam Clovek vi vse, co k odhaleni oné
pravé podstaty svéta potiebuje, pouze propada iluzi svéta, ktery mu jeho vnimani prezentuje
jako skute¢nost. Toto mizeme pozorovat jak v prvnich verSich, tak v pasazi se stafenami-
sudickami, kde je pomoci dané¢ho obrazu ¢loveék postaven svym védénim o zivoté naroven

mytické bytosti, ktera ma utvaret a znat lidsky osud.

Dale nés zajima samotna postava Tajného Uzbeka. Ta vykazuje urcité shodné rysy s jiz
zminovanym typem hrdiny-privodce, reprezentovaného vyse Ivanem Bodhidharmou. Postava
Uzbeka opét stoji na pomezi osoby a jisté udalosti, ktera probéhne bez ohledu na lidské konani.
Zde Grebenscikov pfidava k buddhismu vlastni dovétek, respektive viru, Ze spaseni nebo
osviceni jednoho kazdého ¢lovéka je nejen mozné, ale i nevyhnutelné. Vnimame-li Uzbeka jako
osobu, a to sice osobu jiz probuzenou a védomou si skute¢né podstaty svéta (bodhisattvu),
uvidime, Ze jeji jednani je presnym buddhistickym navodem k cesté k osviceni — je zasadni se
zcela od svéta oprostit, utisit ve vlastni mysli cely jeho proud kolem nas. A samoziejmé nechybi
ani nesdélitelnost oné skute¢né pravdy slovy, jez jsou sama soucasti iluze, jiz je tieba piekonat
- .11, ktefi védi, o€ jde, védi a budou mlcet. Predchozi vers, tedy ,,vSe zlistane takové, jaké je*,
nas zase odkazuje zpét k mahdjanovému piedpokladu, Ze nirvana a sansara predstavuji tentyz
svét, pouze vidény jinyma o¢ima.?** Nagardzunovo uceni o prazdnoté, podle n&jz je v kazdém
JiZ obsaZena podstata Buddhy a chtit byt Buddhou tedy (opét podle principu dualit) znamena
odmitat se stat Buddhou?*®, pfipomina nakonec predposledni ver§ — , nema smysl se tvafit, ze
jsi nékdo jiny*.

Abychom zistali vérni tématu prace, tedy porovnavani tvorby Grebenscikova a

Pelevina, zminime zde i redlie, které oba autofi Cerpaji z vychodnich kultur. Roman Capajev a

24 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.
245 Watts, A., Cesta Zen, op. cit., s. 59.
246 Tamtéz, s. 62.
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Prazdnota je v nékterych pasazich siln¢ inspirovan kulturou a déjinami Japonska, mame na
mysli tvodni Puskinovo Ctyfversi, pfifazené autorem romanu k japonskému Zanru bésni tanka
a také preludy postavy Serd’uka, ktery se uchazi o misto v ruské pobocce japonské firmy.
Serd’uk zde musi jako soucast ptijimaciho pohovoru slozit basen haiku, tedy dalSiho tradi¢niho
japonského zanru. Ve vyse uvedené pisni je Tajny Uzbek pfirovnan k Macuovi Baso, ktery je
povazovan za zakladatele pravé tohoto druhu zenovym buddhismem ovlivnéné poezie.
K zavrSeni vSech paralel dodavame, ze verSe haiku svou strukturou siln¢ pfipominaji zenové
koany, které mély svou zdanlivou nelogicnosti a nahodilosti replik osvobodit mysl posluchace

od zavedenych stereotypt a koncepti.?*’

Druha dulezita pisen pro téma buddhistické symboliky je skladba Jom Bcex Ceamuix.
Jeji text je v mnohém podobny piedchozimu, nicméné rozviji nckteré dalsi buddhistické

zasady:

,»,Pa3pelmre MHE CHSTh ¢ ceOsl mypIyp,
Pazornate kapayin y asepei

W, xak OpoOIIeHHBIH ¢ ManepTu ApoH-KaMHUKa3e,
PactBopuThCs, rae cyMpak BETBEH.

be3 nmenu, 6e3 npenuHaHus,

Kak eiie HeHanmMCaHHBIN CTUX.

Kyna 6 s vy mwiemn,

Kyna mue unru, kak He B Jlom Beex CBATBIX.

Han mancapioii 6ecriedHoro 1eTcTBa
HaBucaer npyxuHa B gacax.

MBI IpUILIIK B 3TOT MUP

Koppektusoii cy 15051

HekoppekTHbl, kak Bellb B HeOecax.

U 11 MOXems ObITh Bonikom Acrapaa,
WNinn keM-T0, KTO CKPOMEH U THX,

Ho xeM ObI THI HH OBII,

B xonre Te6s xaet Jlom Beex CBATHIX.

Hom Beex Careix, JJom Beex CBATBIX
B kon1te Te0s ket
Jom Bcex CBATBIX.

IlepecTtanp Aenath BUJ, YTO ThI OPOIIIEH,
ITepectanp ecTh C ra30HOB LIBETHI,
IlepecTanp BOTHOBATHCS 3a CyAbOBI 3eMIIH,
OHa MHOTO ITpOYHEE, YEM THI.

TsI MOKeEIIb KPUUATh, YTO ThI KEPTBA,

W 4T0 XU3HB JIyNHUT CUIBHO MOJ JBIX,

247 Yebonenxo, O. C., JTumepamypHvie unmepnpemayuil JHCUsHeHHbIX CMbLCI08 033H-0y00uiickozo Bocmoxa 6 npouseedenusx
XX B., op. cit., s. 5.
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Ho ecnu BBICOXHYT ciie3bl, Thl YBUIUIIb CBOM BXOJ
B Jlom Beex CBsThIX.

Jom Beex Crarbix, Jlom Beex CBATBIX.
BbICOXHYT ci1€3bl, Thl yBUAMILL CBOM BXOJ
B Jlom Beex CBsThIX.

Ha oxomuiie 3a 4acTOKOIOM

He Bunate HM 071HOM O0OpPO3IHI,

Ho 310 kxak BeHrp o mosuom,

Henopouen 10 nepBoi 3B€3/1bl.

OuHOYECTBO MPSYETCS B MackKe,

OIMHOYECTBO TAHET Ha CBET,

OnuHO4YECTBO B OUYEpEIU 32 TEM, YETO Y HAC HET,

Ho xorma 00J1eTUT 11030510TO C JIFOOMMBIX, POAHBIX U CBOMX
OnuHouecTBO Ben€T TeOs 3a PYKY

B Jlom Beex CBATBIX.

Hom Bceex CBaThIx
KeMm ObI TBI HU OBLI, B KOHIIE TEOS XKIET
Hom Bcex CBATBIX.

Anna Banna nosecuiia mTopsl,

A SlnBura cBammia B Oyder,

NunokenTuii yexan Ha coopsl B Kuraii,

A Ceperu yx ceMb JIeT KaK HeT.

Ho 31ech HUKTO HE MPOCUI UCKYTLICHbS,

3nech BUAIN B TPOOY BCEX KPYTHIX,

U xoraa Mbl IpOCHEMCS, MBI BOMIEM, KaK K ce0e 1oMOi
B Jlom Beex CBsThIX.

Jom Beex Caarbix, Jlom Beex CBSTHIX.
Kem ObI TBI HU OBLI, B KOHIIE TEOS KIET
Jlom Beex CatThix.«**8

Pisent v zasad¢ rozviji vySe zminovany Grebenscikoviiv optimisticky pohled na moznost
dosazeni osviceni. Opét nalézame Sirokou Skalu odkazl k riznym historickym epochdm a
zdrojim. K historizujicimu purpuru, ktery nam evokuje typickou barvu togy fimskych cisatt,
a ryze soudobému obrazu dronu se zde ovSem mnohem silnéji pfidava motivika kiest'anska.
Text pisn¢ dovadi do extrému kiestansky pojem odpusténi, kdy pro Grebenscikova nejen
neexistuje €in, ktery by nebylo mozné odpustit, ale ani ¢in, ktery uz by nebyl odpustén. Co
ktestanstvi nazyva odpusténim, to buddhismus nazyva nesmyslnosti lidského jednani, které je
samo o sob¢ neexistujici. Vidime tedy, jak ptirozené se v Grebenscikovové poetickém svéte

ona dv€ ndbozenstvi prolinaji. Stejné tak zieknuti se svétského prepychu je akcentovano

248 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.
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v ktestanstvi i v buddhismu, tento jen jednou znamena prostor pro pokusSeni a zbyte¢nou zatéz
duSe, podruhé zase snazeni, jehoz nesmyslnost spocivad v neexistenci stanoveného cile.
Spole¢ny pro ob¢ nabozenstvi je i motiv samoty jako nejlepsi cesty ke spaseni ¢i poznani. ,,AZ
odleti pozlatko z milovanych®, jak zpivd Grebenscikov, samota bude tim, kdo dovede ¢loveka
do ,,Domu Vsech Svatych®. A skutecn¢, podle buddhismu je nutné se zbavit nejen negativnich,

ale i pozitivnich emoci, a to i za cenu ztraty citovych vazeb.?*’

K dovrSeni uvedeme jesté jeden buddhisticky fenomén v urCité miie sdileny v tvorbé
Viktora Pelevina 1 Borise Grebensc¢ikova. Tyka se terminu ,kalijuga“, vyskytujiciho se
v zaverecné Casti pisné Macana /loca:

,,Kajm-tora, 3a OKHOM OyIITyeT BbIOTa
Kanu-rora, MeI HEe MOXKeM JApyT O€3 apyra
Kanu-tora, BBIATH 32 TIpe/ieibl Kpyra
Kamnu-tora, y moma 6pu1a mogpyra

Kanu-rora, Tuiiie, MpIIM - KOT Ha KPBIIIIE
Kamm-tora, Tuiie, TUIIIE, TUIIIC

Kanu-rora, 4To Tl Aenaeuib, 3Beprora
Kanu-tora, conporuynace Bcs OKpyra
Kamm-tora, B 001akax >KMBET CEBPIOTa
Kanu-tora, Ml He MOKeM Apyr 6e3 apyra
Kanu-tora, 3a okHOM Oy1yeT Bbrora‘>’

Jak jiZ bylo uvedeno v kapitolach vénovanych romaniim Viktora Pelevina, 1ze nalézt
urCité paralely mezi tantrismem a postmodernou (mySleno jako celym obdobim, ne pouze
literarni tvorbou). Zatimco v postmoderni epoSe jsou tyto jevy motivovany pluralismem,
vzé4jemnou integraci riznych kulturnich a socialnich fenomént a detabuizaci fady témat a jevi,
ve stiedoveké epose buddhismu bylo toto vniméni zplisobeno vlivy indické hinduismem
inspirované astrologie. Ta d¢€li Cas, ktery povazuje za cyklicky se opakujici na Ctyfi obdobi,
z nichz jednim je prave kalijuga, ¢ili doba bohyné Kali. Do tohoto obdobi spada jak stfedovek,
tak naSe soucasnost (cykly trvaji 432 000 let). Kalijuga je charakterizovana smisenim a
pfevracenim vSech spoleCenskych a ptirodnich zakoni, proto u tantrismu pozorujeme odklon
od eticky a moraln¢ spravného jednani mimo jiné ve prospéch télesnosti a sexuality a také jisté
eklekti¢nosti co do pouzivani riznych praktik a uceni slouzicich duchovnimu rozvoji
jednotlivce.>! Jak vidime na ukazce, tohoto do naboZenstvi integrovaného astrologického

prvku si v§imd i Grebenscikov. V ¢em si tantrismus a postmoderna naopak odporuji je ucel

24 Jeicenko, B. T., Pannuii 6y0ousm, op. cit., s. 120.
230 Texty pisni Borise Grebenicikova, op. cit.
251 Tpicenko, B. T., Pannuii 6y0ousm, op. cit., s. 234-236.
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tohoto jednani. Tantricky buddhismus ma stale tyz cil jako starSi buddhistické skoly, tedy
dosazeni osviceni, individudlni osvobozeni. Tantrismus pouze pro dosazeni tohoto zaméru bere
v potaz mnohem S$ir$i Skalu prostfedkd. Postmoderna oproti tomu tuto Sirokou paletu vyuziva
samoucelné, nebo piinejmensim bez transcendentnich ciléi, kvili zaZitku samotnému.?>?
Dokladem jsou kapitoly ,,duchovniho hledacéstvi®“ Vavilena z romanu Generation P, kdy jsou
vSechny jim podstoupené mystické praktiky ¢i soucasti starych folklornich a nédbozenskych
tradic podstupovany pouze za ucelem samotného zazitku ¢i jako prostfedek pro dosazeni

kariérniho rtstu, ¢imz je veskera jejich ,,mysti¢nost™ pouze vulgarizovéna.

252 JTpicenko, B. T., Pannuii 6y0ousm, op. cit., s. 236.
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7 Zavér
Postavime-li vedle sebe praci s nabozenskymi a mytologickymi motivy v roméanech

Viktora Pelevina a pisnich Borise Grebens¢ikova, mizeme dojit k nasledujicim zavéram:

Oba autofi maji spolené to, ze jim za inspiraci slouzi nesmirné Siroka Skala realii a
zdrojii z nejriznéjsich kultur a historickych epoch, které¢ ve svém dile velmi Casto pouzivaji a
kombinuji. Ve velké mife se pfitom orientuji na vychodni civilizace, jejich kulturni redlie,
dé¢jiny a nabozensko-filozofické koncepce. Spolecny je zajem obou autorti o buddhismus ve
formach ptivodnich indickych uceni 1 pozdéji asijskych smért tohoto ndbozenstvi. Stejné tak
nalezneme v jejich dile pomérné Casté odkazy na realie téchto stath z jejich nejrtiznéjSich
historickych epoch. Jak vime, tento zdjem o Orient neni v ruské kultufe ni¢im novym, jeho
koteny mizeme v umélecké tvorbé vysledovat pfinejmensim ke konci devatenactého stoleti. Za
inovativni ovSem miiZzeme pokladat praci obou autort s t€émito motivy, jejich interpretaci a

zakomponovani do textu.

Viktor Pelevin se oproti Grebens¢ikovovi ve svych dilech hloubé&ji zamétuje vzdy na
jednu nabozenskou ¢i mytologickou koncepci, kterou pouziva k dodani metafyzického pozadi
udalostem dnesni ¢i budouci technologicky vyspélé doby. Vysadni postaveni v jeho tvorbé ma
bezpochyby pouze buddhismus, ktery pfinejmensim v uréitych ozvucich najdeme ve vsech
romanech od devadesatych let az do soucasnosti. Za knihu orientovanou nejvyraznéji smérem
k tomuto ndbozenstvi povazujeme romén Capajev a Prdazdnota. Jde o svym zpiisobem manifest
tvorby Viktora Pelevina, které nas vyzyva k obeznameni se s buddhismem a jeho u¢enim, jenz
nas poté v jiz vice implicitni formé provazi vSemi dal§imi knihami (zmifime naptiklad Svatou
knihu vikodlaka nebo iPhuck 10). Roman Generation P je opét do zna¢né miry zastfeSen
buddhistickym chapanim svéta, jeho hlavnim vychozim zdrojem jsou ale myty o mésté
Babylonu, pochézejici jak ze starozdkonniho podani, tak i z pivodni mezopotamské mytologie.
Opét jde o knihu vyrazné urcujici dalsi ideové smefovani Pelevinovy tvorby — autor zde jasné
vymezuje postaveni penéz, materialismu a celkoveé soucasné konzumni spolecnosti zapadniho

typu ve své tvorbé.

Je dilezité mit na paméti, Ze pfinejmensim kofeny autorovy poetiky vychazeji
z postmodernismu — Pelevin se ve zde analyzovanych dilech pfidrzuje vSech zakladnich
postupll tohoto sméru. Jde zejména o sklony k Cerpani inspirace z kdnonu klasické svétové
literatury a kultury, které pak prochazeji procesem dekonstrukce a vyznamovych posuni az ke

vzniku novych interpretaci, v ptipadé¢ spiritudlni stranky tvorby ke vzniku nové mytologie a
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nového nabozenstvi, které jsou dobie aplikovatelné na soucasny stav spolecnosti. Dulezité jsou
také dal$i rysy postmodernismu — jednak sklony k ironizaci svéta a jeho grotesknimu vnimani
a jednak snaha Sokovat ¢tenare. Jak bylo zminéno v kapitolach vénovanych romantim Viktora
Pelevina, pfi porovnani postmoderny a Skol tantrického buddhismu Ize dobfe nastinit i nékteré

jejich ptibuzné myslenky.

Boris Grebenscikov v mnoha smérech pracuje se spiritualitou podobnym zpiisobem,

ovSem vysledny dojem, zptisob 1 obsah sdéleni se od Pelevina zna¢né 1isi.

Odlisnosti nalezneme jiz v samotnych vychozich zdrojich. Jak jsme ukazali v kapitole
vénované Babylonu, Grebenscikov vychazi spiSe z poetiky textl hudebnich zanra, které jej
ovlivnily, ackoli pfisné vzato i ty maji opét stejné koteny v biblickych a starovékych mytech.
Inspiraci Viktora Pelevina jsou v pfipadé obrazu Babylonu v romanu Generation P pravé
starozakonni a mezopotamské prameny, Grebensc¢ikov oproti tomu tyto vlivy pfijima jiz
v podobé ,,zprostfedkované* rastafarianstvim. I pfes tento fakt se ale Babylon u obou autori
prezentuje podobné, tedy jako personifikace negativnich spolecenskych jevi, at' uz utlaku,
zivota v nevédomosti ¢i ztraty vlastni identity v disledku rozmachu modernich technologii a
spolecenskych zmén. V Pelevinové podani se navic Babylon opét prolind s buddhismem, at’ uz
explicitné, naptiklad v rozhovorech Tatarského s Girejevem, tak i jednodusSe ideové. Babylon
ptedstavuje zosobnéni materidlniho svéta, konzumni spolec¢nosti a oné ,,chténé slepoty®, ktera
stoji v buddhismu v opozici k duchovnimu rozvoji jedince, a i samotnému konecnému
,»osvobozeni®. Ostatné 1 romanem sklofiovand masovost soucasné spolecnosti oproti
individualismu Capajeva a Prdazdnoty jde ruku v ruce s jistym ,,odsunutim® buddhismu, sice

stale pfitomného, ale prave pro sviyj diiraz na jednotlivce jiz neaplikovatelného, do pozadi.

V pisnich Aquaria oproti tomu vedle buddhismu dostavaji mnohem vice prostoru jak
jiné orientdlni nabozensko-filozofické proudy typu taoismu, hinduismu a dalSich, tak 1
,»domaci‘ ruské redlie vcetné pravoslavného kiest’anstvi, které na zéklad¢ analyzovanych text
povazujeme za nabozensky koncept pro Grebenscikova pfinejmensim stejné dilezity, jako

buddhismus.

I u Grebenscikova miizeme hovofit o pfetvareni origindlnich mytl a ndbozenstvi, na
rozdil od Pelevina vSak tento postup nelze oznacit za postmodernisticky — GrebensS¢ikov
nerozbiji a nechaotizuje zavedené koncepty, spiSe je dotvaii svou vlastni filozofii. V jeho tvorbé
rovnéZ neni zastoupena zdaleka tak silnad ironie. Na rozdil od Pelevinovych grotesknich

deformaci reality, jeZ v dalSich jeho romanech ptfechdzi az do antiutopickych rovin, je
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Grebenscikovova tvorba celd podéna v jednoznacné utopickém kli¢i. Pfipomenime naptiklad
tezi romanu Generation P, tedy ze ¢lovek je sam zdrojem vSeho svého utrpeni a jen sotva se
mu podafi z tohoto kruhu kdy uniknout. Pelevin zde pouzivd buddhismus, aby jim podtrhl, jak
je pro ¢lovéka obtizné zbavit se vSech negativnich projevu spolecnosti, ve které Zije, protoze i
on je soucasti této spolecnosti, a tedy 1 onim negativnim projevem. Grebenscikov naproti tomu
spojuje buddhisticky koncept osviceni s kiestanskym principem spaseni pro vSechny vétici a
obrazné tak ve svych pisnich zprostfedkovava moznost snadno dosazitelného $tésti pro v§echny
lidi. Ona utopic¢nost této nabozenské fuze spoc¢iva v tom, ze Grebenscikov ob¢ tato nabozenstvi
piekonava ve svém pristupu k lidem jako k jiz spasenym (nebo osvicenym), kteii na tuto

skute¢nost pouze ,,zapomnéli®.

U Pelevina miiZeme fici, Ze je obecné vérnéjsi pivodnimu buddhistickému uceni a jeho
historické realizaci, kterd pfedpokladd velmi maly pocet osob, které dosdhnou konec¢ného a
jediného skute¢ného smyslu své existence, tedy osviceni. Navic se to malokdy postésti hlavnim
postavam jeho dél, v pfipad¢ naSich dvou romant je osviceni Petra s velkym otaznikem a u
Vavilena mlizeme sotva mluvit byt o jeho ndznaku. Pelevin je jednoznacné skepticky viici
cloveku, coz oviem miiZzeme opét pticist na vrub snaze o provokativnost, kterd je pfiznacna pro
jeho poetiku. Ta se vyznacuje predevsim tim, Ze si nikdy nemtzeme byt jisti, co z Pelevinova

dila mizeme pokladat za parodii a co nikoli.

Lyricky subjekt GrebenSc¢ikovovych textld se naopak vice ¢i méné ve svych textech
stylizuje ptimo do role duchovniho privodce svych posluchacti. Nabizi jim vyrazné
optimisticky a utopicky pohled na zivot a svét, 1 veskeré jeho kritické ¢i negativni texty
v kontextu alb a celé tvorby vystupuji jako pouhé piekazky, které nejen mohou byt, ale
bezpochyby i1 budou pifekonany. S pomoci pouzitych naboZenskych namétd, kde vedle
buddhismu hraji nejvyraznéjsi tlohu kiestanstvi a hinduismus, tak Grebenscikov predevsim
propaguje univerzalni hodnoty, které mtizeme souhrnné oznacit jako humanistické. Jde o

hodnoty smifeni, odpusténi, lasky a svobody.

Oba autofi svou praci se spiritualitou navazuji na kanon ruské literatury, zejména pak
na poetiku jejich smért konce devatenactého a dvacatého stoleti. Oba rozvijeji symbolistickou
tradici prace s vyznamy slov 1 jist¢ demiurgické tendence, Pelevin tak ovSem Ccini z pozic
dekonstruktivniho a groteskniho postmodernismu, zatimco Grebens¢ikovovym vychozim
bodem je silny idealismus az utopismus tykajici se duchovniho rozvoje, mezilidskych vztaha 1

celospolecenského sméfovani. Tam, kde Pelevinova tvorba Usti ve vytvafeni stale vétSiho
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chaosu a az systematické vyvraceni vSech lidskych hodnot a dogmat, se Grebens¢ikov se snazi

o vytvofeni atmosféry optimismu.

Sama otdzka podobnosti n¢kterych motivli nezlstala nepovSimnuta ani samotnymi
autory. V rozhovoru pro list Poccuitickas easzema zunora roku 2007 charakterizoval
Grebenscikov svlj vztah k Pelevinovi a jeho tvorbé slovy: ,,S Pelevinem jsme si v nééem
podobni. A v nécem jsme velmi rozdilni... Obéma se nam zda, ze si musime jeden od druhého
udrzovat odstup. Kdysi davno jsme se rozhodli, Ze on bude poslouchat to, co skladam a ja budu

&ist to, co on pise. >

Ze mezi tvorbou obou autort i pies podobnost jejich vychozich pozic pak panuji i vyse
shrnuté zna¢né rozdily, je patrné i ze zminky o Borisi Grebenscikovovi, jenZ se objevuje nejen
v romanu Generation P, ale i v druhém Pelevinové dile, které je predmétem této prace, tedy
v knize Capajev a Prdzdnota. Uvadi jej zde Gryvek jedné z jeho pisni, ktera pravé hraje v radiu

v psychiatrické 1é¢ebné:

,»,BOCEMb TBICAY JBECTH BEPCT IYCTOTHL,‘ MPONEN] 3a PELIETKOM pPaJarOIPUEMHUKA
JpOKaIuil OT YyBCTBA MYKCKOM roJioc, ,,a BCE PaBHO HaM C TOOOW Her/ie HoueBaTh... bbla Obl
sl BeceJl, eciu O He ThI, eciu O He ThI, MOsI POJUHA-MATh...

Bonoaus BcTan ¢ Mecta U HIENKHYJI BhIKIItOUareaeM. Mys3blka CTUXJIA.

,» I bI 4er0 BBIKIIOUMII?* cripocuit Cep/ItoK, MO THUMAs TOJIOBY.

,,He mMory s 'pebeHiukoBa cinymarts, oTBeTu1 Bonoaus. ,,UenoBek, KOHEUHO, TATaHTIUBBIN,
HO YK OOJIBHO HaBOPOTHI JTIOOUT. Y HEro MOBCIOAY CIUIOMHON Oynau3M. CiioBa B MPOCTOTE

CKa3aTh He MOXeT. 2>

253 CBUHAPEHKO, O.: Interview Borise Grebenscikova, Poccuiickas rasera, 15.2.2007, dostupné z:
https://rg.ru/2007/02/15/bg.html, ziskano 27.2.2022.
254 Ienesun, B., Yanaee u nycmoma, op. cit., s. 371.
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