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Podékovani

Rad bych podekoval své vedouci praci Mgr. Veronice Seidlové, PhD. Za jeji pomoc,
trpélivost acenné rady pii psani mé prace. Diky ni jsem béhem studia objevil
etnomuzikologii. Prave diky jejim seminafiim jsem se také rozhodl odhodlat se ke svému
vyzkumu anaucit se tak novym schopnostem, diky nimZz jsem mohl 1épe zkoumat
a porozumé&t hudebnimu svétu kolem mé. Tyto hodiny mi béhem studia dodaly odhodlani
k zaméteni se na antropologické predméty a staly se tak zdsadnimi pro vybér tématu mé
bakalarské prace.



Abstrakt

Muj hudebné antropologicky vyzkum se zamétuje na prazskou Synth Library. Cilem této
prace je predstavit, analyzovat a interpretovat hudebni ¢innost na akcich poradanych v této
knihovné elektronickych nastrojii a zjistit jaky vliv maji dalsi aktivity Synth Library jakozto
feministické instituce na aktéry vyzkumu. Hudbu budu sledovat jako vysledek lidské
¢innosti, proto se zaméeiim 1 na to, jak se k ni samotni aktéti vztahuji, jestli v Synth Library
dochazi k socidlni synchronizaci a jaky dopad ma na tvorbu a vniméni genderové identity
aktérh tohoto vyzkumu. Béhem vyzkumu budu vychazet z tfislozkového modelu Alana P.
Merriama (1964), modelu participaéni hudby Thomase Turina (2008) i1 textii Jane C.
Sugerman (2019) a Ellen Koskoff (2014) zabyvajici se genderem v ramci hudebni

antropologie.
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Abstract

My musical anthropological research focuses on the Synth Library in Prague from the
perspective of anthropology of music. The aim of my thesis is to analyze and interpret the
musical activity and behavior at the events organized in this library of electronic instruments
and to find out how other activities of the Synth Library as a feminist institution influences
the research actors. I will consider the music as a result of human activity, therefore I will
also focus on how the actors themselves relate to it, whether there is social synchronization
in the Synth Library and what impact it has on the creation process and perception of the
gender identity of the actors of this research. For the research I will be using some method
of musical ethnography, I will be based on the three-component model of Alan P. Merriam
(1964), the model of participatory music by Thomas Turin (2008) and the texts of Jane C.
Sugerman (2019) and Ellen Koskoff (2014) dealing with gender in the framework of musical
anthropology.

Keywords: Anthropology of Music, Gender, Synth Library Prague
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1. Uvod

1.1. Téma vyzkumného projektu

., (Na genderovych nerovnostech v hudebnim sveété) lze pozorovat, ze spousta lidi porad vnima
zeny jako ménécenné nebo nekompetentni. O Zendch se totiz stale pise jako o krasnych
zpévackdch, a ne jako o autorkdch,“ prozradila mi Marie Ctverackova, kulturni aktivistka,
hudebnice hudebni novinaika, a predev§im zakladatelka prazské Synth Library v rdmci naseho
rozhovoru, ktery vznikl pro hudebné antropologicky seminéf pred dvéma lety vedeny pani Mgr.
Veronikou Seidlovou Ph.D. Marie (znama také jako Mary C) fesi v kazdém svém projektu 1
genderovou perspektivu a aby, se jeji spolupracovnice i spolupracovnici citili bezpecné.
V knize rozhovor Rizové Vrany pak dodava: ,, Nejde jen o pokrok v kulture a uméni, jde o

uznani a pristup k Zenam ve spolecnosti obecne... *

Ctverackova se nékolik poslednich let vénuje predeviim vedeni prazské Synth Library,
knihovny elektronickych hudebnich nastrojii. Kromé& moznosti vypajceni nastroji, rezervovani
si prostoru v knihovné se v radmci aktivit Synth Library vénuje vzdélavani a porada praktické
seminafe vénujici se elektronickym nastrojiim a hudebnim programiim s lektory nejen z Ceské

republiky.

Synth Library je mistem pro tvorbu, sdileni, diskusi a experimenty v oblasti zvuku a
elektronické hudby. Sama pak dodava, ze jsou mistem, kde se vyucuje spoluprace, respekt a
ohleduplnost. Jeji snahou je dat moznost vyjadrit se i t¢ém méné zkuSenym, prehliZenym i tém,
kteti chtéji zlstat neviditelni. Hudebni knihovna diky svému Sirokému portfoliu nabizi prostor
pro spojovanti lidi, s vlidnym pfistupem Marie, o kterém jsem se sadm piesveédcil, stojici v jejim

sttedu je mozZné stat se soucasti sité kreativnich lidi.

Tématem mé prace bude pravé misto Synth Library a sit¢ lidi na ni navéazanych.
Ptestoze, samotnd knihovna nabizi Sirokou nabidku vzdélavacich kurzi a osobnich lekci
s hudebnimi néstroji 1 programy, ve své hudebni etnografii budou zkoumat, jak aktivity Synth
Library ovliviiyji dalsi hudebni a komunitni aktivity ucastnik vzdélavacich akci pod zastitou
této instituce. Namisto vysledného zvuku, vytvorti nebo vystoupeni ti€astnikil kurzii se zaméfim

na to, jak instituce s jasn¢ vymezenou integritou napomaha lidem s jejich hudebni ¢innosti.



Muyj samotny vyzkum zacal béhem pandemie COVID-19. Jeho velka cast tak probihala
online, kdy se mi podatilo spojit s hudebnicemi, o kterych jsem véd¢l, ze jsou s danym mistem
n¢jak spojeny. S rozvolhovanimi bezpeCnostnich opatfenich se znovu knihovna oteviela
navstévnikiim a ja tak mohl dochazet pfimo do ni — ucastnit se tak nékterych prednasek i

workshopt, a navazat tak kontakt s nejnovéjsi prichozimi.

V praci jsem zkoumal konceptualizaci a sociokulturni praxi aktéri hudebni knihovny
jako vzajemné propojenou rovinu hudebni udalosti podle Merriamového antropologického
modelu studia hudby (1964). Tu jsem pak doplnil o participacni koncept hudby Thomasa Turina
(2008), diky kterému se mi podaftilo popsat jevy, kterych jsem byl svédkem.

Nemén¢ dilezity pro me byl i genderovy aspekt vyzkumu. Knihovna je vedena nékolika
zenami, které zvou jako fecnice na workshopy dalsi zeny. Abych 1épe porozumél problematice
budu ve své praci vychdzet zpraci zabyvajici se teorii genderu a sexuality v hudebni
antropologii — ptevazné pak budu Cerpat z Jane C. Sugerman, ale i z Feministické etnologie
Ellen Koskoff. Pijde tedy o hudebni antropologii s pfesahem do dalSich védnich obort

(sociologie, genderova studia, etnomuzikologie).

1.2. Positioning

V dobg, kdy dokoncuji tuto praci, to bude téméf deset let od mého prvniho hudebniho ¢lanku.
Plvodné jsem zacal psat o hudebnicich a hudebnicich, které jsem sam poslouchal, ale nemél
jsem pocit, Ze by se o nich jinde psalo. Uz tenkrat jsem si zacal uvédomovat, Ze v ramci

tuzemské hudebni zurnalistiky se pfili§ nedostava na Zenské hudebnice a jejich tvorbu.

Diky studiu sociologie a antropologie jsem si za¢al vS§imat kolem sebe strukturovanych
problému a jejich realnych dopadl na konkrétni hudebnice i celou hudebni scénu. Proc¢
hudebnice nedostavaji tolik prostoru? Pro¢ se o nich nepiSe? Pro¢ nevystupuji na festivalech

a pro¢ nevydavaji desky a nedostavaji kritické ceny? A kde vlastn¢ jsou?

Kdyz jsem pozdéji zacal sdm pfipravovat rozhovory s tuzemskymi i zahrani¢nimi
hudebnicemi, tak jsme se vzdy snazil podobnych témat dotknout. Mnohdy se podobna

témata vyskytovala bud’ v jejich tvorbé nebo se s nimi musely samy hudebnice zabyvat



béhem jejich tvorby. Brzy jsem pochopil, Ze uz pii samotném rozhodovani, jestli se dana
hudebnice pusti do koncertovani nebo skladani hudby, musi piekonavat vice piekazek nez

muzi.

Namisto toho, abych opisoval traumaticky zazitky a znovu oteviral nepiijemné situace, jsem
se zacal ptat na pozitivni zkuSenosti a hledal posilitujici piibéhy s terapeutickym
potencionalem. Proto jsem se rozhodl zamétit na Synth Library, jakozto novy projekt s jasné

vymezenou agendou a bezpecny prostor pro vSechny osoby, které do né¢j zavitaji.

O Synth Library jsem se dozvédél hned pfi jeho vzniku. Jeho zakladatelku Mary C jsem znal
jakozto hudebni novinaiku i kulturni aktivistku. Pfestoze jsem sledoval jeho aktivity online,
nikdy mé nenapadlo do knihovny pfijit osobné. Sdm totiZ na elektronické nastroje nehraji a

ani takovou ambici nemam.

Do knihovny nastrojii jsem poprvé zavital az béhem studia na FHS diky pfedmétu Music,
Culture and Technology vedenym Davidem Verbu¢em — v ramci exkurze jsme absolvovali
uvodni prednasku, které se bézné potadaji i pro vefejnost. Béhem hodiny jsem se dozveédél
0o chodu mista i ziskal informace z historie elektronickych néstroji. Uz béhem této
prezentace byl kladen dliraz na pfibéhy Zen, které stali u vznikd prvnich elektronickych
nastroju. Stejné tak se zminily stereotypy o elektronickych nastrojich, kterym celily pii svém
vzniku. UZ Givodni pfednaSka méla povzbuzujici nadech, jako by Synth Library méla ve své

DNA nutkéni stale nabouravat stereotypy, bindrni normalitu a osvobozovat své navstévniky.

Diky antropologickému seminafi jsem se do Synth Library vratil podruhé. Tentokrat jsem
pfiSel na rozhovor pfimo z jeji zakladatelkou Marii, kterd mi kromé& dalSich planech
knihovny prozradila vice i sméfovani samotného mista jakozto prostoru pro sdileni, diskusi
a experimenty v oblasti elektronické hudby. Navic jsem od ni dostal povoleni pokratovat
v dalS$im vyzkumu a celd Synth Library se tak mohla stat predmétem mé bakalaiské prace.
Bez honorovaného ¢lenstvi jsem tak mohl po pfedchozi domluvé navstévovat knihovnu a
navazovat zde dalsi kontakty. Ona domluva byla v tomto ptipad¢ naprosto zasadni, nékteré
setkavani v knihovné jsou totiz povolena pouze Zenam nebo nebinarnim osobam. Na takové
hodiny jsem se sam nedostal, zpétné¢ se mi ale podafilo jejich ucastniky dohledat skrze

konkrétni lektorky dohledat. Podrobnéji se podobnym vyjednavanim a zjistovani souhlasu
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budu vénovat v kapitole Etika vyzkumu, ale pfesto, Ze jsem na nékteré setkani nebyl vpusten,

jejich GiCastnice mi o nich rady vypravély.

Z moji pozice insidera na prazské nezavislé hudebni scéné jsem mél vstup do terénu opravdu
jednoduchy. Gatekeeperkou mi tak nebyla pouze Marie, ale i dalsi hudebnice a novinarky
spojené s timto mistem. Mnohem vétsi problém pro mée byl navazovat kontakt z lidmi, ktefi
nejsou hudebné aktivni a nepatii do znamych kolektivii. Stejné tak pro mé bylo obtizné zistat
v roli etnomuzikologického vyzkumnika. Mé prakticka novinaiska zkusenost z vedeni Casto
velmi kratkych patnécti minutovych rozhovort s hudebnicemi mi mnohdy zabraiiovala dat
respondentiim v&t§i prostor a nedrzet se piedem pfipravené osnovy a otazek. Casto jsem tak
ze zaCatku vyzkumu respondentky béhem rozhovoru vracel pifimo k Synth Library a
konkrétnim citacim namisto toho, abych poslouchal jejich ptib¢h, v kterém knihovna nebo

dalsi aktivity Mary C mély vzdy naprosto dilezitou roli.

2. Teoreticko-metodologicka &ast

2.1. Teoretické vychodiska

V této Casti prace zasadim své téma do védeckého zkoumani a etnomuzikologického diskurzu
a do teorii genderu a sexuality v hudebni antropologii. V tivodu se budu vénovat
etnomuzikologickym konceptim, které jsou pro moji praci i dalsi vyzkum vychozi. Tim
zakladnim bude trojslozkovy model zkoumani hudby Alana P. Merriama (1964), dale koncept
soundscape nedat anglicky - concept of soundscape? Kay Shelemay, o kterém piSe 1 Zuzana
Jurkova (Prazské hudebni svéty, 2013) a koncepty Thomase Turina (Participatory Music 2008).
Od téchto autoril se nasledné presunu k autorkdm, jakymi jsou Judith Butler a jeji performativni
teorie genderu nebo piipadové studii Jane Sugerman. V dalsi ¢asti budu odkazovat i na dalsi

prace z oblasti sociologie a antropologie.

2.1.1. Etnomuzikologicka perspektiva

Zasadnim autorem pro ukotveni mé prace v etnomuzikologii bude Timothy Rice. Ten

etnomuzikologii chépe jako védu o tom, proc a jak jsou lidé muzikalni. Ve svém Velmi kratkém
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uvodu do etnomuzikologie vysvétluje, ze abychom svému lidstvi diky hudebnosti porozuméli,
tedy abychom pochopili, pro¢ k tplnému lidstvi hudbu vlastné€ potiebujeme, musime muzikalitu

studovat v celé jeji rozmanitosti.

Vyrazem ,,muzikalni* odkazuje na lidskou schopnost tvofit, provozovat a védome¢ uspotradavat
zvuky, emocné i fyzicky na n€ reagovat a interpretovat jejich vyznamy. Jeho definice tak
neodkazuje k talentu ani dovednostem. Stejné tak pracuje s pojmem hudebnost jako schopnosti
hudbu délat nebo chapat. Hudbu je podle néj potiebné studovat v celé své geografické a
historické §iti (Rice 2020, s. 13). Etnomuzikologii Ize tedy popsat jako védu o veskeré hudbé
svéta (2020, s. 14). K jejimu zkoumani pak potfebujeme konkrétni metody vyzkumu a
teoretické koncepty, které¢ dale zminuje ve stejné knize — naptiklad pfimo hudbu vnimé jako

kulturu samotnou.

2.1.2. Pocatky etnomuzikologie a dalsi vyvoj

Od srovnavaci védy prvni poloviny 20. stoleti se po 2. svétové valce ustalil novy pojem
etnomuzikologie. B€hem padesatych let pak zacal vychéazet prvni ob&znik, byla usporadana
prvni konference a v roce 1958 se zpravodaj proménil v prvni védecky Casopis. Zacatkem
Sedesatych let se pak etablovaly prvni studijni programy. Nova disciplina se tak posunula k
vyzkumu ,,hudby v kultuie®. Takovy vyzkum pak chape lidskou hudbu jako lidskou ¢innost
propojenou s dal§imi aspekty kultury (naboZenstvi, vytvarné umeéni, jazyk, tanec...) (2020, s.
32-33).

vvvvv

hraji a tancuji pravé tak a ne jinak? A pro¢ se hudbé viibec vénuji? Tvofeni hudby totiz v
konkrétnich spole¢nostech a v rdmci socidlnich struktur miizeme povaZovat za socialni a
umeélecké zaroven. Stejnou myslenku podpoftil 1 Alan Merriam v roce 1964 ve své knize The
Antropology of Music a odstartoval tak novou etapu antropologického studia hudebnich kultur

(2020, s. 33-35).

Merriam se domnival, zZe studium hudebniho zvuku samotného neni dostacujici, a ze takové
studium je pouze jednou ze tii analytickych trovni v celistvém etnomuzikologickém badani o

hudbé v kultute. To pak dopliiuji doposud ne tak podrobné propracované urovné badani —
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konceptualizace hudby a chovdani s hudbou spojené. Kromé trojdilného modelu
etnomuzikologické analyzy pak Merriam pfina$i i seznam dvanacti oblasti zkoumani a
problému. V jeho etnomuzikologii jde o védu usilujici o poznani lidskych bytosti jako tvlirca
hudby. Mezi téchto dvanéct oblasti zkoumani patii i1 sdilené kulturni pfedstavy o hudbg,

zkoumani hudebniktl jako socidlni skupiny i zkoumani kulturni dynamiky (2020, s. 35-36).

Na Merriama a jeho odklon od zkoumani hudebniho zvuku samotného navazuje i
etnomuzikolog Christopher Waterman, ktery dodava, ze pfestoze se jedna o ponckud
animistickou predstavu, tedy aby v zdjmu etnomuzikologli nebyla samotna hudba, pfedmétem
badani se stavaji historicky situované lidské subjekty. Ty hudbu vnimaji, interpretuji, hodnoti,
reaguji na ni a také ji provozuji. Ten nejlepsi etnomuzikologicky vyzkum se i nadéale vyznacuje
dikladn¢ vénovanou pozornosti hudebnimu detailu, ono sociélni totiz nakonec nachazi své
vyjadieni pravé v hudebnich formach, strukturach a performancich (2020, s. 37). K dilezitosti
samotnych preformaci se pak pozd¢ji vénuje i Judith Butler s jeji performativni teorie genderu,

které se budu vénovat v pokrocilejsi ¢asti prace.

2.1.3. Hudba jako kultura

Zékladnim modelem teoretického ukotveni této prace bude tedy model Alana P. Merriama,
ktery ve své knize Antropology of Music (1964) ptiSel s konceptem music as culture — hudba
jako kultura. Svij stfed zajmu z muzikologické slozky (strukturu zvuku) pfenesl na lidskou
¢innost jako takovou a vysledného zvuku jako produktu lidské ¢innosti. ,,Abychom porozuméli
tomu, pro¢ dand hudebni struktura existuje tak, jak je, musime pochopit jak a pro¢ vzniklo
chovani, které ji produkuje v této konkrétni podobe. A také jak a pro¢ jsou koncepty, které
zvyraznuji takové chovani, tvofeny takovym zplsobem..” (Merriam, 1964, s. 7). Ve stejné
kapitole pak dochazi k zavéru, Ze etnomuzikologie stavi svilj vlastni most, ktery spojuje
pfirodni védy s t€émi humanitnimi a ze etnomuzikologie je vskutku védou (o hudbé&) (Merriam,

1964, 5. 25).

Merriam se tedy fadi mezi védce preferujici spolecensko-kulturni (antropologicky) tabor, proti
muzikologickému vychézejiciho ze srovnavaci hudebni védy, a navazuje tak na antropologické
prace Clauda Lévi-Strausse a jeho myslenky lingvistického strukturalismu v kulturni roving.
Hudba je tedy soucasti kultury a méla by tak byt studovana. ,, Hudba by neméla byt studovina

pouze z pohledu hudebnikii a humanitnich véd, ale také z pohledu socidlnich véd. Nachdzime
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se tak v momentu, kdy se objektem zajmu kulturni etnografie stavaji lidské aktivity... nase
pochopeni hudby jakychkoliv lidi zalezi na tom, jak chapeme jejich kulturu a jaké misto a roli
v jejich svete zastava prave hudba. S timto myslenkovym zakladem se miiZeme pustit do dalsiho
studovani hudby a jeji struktury, ve které se archivuje jakykoliv tizeny esteticky zamer*
(Merriam, 1964, s. 109). V centru badéni je tak pozice samotné hudby v ramci kultury, jeji

kontext, funkce a historie.

Diky antropologickému pfistupu zacaly mit na etnomuzikologické badani vétsi vliv i dalsi védy
jako sociologie nebo psychologie. Hudebni antropologie se tak stala studiem hudby v kulture —
hudby jako kultury. Takovéa etnomuzikologie dnes mlze zkoumat nova témata na novych
mistech. Zacaly vychézet studie zamétené na subkultury v ramci vétSich spolecenstvi, vliv
globalizace na tradi¢ni kultury nebo funkce hudby v nédkupnich stfediscich. V SirSich
souvislostech za také zacaly uz na pfelomu osmdesatych letech zkoumat otazky genderu,

identit, ideologii, kulturni politiky nebo politické spravedlnosti (citace z prace, s. 54-58).

Kdyz se lidé uci tvorit hudbu nalezici jejich kultufe, prochazeji socializaci a enkulturaci.
Stavaji se tak fadnymi €leny své spole€nosti, kdyZ si pfivlastiiuji nalezici zptisoby chovani.
Hudba ma také moc struktury oslabit a zpochybiiovat vlivné instituce. Diky ni se mohou tvofit
nové komunity a zménit zakofenéné kulturni predstavy a socialni struktury. V ramci tradice
populérni hudby (punk, death-metal) si muzikanti 1 fanousci zakladaji na dodrzovéni jisté
estetiky nejen v hudbé samotné, ale i zplsobu oblékani. Tyto praktiky jim pak pomahaji

rozeznat, kdo se hlasi k jaké subkultutfe a hodnotam (Rice 2020, s. 59-63).

Dulezita je i samotna hudebni performance, stava se prostiedkem k ovladnuti emocniho
vyjadfeni a vyvolava silné pocity. Kontrolovand povaha hudebniho vyjadieni odrazi emoce,
jakymi jsou naptiklad hnév, smutek i radost. Hudebnici jsou tak osobami, které maji moznost
pfijmout nebo zpochybnit spolecenské normy — jejich hudba jim slouZi jako prostredek k takové
akci. I diky vlivu dila Pierra Bourdieua (1930-2002) o teorii jednani se etnomuzikologie
vyvinula k chdpani hudby jako praxe, ktera dovede neverbalné spoluutvaret gender a identity.

Hudba se stava prostiedkem k dovypraveni vlastniho zivotniho ptibehu (Rice 2020, s. 64-65).

Dochazi tak k posunu chapani hudby, ta totiz nejen pasivné odrazi kulturu, ale umoziuje ji
vzniknout, fungovat jako jeji zdroj. Etnomuzikologie ovlivnéna Cliffordem Geertzem (1926-
2006) pak dava stejny vyznam i1 samotnym hudebnim performancim, o kterych mluvi jako o

textech: ,, Cilem interpretace je v co mozna nejvetsim detailu vylozit kulturni motivace, vyznamy
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a systemy skryté za urcitym jednanim a tim toto jednani vysvetlit* (Rice 2020, s. 69). Kulturou
se v takovém smyslu mysli celkové lidské poznéni, nélezitost k hodnotam a jejich vyjadieni
nejen v hudbé, ale také jazyce, nabozenstvi, etice, odivani, bydleni... Etnomuzikologie se
domniva, ze lidé vnimaji hudbu jako zakladni soucast své kultury. Proto se tato véda vénovala
provazanosti hudby s dal§imi aspekty. V duchu Alana P. Merriama byla tedy hudba povazovana

za samotnou kulturu (Rice 2020, s. 78).

Merriam tak ptichazi s teoretickym modelem studia hudby zalozenym na tfech analytickych
urovnich: konceptualizace hudby, lidské chovani a vztah k hudbé a tiroven hudebniho zvuku

(Merriam, 1964, s. 32). Tento model také vyuziji v analytické ¢asti mé prace.

V mé préci budu také vyuzivat v etnomuzikologii velmi vyuzivany koncept soundscapes.
Ten se zacal vyuzivat diky skladateli R. Murray Schaferovi, ktery jej definoval jako
zvukovou paralelu k landscapes (krajin¢). Zahrnuje tak i bézny ruch ulice a svéta kolem nas
jako zpév ptaku, détsky kiik nebo troubeni aut. Predmétem vyzkumu byla pak reakce lidi na
tyto zvlastni umélecka dila a cilem bylo zjistit, jak takové podméty méni lidem Zivot. Tuto
teorii rozvedla Kay Shelemay, inspirovala se pravé u Merriama — zvuky nevaze na mista, ale
lidi samotné. Hudbu nahlizi jako zamérny lidsky vytvor. Svou dynamicnosti je pro ni
zvukovy svét 1épe vysvétleny pojmem seascape, odkazujici na moisky podvodni svét.
Takova analogie vystihuje flexibilngji schopnosti hudby setrvat na misté nebo proniknout
do dneSniho svéta. Dokaze reagovat na zmény obsahu i1 zplisoby provadéni, predevsim je

schopna pojmout nové vrstvy vyznamu (Jurkova a kol., 2014, s. 9).

Merriamliv model pocital s jednoduchym svétem v podstaté izolovanych, homogennich a
statickych skupin. Neredlnost tohoto pohledu v dne$nim svété zminuje pravé Kay Shelemay,
kdyz tuto dynamiku popisuje jako seascape — diky ni dokdze zachytit promény ve svéte lidi
i zvuku. Ceskym ekvivalentem Zuzany Jurkové je pak vyraz hudebni svét, diraz klade na
studium hudby namisto samotného zvuku. Hudba neni produktem mista, ale vytvorem lidské
¢innosti. Podle (Small, 1998, s. 2) se tak stava lidskou aktivitou (Jurkova a kol., 2014, s. 10-
11).

Ttetim dilezitym konceptem pro tuto praci bude koncept participaéni hudby Thomase Turina,
ktery ptedstavil v knize Hudba jako spolecensky zivot. Findlni vystup hudby rozdéluje do Ctyt
kategorii: 1) participacni hudba 2) prezenta¢ni hudba 3) high fidelity 4) studio audio art. V

poslednich dvou jde spise o zplisob nahravani hudby. Pro ucely mé prace bude dulezitejsi prvni
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koncept participacni hudby. Ten nemd nic spolecného pfimo s druhem hudby. Participacni
koncept usiluje o zapojeni publika, prezentacni podéava publiku uméleckou zkuSenost. Strucna

definice prvnich dvou konceptl zni:

., Participacni vystoupeni je specidlni typ umélecké praxe, ve kterém neni Zddné rozliseni
umeéleckého publika, pouze ucastnici a potencionalni ucastnici vykonavajici odlisné role,
hlavnim cilem je zahrnout maximum lidi do stejné ucastnické role. Naopak prezentacni
vystoupeni odkazuje k situacim, kdy jedna skupina lidi, umélci, pripravi a zajisti hudbu pro
Jinou skupinu, ktera se nepodili na tvorbé hudby nebo tance.* Pozornost je kladena na druh
aktivity, umélecké role, hodnoty, cile a lidi, ktefi jsou né¢jakym zplisobem zapojeni do hudebni

tvorby.

O hudbé se tedy nepremysli jako o jednoduché umélecké formé rozdélené do riznych styli
(rock, pop, metal...) nebo statusovych kategorii, ale jako o hudebni tvorbé ve vztazich k
odlisnym oblastem nebo polim kulturni praxe. Specifické lidské aktivity jsou vymezené

umysly, cili a hodnotami a vztahy zalozené na typech kapitalu. (Turino, 2008, s. 24-26).

V kontextu participacniho rdmce nejsou rozdily mezi umélcem a divakem. Cilem je zapojit
co nejvice zacastnénych lidi. VSichni by se néjakym zpisobem méli podilet na vystoupeni a
stavaji se tak interaktivnimi socidlnimi udalostmi. Stejné tak se tomto konceptu rusi fyzicke
hranice mezi divaky a vystupujicimi. Pozornost je rozdélena mezi obé€ skupiny lidi, zatimco
v prezenta¢nim radmci je pozornost upiena na vystupujici. Pro participacni model je
pozornost sméfovana na lidskou ¢innost vznikajici na urcitém misté. Pfi takovém vystoupeni
je tedy na jeho Gcastniky vyvijeny tlak k zapojeni do procesu. Uspéch setkani se hodnoti
mirou intenzity a zaclenéni namisto hodnoty vysledného zvuku. Participaéni aktivity existu;ji
pod mainstreamovou kulturou kapitalistickych spole€nosti. Lidé je vyhledavaji a utvaii,
protoze jim nabizi individudlni a socidlni integraci, zkuSenosti i zdbavu. Ve srovnani s
ostatnimi hudebnim poli je tento model nejvice demokraticky, nejméné formalni i

hierarchicky (Turino, 2008, s. 27-34).

2.1.4. Hudba a Gender

V osmdesatych letech minulého stoleti se poprvé dostalo pozornosti tématu genderu v ramci
americké etnomuzikologie. Hned na uvod byly zifejmé specifické nerovnosti v ramci védni
discipliny. Bruno Nettl poznamenal (The Study of Ethnomusicology: Twenty-nine Issues and
Concepts), ze 1 kdyz ve vyzkumném poli bylo zastoupeno vysoké procento zen, vétSina studii
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popisovala hudebni kultury pohledem muZzskych informatort. Konstatoval, ze muzi maji
dominantni roli v rdmci deterministického pfistupu a metod uvnitt celé védni discipliny (Nettl,
s. 334). Davodem k tomu muze byt, Ze zeny v terénu byly Skoleny muzskymi akademiky,

pripadné vétsi role muza v ramei zkoumanych kultur jakozto primérnich performeri.

V osmdesatych letech se skupina etnomuzikolozek zacala vénovat hudebnim tématim a
performancim z pohledu samotnych zen, jejich prace byla Casto zardmovana feministickym
diskurzem. Své aktivity namisto hudba a Zeny zaCaly pojmenovavat jako hudba a gender,
pozdéji se zaméfily 1 na sexualitu a vztahy mezi jednotlivymi fenomény. Na jedné strané jejich
zkoumani staly samotny vyzkum genderu a sexuality v ramci mnohych forméch politik
jednotlivych narodnich kontextech, na druhé stal feministicky a LGBT aktivismus. Politika
regulace genderovych vztahii tak byla ve dvacatém stoleti soucasti zépadnich legalnich
politickych systému (Sugerman, 2019, s. 71-72). Mezi akademickym vyzkumem a aktivismem

tak vznik komplexni vztah.

Zapadni spolecenska feministickad hnuti se méni ve vinach podle klicovych témat a cilt, kterych
chtély Zeny dosédhnout. Prvni se rozprostird celym devatenactym stoletim a zasahuje az do
zacatku dvacatého. Jeho hlavnim cilem je zména nerovnosti. Zamétuje se na boj za zakladni
lidska prava a jejich zakotveni v legislativé. Jde o prava vlastnit majetek nebo volit. Druha vina
prichazi v Sedesatych letech a datuje se az do let osmdesatych. Pokracuje v ni boj s nerovnostmi
a postavenim Zeny ve spole¢nosti. Zeny s vysokoskolskym titulem bojovaly o své misto ve
spoleCenském zivoté, vystupovaly proti pfedstavé zeny po druhé svétové valce, kterd se ze
svého zaméstnani pied valkou méla vratit zpeét do soukromé sféry a stat se Zenou v domacnosti.
Velkym tématem byly také rovné platy za stejnou praci, reprodukéni prava, piistup k

profesiondlnim pfileZitostem, ochrana pfed domacim nésilim 1 obtéZovanim na pracovisti.

Tteti vlna pfinesla kritiku prvnich dvou vln a jeji zaméteni se pouze na bilé Zeny z vysSich tfid.
Ke slovu se dostaly zeny z pracujicich tfid 1 jiné nez bilé barvy pleti. Do debaty piinesly témata
tykajici se genderu, sexudlni identity v ramci fluidniho spektra. Gender byl také spojovan s
etnickym ptivodem nebo socialni tfidou. V popiedi zdjmu prestala byt bild zenska zkuSenost.
Spolu s tfeti vinou silila 1 afroamericka a LGBT hnuti. Tato hnuti se ale musela potykat i s
dekriminalizaci a rovnym pfistupem ke zdravotnictvi. V osmdesatych letech se také aktivné
zacalo pro pouZivat slovo queer, jeho pouZiti mélo rozsifit zakladni identity v tomto hnuti —

proto se zacal pouzivat také akronym LGBTQIAZ2.
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V sedmdesatych letech také vznikly prvni védni obory Zenskych studii jako soucast americké
antropologie. Afroamericka aktivisticka organizace Combahee River Collective byla koncem
sedmdesatych let pro vyuzivani terminu politika identity — to mélo 1épe vystihnout souhrnné
snahy hnuti usilujici o rasovou, genderovou a sexualni rovnopravnost. Badatel¢ z vychodni
Evropy pak v osmdesatych letech zacali vyuzivat spojeni nové socidlni hnuti, které
zohlednovalo i aktivisty bojujici za environmentdlni a mirové hnuti. Stejné tak jako ty

upozoriujici na nebezpeci globalizace a kapitalismu (Buechler, 1995).

Novy obor se zaméioval hlavné na studium zépadnich bilych heterosexualnich zen
pochézejicich ze stfedni tfidy uvnit struktury zapadni rodiny. Role pohlavi a jeho nalezité
znaky byla naprosto zdsadni. Proto se postupné pteslo k uzivani slova gender, tento vyraz Iépe
vystihl spolecenské ndnosy a piedstavy spojené s danym pohlavim. Zaroven jednotliveiim
umoznuje najit si vlastni identitu. Vyraz pohlavi (odkazuje na hormony, chromozomy,
anatomické charakteristiky, které rozdéluji osoby na zeny a muze) se stal pfili§ univerzalni a
fundamentalni, zatimco gender (spoleCenské piedstavy o tom, jaké rysy maji zastavat jednotliva
pohlavi) dokézal 1épe popsat spolecenské specifikace. Gender umoziuje vlastni svobodnou

volbu identity.

Anne Fausto-Sterling (studentka biologie a feminismu) zkoumala mezipohlavni osoby, takova
téla nejsou klasifikovana ani jako muzskd nebo Zenska (2000, s. 31). KdyZ véda identifikuje
télo, je takové rozhodnuti zalozeno pouze na spolecenském konsensu. Euroamerické véda diive
uméla rozpoznavat mnoho podob lidskych tél, v devatenactém a dvacatém stoleti se ale vice
zacalo uchylovat k binarnimu rozloZeni. Dochazelo k tomu v dobé, kdy silil vliv socialnich

hnuti.

V nedavné dobé se autofi spojujici se s novym materialismem zacali vymezovat proti binarnimu
rozdéleni mezi pohlavim/pfirodou a gender/pfirodou. Rozdil mezi pohlavim/genderem
odkazoval k oddélenym doméndm v ramci biologického a kulturniho svéta, namisto toho, aby
je vnimal jako dvé€ jednotky v ramci jednoho systému, v kterém spolu interaguji (Davis 2009,
s. 76). Zatimco se vétSina literatury v sedmdesatych letech zabyvala muzskou dominanci,

skupina védkyn se snazila vytvofit pfistup k genderu vyuZitelného naptic¢ kulturami.

Zacatkem sedmdesatych let skupina feministickych antropoloZzek rozvinula mysSlenky Lévi-
Strausse z knihy The Raw and the Cooked (1969), ohradila se tak proti tvrzeni, Ze Zeny jsou

»blize k prirode*, zatimco muzi jsou spojovani s doménou kultury. Pro studenty hudby takova
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analyza slibovala vysvétleni hudebnich roli, které kazdé pohlavi hraje v riznych spolecnostech
— proc jsou Zeny castéji spojovany s pisnémi, které se vztahuji k urcitym zivotnim cyklim a
pro¢ jsou muzsti hudebnici v principu oznacovani za stavitele a hra¢e na hudebni nastroje,

stejné tak jako tvilirci a performeti na poli nejocenovanéjSich hudebnich zanrt?

Tento ukaz ilustruje, ze je potfeba nového pfistupu ke studiu genderu. Za prvé: kategorie
prirodni a kulturni jsou nahlizeny jako bindrni protiklady, pfitom nejsou obecné rozpoznatelné.
(MacCormack and Strathern 1980). Za druhé: etnomuzikologové byli schopni najit nespocet
vyjimek, které jdou proti této generalizaci. V nékterych kulturach ob¢ pohlavi predvadéla zanry
zivotnich cykld, zatimco v jinych byly Zeny prominentnimi vefejnymi osobnostmi, které
mnohdy zastavaly dilezité funkce v ramci specifickych ritudli. Stejné tak podaly mnoho

svédectvi o postavach s nejasnym pohlavim taktéZ zastavajici dilezité hudebni role.

V ramci feministické antropologie osmdesatych let se ujal vyklad Clifforda Geertze. Namisto
hledani znameni a symbold, pfistupoval Geertz ke kazdé kultufe individualné jako k slozitym
systémim plnych znakd s vlastnim setem vyznamu. (1973, 1983) Antropologové studovali
kulturu skrze jeji ¢leny a charakteristiky jejich chovani. K pohlavi se nepfistupovalo jako k
biologicky danému, ale jako k jednomu spolecenskému komponentu uvniti vétSiho
symbolického systému. Pro techniku svého badani zacal vyuzivat vyraz zhustény popis. (Geertz
1973, s. 3-30) Namisto jednoduchého konstatovani o prirodnich a kulturnich charakteristikach
se muselo patrat po tom, jak viibec dana kultura vypravi o genderovych vztazich — jaké atributy
1 praktiky pfifazuje k jednotlivych genderovym kategoriim, jak takové asociace vysvétluje,

konceptualizuje a provozuje v akci.

Béhem zkoumani si antropologové zacali v§imat znaki chovani, které nebylo mozné popsat v
ramci binarniho heteronormativniho zardmovani. Svou pozornost zacali v€novat jedincim,
ktefi svou identitu nevnimali ani jako muZskou nebo zenskou (#Feti pohlavi). Jednalo se o
jedince, ktefti se viibec nevnimali heteronormativnim zpiisobem nebo o osoby, které sviij gender
ménily. (Herdt 1994). Neslo pouze o genderové charakteristiky, ale o celé chapani genderu a

sexuality jako takové v kazdé spolecnosti.

Ve snaze interpretovat takové analyzy se nékteti badatelé¢ uchylili k nézoru, Ze by genderové
vztahy nemély byt nahlizeny jako odvozeniny fundamentalnich aspektii spolecnosti, jakymi
jsou ekonomickeé a politické organizace, ale jako s prvky, které interaguji s t€mito dimenzemi

a vzajemné determinuji aspekty celych komplexnich kultur. (Collier and Rosaldo 1981: 279).
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Pokud je antropologie védou o kultufe a spole¢nosti, tak feministicky pfistup zmeénil, jakym
pfistupem bylo na tyto fenomény nahlizeno — k genderu by mélo byt nahlizeno ve vSech
formach analyzy. Gender a sexualita tak mély co docinéni s SirSimi vztahy definované

rozlozenim sily, které charakterizuji kazdou zkoumanou spole¢nost (Sugerman, s. 73).

2.1.5. Francouzsky poststrukturalismus

S prichodem francouzského poststrukturalismu nastal velky posun ve véd¢ a nahlizeni genderu
a sexuality. Novy smér badani ptinesl jinou perspektivu k piistupu k subjektu zkoumani a
pokousel tak mnohé humanitni zdpadni védy — pfinesl osviceni agendy védy jako takové. Novy
styl psani byl zdsadni pro soucasné badatele, kteti ptichazeli s teoriemi nélezici jakémukoliv
procesu socidlni identifikace. (e.g. Hall and Du gay 1996). Stfed z4jmu se ptenesl na télesné
praktiky a performance. (see Text Box 1.1 and Waterman, this volume) Zdtraznénim roli
socidlnich praktik a instituci produkujici vzdélani také piispéli k zdtraznéni otazek tykajicich
se reprezentace na poli postkolonidlnich a rasovych studii. (see Wallach and Clinton, this
volume) Védci opustili od predstavy homogenni kultury, svij zdjem vénovali diskusi a

samotnym praktikam.

Zékladem poststrukturalismu je tedy novy piistup k subjektu. Marxisticky filozof Louis
Althusser (1918-1990) se ve své knize Ideologie a ideologické statni aparaty (1968) snazil
identifikovat proces, kterym je v Marxove terminologii vladnouci ideologie reprodukovana z
jedné generace na druhou. Podle n&j se mocenské vztahy neurcuji mocenskymi organy (policie,
armada), ale civilnimi instituicemi (média, rodina, nabozenstvi, vzdé¢lavani) — tedy
ideologickymi statnimi aparaty. V jeho pojeti se nezaméfuje na jednotlivce, ktefi piijimaji
dobrovolné spolecenskou ideologii jako néco externiho, ale na subjekty, kteti jsou jiz (vZdy)

konstituovani v ramci dané ideologie (172-73).

Dulezité je tady zapojeni do praktik charakteristickych pro ideologicky statni aparat. Jednotlivci
jsou podrobeni ideologii ve snaze stat se subjektem interpelace. Tento koncept interpelaci je
dilezity 1 pro badatele genderu, diky nému mohou vysvétlit, v jakych doménéch si jednotlivei
internalizuji spoleCensky pohled na genderové vztahy a jejich vlastni prozivani jako n¢koho

identifikujiciho se v rdmci dominantni genderové kategorie (Sugerman, s. 76).
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Druhym teoretikem, ktery se zabyval socidlni reprodukci byl etnograf a sociolog Pierre
Bourdieu (1930-2002). Vychézel se svého zkoumani etnika Kabylt v Alzirsku (Outline of a
Theory of Practice ([1972] 1977). Namisto toho, aby subjekt spojoval s ideologii tak jako
Althusser, Bourdieu pfiSel s vlastnim konceptem habitu, ¢imz mél na mysli individualizaci
jednotlivce do definujicich struktur spolec¢nosti. Spole¢né ale pfikladaji vdhu socidlnim
praktikdm v rdmci konstrukce subjektivity. Dle jeho pohledu jednotlivec ziskava habitus

prostiednictvim procesu, ktery nazyva dialektikou objektivizace a ztélesnéni.

V prvni fazi ztélesnéni dialektu si jedinec osvoji zakladni dovednosti své spolecnosti, do svého
jednani tak zapojuje postoje, gesta, zpisob oblékani, slovni obraty a zplisob, jakym se pohybuje
prostorem. Ve stejny ¢as se sam stava objektem svych akei, stava se tak hmatatelnym pro druhé
a soucasti jejich procesu habituace — to vSe se déje naprosto neverbalngé. Protoze se kazdy
habitus jednotlivce vyviji na zdkladé jeho vlastni zkuSenosti, tak se odliSuje od pfedstavy
antropologti o spole¢né kultufe. Komunity ale vznikaji na zaklad¢ velmi podobnych zkuSenosti,
aktivity ¢lend jedné komunity jsou zorganizované, jsou tak konzistentni a predvidatelné (80).
Ve svych zéapiscich Outline Casto odkazuje na gender, ktery je pro néj zasadni v délbé prace i v
ramci individualnich rozdilt habitu. Genderovy aspekt habitu je pro berbersky narod Kabyli
zcela pfirozeny, protoze byl z velké casti ziskdn neverbalnimi praktikami. Genderové
identifikace se tak stavaji ztélesnénou praxi, zaroven ale upozoriuje, ze genderové chovani

muze byt v rozporu s védomym chapani genderovych ideal.

Francouzskym filozofem s nejvét§im dopadem na studium genderu je teoretik Michel Foucault.
Misto toho, aby se zaméfil na studium souc€asnych spole¢nosti, vénoval se tomu, co nazyval
historie soucasnosti (1979, s. 31). Jeho snaha znamenala projit zpétn¢ staleti vyvoje konceptil,
praktik a instituci, které formovaly zépadni spolecnosti po stfedovék. Svou metodu nazyval
archeologii a genealogii. Na vyvoj studia genderu mély nejvetsi vyznam dvé studie: Discipline

and Punish: The Birth of the Prison (1979).

Foucault se zabyval zdpadnimi spolecnosti a jejich ptistupu k nélepce krimindlni od télesnych
trestll az k uvéznéni. Vézeni dle néj zpiisobovalo ukaznéni a dohled nad télem. Dochazelo tak
k produkci poslusnych tél, tyto techniky se staly urcujicimi rysy zdpadnich spole¢nosti.
Foucault pfedstavil moderni stat jako moc nad svymi ob¢any — ne diky pfijiméni restriktivnich
zakoni, ale vystavovanim jednotlived danym ukéaziiovacim praktikam (192). Diky témto
procesim se jednotlivei konstituuji jako konkrétni kategorie subjekti v ramci logiky

politického fadu, ktery pak pfijimaji jako skute¢ny a pravdivy.
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wJednotlivec je bezpochyby fiktivnim atomem ,ideologicke‘ reprezentace spolecnosti; ale je
také realitou vytvorenou touto specifickou technologii moci — disciplinou. Musime jednou
provzdy prestat popisovat ucinky moci v negativni terminy: vylucuje, potlacuje, cenzuruje,
maskuje, zakryva. Ve skutecnosti moc produkuje: moc urcuje reality, vytvari domeény objektii a

ritualy pravdy. Jedinec a znalosti, které o ném lze ziskat, patri k této inscenaci.“ (1978, s. 194).

Foucault nevidél moc jako zapouzdienou v ideologii tak jako Althusser, ale jako silu
vykonavanou prostiednictvim mnozstvi technologii — télesnych praktik a technik popisujicich
spole¢nost. Jeho disciplinované télo je podobné habitu (Bourdieu), Foucault se ale zamétoval

na télesné discipliny specifické pro moderni Zapad.

Foucaultiv z4jem o charakter moci a jeji vztah k poznani i télesné praxi byl dale rozvinut v The
History of Sexuality: Volume I, An Introduction ([1976] 1980). Podle Foucaultova ndzoru
Sleduje genealogii zapadnich diskurzi tykajicich se sexuality od fimskokatolické praxe zpovédi
az po vyvoj lékarskych a psychologickych praxi. Prostfednictvim téchto diskurzi se jednotlivci
v urcitych historickych obdobich konstituovali jako specifické typy sexualizovanych (znamych
a pravdivych) subjekti, jakymi byla ,hystericka* nebo sexualné ,,perverzni“ zena. Diskurz
definuje statni regulacni systémy (Disciplina a Trest). Dle Foucaulta je sexudlni diskurz mezi
témi, které ziskaly na sile skrze legdlni systém a soubor praktik, jez definuji to, co se da

povazovat za normalni, abnormalni nebo deviantni.

2.1.6. Performativni teorie genderu

Foucaultovy teorie imponovaly feministickému mysleni 1 sou¢asnému politickému systému.
Ve stejné dobé se totiZ zapadni Zeny, ale 1 jiné etnické a sexualni menSiny, domahaly svého
vetejného hlasu. Antropologie Zen a genderu se stav€ly proti predstavé, Ze by jakékoliv role
byly primarn¢ vrozené. Druhou neménnou piirozenosti se tedy stavaly az vlivem vychovy k
muzské nebo Zenské roli. Gender se tak proménil ve statickou kategorii s predstavou stabilni

identity a zce spojenou s biologickym pohlavim.

V devadesatych letech minulého stoleti se nejvyrazngjsi teoretickou genderu stala Judith Butler.

Namisto toho, aby gender vidéla jako vyraz zakladniho biologického pohlavi, mluvila o ném
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jako o formé subjektivity, jako o nécem, co se uvadi v platnost opakovanim dané akce — vSichni

dohromady vytvafime normy tvofici kategorii genderu.

Prosttednictvim téchto opakujicich se piedstaveni se v konkrétnich spole¢nostech vytvaii a
udrzuji regulacni idedly genderu. Butler ale nemluvi o performanci na jevisti, ale o kazdodenni
sérii ¢innosti (Sugerman 2019, s. 79). Gender nevidi jako vlastnost, jejiz by byli lidé nositeli,
ale jako proces nebo sérii ¢innosti, jez lidé aktivné vykonavaji (Butler 2003 [1990]). Gender
neni performanci, kterou se vybrany subjekt rozhodne vykonat, gender je performativni v tom

smyslu, Ze vytvari efekt, ktery se dany subjekt snazi vyjadrit (1991, s. 24).

Vzhledem k tomu, Ze se dand ¢innost opakuje stale dokola, genderova performance tedy neni
vzdy konzistentni a genderova subjektivita je tak ze své podstaty nestabilni. Pfestoze se Butler
zamétovala na kazdodenni genderové vyjadiovani, jeji prace dala impuls dalsim védcim
zabyvajicim se béznému a teatralnimu chovani. Ackoliv ve své praci navazovala na Bourdieua
a jeho habitus, ve dvou bodech se jeji ptistup liSil — tam, kde se Bourdieu zabyval socidlni
reprodukci uréenou Casem a relativné stabilnimi formami subjektivity, Butler zmifiovala
neschopnost jedinct plné zopakovat své performance. To ve vysledku vede ke zméndm v

genderovych normach a nespoc¢tu novych variaci.

Narozdil od Bourdieua a jeho heteronormativniho pojeti genderu, pracovala Butler s
kategoriemi. Vedle heteronormativnich jedinci stavéla gaye, lesby, bisexudly, queer,
intersexudlni osoby nebo osoby prochazejici pfechodem mezi genderové kategorie (Butler
2004). Jak Butler zmifluje, gender musi byt spojeny s urcitym télem nebo s jistou formou
sexualniho chovani. Individuélni jednani tak musi neustale pfepisovat samotny gender, dana
osoba tak muze pfejit od jednoho genderu k jinému. Touto logikou je genderova identifikace
neustdle fluidni (neni fixni), stavd se procesem a nelze byt chipana jako uzavieny status

(Sugerman, s. 80).

Ve svych ranych pracich (1990, 1991) se zaméfila na drag vystupovani jako zpiisob pokouSeni
hranice mezi genderem a pohlavim v kontextu performativniho charakteru genderu. Ve své
imitaci genderu drag napiimo odhaluje imitativni strukturu genderu samotného — stejné jako
samotnou nepredvidatelnost pro gender typickou (1990, s. 137). ,,4 jaky druh genderového
predstaveni uzdkoni a odhali performativitu samotného genderu zpiisobem, ktery destabilizuje

bézné prijimané kategorie identity a touhy’’ (139).
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V knize Bodies That Matter (1993, s. 219) navrhuje, ze odpovéd mlze vychézet z predstavy
dis-identifikace vytvotené francouzskym marxistickym teoretikem Michaelem Pécheuxem
(1982). Ten v reakci na Althusseriv koncept interpelace rozpracoval tfi mozné procesy
formovani identity. Identifikace odkazuje k situaci, kdy se jedinec uspéSné pln¢ interpeluje v
rdmci dominantni ideologie, tedy dominantnich kategorii identity. Proti-identifikace
charakterizuje jedince, ktefi ptimo konfrontuji takové kategorie (takové chovani dané kategorie
zaroven stvrzuje a legitimizuje). Proti témto mysSlenkam stoji Pécheux s vyrazem dis-
identifikace (de-subjektivizace pfedmétu). V ramci takového uvazovani ideologie jako by byla
pfevracend, to znamena pro i proti sobé samotné skrze neustdle svrhdvani sama sebe a nasledné

preskupovani v ramci komplexu ideologickych formaci (1982: 158-59; italics in the original).

V Disidentifications: Queers of Color and the Performance of Politics (1999) José Esteban
Mufioz (1967-2013) navazuje v rdmci svého zkoumdni queer teorii na Pécheuxe, aby
prozkoumal praci americko-latinskych performert. Pro Mufioze je dis-identifikovanym
predmétem takovy jedinec, ktery takticky a soucasné pracuje pro a proti kulturnim formam tim,
ze zpochybnuje dichotomii mezi touhou jedince na identifikaci (12-13). Ve svych analyzach se
vénuje nespoctu zté€lesnéni osobnosti u drag umélkyné afroamerického ptivodu Vaginal Creme
Davis v ramci punkové scény Los Angeles béhem devadesatych let. Jedno z nejvyraznéjSich
vystoupeni Davis bylo jeji ztélesnéni Clarence, bilého muze z vyssi tfidy, ktery pro Davis
predstavoval idedl tak pfitazlivy (,,so hot”’), Ze se do néj sama musela transformovat a zmenit

rasu i pohlavi.

Clarence byl na jedné stran¢€ znepokojen sexudlni a rasovou diverzitou v Los Angeles — ve svém
vystoupeni tak vyuzival v erotické manytfe brokovnici, aby zajistil bezpeci ve svém meésté.
Bilého heterosexualniho muze ztvarnila queer transvestita cerné barvy — tedy identita, které se
sam hluboce obaval. Performanci Davis ztélesnila touhu po identifikaci napfi¢ spektrem identit
(rasa, gender, sexualita), které jsou ve stifedu americké spoleCnosti a ukdzala, jak mohou
vytvafet individudlni subjektivitu. Mufioz vykreslil Davis nejen jako performerku, ale 1 jako
pfirozenou intelektualku, kterd dokdzala propojit a analyzovat queer osoby nebilé barvy pleti a
popsat tak procesy, které vedou k jejich marginalizaci. Stejnym pfistupem se da nahlizet i na
popularni anglosaskou hudbu, v rdmci které se osobnosti jako Prince (Walser 1994) nebo Laurie
Anderson (McClary 1991b) ve svych vystoupeni pievtélovali do nespoctu osobnosti. Délo se

tak jesté pred tim, nez Butler a dalsi akademici pfisli se svymi analyzami (81).
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Spolecné se zamétenim se na vyzkum genderu se v pllce devadesatych let minulého stoleti
zacCal vyvijet obor studia maskulinity — jak z pozic sociologickych (Kimmel, Hearn, Conell),
tak z pozice antropologické (Cornwall, Lindisfarne 1994). Australska sociolozka Connell
charakterizovala maskulinitu a feminitu jako ,,genderové projekty’, ¢ili jako proces konfigurace
praktik, které se rozvijeji v Case. Tyto procesy pak rozdélila do tii skupin. Na ty, které formuji
identitu/osobnost, ty spojené se symbolickymi praktikami a ty spojené s institucemi (Skola,
pracoviste, stat). Dle Connell se v Zzadné spolecnosti neobjevuje pouze jeden dominantni typ
maskulinity — n€kolik typii maskulinity spolu vzdy koexistuji a vzajemné na sebe reaguji, jsou

podminény rasou, sexualitou a tfidou.

V takové spolecnosti s diverzni maskulinitou dochazi k jejim hierarchickym organizaci, jedna
forma maskulinity je tedy vzdy v hegemonni pozici. Kulturni idedl je tak charakterizovany
identitou muZe v nejprivilegovangjsi socidlni pozici. Ostatni (maskulinita pracujici tfidy nebo
gay osob) maskulinity jsou tak v podfadné pozici. Pfestoze nékteti muzi v privilegovanych
pozicich se vyhybaji uréitym postojim spojovanymi s hegemonni maskulinitou, ptesto stale ze
své pozice ziskavaji vyhody, takzvana ,patriarchdlni dividenda’” (79). Vztahy mezi

jednotlivymi druhy maskulinity jsou tak v ramci jedné spolecnosti vZdy napjaté a nestabilni.

2.1.7. Etnomuzikologické studia hudby, genderu a pohlavi (Ellen KoskofY)

Mezi sedmdesatymi a osmdesatymi lety si antropologové osvojili piistup badani naptic
kulturami — zaznamenavali, jak se aktivity mizu i zen vytvarejici zvuk dopliuji nebo od sebe
oddéluji. Prvni a zasadni knihou na toto téma editovala Ellen Koskoff (Women and Music in
Cross-Culture Perspective). Pravé tato kniha etablovala témata Zen a genderu v hudbé jako ta
zasadni pro etnomuzikologicky vyzkum. Zabyvala se historickym kontextem Zen (n€kdy 1
muzl) vramci domacich a ritudlnich hudebnich praktik i historickou transformaci role
profesiondlnich zenskych vystoupeni. Zabyvala se 1 postoji Zeny v rdmci druhé feministické

viny.

V ptedmluvé bedlivé shrnuje etnomuzikologickou literaturu a dokumentuje genderovy aspekt
v ramci zenskych hudebnich aktivit. Pfichazi s teoretickym shrnutim a nabizi zptsob, jak dale
studovat hudbu a gender. Mezi jeji hlavni obavy patfil vliv hudebnich vystoupeni na genderové
vztahy ve spolecnosti — jak se aspekty takovych vystoupeni vztahuji k socialni poptavce, a jestli
takové vystupovani udrzuje spolecenskou genderovou ideologii nebo ji naopak pokousi. Vice
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nez mnozi antropologové se vénovala socidlni dynamice formujici charakter genderovych

vztahtli ve spole¢nosti a dulezitou roli samotné hudby (formy kultury) na tyto procesy.

V roce 2014 Koskoff vydala Feministickou etnomuzikologii, sbirku text o hudbé a genderu
napfic jeji kariérou. V kapitole Both In and Between se vénuje Zenskym vystoupenim v radmci
ritualnich praktik. Sleduje ultra ortodoxni zidovskou kulturu, Samanské praktiky v Koreji a
Irokézskou tradici dlouhého domu. Kazdé z téchto tfi studii pfindsi jiny spolecensky kontext
postaveni muzu i zen. V zidovské tradici byly muzské hudebni aktivity cenéné mnohem vice
nez ty zenské, zaroven od sebe byly oddé€leny kviili predstaveé sexualizovaného zenského hlasu
a muzské agresivité. V Koreji se zeny po psychologickém vycviku stdvaly Samankami,
ziskavaly tak moc mluvit jazykem duchti ochranct. Stavaly se tak ¢asto vyhledavany pro své
mocné schopnosti (Kendall 1985, Harvey 1980). jejich celé rodiny se tak stavaly bohaté, pfesto
z nich el strach a byly diskriminovéany vlastni komunitou. V Irokézské kultuie byly muzské i

zenskeé role stejné dulezité pro spolecenskeé ritudly, presto se vykonavaly oddélené.

Na zékladech prace Sherry Ortner (1974) Koskoff popsala tfi rizné kulturni systémy, které
umistovaly Zeny do kulturniho i pfirodniho spektra zaroven. V takové situaci byly Zeny (i
hudba) konceptualizovany jako meziprodukty sdilejici silnou (binarni) dvojznacnost.
V takovych ritudlnich situacich kombinace sily genderu a hudebniho vystoupeni tvofilo

potencialni chaos a podminky socialni destrukce.

2.1.8. Dalsi kontext

Nerovnost mezi muZzskymi a zenskymi hudebniky a hudebnicemi vznika jiz pii vybéru této
¢innosti, vylouceni Zen z hudebniho svéta vznika jiz v momentu rozhodovani o vstupu do n¢;.
Sociolog Mavis Bayton ve své studii Zenskych performerek Frock Rock zminuje, Ze 1 ptes
moznost studia na uméleckych skolach a akademiich maji Zeny mensi podporu nez jejich muZzsti
kolegové. Z hlediska pohlavi je strukturovan i svét popularni hudby. Na Zeny bylo vzdy
pohlizeno jako na posluchacky a fanynky spiS§ neZ na aktivni muzikantky (Bayton 1998).
Bayton také ukazuje, Ze pfesto, Ze v dominantné muzském hudebnim svété figuruje vice Zen,
stale jsou v zastoupeny ve vyrazné¢ mensim poctu a museji se potykat s piekazkami, které jim

toto stereotypizované prostiedi klade do cesty.

Na jeho praci navazuje 1 Brook Bretthauer, ktery ve své kapitole v knize A Feminist Analysis

of Popular Music popisuje, Ze Zeny jsou v hudb¢ Casto vyliceny jako naivni, submisivni bytosti,

které potfebuji muzskou ochranu, obdiv a nasmérovani. Hudebni svét se tak podili na
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konstrukci genderové identity, protoze povzbuzuje zeny k postaveni se do role objektu, ktery

potvrzuje pasivitu a sebeobétovani se jako udé€l zivota zeny (Bretthauer 2007).

Zatimco Bayton se ve svych textech zabyval spiSe rockovou hudbou, medialni teoreticka se
zaméfenim na technologie Rebekah Farrugia smétuje svlj zdjem ve své knize Beyond the
Dance Floor spiSe k elektronické scéné, kde nachazi stejné prostiedi objektivizujici Zeny.
Vétsina zen se prezentuje jako umélkyné, ne jako zeny a uz viibec ne jako sexualni objekty.

Své provokativni obleky tak nenosi pro potéSeni publika (Farrugia, 2012).

Zenam se dostava vice piileZitosti jako zp&vadkam, taneGnicim a objektivizovanym
spole¢nicim nez jako viidéim postavdm ve vetejném hudebnim svété — tato politika je patrnd i
na anonymizované produkci, vysamplovanych dekonstruktorovanych a sexualizovanych
zenskych hlasech v zanru elektronické tane¢ni hudby (Bradby, 1993). V devadesatych letech s
treti vinou feminismu také vzniklo dulezité punkové hnuti Riot Grrrl, které sjednocovalo zeny
proti patriarchdlnim kulturnim ideologiim, jeho vliv je patrny dodnes (Wright, 2016).
Sou¢asnou situaci komentuje i Marie Ctverackova: ,,I u nas se da pozorovat, Ze spousta lidi
pofad vnima Zeny ménécenné nebo nekompetentné. O zenach se totiz porad pisSe jako o

krasnych zpévackach, nikoliv jako o autorkach.*

Gender popisuje myslenky a praktiky, které tvoii Zenskost a muzskost (Holmes 2009). Gender
se vztahuje na socidlni a kulturni rozdily mezi pohlavimi, které jsou kulturné¢ podminéné a
konstruované, mohou se meénit v prostoru a ¢ase, v ramci jedné kultury 1 mezi kulturami
(Purschova 2014: 7). S pojmem ,,gender* pracuji jako s konstruovanou socidlni kategorii
(Renzetti, Curran, 2003), kterou vnimam jako kulturné podminénou, tim padem se muze lisit v
ruznych spole¢nostech a kulturach. Pojem ,,genderova rovnost* miiZzeme definovat na zakladé
skupinové, individualni a symbolické dimenze. Zahrnuji 1 rovnost ptileZitosti. (Smetackova,

2015)

SocioloZzka Anna Oravcovd zkouma hip-hopové a rapové prostiedi z pohledu genderu a
vefejnych performanci. S problémem, jak piekonat pocate¢ni trému spojenou s prvnim
vefejnym vystoupenim ¢i s celkovou fyzickou prezentaci na podiu, feSilo vice rapperek.
Problém spociva v tom, Ze ,,holka je na jevisti posuzovana podle celkového vzhledu™ a aby

neodvadéla pozornost publika, musi pfizplisobit své obleceni (Oravcova, 2009).
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V nasi spolecnosti jsou stale zakotfenéné genderové stereotypy, které se dale odrazeji v riznych
profesnich odvétvich véetné hudebniho svéta (Eckhardt 2017). Strukturalni rozdily genderové
reprezentace prevladaji v celém spektru popularni hudby, kdy zeny jsou ve vyrazné mensin€ na
vSech hudebnich pozicich vyjma vokalistek. Sociolozka se zaméfenim na popularni kulturu
Cecilia Bjorck dodava, ze technické dovednosti jsou popisovany jako muzska zdatnost a nejsou

tak oCekavany u zenskych hudebnic (2011, s. 10).

K diskriminaci zen dochazi ve vyuce na elektronické a vysoce technologické hudebni nastroje,
spojené hlavn¢ s popularni hudbou (Green 2002, s. 4). Technické obory a profese byly vzdy
doménou muzi, Zeny se v tomto prostiedi setkdvaji s nediivérou a pochybnostmi. Nedtvéra v
technické dovednosti Zen se projevuje 1 ve hie na hudebni nastroje a Zeny jsou uz na Skolach
situovany spiSe do pozice vokalistek nez instrumentalistek, nebo jsou jim pfifazovany tzv.

zenské nastroje jako klavir, housle a flétna (Bayton 1997).

Podle Baytona se popularni a komeréni hudba fadi do muzského dominantniho prostiedi. Zeny
se tak mohou setkat s nepfatelskymi muzskymi hudebniky, pfedpjatymi promotéry, DIs,
zvukati a techniky, ktefi se neodpoustéji nevhodné poznamky a sexistické vtipy, s nehostinnymi
maskulinnimi pracovnimi podminkami, marketingem nahravacich spole¢nosti a vyobrazenim
medii, kterd je sexudlné vykofistuji. Muzikantky tak &eli obtéZovani a ponizovani, pravé

protoze jsou Zenami (Bayton 1997).

Zenské interpretky jsou ¢asto hodnoceny na zakladé své sexuality a vzhledu, v n&kterych
pfipadech jsou nuceny k tomu, aby publikum zaujaly svou Zenskosti a sexualni dostupnosti
(Miller 2016, s. 125). Na Zenskou hudbu a hra¢ské dovednosti je nahlizeno skrz patriarchalni
predpoklady. Od Zen se neocekava, Ze jejich talent a umélecka tvorba bude lepsi nez muzska,

pozornost se upira na vzhled a fyzickou pfitazlivost umélkyné (Bayton 1998).

Sexismus muize snadno vyustit az v sexudlni obtéZovani a sexudlni nasili (Lucy Green 1997, s.
29). Tuto situaci potvrzuje i studie Inclusion in the Recording Studio?, kde 21 % respondentek
uvadi, ze jsou predmétem nezadouci pozornosti, navrhli, neslusnych narazek nebo ze jsou
ocenovany pro sviij vzhled (Smith 2019, s. 9). Z téchto studii tak plyne, Ze dochazi v hudebnim

svete dochazi k symbolickému nasili a nic nenasvédcuje tomu, ze by se tak nedélo 1 u nés.
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2.2. Vyzkumny problém, vyzkumné otazky

Vyzkumnym problémem pro mé v ramci mého terénniho vyzkumu bude analyzovat, popsat
a interpretovat déni v prazské Synth Library za pomoci Merriamova modelu studia
antropologie hudby a modelu participacni hudby Thomase Turina. Stejné tak budu popisovat
jaky vliv maji aktivity Synth Library, jaka témata se jim v ramci Ceské scény daii otevirat a
jak se jim dafi oslovovat hudebniky a hudebnice. Vnimat budu i genderovy rozmér celého

projektu.

Hudebni zvuk jako takovy vznikajici na akcich Synth Library (at’ uZ se jedna o workshopy,
oteviené mixy nebo samostudium v knihovn¢) pro mé nebude hlavnim tématem prace.
Synth Library pomohly danému jedinci k hudebni ¢innosti. DlileZité pro mé bude studium roli
v rémci participaéniho modelu hudby, stejné¢ tak jako samotny pribéh performanci a

komunikace mezi jednotlivymi aktéry.

Protoze knihovna je mistem s jasn¢ vymezenymi pravidly, zamétim se na analyzu jejich dopadu
na samotné ucastniky. Budu sledovat jak se samotni aktéfi vyzkumu ztotoznili s hodnotami
Synth Library. Stejné tak budu zkoumat jak je dilezity vpad knihovny do vefejného prostoru
pro jejich samotné navstévniky (jaké témata knihovna otevird) a jaky ma knihovna dopad na

(genderove) performance hudebnic v knihovné 1 na jinych mistech.

2.3. Vyzkumna strategie a techniky sbéru dat

Abych 1épe a komplexné&ji pochopil zkoumané jevy, vyuZiji v rdmci vyzkumu kvalitativni
vyzkumnou strategii. Jeji zapojeni mi umozni dostat se blize k respondentim. Kvantitativni
vyzkumna strategie si bere za cil prozkoumat jedine¢nost zkoumaného problému. Vyuziva
tak idiograficky pfistup a problém zkouma v riiznych kontextech, které danou problematiku
formuji (Novotna, 2019, s. 261). Pravé tento pfistup pfedstavuje idedlni cestu k detailnimu

prozkoumadni aktivit Synth Library a jejich dopadu na navstévniky.

Konkrétni vyuzivana metoda vyzkumu se nazyva hudebni etnografie — ta mi umozni pohybovat

se v ur¢itém terénu a sledovat povahu hudby, ideji a vztaht, které na daném misté vznikaji.
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Etnograficky vyzkum upiednostiiuje studium hudby jakoZzto socidlniho projevu — sleduje tak
performance vychazejici z jednotlivcl. Jejich Cinnost jako takova je chapana jako akce
provadeéna jednotlivei jednajicich v ramci konkrétnich skupin. Tyto skupiny jsou definovany

socialnimi vztahy. Tito jedinci spolu sdili kulturni poznéni, hodnoty a piesvédceni.

V mém terénu (v ramci aktivit Synth Library) budu zkoumat kulturnimi vazbami propojenou
skupinu aktéri a vztah mezi hudbou a timto socidlnim seskupenim praktikujici specifickou

hudebni ¢innost (Rice, 2020, s 41- 44).

vvvvv

oralni historii — z vyzkumnych objektl se tak stavaji subjekty a strijci svého vlastniho ptib&hu.
Soucasti metody z(castnéného pozorovani bude mij cas straveny s hudebniky v jejich
kazdodennim Zivoté. Mym cilem jakoZto etnomuzikologa bude sice zacit u popisu konkrétnich
udalosti, budu ale vzdy sméfovat k odhaleni obecnych (normativnich) vzorct hudebniho i

socialniho chovani.

Kone¢nym cilem bude interpretativni popis kulturniho vyzkumu i konkrétnich hudebnich
udélosti. Danou uddlost tak mohu ¢&ist jako ptiklad uplatnovani obecnych hodnot a procest
urcité kultury, stejn€¢ tak muze ukazovat kulturni/socidlni rozmér dané udalosti a jak muze
nabouravat mocenské vztahy nebo pfedstavovat nové podoby socidlnich vztahli a zavadét nové
kulturni hodnoty. Analyza ur¢itych hudebnich udélosti umoziuje pochopit, jak konkrétni

jedinci provozuji hudbu a proc to délaji prave timto zvolenym zptsobem (Rice, 2020, s 48- 49).

V ramci zkoumaného terénu metodou zicastnéného pozorovani se budu aktivné zapojovat do
déni a pozorovanych situaci. Nejen, Ze jsem se na zkoumaném déni podilel, ale pln€ jsem se
ztotoZnil s jeho hodnotami a normami — zaujal jsem tedy roli tplného Clenstvi, jak ji popisuje

Hetfmansky (2019, s. 355-399).

V ramci terénniho vyzkumu se etnomuzikologové také uci hrat na nastroje dané skupiny nebo
tancovat (Rice, 2020, s. 50). Sdm jsem si tak v knihovné nékolik nastroji vyzkousSel, at’ uz
individualn€é, anebo v ramci uvodni hodiny. Stejn¢ tak behem rozhovoru s nékolika

hudebnicemi jsem vyzkousSel hrani na jejich nastroje 1 praci v jejich softwaru.

Terénni vyzkum se odehraval pievazné v budové Synth Library poté, co piestala platit pfisna
pandemicka opattfeni a bylo mozné se potkavat v ramci malych skupin. Béhem téchto setkani
jsem si dé€lal terénni poznamky, seznamoval se s lidmi a zjiStoval, jak probihaji setkani v
knihovné. S né¢kolika hudebnicemi s rozdilnou zkuSenosti se Synth Library (s rozdilnou
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participaci na chodu knihovny) jsem si nasledné¢ domluvil polostrukturované rozhovory,

navstivil je v jejich pfirozeném prostiedi a také jsme se zucastnil jejich vystoupeni.

2.4. Vybér vzorku, prostiedi vyzkumu

Vybér vzorku se bude odvijet od ucastniki akci potadanych v Synth Library a aktért, kteti
se mnou budou ochotni mluvit o jejich vztahu k Synth Library. S nékolika hudebnicemi
napfi¢ roky 2021-2023 jsem navic udélal polostrukturovany rozhovor. Jednalo se bud’ o
hudebnice, o kterych jsem veédél, Ze si néjak prosly Synth Library, nebo hudebnice, kde v
ramci Synth Library mély svij vlastni workshop. Prozradily mi detaily o chodu Synth
Library a jejim postaveni/vyznamu na hudebni scéné. Soucasti prace je i rozhovor o

postaveni zen na domaci scéné podle Marie Ctverackové — zakladatelky Synth Library.

Rozhovory se budu snazit zaznamenavat na diktafon, pokud se budu pohybovat piimo v terénu,
tak budu spoléhat na vlastni pozndmky. Prostiedi vyzkumu rozsitim krom¢ pidy Synth Library
1 na hudebnice, které maji néjakou zkuSenost se Synth Library i mimo dobu, kdy jsem knihovnu
sdm navstévoval. K dal§imu oslovovani informatorek vyuziji snowball metodu, diky které
postupné nabalim dal$i informéatorky diky doporucenti jizZ vyzpovidanych Zen. (Ferencik, 2010)
Diky mé pozici na hudebni scén¢ pro mé nebude obtizné oslovit n€kolik aktivnich hudebnic,

vV

vetejné z jakychkoliv divodi nevystupuji nebo se hudbé verejné viibec nevénuji.

2.5. Analyza dat

Nejvétsim limitem mého vyzkumu muize byt slepota v domécim prostiedi, tak jak o ni mluvi
Hefmansky. Do terénu totiz vstupuji jako insider, a to ptesto, ze jsem v samotné Synth Library
nikdy pted vyzkumem (Skolni exkurzi) osobné€ nebyl. S Zenami na hudebni scéné jsem se Casto
bavil v rdmci novinafskych rozhovorti a o pomeérech na domaci scéné jsem uz mél jisté
povédomi. Stejné tak jsem dlouho sledoval aktivity Marie Ctveraikové, ktera se pomérné asto
vyjadiuje k genderovym tématiim. Jako nasinec vz ovladdm mistni jazyk a zndm osobné nékteré
aktéry — mam tedy usnadnény piistup do terénu. Tato pozice s sebou nese i nevyhody — nékteré
své véci beru jako samoziejmé a jasné. Nekterym pro mé béznym jevim nemusim déavat tak
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velkou pozornost, jakou by jim daval outsider, pro kterého je vSe nové a zachovava si veétsi
odstup. Mou vyzkumnou strategii bude odcizeni se — tedy védomé, neustalé, opakované
potlacovani vlastnich znalosti v rdmci zkoumané kultury s cilem objevit skryté ve znamém

prostiedi.

Abych zkresleni vyzkumu zamezil, budu vyuZzivat myslenkovy experiment italského sociologa
Giampietra Goba (2008, s. 148-161) a pozorovat marginalizované osoby. Myslenkovy
experiment predstavuje postup, kdy vyzkumnik uvazuje o jinych vychozich podminkach a pta
se: co kdyby? Ve druhém ptipadé se zamétuji na marginalizované osoby, které s danym mistem
nemaji tak velkou zkuSenost a do zkoumané spolecnosti se teprve snazi dostat. Prozatim jsou
cizinci, kteti selhdvaji v pro nds béznych situacich. Diky nim si mizu uvédomit zakladni
skute¢nosti, které jsem bral za samoziejmé (Hefmansky, 2019, s. 369-370). V mém konkrétnim
pripad¢ ptjde o novacky, ovsem jejich vyhledani a nasledné ziskéani svoleni k vyzpovidani pro

me v celém vyzkumu bylo nejtézsi.

2.6. Limity vyzkumu

Nejvétsim limitem mého vyzkumu miiZe byt slepota v domacim prostiedi, tak jak o ni mluvi
Hetfmansky. Do terénu totiZ vstupuji jako insider, a to pfesto, Ze jsem v samotné Synth Library
nikdy ptfed vyzkumem (Skolni exkurzi) osobné nebyl. Z Zenami na hudebni scéné€ jsem se Casto
bavil v rdmci novinafskych rozhovori o pomeérech na domdci scéné jsem uz mél jisté
povédomi. Stejné tak jsem dlouho sledoval aktivity Marie, kterd se Casto vyjadifovala k
genderovym tématlim. Jako nasinec uz ovladam mistni jazyk a znam osobné néjaké aktéry —
mam tedy usnadnény pfistup do terénu. Tato pozice sebou nese 1 dalsi nevyhody — nékteré své
veci beru jako samoziejmé a jasné. Nekterym béznym jeviim tak nemusim davat tak velkou
pozornost, jakou by jim daval outsider, pro kterého je v§e nové a zachovava si vétsi odstup.
Mou vyzkumnou strategii bude odcizeni se — tedy védomém, neustdlém, opakovaném
potlacovani mych znalosti v rdmci zkoumané kultury s cilem objevit skryté ve znamém

prostiedi.

Abych takovému zkresleni vyzkumu zamezil, budu vyuZzivat myslenkovy experiment italského

sociologa Giampietra Gobo (2008, s. 148-161) a pozorovat marginalizované osoby.
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Myslenkovy experiment piedstavuje postup, kdy vyzkumnik uvazuje o jinych vychozich
podminkach a pta se: Co kdyby? V druhém piipadé se zamétfuji na marginalizované osoby,
které s danym mistem nemaji tak velkou zkuSenost — do zkoumané spolecnosti se teprve snazi
dostat. A prozatim jsou tak cizinci, ktefi selhdvaji v pro nds béznych situacich. Diky nim si
muzu uvédomit zakladni skutecnosti, které jsem bral za pfili§ samoziejmé. (Hefmansky, 2019,

$369-370) V mém konkrétnim ptipadé piijde o novacky — bohuzel jejich vyhledani a nasledné

A4

2.7. Etika vyzkumu

Vsem ucastnikim vyzkumu jsem na sebe také nabidl kontakt, moznost autorizovat své
vypovédi nebo nahlédnout do findlni podoby textu. Ochrana soukromi pro mé¢ byla naprosto
zasadni. Sam sebe jsem také vnimal jako historicky a socidlné ukotveného badatele, ktery
vstupuje do kontaktu s neméné historiky a socidlné situovanymi partnery (Rice, 2020, s. 43).
Dodrzovani etiky vyzkumu pro meé v tomto terénu bylo naprosto zasadni. Od vSech aktért jsem
si vzdy vyzadal Ustni nebo pisemny informovany souhlas. Nez jsem zacal klast otazky, vzdy
jsem piedstavil sam sebe i svou pozici vyzkumnika. Ustni svoleni jsem volil v méné formalnich
situacich nebo b&hem jednotlivych workshopil, pisemné pak kdyZ jsem se dovolil navstivit
dané lekce. Ptistup do nich mi ale ne vzdy byl udélen, n€kdy se totiz jednalo pouze o akce pro
zeny nebo nebinarni osoby. V méné formalnich situacich nebo skupinovych ¢innostech jsem

zvolil souhlas neodporovanim, jak jej popisuje Zandlova a Jantulkova (2019, s. 75).

Kwvili citlivosti vyzkumného problému budu vSechna data predkladat jako anonymizovana.
Odstranim z dat vSechny udaje, které by pfimo 1 nepfimo mohly napomoci k identifikaci jedince
(terénu nebo organizace) (Zandlova a Jantulkové 2019, s. 75). To se nebude tykat piimo aktért
stojicich za Synth Library nebo téch, ktefi se podileji na jejich aktivitach. PrestoZe témto
aktérim byla anonymizace nabidnuta, nikdo o ni neprojevil zdjem. Stejn¢ tak neni potieba drzet
v anonymizaci samotnou Synth Library. Anonymizace je dulezita k zachovani profesionalniho

vztahu 1 ochrany aktéri, které jsem znal jiz pied za¢atkem vyzkumu.
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Vsem ucastnikim vyzkumu jsem na sebe nabidl kontakt, moznost autorizovat své vypovédi
nebo nahlédnout do finalni podoby textu. Ochrana soukromi pro me byla naprosto zasadni. Sdm
sebe jsem vnimal jako historicky a socidln¢€ ukotveného badatele, ktery vstupuje do kontaktu s

nemén¢ historicky a socialné situovanymi partnery (Rice, 2020, s. 43).

3. Empiricka Gast

3.1. Uvodni rozhovor s Marii Ctverackovou

Empirickou &ast otevieme shrnutim rozhovoru, ktery jsem vedl s Marii Ctveraékovou ramci
hudebné antropologického seminafe. ProtoZe je Marie zakladatelkou projektu ceské Synth
Library, jeji postoje a pozice dokonale odrazi i misi samotné knihovny jako feministické

instituce s diirazem na péci.

Marie Ctverackova, vystupujici také pod jménem Mary C, je znama kulturni aktivistka, hudebni
novinarka, DJka i potadatelka hudebnich kurzli zamétujici se na elektronické nastroje i
producentské programy. V ceském prostiedi je jednou z nejvyraznéjSich novinarek, jejiz

aktivity (texty, radiové potady, prednésky...) aktivné reflektuji i genderovou perspektivu.

Postoje Marie k genderovym tématlim jsou znamé. Ve svych vystupech neziidka zmifluje
nevyvazenost, sexismus 1 problémy, jimz hudebnice ¢eli. Cilem rozhovoru proto bylo hudebni
téma za pomoci zkuSenosti a aktivit Mary C zasadit do SirSiho kontextu a vystihnout bod, kdy

se o nevyhodné pozice Zen v hudebnim svété zacalo silnéji mluvit i v ceském kontextu.

Marie Ctverackova zacala byt na kulturni scéné znama zhruba na konci nulté dekady, kdy
zaCala v prazském klubu Chapeau Rouge organizovat akce s dirazem na Zenské umélkyné.
PrestoZe se v ten moment se jeSté sama nevnimala jako feministka, tak prave tuto koncertni
sérii povazuje za dllezity iniciatni moment, kdy zacala o feminismu uvazovat jinak a zacal se
formovat z4jem o toto téma: ,, To jsem jeste mela predstavu, Ze to neni feminismus. Myslela
Jjsem si, Ze ted’ uz je to jako dobry a jde jenom o propagaci hudebnic. To jsem se viastné seredné
zmylila, protozZe to neni tak, Ze bychom to méli vyreSeny, sice nikdo nezakazuje Zenam, aby
chodily na télocvik, nejsme na zacatku 20. stoleti, ale zjistila jsem, Ze ¢im vic jsem se o tom

dozvedeéla, tim horsi véci jsem zjistovala, dvoji metr a ty stereotypy se projevuji, nejenom v
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hudebnim svéte, ale i v tak strasné intimnich vecech, jako je zdravotnictvi, kde se také k

«

zenskému télu pristupuje jinak nez k muzskému.

V pribéhu rozhovoru Casto utikala od hudebnich témat k obecnéjsi genderové nerovnosti, podle
jejich slov se problémy v hudebnim svété daji diky opakujicim se vzorcim zobecnit, na
konkrétnich ptikladech se da ukézat nerovné postaveni zen ve spolecnosti, kdy je prehlizena
jejich prace a jsou objektivizovany. ,, Da se na tom pozorovat, Ze spousta lidi porad vnima Zeny
Jjako ménécenné nebo nekompetentni. O Zenach se totiz porad pise jako o krasnych zpévackach,

a ne jako o autorkach. *

Sva obecngjsi tvrzeni o hudebnim svété a znevyhodnéné pozici Zenskych umélkyn vzdy
dokladala konkrétnimi ptiklady, jak z médii, vlastni zkuSenosti, tak kauzami z tuzemského 1
svétového kontextu. V této ¢asti textu proto vyzdvihnu nékolik ptikladl prekazek, se kterymi
musi zenské hudebnice zapasit. Znevyhodnéna pozice se projevuje jiz v momente, kdy se

budouci Zenské hudebnice rozhoduji o své autorské hudebni draze.

Oproti muzam jsou tlaceny ke stereotypnim modeliim, ¢asto si totiz mysli, Zze nemaji ptistup do
hudebniho svéta, kde by mohly svobodné tvofit. Velkou roli hraje i vychova: ,, Divkam se
nenabizi moznosti... Rozdil je zabudovany v institucich a Skoldach. Zenské tiidy totiz vypadaji
uplné jinak nez muzské, uz jenom tim, jaké tam maji nastroje. Holky vetsinou maji k dispozici
jenom piana a ceka se od nich, Ze vedle ného budou zpivat. Zatimco chlapci maji k dispozici i
elektronické ndstroje. Prosté se i tam jede po stereotypech, které formuji lidi. Absolventi jdou

do Zivota s predstavou, co miiZou a co nemiizou delat. *

Predstavu o vnimani Zenskych hudebnic formuji i média. Jednou z nej€astéji zminovanych
znevyhodnovanych autorek je islandska producentka a zpévacka Bjork, kdykoliv totiz vyda
novou desku, na které spolupracovala s n¢jakym muzskym producentem, Casto ztraci
ohodnoceni za svou praci a jeji vykon je minimalizovan pouze na zpé&v: ,, To je néco jako kdyz
Bjork nedostavala nikdy kredit jako producentka a nemluvi se o ni jako o autorce, ale mluvi se
o tom, jako Ze Bjork tam néco nahejkala a k tomu Arca (producent) udélal tu perfektni hudbu,
pritom tak to vitbec neni. Tady je prosté velky prostor na zamysleni a nejsou to jenom ojedinélé
priklady, aby se to zjednodusovalo na to, zZe to byl zrovna néjaky blby novinar nebo zvukar. Ale
kdyz je to uz padesaty spatny zvukar, tak to uz asi bude néjaky vzorec. Ja na to nemam zadna
c¢isla, nebo kdybych se ptala zvukarii, tak ti reknou, ze jsou uplné v pohode, kdyz prijede Zenska,
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ale proc se tak chova, kdyz ja prijdu do MeetFactory (hudebni klub) a ten clovek nemluvi ke

mné, ale k mému kolegovi stylem: Co ta holcina potrebuje? *

Problém neni jen u urcitych médii, podle Marie i uvédomélejsi velka média nékdy ujedou a ve
snaze zatraktivnit danou hudebnici ¢astéji spojuji se slavnymi muzi, s kterymi ma né&jaky vztah.
O jejich pfic¢inéni na vysledném dile také Casto informuyji stereotypné: ,, Treba o Eveliné z Ba:zel
(smiSend tuzemska dvojclenna kapela) jsem se docetla, ze je vili energii... Co to je ale za
nesmysl? A pritom je to skladatelka, ktera hraje na dva nastroje a zpiva. To se nekdo nestydi
tam napsat takovy blabol a zapomenout, ze ona tvori vlastné polovinu jejich tvorby? Vlastné to
ten clovek miize myslet dobre, protoze mu to prijde atraktivni, ale pak viastné shazuje cely podil

vSech holek a napomdaha to predstave, Ze muzi tvori a Zeny tam jsou jako doplnéek. *

Dusledkem podobného zenského Skatulkovani je nejistota u zenskych umélkyn, které maji
problém s vlastnim docenénim a zazivaji pocity ménécennosti. ,, Historicky aby Zena udelala
néco sama, tak to prilis dlouho neexistovalo. Pocitaji se zasluhy jako alba. Tam spoustu holek
ani nedojde kvuli tomu, zZe se mysli, Ze tam nepatri nebo Ze to nezviddnou a setkdvaji se s

I3

negativni odezvou. Takze nékteré odpadnou v procesu nebo na zacatku.

Marie dale poukazuje na dlleZitost pozitivnich vzora: , Klobouk dolii tém, které jsou
oznacovany za agresivni feministky a tem, které se biji za své uzndni, protoze u tech Zen se to
vnimd jinak. Neni to kvalita nebo cilevedomost, ale jako neprijemnost nebo hysterie. Podle
Marie se u nas zacinaji objevovat hudebnice, které vystupuji sami za sebe a na podiich jsou
Casto samy (piiklady: Leto s Monikou, Never Sol, Katarzia, Margo). OvSem nejsou znakem
dokoneni zmény, pouze jejiho pribéhu, ktery posiluji i inspirativni clanky velkych
zahrani¢nich médii. ,, PFichazi ze zahranici, protoze tam je vice Zenskych kolektivii nebo vice
uvedomeélych autoru, jenz pisou pozitivnim zpiisobem. Myslim si, Ze v takovém prostredi se
holky musi citit lépe a posileny ve smyslu, Ze si miizou udélat celou desku samy a nemusim cekat

na néekoho, kdo ji dodeéla a rekne mi, jak se to ma délat. *

Atmosféra ze zahranici doléha i1 na ¢eskou scénu a spolu se silicim se genderovym pohledem
se o tomto tématu zacalo mluvit 1 u nas. Celosvétova kampan #MeToo na hudebni svét primy
vliv neméla, protoZe se o ni (dle Marie Ctveratkové) $patné psalo, stejné jako o dobrovolné
iniciativé Keychange, ke které se hlasi nékteré festivaly a deklaruji, ze do blizké doby budou
mit genderoveé vyvazeny program: ,, Jak se o tom blbé psalo, tak si ale nemyslim, Ze nékdo o
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necem promluvi. Tady se nikdo nemiize citit natolik posileny, aby s tim Sel ven a mluvil o tom.
Treba to bude fungovat i zpétne a tem lidem dojde, ze svym chovanim prekracovali hranice a

delali néco, co je blbé. Treba se ponauci a budou se ted’ chovat jinak. *

Velkou roli v tomto tématu hraje i dulezitost védy, které tuto problematiku v poslednich
desetiletich sledovala a zpétn¢ dany problém potvrdila a na piesnych ptikladech popsala.
Ctverackova ¢asto zminuje studie z americké univerzity Berklee. Pravé vysledky velkych studii
hudebniho primyslu ukazuji, jak malo zen je v ném zastoupeno. Prostor dostavaji i samy
hudebnice, iniciativy nebo novinaiky. Jejich dlouhodobé snazeni informovat o tomto problému

najednou ziskavaji prostor.

,, Konecne dobéhla snaha lidi, kteri se dvacet let snazi néco délat, do takoveho stadia, Ze si toho
vS§imaji ostatni, presné nevim proc, jestli kvili Beyonce, Bjork..., “ dodava odlehéené. Hlavnim
divodem, pro¢ se v poslednich letech zacalo feSit postaveni zen na hudebni scéné, je podle
Mary C pravé mravenc¢i prace jednotlivych hudebnic, jejichZ odhodlani sililo natolik, Ze jej uz

neslo piehlizet a bagatelizovat.

Takovym ptikladem jsou i americké ceny Grammy, kde byla situace natolik nevyvazena, ze
tato instituce musela osvézit svou porotu a dat vétsi prostor vSem mensinam. Prestiz této ceny
vedle hnuti #MeTop a Time’s Up! poté pomohly zviditelnit celé téma: ,, I kdyz ty Grammy si
zacinaji uvédomovat, ze v tomhle zaspaly a zacina se to pomalu ménit — ale to Ze jedna zvukova
technicka dostane cenu, tak to neznamenad, zZe mame vyhrano. Hlavné to jde od téch holek
samotnych, nejde o to, ze by spasnd média jako Vice nebo Guardian néco napsala, ale o
mravenci praci holek samotnych, jejichz iniciativy se postupné zvétsuji a stavaji se
populdrnimi, “ podtrhuje Mary C diileZitost sdruZzovani Zen a tvofeni vlastnich kolektivl. Pravé
na tomto principu funguje i cela Synth Library, jejiz chod udrzuje sit hudebnic a jejich nesmirné
dulezita mravenci prace a kumulujici se energie, diky které cely projekt pfipomina valici se

snéhovou kouli (Rozhovor s Marii Ctverackovou, 16. 5. 2019).

3.2. Synth Library, hudebni etnografie

V této Casti prace predstavim misto a aktivity Synth Library a poodhalim ptfibéh mista a lidi,

ktefi se rozhodli ptfijmout pravidla této feministické instituce a ucastnit se jejiho programu.
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Vychézet budu ze svych terénnich poznamek i rozhovort s lidmi, ktefi jsou s aktivitami Synth

Library pfimo spojeni nebo ovlivnéni.

3.2.1. Vznik SL a jeji umisténi

Synth Library jako takové vznikla v roce 2018. Neslo ale o projekt, ktery by se objevil
z niceho nic. Jeho zakladatelka Mary C k nému postupné dosla skrze né€kolik jinych svych
projektii. Tehdy jest¢ hlavné kulturni novinarka Mary C se v ramci svého potfadu na Radiu
Wave, ktery se zamétoval na elektronickou a rapovou hudbu, chtéla vice soustfedit na vznik
hudby jako takové. Proto se spojila s Martinem Tvrdym, s nimz dodnes potada uvodni kurzy v
knihovné, a vytvotili vzdélavaci special Kreaton. S Martinem ji pojil DIY pftistup, hudebni
smysleni a zajem o politicky/spolecensky rozmér hudebniho chovéni. Platforma se nasledné
roz§ifila 1 mimo rozhlas, kdyz spolu zacali organizovat prvni workshopy, naptiklad ve
spolupraci s Goethe Institutem (Music Ports), kde probéhlo nékolik workshopti s hosty z
Berlina — vzhledem k postaveni elektronické hudby v Némecku je takova spoluprace opravdu

symbolickd. Némci povazuji elektronickou hudbu za sou¢ést narodni historie.

Dalsim krokem, ktery dal vzniknout napadu na Synth Library, bylo vytvofeni platformy
ZVUK, tedy nezavislého uskupeni hudebnikli a hudebnic podporujicitho vzdélavani, tvarci
dialog a seskupovani osobnosti DIY elektronické scény. Cilem bylo zaméfit se na vice projekti
v oblasti elektronické scény a zvukového umeéni, které presahuji samotné koncertovani. Proto
otevreli 1 prvni prostor v prazské Krymskeé ulici, ktery dodnes funguje jako zkuSebna a misto
setkavani komunity. U vzniku kolektivu ZVUK stéla platforma Kreaton (Mary C a Martin
Tvrdy) spole¢né s Aeroskolou a brnénskymi Bastl Instruments. ZVUK zacal nabizet kurzy,
workshopy a pfednasky i moznost vzdélavat se a sdilet znalosti a zkuSenosti v oblasti
elektronické hudby 1 zvukové tvorby. V ramci ZVUKu se také potadaly panelové diskuze na
dalsich festivalech elektronické hudby 1 vzdélavacich konferenci (naptiklad v ramci festivalu
Lunchmeat nebo akci v smichovské MeetFactory). Za své aktivity ziskali také

hudebni/novinaiskou cenu Vinyla v kategorie Poc¢in roku 2018.

Zacatkem roku 2018 se Synth Library pfesunula do vétSich prostor v prazskych Nuslich.
Zde vznikla nova etapa celého projektu a prostor pro sdileni, diskusi a experimenty. Na svém

webu knihovna uvadi: ,,Je to prostor plny skvélych nastroji, knih a dalsich zdroji inspirace a
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vedou ho hudebnice*ici a kuratorky*ri, které*ri zvou celou komunitu k vytvoreni pevného
zdazemi, kde budou moci vsichni sdilet, ucit se a spolupracovat s respektem a ohleduplnosti. *
Zéazemi knihovny nabizi zdzemi pro setkavani s novymi technologiemi. Je mistem uceni se
novému chovani a nového zptisobu komunikace, které se snazi dat prostor pro své vyjadieni i

tém mén¢ zkusenym, ptehlizenym, i tém, ktefi chtéji ziistat neviditelni.

,Synth Library si klade za cil stat se uvéedomélym a bezpecnéjsim zdazemim, které
podporuje predevsim pestrost hlasii a soustiedéne naslouchani, a proto se také pripojila ke
kodexu projektu Feministické (umélecké) instituce sepsanému sdruzenim uméleckych
iniciativ, “ do¢teme se na webu Synth Library. Jednim z prvnich vétsich projektt prazské Synth

Library byl program Trigger-System, ten se zaméfil na propojeni a podporu hudebnic.

Trigger-System je hudebné vzdélavaci projekt propojujici prazskou Synth Library s tou
puvodni, ktera se nachazi v americkém Portlandu. Trigger je organizovany hudebnicemi, ale je
mistem nejen pro né¢ — za cil si klade otevirat téma rovnosti, diversity a reprezentace v oblasti
hudby, zvukového umeéni i technologii. V roce 2019 se v rdmci projektu konalo nékolik
vetejnych diskusi na téma spolecenské zmény v hudbé. Vysel také tistény magazin Trigger,
ktery byl distribuovan na zavérecném spole¢ném koncertu vSech ti¢astnic projektu. Véhlas na
mezinarodnim poli prazska “pobocka” ziskava i1 diky (sesterské) spolupraci se Synth Library v
Portlandu. Jeji zakladatelkou je Alissa DeRubins, kterd diive pracovala pro firmu vyvijejici
syntezatory. Jejim cilem bylo zaloZzit knihovnu jako mist, kde se protnou lidé, kteti se bézné
setkavaji pouze na nahodnych hudebnich akcich. Uz v zdkladu kladla diraz na bezprahovost

celé instituce, do které mé&li mit ptistup lidé ze vSech menSin s rozdilnym kulturnim kapitalem.

Synth Library ma stale proménujici se oteviraci dobu v zavislosti na probihajici akce.
Ale minimalné vzdy dva dny v tydnu nabizi registrovanym navstévnikim c¢as na hrani,
nahravani nebo prostor pro studium knih zabyvajici se historii elektronické hudby, feminismem
1 praktickymi navody a ucebnicemi elektronickych néstroji. Ve sbirce maji také sociologické
tituly, muzikologické nebo ty zabyvajici se ekologii. Na misté tak po pfedchozi domluvé mohou
vyuZzivat zasobu elektronickych hudebnich nastroji. K asistenci je na misté vétSinu Casu také
nekdo zkuSenéjsi pfimo z knihovny. Synth Library se snaZi oslovit co nejpestiejsi spektrum
navstévnikii — 1 ty bez velkych prostfedkli nebo sebejistoty. Mési¢ni piispévek je totiz na

dobrovolné bazi.
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3.2.2. Hudebné antropologickd momentka

Synth Library se nachazi v komplexu budov na adrese Pod Terebkou 1139/15, 140 00 Praha 4-
Nusle. Interiér budovy ptfipomina zakladni Skolu a spolu s knihovnou néstroji v budové sidli
napiiklad vytvarné kurzy i dalsi ateliéry. Po otevieni velkych Zeleznych vrat ¢lovéka hned uvita
nespocet maleb na sténach. Po velkém schodisti se clovek dostane hned do Synth Library, ktera
sidli v prvnim patfe po levé stran¢. Béhem vsSednich dni misto ptisobi velmi klidn¢ — presné
jako v klasické knihovné. Béhem workshopii a jinych akci se knihovna proménuje v dilu a

pracovnu.

Synth Library se skladd ze dvou mistnosti a chodby. Uz pfi pfichodu do ni ¢lovéka vétSinou
ptivitd nékdo z mistnich pracovnikl a pfichozimu nabidne ¢aj a vielé uvitani. Vedle varné
konvice je navic vétSinou prichystdno skromné pohosténi. Hned naproti vchodu se nachazi
mensi mistnost pro personal, vedle ni pak hlavni mistnost Synth Library pro vefejnost, v které
se na jedné stén¢ nachazi knihovna s tiSténymi publikacemi, podél zbylych pak desitky

elektronickych néstrojt.

., Hned kdyz jsem vstoupil do mistnosti, tak mé udivilo, kolik hudebnich pristrojii nejriiznejsich
velikosti se nachdzi na jednom misté, navic volné pristupnych pro kohokoliv, kdo jen tak prijde
na prvni uvodni setkani. Otevienost a viely pristup z mista vyzaroval na prvni pohled. Kdokoliv
si mohl vSechny nastroje jen tak osahat. Pozdéji jsem se dozvédeél, Ze nékteré vzacnéjsi se
nachdzi jeste ve vedlejsi mistnosti, ale i ty byly po domluvé volné pristupné kazdému. Stejné
pristupna byla i knihovna, prestoze se v ni nachazely celkem drahé a u nas tézko sehnatelné

tituly, tak si knihy mohl kdokoliv vypiijcit. “ (terénni poznadmky, 13. 6. 2021)

Viibec poprvé jsem do Synth Library zavital v rdmci Skolniho pfedmétu Music, Culture and
Technology vedenym Davidem Verbu¢em na podzim roku 2019. Ctvera¢kova nam piedstavila
misto a provedla tvodni hodinou a prezentaci, kterd se od té pro vefejnost obsahem nelisi.
Protoze dynamika Skolni skupiny byla tplné jina neZz v ramci vetejného setkani, tak zavére¢na
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charakter, mnohem rychleji tak opadla nesmélost navstévniku.
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., Zhruba po deseti minutach, kdy si kazdy se sluchatky na usich zkousel jednotlivé nastroje, se
pomalu zacal tvorit hloucek lidi kolem stolu uprostied mistnosti, na kterém se nachazel jeden z
nejvetsich nastrojii. Mary C pak spolu s nékolika studenty prochazela jednotlivé casti nastroje
a ukazovala, jak se na dany nastroj hraje. Poté, co nastavila zdkladni chod nastroje, nechala
ostatni volné prepinat jednotlivé barevné draty — tedy patchovat. Diky rozdilné barevnosti
kazdého tlacitka i dratu se stal prvni kontakt velmi intuitivni a po nékolika minutdach bylo
jasnéjsi, jaky ma dany nastroj zhruba zvuk, a jak jej miZe ovlivnit samotny hrac¢* (terénni

poznamky, 13. 6. 2021).

Pro miij samotny vyzkum budou dulezitéjsi vefejna setkani a kontakt s lidmi, ktefi do knihovny
z vlastni vile, at’ uz uplné sami nebo na dalsi doporuéeni. Uvodni hodina je vzdy zhruba pro
dvacet ucastnikid. Do samotné mistnosti by se sice veslo jesté né€kolik lidi, ale vétsi pocet
ucastnikti by narusil pozvolny chod praktické ¢asti ivodniho programu zahrnujici interakci s

nastroji.

Hned pfi pfichodu mé zaujala pestrost samotné skupiny. PfestoZze se Synth Library velmi silné
prezentuje jako feministicka organizace, tak ani pfi jedné z celkem tfi navstév nebyly zeny na
prednasce ve vyrazné vétsing. Udastnici se pohybovali ve vékovém rozmezi mezi dvaceti a
Ctyficeti lety. Mezi nimi byli napiiklad studenti uméleckych oborti, hudebnici hrajici na
klasické nastroje, ktefi se pfisli sezndmit s novymi moznosti, djs, programatofi i zacinajici

producenti a producentky.

,»Cela skupina pro mé v obou piipadech byla naprosto neuchopitelnd. Na ivodni hodiny ale
rozhodné pfevazovali lidi, ktefi neméli ponéti o vSech aktivitich Synth Library, ale pfisli
predevsim pro nové informace o elektronickych néstrojich. To se projevilo napiiklad tak, Ze na
jedné piednaSce byl zhruba tficetilety muz, ktery na sebe strhaval veSkerou pozornost
hodiny. Kdyz jsem se na n¢j po hodin¢ ptal jiné Gcastnice, tak mi vysvétlila, ze presné kvili
takovym lidem se Casto na vetejnych akcich neciti dobfe.* (terénni poznamky, 23. 5. 2022)

Stejny incident pak popsala dal$i ucastnice kurzu, ktera méla zkuSenost jak se smiSenou
skupinou, tak cisté Zenskou: ,, Takové chovani vychyli celou skupinu, jako hudebnice se pak
vithec necitim jiste, i kdyz treba zndam odpoved na danou otazku. Takovy clovek vétsinou
neziistane u jedné otazky a workshop pro vsechny se pak promeéni v diskusi dvou lidi. V ramci
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Zenské skupiny se nic nikdy nic takového nestalo. Cela hodina vzdy méla lepsi atmosféru. Nikdo
se nesnazil byt dominantni, a i kdyz se nékdo na néco ptal, tak to nikdy nenarusilo chod celé
skupiny. Nikdo nezabiral vic prostoru, nez mél... Citila jsem se bezpecneji.* (rozhovor

s respondentkou, 23. 5. 2022)

Zajimavé pro m¢ bylo také sledovat samotny vyvoj prednasky. V prvni ¢asti vedené piimo
Mary C se mluvilo o stereotypizaci elektronickych néstrojii, vyznamnych zenach podilejicich
se na vyvoji technologii a historii elektronickych nastroji, od myti chapani elektronickych
nastroju jako néceho ciziho nepropojitelného s béznym zivotem az po technicky pokrok od
obdobi po druhé svétové valce po soucasnost. Skrze demokratizaci nastroju a softwaru se pak
dostala az k novému pfistupu k elektronickym nastrojim — tedy jako nastroji poznavani sebe

sam¢ho, 1 nastrojii slouzicich pro zabavu.

,, Cely emancipacni nadech pro mé byl velmi vyrazny. Kdyz Mary mluvila o vSech stereotypech,
Jjimiz si musely elektronické nastroje projit, neslo si nevsimnout té paralely k postaveni Zen na
hudebni scéné i ve spolecnosti. Uz jenom to, Ze o tom nékdo tak premysli, je pro mé nesmirné
silné, az terapeutické. Clovek jako ja se pak neciti tak osamocené. Jako Zena i jako soucdst
LGBTQ+ komunity mam casto pocit, Ze na nékterych mistech nejsem vitana. Tedy jsem zaZila
presny opak,*“ svéfila se mi jedna Ucastnice pifednasky, s kterou jsem se domluvil, Ze ji po
setkdni kontaktuji na Instagramu, abych se ji doptal na jeji zkuSenost. (rozhovor

s respondentkou, 26. 6. 2022)

., Prestoze Mary C mluvila o védkynich a inZenyrkach, které musely prekondvat spolu s
elektronickymi ndstroji mnoho stereotypii, sam jsem mél pocit, Ze viastné mluvi uplné o kazdém
z nas. Urcité tomu napomohlo i jeji presvédceni a velka mira empatie, kterou do prednasky
vkladala. Citil jsem se jako na terapeutickém sezeni, kdy vam nékdo rika, Ze za vsechny svoje

problémy nemiuizete jenom vy, ale i vnejsi okolnosti. “ (Terénni poznamky, 23. 5. 2022)

., 1o se tezko popisuje, jak takova komunita vypada. Nema Zadné hranice. Mas tieba néjaké DIY
labely nebo organizatory akci, ale vedle nich je spousta hudebnic a hudebnikii, kteri nikam
vylozené nepatii, ale zaroven o nich vis, Ze hraji jenom na akcich, ktery jsou v pohodé. Hodné
se sledujeme navzdajem na internetu, nemame misto, kde bychom se potkavali, bohuzel nemam

ani moc cas chodit primo do Synth Library tak casto, jak bychom treba chtéla, *“ popisuje mi
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své pocity jedna z ucastnic uvodniho kurzu pred dvéma lety, kterd se dnes vénuje Djingu.

(rozhovor s respondentkou, 28. 6. 2022)

Podobnou zkugenost mi popisovaly i dalsi dvé Gcastnice ivodniho kurzu. Ugast na ném shodné
popisuji jako skvély odraz k dals$im aktivnim. ,, V' Praze je malo mist, kde se jako zacinajici
hudebnice citite vitand. Vzdy se najde nékdo, kdo na vas koukd podeziele, protoze jste Zena. Ze
to nekdo vitbec tematizuje, je hrozné povzbuzujici k tomu, abyste se na to nevykaslala. Nikdo
mi nikdy nerekl nic primo, ale to ani nemusel. Samotné prostiedi je hodné toxické. Diky
knihovné jsem zacala pristupovat jinak k hudbé. Zacala si uzivat to objevovani novych zvukii.

Objevovat nové cesty. “ (rozhovor s respondentkou, 27. 6. 2022).

., Zaujalo mé, jak odlisné viastné lidé o elektronickych ndstrojich premysli. Nékdo je bere prosté
jako hudebni nastroj, ale nékdo jiny dokdze vnimat jejich celou historii. Vytvareni viastniho
nastroje, vsechno to objevovani, se da snadno pripodobnit k rozsirovani viastni osobnosti,
pretvareni nas samotnych tak, jak si sami prejeme. Danym zvukem se da vztahnout ke svétu, jak
sama rika Mary C a potvrzuji i dalsi hudebnice, zda se, Ze elektronické ndstroje maji opravdu

schopnost osvobozovat. ““ (rozhovor s respondentkou, 27. 6. 2022).

3.2.3. Open mix

Specifickym, pravidelné se opakujicim programem jsou takzvané open mixy — tedy komunitni
setkdni hudebnikt a hudebnic, ktefi ptichazi s ukazkami své vlastni tvorby, o které pak cela
skupina vzdy diskutuje. V ramci takového vecera miZe kazdy piredstavit svou vlastni hudbu i
samotny individualni tvir¢i proces, zivé zahrat nebo ze zdznamu pustit svou tvorbu a danou
ukazku okomentovat nebo nechat beze slov. Stejné tak si mize nebo nemusi fict o zpétnou

vazbu od zbylych ucastniki setkani.

K aktivnimu pfihlaSeni se do open mixu se sta¢i ozvat na email, open mixy jsou ale pfistupné i
osobam, které svou tvorbu jesté nechtéji prezentovat — celého procesu se mohou ucastnit jen
tak. ,,Byla jsem tu jednou jen tak a podruhé jsem se ptihlasil s vlastni produkei. Jinak bych do
toho nesla, ale chci se trochu posunout, takze bych chtéla znat vas nazor,* za¢ina své vystoupeni
jedna z G¢astnic open mixu, svou asi pétiminutovou diskusi s ostatnimi za potlesku uzavira:

,,Méla jsem docela stres z predstavy, Ze mé nékdo bude komentovat, ale viastné to bylo fakt v
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pohode. Uz jsem sice zapomnéla, co vSechno jste mi poradili, ale bylo fakt super vam to pustit

a prekonat se.* (terénni poznamky, 20. 3. 2022).
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néktefi Gcastnici se znaji navzdjem a piichdzi ve skupinkach. Na kazdém setkani byl vzdy
nékdo, na kom bylo vidét, ze je na ném poprvé a ze si jesté neni uplné jisty, jestli sam sebe a

svou tvorbu viibec chce predstavit. Ostatné takova vyzva v ivodu programu je €isté dobrovolna.

Cely vecer odstartovala skupinka asi ¢tyf hudebniki a hudebnic, kteti na hodiné nebyli poprvé.
Navzajem se podporovali a vybizeli k prezentaci hudby. Jejich pratelsky ptistup skvéle nastavil
atmosféru celého vecera, do kterého se postupné zacali pridavat i ostatni navstévnici. Ze
skupiny asi patnacti lidi nakonec nevystupovali vSichni, na téch, ktefi se u€astnili spiSe pasivné,
bylo vidét, Ze jsou presto radi, ze mohou byt v takovém kolektivu. Jeden ti¢astnik open mixu
mi pak prozrazuje, ze je tady podruhé, Ze si sice pozadal o slot, aby zahral svou skladbu, ale
nakonec se neodvazil: ,,V planu jsem to mél, ale néjak se na to nedostalo, celd hodina hrozné
odsypala, delal jsem si poznamky z jinych hodnoceni a pak jsem se trochu lekl, ja to psal i
predem, Ze nevim, jestli se nakonec odvazim, ale hned mi odepsali, Ze to viibec nevadi a ze
uvidim, jak se budu citit.“ Komentuje svou ucast na open mixu zacinajici producent, ktery se
planuje zacastnit 1 pfiSte a snad konecné prezentovat i svou tvorbu.“ (Terénni poznamky, 20. 3.

2022).

Open mixu se zacastnili 1 nebinarni hudebnici (dana osoba se ztotoZiuje se zajmeny oni/jejim),
o nichZ jsem véd¢l, Ze Casto vystupuje v jiném alternativnim klubu. Na misté jsem se s nimi
nebavil, ale po akci jsem jim napsal na Instagramu a poprosil je, jestli by mi popsali svou
zkuSenost. O open mixu mluvili jako o jedné z mala ptileZitosti, jak se setkat s novymi lidmi 1
pristupy. Na open mix pfisli na zakladé doporuceni od dalSich LGBTQ+ pftatel, ktefi jim Synth

o 24

Library ptedstavili jako jedno z nejptatelstéjSich mist v Praze.

Na open mixu byli po n€kolikaté, n€kdy pustili svou tvorbu, jindy pfisli hlavné kvili ostatnim.
Na kolektivu lidi je nejvic zaujala atmosféra bez predsudkt: ,, Kdyz uz jdeme na nové misto,
vzdy se musime predstavovat, znovu a znovu vyoutovat. Tady to po mé nikdo vitbec nechtél,
prezentovali jsme svou hudbu a misto toho, aby se lidi bavili o mé, tak skutecné resili jenom
hudbu samotnou. Bylo osvézujici si tohle vSechno jednou odpustit a nechat za sebe mluvit
tvorbu,’* shrnuji danou zkuSenost hudebnici, kteti si pfali zlistat v anonymizovani, ptesto, Ze
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byli nadSeni, kdyz jsem se jich na jejich zkuSenost ptal — uz jenom kviili tomu, aby se o takovém
misté dozvédel nékdo dalsi: ,, Najit takové misto je hrozné narocné, lide jako ja si prozili
spoustu neprijemnych zkusenosti, nez jsem poznal dalsi lidi, kteri videli svet podobné, tak jsme
si pripadali sami. Hodné si s takovymi lidmi treba piseme, ale pak uz nemame cas se s nimi
sejit. Diky Synth Library odpada ten prvotni stres i dalsi prekazky. (rozhovor s respondenty,
26.5.2022)

Ze vsech akci Synth Library, které jsem navstivil, mély pravé open mixy nejvice komunitni
atmosféru. Nejvétsi podil na tom méla i jejich pravidelnost. Lidé do nich ptichézeli, nabirali
své znamé a kamarady a stejné jednoduse z nich i vypadavali — nikomu ale nikdy nic nebranilo,
aby se do nich znovu vrétil. ,, Nejlepsi na nich (open mixech) je, Ze mé do nich nikdo nenuti.
Vim, Ze se poradaji jednou za cas. A kdyz mam chut se zucastnit, tak se muzu den pred nim
rozhodnout a stavit se. VZdy jsem tam potkala nékoho znamého nebo aspon nékoho, koho jsem
treba sledovala. Na misté jsem je sice neoslovila, ale s jednim hudebnikem jsme si pak napsali
a uz jsme meli spolecné téma, “ shrnuje svou zkusSenost jedna z ucastnic open mixu, kterd se jej
Ucastnila zatim jen tfikrat, ale kdyby ji to ¢asové moznosti dovolily, rdda by pfisla 1 nékdy

ptisté. (rozhovor s respondentkou, 30. 4. 2022).

,,Béhem hodiny a piil v knihovné zaznélo tanecni techno, ambientni az filmovda hudba i
experimentalni elektronicky pop. Nad danym zZanrem si nikdo hlavu nelamal. Nikdo z ucastnikii
skladbu nehrdl zZive, veskera produkce byla pousténa se zaznamu. Vétsina ucastniku prinesla
svou tvorbu na flashce, ale poustélo se i ze soundcloudovych uctii. Po kazdé ukazce prisel
potlesk a nasledna debata — autori a autorky skladeb prvne predstavili svou tvorbu, poté je
ostatni ucastnici zacali hodnotit. Nikdy neslo o bezucelnou kritiku, ostatni ucastnici skladby
rozebirali po technické strance — napriklad jak pracovat s intenzitou a délkou dané skladby

nebo jak a v jakém programu uhladit findlni mix.

VSichni ucastnici projevovali velkou davku empatie a vidy naprosto skvéle odhadli, jaké
technické schopnosti dany ucastnik nebo ucastnice kurzu ovlada. Podle toho volili i svou
kritiku. V tomto ohledu jsou open mixy naprosto inkluzivni a nizkoprahovy. Vedle sebe se tak
prezentovaly demo verze pisni, prvni nacrty i skladby v pokrocilé fazi produkce. Svou hudbu
prezentovali pokojickovi producenti (z anglického bedroom producer) i zacinajici performeri.
Nikdo nikoho nehodnotil, naopak se kolektivne ocenovala snaha i odvaha predstoupit pred
publikum a verejné se vystavit takové pozornosti.* (terénni poznamky, 19. 4. 2022)
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., Mné poprvé prislo hrozné super, jak jsou vsichni odhodlani prezentovat svou hudbu. To ja
Jjsem si o sobé nikdy nemyslela, Ze bych to zvladla. Na druhy pokus jsem do toho taky sla a byla
pak na sebe hrozné pysna. Celé to prostredi bylo hrozné inspirativni, shrnuje svou zkusenost
ze dvou open mixl zacinajici producentka — stejny postoj zastava i dalsi zacinajici producent.
., Nejlepsi na tom bylo videt konecné ostatni lidi, dostat se do toho, jak premysli o své tvorbe.
Diky tomu se i ja miizu posunout. Na socialnich siti jsem v kontaktu s par hudebniky, podobnou
zkuSenost ale jeste nemam. Néekdy se citim osaméle. Dava mi to pocit, Ze jdu spravnym

smeérem. *“ (rozhovor s respondenty, 19. 4. 2022).

3.2.4. Dalsi workshopy

Samotné open mixy tvofi pouze jednu z nékolika ¢asti riznorodych Cinnosti, které Synth
Library nabizi. Vedle nich se pravidelné¢ v knihovné konaji rizné workshopy zamétené na
konkrétni hudebni programy, nastroje, nebo techniky jejich ovladani i kurzy djingu. Osobné
jsem se zucastnil kurzu s ndzvem Intro to Modular urCeny pro zacateéniky. Workshop se
zam¢fil na tfi zakladni patchovaci techniky, diky kterym se daji ovladat modulary. Béhem
workshopu vedenym hudebnici v té dobé si fikajici Evil Medvéd se zhruba deseti navstévniky
prosla lektorka zakladni konstruktivni a dekonstruktivni techniky ovladani nastroje. Cilem bylo
naznacit jejich funkce 1 potencial a predstavit dalSi cesty, kterymi se daji néastroje ovladat a

vvvvvv

vyfocené odnést domt, aby pfiste¢ nemuseli zacinat Gpln€ od zacatku.

Ptestoze byl kurz urceny pro zacatecniky, tak na ptichozi kladl zakladni naroky v orientaci v
dané problematice. Pro m¢ jako nehudebnika byl kurz ptili§ slozity, béhem hodiny a ptl jsem
sice byl schopny pochopit jak zhruba patchovani funguje, ale stdle mi unikal cely princip
obsluhy elektronického néstroje. Proto jsem ani nebyl schopen vytvofit si kvalitni terénni
poznamky piimo z akce. Na kurzu jsem se ale potkal s hudebnici, kterou jsem osobné& znal a po

kurzu jsem si s ni o jeji zkuSenosti promluvil.

Hudebnici, ktera si ptala zistat anonymizovand, ke knihovn¢ ptivedly pfimo osobnosti stojici
za jejim chodem. Pravé spolecensky status Ctverackové a prestiz dal§ich vedoucich kurzi je
pro nove¢ piichozi zasadnim diivodem, pro¢ viibec Synth Library navstivit. V rdmci domaci

scény pak funguje také povédomi o knihovné jako o bezpecné instituci, kterou mi potvrdili
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vSichni dotazovani. V tomto ohledu Synth Library ziskdvé stoprocentni hodnoceni od vSech
hudebnikd a hudebnic, ktefi maji osobni zkusSenost s timto mistem: ,, K SL mé pritahly
hudebnice, které projekt zalozily. Jejich prace si nesmirne vazim. Vytvorit takovy hudebni
coworking neni jen tak. Do knihovny jsme se dostala az trochu pozdéji, ale do té doby mi ji
vSichni chvalili. Nékteré kurzy se vypisuji az prilis natésno a ja je pak nestihnu, ale jinak je
tenhle sdileny prostor pro tvorbu a praci naprosto top,” shrnuje moje znama informatorka

pocity i mnoha dalSich tcastnika kurzti knihovny. (rozhovor, 20. 4. 2023).

Kurzu s Evil Medvéd se zucastnila také dalsi hudebnice, se kterou jsem se letos na jate spojil.
Na Knihovné ji nejvice zaujal pravé piistup k drahému vybaveni a moznost domluvit se s
n¢kym s knihovny, kdo dané nastroje ptedstavi: ,, Byla to jedinecna prileZitost si vSechno nékde
osahat nazivo a treba si i néco nahrat. S Faolanem (on/jeho) (diive znamym pod jménem Evil
Medved (oni/jejim) jsem si domluvila néekolik osobnich setkani. Vzala jsem sviij syntak a na
misté jsme jej spojovaly s dalSimi eurorack moduly. Diky nému jsem pochopila koncept

modularu.* (rozhovor, 20. 4. 2023)

,, Uprimné jenom diky Synth Library jsme byly schopné dokoncit nasi lonskou desku. Holkam z
kapely jsem koupila dvouhodinovy slot i konzultace s lidmi z knihovny. Z kazdé dalsi navstévy
Jjsme odchazely s hodinami nahravek, kterymi jsme se pak prokousdvaly a vyuZily v nasi viastni
tvorbé,* prozrazuje mi stejna informatorka, s kterou jsem se seSel letos v dubnu zhruba dva
roky po nasem setkdni na kurzu: ,, V' SL jsem od té doby byla na zdkladech Abletonu nebo Uméni
slyset s Janem Burianem. Nejinspirativnéjsi pro mé byl kurz djingu s NCOL. V té dobé jsem uz
fungovala jako producentka a performerka, ale djing bylo néco, co jsem vzdy chtéla zkusit.*

(rozhovor, 20. 4. 2023)

Se samotnou djkou vystupujici pod jménem NCOL jsem se seSel minuly rok v kvétnu praveé po
jednom z jejich kurzi, jeji obCanské jméno zde nebudu pouzivat na jeji prani. NCOL méla
zkuSenost se Synth Library jako Gi€astnice tvodniho kurzu kratce po otevieni knihovny. Nikdy
jito ale netdhlo ke skladani vlastni hudby, tim, Ze je sama aktivni hudebnice, tak kontakt s lidmi
se Synth Library nikdy neztratila, dokonce do ni sama doporucuje riazné hudebnice. Naptiklad
po vypuknuti konfliktu na Ukrajiné poméhala ukrajinskym djkam domluvit rezidenci v
knihovné: ,, Synth Library ma v Evropé naprosto unikatni jméno a skvélou poveést. Mé samotnou
nejvice nakopla v tom, jak o sobé jako queer hudebnici premyslim. Uveédomila jsem si, Ze hrdt
miize naprosto kazdy, musi to jenom chtit a obklopovat se podporujicimi lidmi. Zen kolem mé
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na parties porad neni tolik, ale meéni se to, jak diky Synth Library, tak dalsim klubiim nebo
kolektiviim. Synth Library beru jako skvélé rozcesti. Neni uplné pro djky, ale od producentek
nebo producentu slysim dobré ohlasy.* (Rozhovor s NCOL, 21. 5. 2022).

Samotny workshop djingu je bran jako naprosto uvodni hodina, hraje se na zdkladni techniku a
jeho cilem je ptilakat co nejvice zacinajicich hracek. ,, Snazily jsme se vSechny prekazky snizit
na uplné minimum. Jde o spolecné hrani, vice nez abych tam vystupovala jako néjaka autorita.
Zasadni rozhodnuti pro nas ale bylo kurz koncipovat pouze pro bindarni osoby a Zeny,“
komentuje NCOL nastaveni kurzu. Ani ja jsem do kurzu nebyl vpustén, pfitomnost jakékoliv
dalsi osoby by vzdy né€jakym zptsobem narusila hladky pribéh workshopu. Zajistit bezpeci je
na prvnim misté — cilem kurzl je i opakované setkdvani jejich Gcastnic a zpiisob, jak rozsifit

scénu o nové talenty. Na kurzech se totiz i diskutuje nad stavem scény a pozici hudebnic v ni.

., Vytvorit bezpecny prostor je uplny zaklad, na kterém to celé stoji. Nejde jenom o to nékoho
nadchnout pro hrani, ale také mu zajistit diistojné podminky, aby prosté djka védéla, co je ok a
co uz je za hranou. NCOL pak piiblizuje své zkuSenosti. V dobé, kdy pfed né€kolika lety
zacCinala, tak jesteé nehralo tolik Zen jako dnes. Vyjednéavani si podminek hrani (sloti i financi)
pro ni bylo vzdy velmi neptijemné. ,, Kdyz nemas ostré lokty a neprosadis si své, tak za tebou

nikdo nikdy neprijde s tim, aby ti pomohl.* (Rozhovor s NCOL, 21. 5. 2022).

Jako djka se tak neustdle dostavala do neptijemné pozice a neustalého vyjedndvani: ,, Nakonec
jde vzdy o penize, Setri se uplné na vSem. Holky jsou pak viibec rady, Ze nékde hraji. Sama jsem
nechtéela odmitat koncerty, abych neméla povést nekoho slozitého a nékoho, s kym promotéri
Spatné pracuji. Praha je uzaviena scéna, vidam tu pordd ty stejné lidi a chci s nimi vychdzet,*
dodavd NCOL, pro kterou je ziskdvani sebevédomi neustalé téma. Pravé na svych kurzech
predavala zkuSenosti dal. Podle ni se situace musi zménit z obou stran a jde 1 0 zménu piistupu
promotéra. Pravé sila instituce, jakou je Synth Library, nebo sdruzovani se do kolektiva

sdilejicich své zkuSenosti, védomosti a kontakty jsou pro zlepSeni podminek hudebnic zasadni.

Stejné to vidi 1 Martina Foldynova znama jako djka Brigitte Noir, kterd také vede kurzy pro
djky. Do Synth Library se dostala diky své znamosti s Maii Ctverackovou. V samotném
prostoru ZVUK jesté pied pisobenim v knihovné vyucovala djing své znamé, a i ¢leny jejiho

univerzitniho radia. Dle svych slov nenarazila v celé republice na zadné jiné misto, kde by se
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djing dal vyucovat oficidlni cestou formou planovanych lekci. Jejiho kurzu se zucastnily tfi

zacky.

Ptedat své znalosti dal pro ni bylo velkou motivaci, sama se totiz vSe ucila sama a véd¢la, jaké
s nepiijemnymi zvukafi/techniky i neempatickymi promotéry na akcich: ,, Chtéla jsem alesporn
trochu dopomoci k tomu, aby se Zadna jind Zena nemusela citit jako ja. Proto pro mé bylo i
zasadni, aby byl kurz pouze pro Zeny. Bylo to komfortni, ego Slo stranou. S muzi ve skupiné by
to celé probihalo jinak, md osobni zkuSenost preckala vSechna ocekavani® (rozhovor

s Martinou Foldynovou, 3. 6. 2023).

Dnes jsou vSechny tii G€astnice kurzu méné/vice aktivnimi djkami. Martina je se vSemi stale v
kontaktu, ¢asto je potkava na akcich a jejich vztah popisuje jako ptatelsky. Stejné tak mluvi i o
Mary C, se kterou poté zacala spolupracovat na vice akcich a spolu s ni byla ¢lenkou panelové
diskuze o Zenach v hudebnim primyslu na hudebnim festivalu v Rakousku, o Zenéch na kulturni
scén¢ mluvila na festivalu Crossroads nebo v ramci diskuze prazského festivalu Lunchmeat:
., Vytvorit bezpecny prostor pro Zeny a queer osoby v tomto odvétvi je strasné dulezité. Zndam je
a vim, ze by se baly na takové akce prijit. Se Synth Library jsem propojend od roku 2018, vidim
posun, ale stale to neni idealni,* dodavad Martina (Rozhovor s Martinou Foldynovou, 3. 6.

2023).

Fakt, ze Synth Library své postoje vyjadiuje zcela vetejné je pro ni posilujici a inspirativni.
Mary C pro ni byla prvni Zenou, kterd vstupovala do vetejného prostoru s touto agendou a
mySlenkami — vefejné se zastdvala zen, trans 1 queer osob v hudebnim prostiedi. Budovani
bezpecného prostoru bere jako dileZitou ¢innost pro udrZeni pestré a inkluzivni hudebni scény:
., Myslim, ze se mi podarilo v tomto ohledu aspon trochu prispét. V ramci naseho prostoru se
nikdo nebdl na nic zeptat, délat chyby nebo se alespon trochu otevrit. Nékteré z Zen mi za to

zpétné podekovaly* (Rozhovor s Martinou Foldynovou, 3. 6. 2023).

Ostatné stejnou reakci mély i pfimo ucastnice kurzu, které jsem po konzultaci s Martinou sam
vSechny oslovil na Instagramu. VSechny mi kladné¢ odpovédély, ale pouze s jednou jsem
navazal blizsi kontakt. Po kurzu zistaly vSechny tfi stale v kontaktu, dvé z Gi¢astnic dokonce
spole¢né dal rozvijely své djské schopnosti uz mimo aktivity Synth Library. Fakt, Ze kurz byl
pouze pro Zeny, byl pro vSechny naprosto zasadni. ,, Kdyz jsem uvazovala o djingu, tak vsude

49



byli sami kluci. Nevedela jsem, jak se do toho dostat. Tenhle kurz mi pomohl me nasmeérovat a
ziskat trochu ditvéry v sama sebe,* (Rozhovor s Gcastnici kurzu, 5. 6. 2023) prozradila mi jedna
z ucastnic workshopu, ktera se dnes djingu vénuje dle svych slov spise rekreacné. Na akcich

(spiSe mensich a komunitnich mimo zname kluby) v Praze ji ale mizeme bézn¢ zastihnout.

3.2.5. Participacni udalost

Klicovym rysem participacni udélosti podle Turina je fakt, Ze hudebnici hraji hlavné pro sebe,
na rozdil od prezenta¢ni praxe, kdy hudebnici hraji pro potéSeni ostatnich (Turino, 2008, s 90).
Na vzd¢lavacich akcich Synth Library nikdy neni publikum jako takové — pfestoze nékteré
osoby mohou byt v dany moment v roli divdka. Vztah mezi vystupujicim, tedy tim, kdo
prezentuje svou tvorbu, a publikem se neshoduje s prezentacni udalosti. Tyto role se mohou

velmi rychle zaménit, stejné tak jsou si obé role stejné rovné.

,, Nehrat pro publikum, ale pro partdky a partacky je uplné néco jiného. Spis nez stress z toho,
Ze budu stredem pozornosti a zZe lidi prisli na mé citim nadSeni z toho, Ze se mohu nékam
posunout. Muizu si tak vyzkouset vlastni vystoupeni a trénovat se jako performerka. Citim se tak
mnohem svobodnéji — ve smyslu, Ze to miizu délat jenom pro sebe, mluvit za sebe a nemuset se

nikomu zalibit, “ dodava jedna z G€astnic open mixli (Rozhovor s Gcastnici, 1. 4. 2022).

To, Ze je uplné jiné vystupovat v ramci bezpecného prostredi, vzdélavaci akce a v prostiedi
osob na stejné Urovni je uplné jiné neZ vystupovat vetejné. ,, Tady si platime vSichni stejné za
to, abychom tady mohli byt a nékam se posunout. Lidi neplati za nds, nic od nds neocekavaji.
Miizu zahrat demo verzi svého tracku a videt, jak na ni lidé reaguji bez toho, abych se citila

provinile, Ze nehraji hotovou skladbu. *“ (Rozhovor s U€astnici kurzu, 1. 4. 2022).

Aktivity Synth Library také spliiuji dalsi definici participa¢ni hudebni praxe, a to Ze je hudba
vnimana jako spoleCenska aktivita — dulezité je, aby se jedinci sesli a spolu byli sou¢asti hubeni
udalosti. Hudba se tady neprezentuje jako umeélecky objekt (prezentacni praxe), ale jako aktivita
spojujici dané jedince nebo jako aktivita vymezujici se proti ur¢itym normam. Hudba v tomto
pfipad¢ neni chapéana jako produkt pro prezentaci jinym lidem (Rice, 2008, s 90). Béhem
setkavani panovala mezi uéastniky dobry nalada a propojeni. Ugastnici se chovali tolerantné a

snazili se porozumét druhym a opravdu dostéat povésti bezpe¢ného prostoru.
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., Behem mého workshopu jsme neresili, jestli ucastnice prezentuji nejak prevratné a ucelené
tracky. Spise naopak jsme zkoumali jejich potencial a praktiky, jak dosahnout toho, ¢eho chtéji
dosahnout. Neslo nam o to abychom dali dohromady ten nejlepsi mix skladeb, ale abychom
pochopily, jak veci funguji a jak v tom najit sebe samotné. Neslo nam o to, abychom byly

nejlepsi, ale zustali autentické. “ (Rozhovor s Martinou Foldynovou, 3. 6. 2023).

Turino v rdmci participacniho modelu mluvi o jevu s ndzvem socidlni synchronnost, ten nastava
v moment, kdyZ jsou ucastnici udalosti naprosto pfitomni a pozorni vi¢i zvukim (nebo
pohybim) ve svém okoli a stejné¢ tak na n¢j reaguji. Béhem synchronizace citi vSichni hudebnici
stejné pozitivni pocity. Ugastnice programu Synth Library piesné takovy pocit nékolikrat
popsaly. Podle Turina nejde o to, jak jsou danou situaci Gcastnici schopni popsat, ale jak se

behem ni citi (Turino, 2008, s. 42-43).

., Vsechny ctyri (3 ucastnice kurzu i vedouci) jsme stali nad tim setem a spolecné jsme vrsily
dalsi tracky a efekty jako kdybychom hrali spolecne. Citili jsme, Ze jsme se na sebe napojily a
presné jsme védeély, jak dal pokracovat. Jakoby se uplné rozpustilo nase jednotlivé jednani a
spojily jsme se v jedno.“ (Rozhovor, 4. 6. 2023) Popisuje ucastnice kurzu o djingu, proces
socialni synchronizace stejn¢ tak popsaly i1 ucastnice workshopli zaméfené na analogové
nastroje: ,, Nad jednim nastrojem se najednou utvorila skupinka nékolika lidi a poté, kdyz trochu
pochopily, jak pristroj funguje a jak patchovat, tak na néj najednou zacalo hrat néekolik lidi
najednou. Celé to na mé piisobilo jako kdyz si kamaraddi hazi balonem a jejich cilem neni porazit
toho druhého, ale udrzet mic co nejdéle ve vzduchu, nez spadne na zem* (Terénni poznamKky,

19. 4.2022)

V ramci akci Synth Library se ukdzalo, Ze jejich ucastnici dobrovolné utlacuji svoje ego,
nepiichazi s tim zahrali na sviij néstroj a ziskali obdiv nebo uznani — dokézat si, Ze jsou nejlepsi.
Mnohem dileZzitéjsi je pro n&j soundlezitost a rozpusténi takového uvazovani a chovani, podle
které musi jednat mimo bezpecny prostor. Hlavnim cilem je spolecné porozuméni, béhem
kterého se i€astnici dovedou skrze ostatni dozveédét a naucit néco nového o nastrojich nebo o
sob¢ samych. Slova jako péce nebo empatie se ve vypovédich ucastnikii velmi ¢asto opakovala.
Turino pise, ze v takovych momentech dochéazi k smazavani rozdilli mezi ti¢astniky a vznika
pocit byti pospolu, komfortu a kolektivni identity. Pravé tyto pocity, které mimo participacni

udalost nejsou lehké ziskat, jsou devizou takové spolecenské hudebni udalosti.

., Kdyz hrajes na akci, treba i se znamymi lidmi v super line-upu, tak vidycky trochu premyslis,
Jjak zaujmout, jak dostat ten nejlepsi slot a spravedlivé ohodnoceni. Kdyz vis, kdo hraje kolem

tebe, tak sviij set poskladas tak aby to davalo dohromady smysl. Délas nejaké ustupky pro lidi,
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organizatory nebo typ akce. Behem cviceni v knihovné tohle slo konecne na chvili stranou.
Hlavni bylo sebevyjadreni v ramci kolektivu.” (Rozhovor s ucastnici kurz djingu i

analogickych nastroju, 20. 4. 2023).

Tento ideélni stav synchronizace nebyl samoziejmosti, v ur¢itych momentech k nému uplné
nedoslo. Tim, Ze se kurzi mohl ucastnit Gipln¢ kdokoliv, tak se nékdy stalo, ze dané osoba tipIlné
nepochopila flow Synth Library a musela si na ni postupné zvykat, nebo ze dany tcastnik
nedokazal nebo nechtél potlacit své ego. Pokud ale doty¢na osoba nebyla vylozené agresivni,
vzdy dostala moznost zazit Synth Library a svobodné se rozhodnout, jestli chce nadale

pokracovat nebo pfijit znovu.

Jak piSe Turino (2008, s. 34) v rdmci participacniho modelu se nespokojenost hned nevyjadiuje
na misté. K tomuto tvrzeni pfiSel na zaklad¢ studia hudebni udélosti domorodého kmene
Aymarov v Peru — Turino psal, ze i kdyz vysledny zvuk udalosti nebyl naladény, jak by mé¢l
(dva hudebnici méli naladéné flétny na jinou frekvenci), nikdo na dany fakt hned neupozornil.
Soukromy povzdech pfiSel az po konci udalosti — nikdo ale nekonfrontoval pfimo ony dva
hudebniky. Stejné tak pro Synth Library je dilezité, aby se do jejich aktivit zapojilo co nejveétsi

pocet lidi, ktery se od sebe navzajem bude ucit, jak porozumét nastrojim i lidskym vztahtim.

,, Pokud na sebe néekdo vylozené neupozornoval vice nez mél, tak jsme to neresily. Je nam jasné,
Ze naladit se na ostatni da chvili zabrat. Samy jsme ale vypozorovaly, ze béhem smisenych
skupin k takovému jedndani maji néktery osoby mnohem vétsi sklony. Jsme na to docela zvykli a
umime s tim pracovat. Chceme, aby se i introvertni jedinci citili dobre. Znovu a znovu se nam
tak potvrzuje rozhodnuti délat néekteré workshop jenom pro Zeny a nebinarni osoby jako spravné

rozhodnuti,* (rozhovor s Marii Ctveraékovou, 16. 5. 2023).

3.2.6. Hudba a gender

Stejn¢ jako prace etnomuzikolozek, kterd je zardmovand feministickym diskurzem, jsou i
aktivity Synth Library v souladu se souc¢asnym feministickym diskurzem. Jako své vzory uvadi
prukopnice elektronickych nastrojii, genderové védkyné i spolecenské aktivisty. Pravé na

takovém solidarnim odkazu se formuji aktivity Synth Library. Hudebni preformace provadéné
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v Synth Library jsou jejimi tcastnicemi povazovany za feministické. Mimo vylozené oddélené

skupiny, kam nejsou vpusténi muzi, nedochazi k regulaci genderu ucastnika.

., Kdyz se rekne feministicka instituce, tak si predstavim misto, kde muzu byt sama sebou a citit
se bezpecné. V tomhle ohledu je pro mé knihovna opravdu vitanym mistem. Nikomu nemusim
nic vysvetlovat, jestli jsem queer tady nikdo neresi. Naopak vsichni vitali jiny pohled na vec.

Vystoupent kazdého hudebnika bylo unikatni, “ (Rozhovor s respondentkou, 19. 4. 2022).

Knihovna se také vymezuje proti binarnimu pohledu na svét a spojovani zen s piirodni sférou,
zatimco muzi jsou spojovani s tou kulturni (a jsou za ni vice ocenovani). V ramci preformaci
nechavaji pfichozi vykonavat praktiky, které samotni pfichozi sami ptfezatuji vlastni genderové
(nebinarni) kategorii. V tomto ohledu knihovna navazuje na Judith Butler a jeji chapani genderu

jako formé subjektivity — jako (kazdodenni) praktiky.

,,Snazila jsem se nahrdt néjaky track, v kterém bych shrnula, jak se ke mné jako hudebnici
chovaji na koncertech. Jako Zenu, mé casto promotéri tlaci nékam, kde se uplné necitim.
S ostatnimi hudebnicemi jsme se na hodné vécech shodli, a ja diky tomu dokdzala formulovat
své pocity do jednoto tracku, ktery davam, kdyz se nekde necitim dobre.” (Rozhovor

s respondentkou, 26. 5. 22).

Na gender je v ramci Synth Library nahlizeno jako na neustadle fluidni (neni fixni), stdva se
procesem a nelze byt chapéana jako uzavieny status (Sugerman, 2019, s. 80). Performance a
hudba v Synth Library napliiuji svou ambici pokouset genderové ideologie ve smyslu socidlni

dynamiky, jak o ni piSe Ellen Koskoff (Sugerman, 2019, s. 86).

4. 7aver

V mé Bakalatské praci jsem se zamé&fil na Synth Library a jeji hudebni svét — na jeji aktivity a
lidi, ktefi do ni pfichdzi. V rdmci hudebné-antropologického vyzkumu jsem vyuzil Merriantiv
(1964) antropologicky model studia hudby, které jsem doplnil o participacni pojeti hudby a
hudebnich udalosti podle Thomase Turina (2008). Stejn¢ tak jsem v praci pracoval s texty
hudebnich antropolozek Jane C. Sugarman (2019) a Ellen Koskoff (2014), které se zabyvaly

postavenim zen a do mé hudebni antropologie pfinesly genderovy aspekt.
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Z mého vyzkumu vyplyva, Ze diky hudebni participaci se v Synth Library dale predavaly
deklarované hodnoty a tvofilo bezpe¢né misto pro hudebniky z menSin (sexudlnich,
genderovych, spolecenskych, tfidnich, rasovych). Ze vSech rozhovori s mymi respondentkami
néco naucily. Jejich pranim bylo stat se soucasti bezpecného prostoru, v kterém nemusi soutézit
s ostatnimi. Samotné respondentky ¢asto popisovaly pocit uvolnéni se, ktery pro né byl slozity

dosahnout na jinych hudebnich akcich.

Z vyzkumu vyplyva, ze Synth Library méa v ramci Ceské scény naprosto unikétni reputaci a
dokaze oslovit osoby z mensin, které nemaji tolik ptilezitosti nebo rovny piistup do svéta
nesli misto, kde mohou byt sami sebou, néco se naucit a stat se soucasti propojené scéné. V
tomto ohledu je naprosto zasadni osobnost Marie Ctverackové, ktera dokaze propojovat

osamocen¢ hudebnice a hudebniky.

Ucastnikiim aktivit knihovny se dosahovalo pocitu sounaleZitosti, kolektivni identity i socialni
synchronizace. Osoby, které Synth Library navstivili jenom jednou ¢asto aktivity knihovny dale
sleduji a jenom existence takového mista je pro né dilezitd uz jenom v tom, jaké témata

nastavuje a jak pronika do vetfejného prostoru.

Pro pfichozi do knihovny tak bylo naprosto zasadni, Ze se Synth Library identifikuje jako
feministicka instituce. Hudebnici a hudebnici tak na misté mohly profitovat z jasné identifikace
mista a sami tolik nelpét na svém egu, jako k tomu jsou nastaveni mimo bezpecny prostor.
Vibec fakt, Ze existuje misto, které nad vécmi deklarativné uvazuje jinak, neZ jina mista
pfispival 1 svobodngjSimu jedndni vSech pfichozich. Jak v rdmci vlastnich hudebnich

preformaci, tak na trovni mezilidskych vztaht.

Pro osoby ucastnicich se takovych aktivit ve vysledku nebylo tolik diilezité exaktni znalosti,
které ziskavali na kurzech, ale viibec samotnd zkuSenost s jinym (citlivym) uvazovanim o
plsobeni v ramci hudebni scény. Ziskavani znalosti tak pro ptichozi bylo stejné dilezité, jak
stat se soucasti veétsi sité lidi, které kolektivné mohou ménit pfistup k hudebnikiim a hudebnicim
z menSin. Vytvofeni fyzické knihovny ma tak mnohem S$ir$i dopad na celou hudebni scénu.

Myslenky praktikované v ramci knihovny nekon¢i za jejimi zdmi, ale ovliviiuji uvazovani i
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performance aktivnich hudebnikl a hudebnic, které maji ambici je normalizovat a reprodukovat

dale v ramci svych vlastnich aktivit.

55



5. Seznam pouzit¢ literatury

Bayton, M. 1998. Frock Rock: Women Performing Popular Music. New York: Oxford University Press.

Bayton, M. 1997. ,,Women in the electric guitar.” in: S. Whiteley (eds.). Sexing the Groove: Popular
Music and Gender. Routledge. pp. 29-46

Bjorck, C. 2011. ,,Freedom, Constraint, or Both? Readings on Popular Music and Gender.” [online]
Action, Criticism & Theory for Music Education [cit. 7. 4. 2020]. Dostupné z:
http://act.maydaygroup.org/articles/Bj%C3%Bo6rck10 2.pdf.

Bretthauer, B., T. Schindler Zimmerman, J. H. Banning. 2007. ,,A Feminist Analysis of Popular Music.*
[online] Journal of Feminist Family Therapy 18(4), 29-51 [cit. 3. 11. 2020]. Dostupné z:
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1300/J086v18n04 02.

Bradby, Barbara (1993), ‘Sampling Sexuality: Gender, Technology and the Body in Dance Music’,
Popular Music 12, pp. 155-176.

Eckhardt, J., De Graeve, L. 2017. The Second Sound: Conversations on gender and music. Umland

Editions.

Farrugie, Rebeka. 2012 Beyond the Dance Floor, pp 40

FERJENCIK, Jan. Uvod do metodologie psychologického vyzkumu: jak zkoumat lidskou dusi. Vyd. 2.
Pfelozil Petr BAKALAR. Praha: Portal, 2010. ISBN 978-80-7367-815-9.

Hefmansky, Martin. “Analyza a interpretace dat v kvalitativnim vyzkumu.* Metody vyzkumu

ve spolecenskych védach (2019): 415-446.

Hefmansky, Martin. “Zucastnéné pozorovani.* Metody vyzkumu ve spolecenskych véddach

(2019): 353-390.

Holmes, M. 2009. Gender and Everyday Life. Routledge.

Jurkova, Zuzana. "Badatelské spektrum soucasné etnomuzikologie: cesta etnomuzikologt do

meésta." Narodopisna revue (Journal of Ethnology) 2.26 (2016): 91-99.

56



Jurkova, Zuzana a kol. Prazské hudebni svéty. Charles University in Prague, Karolinum

Press, 2014.

Green, L. 2002. , Exposing the Gendered Discourse of Music Education.” [online] Feminism &
Psychology 12(2): 137-144 [cit. 3. L. 2021]. Dostupné Z:
https://www.researchgate.net/publication/247749286 1 Exposing the Ge

ndered Discourse of Music Education.
Green, L. 1997. Music, Gender, Education. Cambridge: Cambridge University Press. 1
Jonssonové, Pavla. Rtizové vrany, Muzikantky v 21. stoleti, Volvox Globator, 2020, pp 125-137

Koskoff, Ellen. "A Feminist Ethnomusicology." The University of Illinois Press, 2014: 44-
48.

Merriam, Alan P. The anthropology of music. Northwestern University Press, 1964.

Miller, L. D. 2016. ,,Gender and the Artist Archetype: Understanding Gender Inequality in Artistic
Careers” [online] Sociology Compass 10(2): 119-131 [cit. 15. 3. 2020]. Dostupné z:
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1111/soc4.12350.

Novotnd, Hedvika. “Kvalitativni strategie vyzkumu.* Metody vyzkumu ve spolecenskych

véddach (2019): 257-288.
Purschova Seredova, A. 2014. Anthropologia Integra: Genderova antropologie. Brno: CERM.

RENZETTI, Claire M. a Daniel J. CURRAN. Zeny, muzi a spolecnost. Praha: Karolinum, 2003.

Rice, Timothy. Etnomuzikologie: Velmi kratky nivod. Charles University in Prague,
Karolinum Press, 2020.

SMETACKOVA, Irena, ed. Stinovd zprdva o stavu genderové rovnosti v Ceské republice v roce 2015.
Praha: Ceska Zenské lobby, 2015.

Smith, L. S. a kol. 2019. ,,Inclusion in the Recording Studio.” [online] USC Annenberg Inclusion
Initiative [cit. 4. 11. 2020]. Dostupné z: http://assets.uscannenberg.org/docs/aii-inclusion-recording-

studio- 2019.pdf.

57


https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1111/soc4.12350
http://assets.uscannenberg.org/docs/aii-inclusion-recording-studio-%202019.pdf
http://assets.uscannenberg.org/docs/aii-inclusion-recording-studio-%202019.pdf

STRAUSS, Anselm L. a Juliet CORBIN. Zdklady kvalitativniho vyzkumu: postupy a techniky metody

zakotvené teorie. Brno: Sdruzeni Podané ruce, 1999.

Sugarman, Jane C. “Theories of gender and Sexuality* In: Theory for Etnomusicology (2019):
71-87.

Turino, Thomas. "Formulas and improvisation in participatory music." Musical

improvisation. art, education, and society (2009): 103-16.

Turino, Thomas. Music as social life: The politics of participation. University of Chicago

Press, 2008.

Wright, L. 2016. ,,Do-It-Yourself Girl Power: An Examination of the Riot Grrrl Subculture.” [online]
James Madison Undergraduate Research Journal 3(1): 52-56 [cit. 3. 2. 2020]. Dostupné z:

www.jmurj.edu/vol3/iss1/6/.

Zandlova, Markéta and Magdaléna S. Jantulova. “Etika vyzkumu®. Metody vyzkumu ve
spolecenskych vedach (2019): 57-92.

58



