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Posudek vedouci prace

Na uvod si dovolim uvést netypicky kontext této préace, v niz se mé vedeni odehravalo predevsim v
poslednich fazich tvorby spise ve formalnim smyslu, neZ ve vzdjemné tésné spolupraci, jak byva u
mne jinak zvykem. Jakub Béres uspésné absolvoval dva semestry mého hudebné-antropologického
seminare, a to v LS 2018/2019 a v ZS5 2019/2020, kdy se vénoval prvnim pokusiim o hudebné-
etnograficky popis mimoradné zajimavého hudebniho a feministického projektu Synth Library
Prague, jemuz zaroven Uspésné vénoval svij projekt SVIP. V nasledujicim semestru jsme se dohodli
na tématu a formatu diplomni prace v rdmci diplomniho seminare. Jeho Ukolem méla byt hudebni
etnografie prostoru Synth Library Prague. PfestoZe vyzkum zahdjil, tehdy jesté nepovinny diplomni
seminar Jakub nedokoncil. V roce 2021 se na mne obratil s prosbou o registrace prace do SIS. Chapala
jsem argumenty obtiZnosti hudebné-etnografického vyzkumu béhem pandemie COVID, stejné tak i
studia, a tedy jsem se zapsanim tématu prace do SIS souhlasila s podminkou, Ze Jakub za¢né sviij
stale probihajici vyzkum pravidelné konzultovat. Nékolik konzultaci vSak probéhlo az v LS 2022, nacez
se student objevil az 6. kvétna 2023, jiz v dobé mé rodi¢ovské dovolené. Empirickou ¢ast jsem vidéla
az v druhé poloviné ¢ervna. PfedloZena prace je tak vysledkem predevsim Jakubova “samostudia”.
Trpi zbytec¢nymi nedostatky, které by se daly v rdémci bézného zplsobu vedeni pomérné jednoduse
odstranit.

Na druhou stranu je tfeba uvést, zZe Jakub splnil vSechny minimalni naroky kladené na bakalarskou
praci. Text ma pozadovanou délku a vSsechny formalni naleZitosti, stejné tak jako obvyklou strukturu.
Obsahuje jak teoreticko-metodologickou ¢ast, kde student pracuje se soucasnou relevantni
odbornou literaturou, tak ¢ast empirickou, v niz prezentuje sva originalni data z vyzkumu. V zavéru se
pak pokousi o interpretaci svych dat pomoci jedné z uvedenych etnomuzikologickych teorii. Pfestoze
bych si uméla pro prezentovana data predstavit prihodnéjsi teoreticky koncept k jejich interpretaci,
autor i tak tvofi pomérné smyslupny argument. Pfi blizSim pohledu bych viak mohla vrsit vytky jak
obsahové, tak jazykové.

Text zoufale vola po jazykové korekture. V podstaté zde nenajdeme odstavec, ktery by neobsahoval
preklep nebo jazykovou chybu. Vzhledem k proklamované novinarské zkusenosti autora je zardzejici,
kolik chyb a neobratnych, gramaticky Spatnych formulaci obsahuje. Na druhou stranu i v celkem
dobrém Gvodu prdce se autor neboji Zurnalistickych kli$é, ktera odhaluji, ze mél problém o
zkoumaném terénu uvazovat s odstupem (“Uz Uvodni predndska méla povzbuzujici nadech, jako by
Synth Library méla ve své DNA nutkani stale nabouravat stereotypy, bindrni normalitu a osvobozovat
své ndvstévniky.”, str. 10). Jsou mista, kde Ctendr vaha, zda se jedna o preklep, neobratnou formulaci
anebo autorovo Spatné porozumeéni. Napf., kdyz mluvi o “strukturovanych” problémech namisto
strukturalnich (str. 9).

Teoreticka Cast prace je zbytnéla sice relevantnimi, ovsem vzajemné pfilis riznorodymi koncepty, s
jejichz vétsinou pak v zavéru prace autor nepracuje. To se tyka jak obecné etnomuzikologické
literatury, tak predevsim podkapitoly o hudbé a genderu. Porozuméni textu stézuje i fakt, Ze autor
nepochopil spravné zplsob sekundarni citace, kterych je navic v textu na maj vkus pftilis mnoho.
Naptiklad v kapitole 2.1.2. Pocdtky etnomuzikologie a jeji vyvoj Cerpd autor z vyborného
prehledového textu Timothyho Rice, v némz Rice shrnuje praci vyznamnych etnomuzikologti. Kromé
toho, Ze je samotna kapitola vzhledem k tématu bakalarské prace dlouhd a snad i nadbytecna, vznika
zde napft. na str. 12 nedplnymi odkazy zmatek, koho Jakub vlastné parafrazuje: Rice o Merriamovi
nebo pfimo Merriama? Fakt, Ze by se student mél sezndmit i s origindInim textem pak vystihuje



opravdu zmatend az nesrozumitelna parafraze citatu Christophera Watermana z Rice (str. 13). S
odkazy na literaturu je problém nejen v pfipadé marginalnich poznamek, ale i v odkazech na dilo
klicové pro cely text, tedy na Music as Social Life: The Politics of Participation od Thomase Turina
(2008). Nastésti v seznamu literatury je nazev dila uz spravné. Ledabylost se promita do formulaci i
zde, napft.: “Vsichni by se néjakym zplsobem méli podilet na vystoupeni a stavaji se tak
interaktivnimi socidlnimi udalostmi. Participacni aktivity existuji pod mainstreamovou kulturou
kapitalistickych spolecnosti.”, str. 16. Mohl by student tento vyrok vysvétlit?

Podobné kapitola o hudbé a genderu, kde autor cerpd z mnou doporuéeného prehledového textu
Jane Sugarman a z prace feministiké etnomuzikolozky Ellen Koskoff. Zde se navic zfejmé pfidalo
neobratné pouZiti internetového jazykového prekladace? Z diskursu je zde diskuse: “Védci opustili od
predstavy homogenni kultury, svlij zajem vénovali diskusi (sic) a samotnym praktikam”, str. 20, z
habitu dialekt? “V prvni fazi ztélesnéni dialektu (sic) si jedinec osvoji zakladni dovednosti své
spoleénosti”, str. 21. Problematicky preloZené a spise zbytec¢né jsou i pasaze o Mufiozovi (str. 24),
nekvalitnim prekladem trpi i pasaze o etnomuzikoloZce Ellen Koskoff. Napf.: “Mezi jeji hlavni obavy
patfil vliv hudebnich vystoupeni na genderové vztahy ve spolecnosti — jak se aspekty takovych
vystoupeni vztahuji k socidlni poptdvce, a jestli takové vystupovani udrzuje spolecenskou genderovou
ideologii nebo ji naopak pokousi.” (str. 24)? V zavéru podkapitoly pak autor jiz vrsi rizné parafraze
sice relevantni literatury, ktera v3ak spole¢né netvori zadny argument. (“Koskoff popsala tfi riizné
kulturni systémy, které umistovaly Zeny do kulturniho i pfirodniho spektra zaroven. V takové situaci
byly Zeny [i hudba] konceptualizovany jako meziprodukty sdilejici silnou [binarni] dvojznacénost. V
takovych ritudlnich situacich kombinace sily genderu a hudebniho vystoupeni tvofilo potencidlni
chaos a podminky socialni destrukce.”, str. 26). Problematicky rovnéz v pribéhu prace pouziva
termin “hudebni svét” ¢i “hudebni scéna” v singularu, aniz by vysvétlil, jaky z hudebnich svétli ma na
mysli. Tedy, jakoby nepochopil zakladni premisu sou¢asné etnomuzikologie. (“Hudebni svét se tak
podili na konstrukci genderové identity, protoZe povzbuzuje Zeny k postaveni se do role objektu,
ktery potvrzuje pasivitu a sebeobétovani se jako udél Zivota Zeny (Bretthauer 2007)”, str. 27).

Pokud je teoreticka ¢ast prebujeld, tak naopak metodologicka Cast je Usporna az neulplna. Autor se
sice pokousi predstavit metodu hudebni etnografie, oviem chybi popis tvorby dat — kolik
zUcCastnénych pozorovani a rozhovorl autor provedl a kdy. Tvrzeni “S nékolika hudebnicemi napfic
roky 2021-2023 jsem navic udélal polostrukturovany rozhovor” neni dostatecné. Toto pochybeni by
mél autor rozhodné adresovat pfi obhajobé. Podkapitola o analyze dat pak obsahuje stejny text jako
podkapitola Limity vyzkumu. O zpUsobu analyzy dat se tak nedozvime nic, o limitech malo.
Nerozumim tvrzeni o pozorovani marginalizovanych osob. M{zZe jej autor vysvétlit? Podkapitola o
etice je pro mne rovnéz malo srozumitelna — v tvrzeni o anonymizaci instituce si autor pfimo
protireci. (“Kvali citlivosti vyzkumného problému budu vSsechna data predkladat jako anonymizovana.
Odstranim z dat vSechny udaje, které by pfimo i nepfimo mohly napomoci k identifikaci jedince
(terénu nebo organizace) (Zandlova a Jantulkova [sic!] 2019, s. 75). To se nebude tykat pfimo aktér(
stojicich za Synth Library nebo téch, ktefi se podileji na jejich aktivitach. PrestoZe témto aktériim byla
anonymizace nabidnuta, nikdo o ni neprojevil zajem. Stejné tak neni potfeba drzet v anonymizaci
samotnou Synth Library.” (Str. 33) Mimochodem by mne zajimalo, jak autor realizoval svoji nabidku
informantdm autorizovat své vypovédi nebo nahlédnout do findlni podoby textu.

Nasledujici empirickd ¢ast je nastésti kvalitnéjsi. Na dvaceti strandch autor predklada svoje data
predeviim prostiednictvim Gryvk( ze svych terénnich pozndmek a z pfepsanych rozhovor(. Cleni je
do rozumné koncipovanych podkapitol, tfi z nich vénuje rdznym typlm hudebnich udalosti ve
vybraném terénu. Poradi podkapitol je nicméné netypické. (Obycejné se hudebné-etnograficky text
otevira hudebné-etnografickou momentkou, kterd je tentokrat az za rozhovorem s klicovou



aktérkou.) Etnografické popisy, ackoli ponékud chudé, maji snahu prenést ¢tenare do zkoumaného
terénu. BohuZel chybi popisy hudebniho zvuku. Pokud se objevuji terminy tykajici se tvorby zvuku,
autor pouziva emické terminy, které vétsinou nevysvétluje. Autor sice dopredu avizoval, Ze spiSe nez
vysledny hudebni zvuk jej bude zajimat rovina hudebniho a nehudebniho chovani v dané instituci a
jeho konceptualizace aktéry, ovsem vysledek i tak prekvapi svoji nevyvazenosti. Nejvice pfedlozenych
dat se tyka roviny konceptualizace, kterd autor vytvofil z rozhovor(. Ackoli u jednotlivych vyroki
spravné odkazuje na data poftizeni rozhovoru, Skoda, Ze jednotlivym anonymizovanym ucastnikiim
vyzkumu nepfifadil pseudonymy. Vystacil si s pouhym oznacenim ,respondent” (které navic neni u
kvalitativniho vyzkumu pfilis vhodné). Bez pseudonymd se nejen hlre v textu orientuje, ale nelze ani
doplnit etnografické medailonky jednotlivych informant(. Také se domnivam, Ze by bylo vhodné
mnohem dukladnéji vysvétlit propojeni zkoumaného terénu se vzorovou instituci v

americkém Portlandu. Presto se autor pokusil o kontextualizaci dat, jednotlivé vyroky by vsak mél
vice propojovat a pribézné interpretovat. Pozor by si mél dat také na preklepy, které nechténé méni
vyznam argumentu. Napf. (,,Zasadni rozhodnuti pro nas ale bylo kurz koncipovat pouze pro binarni
[sic] osoby a Zeny,”, str. 48)

O dUslednéjsi interpretaci svych dat pomoci Turinova konceptu participacniho zplsobu provozovani
hudby se pak snazi v pfredposledni podkapitole nazvané Participacni udalost. Zde se mu konecné a
docela hezky propojuje rovina konceptualizace a hudebniho chovani. Naopak posledni podkapitola
3.2.6. Hudba a gender je pfilis kratkd a zavérecna tvrzeni nejsou dost vyargumentovdana. Poprosila
bych studenta, aby pti obajobé vysvétlil, co mysli svymi dvéma zdvéreénym vyroky (,,Knihovna se také
vymezuje proti bindrnimu pohledu na svét a spojovani Zen s pfirodni sférou, zatimco muZi jsou
spojovani s tou kulturni (a jsou za ni vice ocenovani). V rdmci preformaci [sic] nechavaiji pfichozi
vykonavat praktiky, které samotni prichozi sami prezafuiji [sic] vlastni genderové (nebinarni)
kategorii. V tomto ohledu knihovna navazuje na Judith Butler a jeji chapani genderu jako formé
subjektivity — jako (kazdodenni) praktiky.” A ,,Performance a hudba v Synth Library napliuji svou
ambici pokouset genderové ideologie ve smyslu socidlni dynamiky, jak o ni piSe Ellen Koskoff.” str.
53.

Zavéru prace nelze mnoho vytknout aZ na nasledujici vétu: ,,Z mého vyzkumu vyplyva, Ze diky
hudebni participaci se v Synth Library dale predavaly deklarované hodnoty a tvofilo bezpecné misto
pro hudebniky z mensin (sexualnich, genderovych, spolec¢enskych, tfidnich, rasovych).” Str. 54.
Povazuje autor Zeny za mensinu? A jak se jeho text i zkoumany terén vztahuje k poslednim tfem
jmenovanym mensindm a jak je definuje?

Seznam literatury je v zasadé odpovidajici, chybéji vsak plvodni dila ze sekundarnich citaci. Neni
sjednocena bibliograficka norma.

Zavérem: Predkladana bakalafska prace Jakuba Bérese kolisa v kvalité. Nicméné vzhledem k tomu,
Ze po obsahové i formalni strance text spliuje hlavni naroky kladené na kvalifika¢ni prace tohoto
typu a neobsahuje Zadny opravdu zavainy problém, navrhuji hodnotit praci jako dobrou.

V Praze, 8.9. 2023

Mgr. Veronika Seidlova, Ph.D.
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