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Nikdy jsem nepotiebovala Gspéch, staéila mi sebeidcta

Rozhovor s Terezou Brde&kovou

Vyristéani v srdci filmového primyslu neddva détem mnoho jinych moznosti nez jit ve
slépéjich svych rodi€d. Tak tomu bylo i u spisovatelky, filmafky a publicistky Terezy
Brdeckové, dcery jednoho z nejvyraznéjSich tvirct Eeskoslovenského filmu. Obdiv
k praci jinych filmaFG u ni pfirozené presel k touze sama tvofrit, at’ uz publicistické
texty, tak vlastni literarni i audiovizualni projekty. Aékoliv podle svych slov zaéinala
v dobé, ktera poskytovala nezmérné moznosti, finanéni stranka kulturni publicistiky
podle ni byla problémem vidycky. ,,Z jednoho Elanku se Zit nedalo, ale ze tfi uZ ano,
coz jsem délat musela, protoze jsem nebyla zamé&stnana. Tady nemdzete délat tfeba
jenom filmovou novinafinu. To je lepsi sedét na mnoha Zidlich,” mini Brdeékova, ktera
ma zku$enosti s publikovanim pied i po Sametové revoluci. Jeji generace méla podle ni
tolik pFileZitosti jalko méloktera. ,Bylo jen na vés, co s tim chcete a mizete udélat,”

vzpomina. Nyni ve své tvorbé dava hlas tém, ktefi pfed zkouSkou doby, jak sama Fika,

obstali.

Tereza Brdeckova je spisovatelka, scenaristka a publicistka. Absolvovala stfihovou
skladbu na Filmové a televizni akademii mizickych uméni v Praze, kde dodnes pUsobi.
Po Sametové revoluci pdsobila v redakci &asopisu Respekt, pFispivala také do Lidovych
novin nebo Ceského rozhlasu. Za svou tvorbu v oblasti kulturni publicistiky byla
ocenéna cenou Literarniho fondu. Vytvofila scénafe mimo jiné k filmu Toyen, seriélu
Bohéma nebo dokumentarnimu snimku Jifi Trnka: Nalezeny pfitel. Rok pdsobila jako
programové feditelka Mezindrodniho filmového festivalu Karlovy Vary, pozdéji jako
dramaturgyné pro Febiofest. Je autorkou knih o Jifim Trnkovi, Zendch v Zivoté Jana
Wericha nebo o herci Gerardovi Depardieu. Pise také poezii a preklada literaturu.

Spolu s manzZelem Jifim Dédeckem zaloZila rodinné nakladatelstvi Limonadovy Joe.




Pochazite z filmafskeé rodiny, vasim otcem byla velka osobnost €eského filmu reZisér,

scénarista i kritik JiFi Brdeéka. Jak jste si vy sama nasla cestu k filmu?

V t&chto rodinich si rodi¢e nosi praci domy. Scénéfe jsem vidéla stejn& brzy jako knihy,
jesté dfive, nez jsem uméla &ist. Velice brzo jsem si podle nich prfedstavovala filmy. Nikdy
jsem nechodila na nataéeni, otec mé drzel zpatky jak od tohoto prostiedi, tak od slavnych
lidi. Zaroven ale byl od détstvi vasnivy filmovy divak a znalec, takZze mé od Uzkého véku
vodil do kina. Rada filma¥skych rodin chodila na promiténi do studia Jifiho Trnky, kde

probihaly neoficilni projekce, které se nékdy délaly i pro déti.

Podobné jako rodi¢e se sportovné nadanym ditétem honi potomka na tréninky, j& jsem
musela chodit do kina. Vzpomindm si, Ze pozdé&ji méli rodice finanéni potize, ale na kino
muselo byt vidycky. Otec fikal, Ze je tomu tak proto, Ze sdm byl polovi¢ni sirotek. Otec
mu zemrel a on mamince kradl drobné z kapes, aby mohl do kina. Hrozné se za to stydél.
Ani nemohu fict, Ze film byla laska, byla to samoziejmost. Filmovou fec jsem skuteéné

méla zaZitou od détského véku.
Vybavite si néjaky film, ktery vas v détstvi ovlivnil?

Vzpominém si na film, ktery od té doby marné hleddm. Jmenoval se Cerny Rafael a Zluty
stievic, je to polska pohadka ze stfedovéku o chlapci, ktery se stal fezbafem a tvofil oltar
v katedrale v Krakové. Podafilo se mi najit na YouTube ukazku a vidéla jsem, Ze mé pamét’
neklamala. Méa to opravdu nadhernou stylizaci, rdda bych ten film vidéla znova. Ale nevim

jak.
Jak vzpominate na sva studijni léta na FAMU?

To nebyla dobré doba, byla to 1épe feceno hrozné doba. Studovala jsem v letech 1977 aZ
1982 a myslim, Ze to byla vibec nejhori doba na FAMU. Nastoupila jsem v rok, kdy byla
podepsdna Anticharta. Nehlasila jsem se na scendristiku, protoZe to pro mé nebylo

zajimavé misto. Otec jesté Zil a ja se od néj hodné naudila. Cetla jsem, co psal, on se mnou



o tom mluvil a déval mi &ist véci jako prvni. Scendristika by pro mé byla velky krok zpatky.
Lidé se sice naudili zaklady dramatu, ale vlastné se tady vyrabéli femeslni autofi, ktefi méli
psat ftelevizni véci, komedie s Mensikem, takzvané Bakaléfe, anebo pracovali na
Barrandové na filmech, které mély vypadat, jak si reZim pfedstavoval. Néktefi pedagogové

byli vyslovené& odporné figury, ten zbytek byl nezaZivny prdmér.

Rikala jsem si, ¢ mé& vezmou spide na stfih. Obor vedl docent Jan Kuéera, byl to a
Sikandzni pavouk, ale také velice vzdélany a chytry ¢lovék, zakladatel stfihové skladby
jako prestizniho oboru. S otcem se znal, ale to by mi samo u néj nepomohlo. Oviem, nez
jsem se dostavila ke studiu, tak zemfel. Ku€era dostal po vélce maly dekret, protoze jako
dokumentarista byl nacisty pfinucen tocit niceni Lidic a mozn& ho to pronéasledovalo.
Tehdy i hodné lidi neslo moralni kfiz. Prvni dva roky studia byly celkem zajimavé, zazila
jsem Otakara Vavru, coZ rozhodné& nebyl mUj oblibeny reZisér, ale skvé&ly filmovy pedagog,
byt by dnes asi se svou aroganci u studentd nepochodil. Pou$tél ndm filmy, z nichZ se uéil
sdm, docela to otviralo o&i. Na katedfe z n&jakého ddvodu, asi jsem jim pfipadala
nesikovn4, dospéli k zavéru, Ze stfihacka ze mne nebude, ale Ze dobte pisu. Spise to bylo

tak, Ze jsem ve svém rocniku moc nevidéla partdka, se kterym bych chtéla stfihacsky

spolupracovat.

Pak mé oslovil nas$ pedagog, stfihac Josef Valusiak, ktery mél takové vlastenecko - filmové
hobby. Jezdil po klubech filmovych amatérd, coz tehdy byly &asteéné nezajimavé krouzky.
Césteéné to ale bylo alternativni uméni, kde pOsobili filma¥i, ktefi bud’ na FAMU mifili, nebo
jim kadrovy posudek branil se tam dostat. K nim paffili i Miroslav a Tonicka Jankovi.
AmatéFi méli svij vlastni festival v Uni€ové, velmi zajimavy. Ze studia jsem tehdy byla
porad otravenéjsi, prvni predmét byl marxismus, potom télocvik, a to ostatni byla takova
demoralizace. Zajimavi pedagogové uz dédvno museli odejit. Ti, kdo zUstali, byli morélné
zlomeni, museli ucinit souhlasné pokani s okupaci. Vétsinou tfeba pili a do Skoly ani moc

nechodili. Prosedéla jsem FAMU v projekci a odpoledne jsem se presouvala mezi



Ponrepem, Klubem a projekcemi na ambasidach. Vidéla jsem tak sedm aZ deset filmy

tydné, Cetla zahraniéni filmovy tisk a ucila se z toho pséat a uvaZovat o filmu.
»Psanim se élovék neuzivil*
Jak pokraéovala vase kariéra v psani?

V pribé&hu skoly jsem za&ala psat do Easopisu Amatérsky film, ktery byl jen takové legrace.
Jeho redaktofi ale byli pozdé&jSimi redaktory Filmu a doby a nékteré texty tam mély
vysokou Uroven. KdyZ jsem konéila Skolu, tak jsem do Filmu a doby zadala psat také.
Psanim se ¢lovék sice neuzivil, ale pfesto to bylo placené desetkrat Iépe nez dnes. Za
¢lanek jsem dostala tfeba 350 nebo 400 korun. Dnes$ni kulturni publicisté maji naprostou
pravdu, kdyz fikaji, Ze o tom ani nemam mluvit. Pfitom jsem byla naprosty outsider bez

kariérnich ambici. Z kariéry tehdy koukaly akorat potize. Zila jsem uvnit¥ a mezi kamarady.

Z jednoho ¢lanku se Zit nedalo, ale ze t¥i uZ ano. Musela jsem chodit na Narodni vybor se
sloZzenkami, abych prokazala, Ze nejsem pfizivnice. Do toho jsem zacala pséat povidky. Méla
jsem hodné pratel v zahranici, ale nemohla jsem cestovat. Pokousela jsem se dostat ven
ze zemé&, vdét se, ale do toho zemfel mdj otec a j& jsem tu pak nechtéla nechat matku

samotnou. Asi to byla chyba, ona by si poradila. Nevim.

Kdyz jsem skoncila FAMU, tak si mé tam nechali na program pro zahraniéni studenty, uéila
jsem stiihat lidi z Afriky a z Palestiny. Potom jsem nastoupila k panu FiSarkovi jako
asistentka, ale finanéné to byla hroznd bida. V tu chvili uZ jsem se potkala se svym
manzelem Jifim Dédeckem, ktery byl v podobné situaci, ale vlastné se mél docela dobfe,
i kdyZ nemohl profesionalné vystupovat. Na to byly tfeba agenturni zkousky a ty dostavali
jen provéfeni. Rikal, Ze provadi u Prazské informaéni sluzby a tam jsem se kvalifikovala
jako tlumocnice. Mezitim jsem stéle psala a zacala jsem také s preklady. Znami mi vozili
z ciziny knihy o filmu a nékdy v roce 1984 mi privezli asopis Revue Belge Du Cinéma,

vénovany prednaskam Jeana-Clauda Carriéra. Tehdy jsem ho pfeloZila spiSe pro sebe, byla



to skvéla uéebnice psani pro film. Na FAMU z toho pak udélali skripta a najednou to vSichni

zadali &ist.

v

Pak jsem méla prvni dité a uz bylo vSechno jednodussi. Psala jsem do Filmu a doby a do
Scény. Psala jsem o filmu, a fo mé téSilo. Zaroven jsem si psala pro sebe, ale to bylo bez
nadéje na vydani. Na konci 80. let zadala byt kritika popularni. Lidé hodné chodili do kina,
zadali se n&jakym zpUsobem ob&ansky chovat, sledovali kulturni rubriky. V oboru kritiky
se vyskytla silné skupina - Jifi Cieslar, Zdenka Skapova, Staia Pfadnéa a dalsi. Ten okruh se
porad rozsifoval. Patfila jsem k nim, i kdyZ jsem byla mladsi. Psali jsme odvazné, protoze

jsme stejné neméli co ztratit a prochazelo ndm foho poféad vic.
Co se pro vas a vasi praci zménilo v roce 1989?

Viechno se otoéilo 0 180 stupiiU. Mé&la jsem dvouletou holé&i¢ku, ale zarovef jsem méla
rozhled a uméla jsem dobfe anglicky a francouzsky. Myslim, Ze kdybych tehdy v lednu
fekla, Ze budu ministryni kultury, tak by to nebyl problém. Moje generace dostala
obrovskou Sanci, kterd se pak uz nikdy neopakovala. Bylo jen na vés, co s tim chcete

a mizete udélat.

Pfed paddem Barrandova jsem pracovala dva roky ve skupiné Antonina Masi. To byla velice
dobra zkuSenost, dramaturgicky myslet jsem se naudila pravé tam. Je rozdil, kdyZ uvazujete

o hotovém dile nebo kdyZz poméhate na svét zaméru, projektu.

Kdyz se mé nékdo ptal, pro¢ délam tolik véci, tak jsem fikala, Ze jsem v malé zemi. Tady
nemUZete délat tfeba jenom filmovou novinafinu, protoZe musite pak psat také
o komerénich vécech, které vam nic nefikaji. Mé zajima uméni a lidé, ktefi ho délaji.
Nezajim& mne, kdo dostane ceny, protoze v uméni neni nikdo prvni a rozhoduje pouze
cas. To je lepsi sedét na mnoha Zidlich. Pak jsem byla rok feditelkou programu v Karlovych
Varech. Bylo to GZasné, udélali jsme krok do jiného, nového svéta. Ovsem béhem festivalu
abdikoval Véaclav Havel a rozpadla se republika, takZze to nikoho moc nezajimalo. Pak jsem

¢ekala druhé dité. Vsichni z festivalu byli vstficni, Eva Zaoralova i Bartoska, ¢ekali, Ze v té
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praci budu n&jak pokradovat a zvali mé& na schize na ministerstvo, které tehdy o Varech
rozhodovalo. Zaroven jsem tehdy méla Sestileté dité i mimino a predstava, Ze budu travit

Zivot v letadlech...to by mi bylo lito.

Rikala jsem si, Ze budu s d&tmi a budu hlavné psét. Jenze to byla turbulentni doba, neustéle
vznikaly véci, které vas n&kam vtahovaly. Potom jsem vyuZila zkuSenosti z Var0 a jako

programové vedouci jsem délala jeden kongres PEN klubu.

V letech 1992-2009 jste také pracovala v redakci éasopisu Respekt. Co vam prace

v Respektu dala? Jak ovlivnila vae psani?

Poprvé jsem byla v Respektu v letech 1994 az 96. Tehdy bylo vSechno velmi neusazené.
Dunéla tam energie, ti lidé byli fantasti¢ti novinéfi, ale ucili jsme se za pochodu, a sami
pfesné& nevédéli, kam to kraéi. Ja jsem tam velmi chtéla psat. Pfinesla jsem jim par text0,
které se jim libily, a po ¢ase mi nabidli, abych tam pracovala jako redaktorka. Méla jsem
v sobé zapal pro véc, jako tam vSichni. Chtéli jsme ho pfenést na &tenéfe, a to se dafilo.
A panovala tam svoboda. v tu chvili jsem si fekla, Ze budu délat novinafinu, jako kdybych
psala literaturu. Budu pouzivat literarni jazyk, budu vytvaret napéti a budu zachézet s lidmi,
o kterych pisu, jako kdyby to byly dramatické postavy. A kdyzZ piSu knihu, tak to udélam
prfesné obracené. Budu pouZivat minimalisticky pfesny jazyk jako kdybych psala do novin.
Dnes by to neslo, ale myslim, Ze v 1é dobé to bylo ¢tenéfsky zajimavé. Ale ony to nejsou
recenze, oty tehdejsi ¢tendfi Respektu ani nestdli. Chtéli védét, co se déje, protoze

internet jeSté nebyl a Glohou novin bylo informovat a mit nzor.
Musela jste si kulturni témata prosazovat?

Ne. Tak to tam myslim funguje dodnes. Je tam vidycky pomérné malo lidi a kazdy je
respektovan. Z&dny §éfredaktor si tam nikdy nemyslel, e vi véechno. J& jsem v rubrice
byla s Viktorem Slajchrtem, on délal vytvarné uméni a divadlo a jé jsem délala film a nékdy

literaturu. v pondé&li byla schize, kde jsem Fekla, co bych cht&la psat, ostatni to odsouhlasili



nebo t¥eba pFidali, co oni vidé&li v kin&, ale dlleZité bylo, Ze ten text jako takovy musel mit

téma. Atmosféra byla super.
Jak se podle vas za dobu, co piSete o filmu, zménila filmova kritika?

Ja jsem to vidy brala jako text, ktery mé vydrzet. To se dnes nedé&je z pochopitelnych
ddvodd, protoZe se pise na internet. CtenaF se k textdm tehdy vracel a &etl si, co vyslo
tfeba pfed ¢trnécti dny, pfed mésicem. Jazyk byl peclivéjsi a argumentace jasnéjsi. Tehdy
to byla opravdu svym zplsobem tvorba. Dnes je za 90 procent vé&ci v médiich PR.
Dokonce i my jako malé nakladatelstvi Limonadovy Joe si vidy pfed Vanocemi najimédme

agenturu na PR. Bez ni o vés dnes nikdo nevi.
Obstat v déjinach

Jste autorkou knihy o tFech Zenach v Zivoté Jana Wericha, na které jste spolupracovala
s Werichovou vnuékou Fanéou. S Werichovou rodinou mél zaroven blizky vztah i vas
otec. Spolupracovala jste také na Eesko-francouzském dokumentarnim patrani JiFi
Trnka: Nalezeny pFitel, Trnka byl také pfitelem vaseho otce. Jak se vam pisSe &i tvoFi

o lidech, ke kterym mate osobni vztah?

Osobné jsem je neznala. Wericha jsem snad ani nepotkala a Trnku jsem vidéla asi dvakrat
nebo frikrat. Byli u nas ale stale pfitomni, nejen ve své tvorb&. Pro mé to je hledani
perspektivy, protoZe si uvédomuji, Ze o takovych lidech nemiZete napsat faktografickou
knihu. Fakta si dneska mU0Ze najit opravdu kaZdy. V&% osobni pohled mdZe byt daleko
zajimavéjsi, pokud se vam ovSem nestane, Ze je to spiSe o vas neZ o dotyéném. UvaZzuji
v posledni dobg, Ze jesté do tretice néco takového udélam s Jifim Muchou. To je vyborny
Cesky spisovatel a neméla by po ném z0stat pouze povést udava&e a svidce nezletilych

divek. To ale zaleZi na tom, jaky o Muchovi ziskam ineditni materiél.

Mate pocit, Ze jim to dluzite?
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De facto mam pocit, Ze to dluzim lidem, ktefi v dobach dvacatého stoleti néjak obstali.
Nemuseli byt zrovna hrdinové, ale nikomu neublizili, néjak tim prosli a néco po sobé
zanechali. To je pro mé klicové. Velice mne zajimaji dnesni generaéni stfety a chapu, zZe
mladsi generace uz nechce slyset o starych tématech, protoZe ta nova jsou véru palivéjsi.
Ovsem nejde morélné hodnotit ¢lovéka z pozice nékoho, kdo nezaZil nic jiného, nez Ze
mu na prazdnindch ukradli balén nebo se pohéadali s rodic¢i. Pfijde mi dobré si doplnit
souvislosti, pokud je to vibec mozné. Zivot bude vidycky ambivalentni a my méme klast

otazky, a ne v8echno védét predem.

O wo

Jak se lisi vas tvuréi proces, kdyz piSete scénaf, knihu nebo publicisticky text?

Do scénére musite napsat, co je vidét a slySet. VSechny ostatni krésné véty se daji pfipsat,
kdyZz chci dodat atmosféru, ale musi jim rozumét vsichni lidé ze $tdbu. U knihy pisu
o néem, co nosim uvnitf, dokonce ikdyZz ma bohaty dé&j. Stim mam problémy se
soucasnou literaturou, mam pocit, Ze jsou to spiSe scénare a jesté takové, Ze ten film ani

nevidim. PovaZuji to ale za chybu svou a nikoliv knih.

Rikala jste, Ze v Cesku se neda Zivit jenom kritikou, Ze v malé zemi musite sedét na

vice Zidlich. Psala jste nékdy recenzi na dilo nékoho, koho jste sama znala?

Samoziejmé, tady se zndme vSichni. Ale psala jsem o ceskych filmech, jen kdyz jsem si
jich vazila. Kdyz jsem psala o filmu, byl hrdinsky ¢in uz jenom film natocit, nechtélo se mi
odsuzovat, leda Ze §lo o néjaky cynicky Ulet. V momenté, kdy zaénete sama psat nebo
tvofit scénére, uz to jinak nejde a pak jsem prestala psat o ceském filmu GpIné, protoze

jsem byla jeho souéasti.

Véc, kterd mi opravdu vadi, a déla to tfeba Denik N i dalSi média, Ze spisovatele a filmare
nuti, aby se vyjadfovali k dilu svych kolegl. Oni to ué&ini s velkym nadSenim, ale ji si
myslim, Ze to je UpIné pfes caru, vidyt jen stfili konkurenci nebo vychvaluji kamarady. Ve
Francii ¢lovék nejdfiv psal kritiky, a pak sdm psal scénéfe, a pak se stal reZisérem.
V momenté, kdy nastoupil do praktické filmafiny, tak samozifejmé prestal psat kritiky.

n



Ja jsem pak jesté |éta psala kritiky na zahraniéni filmy. Psala jsem o filmu, kdyZ jsem chtéla,

aby ho lidé vidéli a sdileli mé nadseni.

Jste také Elenkou sdruzeni Ceské filmové kritiky, kde kaZdoroéné hodnotite Eeské

filmy.

Pfed ¢asem sdruzeni opravilo stanovy. Aby se nékdo mohl stat élenem Asociace filmové
kritiky, tak musi prokazat, Ze piSe mimo jiné také o ¢eském filmu. Nedavalo by smysl, aby
tam byl nékdo, kdo Z&4dné Eeské filmy nevidi. Konflikt z&jm0 pak nastava, kdyZ jsem na

filmu sama pracovala. To pak nehlasuji v celé kategorii.
Jak hlasujete, pokud je autorem tFeba vas byvaly student?

To neni konflikt z§jm0. Ale doznala bych se k nému v pfipadé, Ze by 3lo o scéné¥, ktery

jsem jako vyucujici vedla.
Hledani moderniho mytu

Zastavala jste také misto v Radé statniho fondu kinematografie (konkrétné v letech
2015 az 2016). Ocitla jste se nékdy v situaci, kterou eticky kodex Rady oznaéuje jako
stiet zajmJ, tedy v situaci, kdy méte né&jaky blizky vztah s Elovékem, ktery podiva na

Radu Zadost o podporu svého dila?

Jednou nastala dramaticka situace, kdy mi bylo oznédmeno, Ze jsem ve stfetu zajmd. Bylo
to v dobé&, kdy skladba rady nebyla Gplné super. MUj manzel totiZ o t¥i roky dfive napsal
dialogy k filmu Toman, ty dialogy pak nékdo prepsal. Jakmile jste uvedeni jako ¢lenové

Stabu, tak by ¢lovék mél z vyzvy odstoupit, to je jasné, ale tohle bylo absurdni.
Jak sama posuzujete, jestli s Elovékem jste v blizkém vztahu?

Kdy# takové situace nastala, tak jsem to fekla. Rikala jsem, Ze ten &lovék tfeba zadal nékde

jinde a ja jsem tam psala posudek nebo Ze jsme blizci kamaradi a podobné.

Mate nékoho, kdo vas inspiruje?
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Jestli mé& néco velice inspirovalo posledni dobou, tak velka vystava Maxe Ernsta v Aix-en-
Provence. Byly tam obrazy, které jsem neznala a také UZasné texty a fotky, kde hréla
velkou roli hra. Ernst hrél karty pro inspiraci. Hledal moderni mytus. Rikal, ze prostfedkem
toho hledani je pro néj hra. Ja jsem si uvédomila, do jaky miry jsme ztratili schopnost si

hrat. Casto ztracime smysl pro humor a nehleddme n&s mytus.

S tim souvisi, Ze mladsi generace je ¢asto odsouzené k tomu, Ze potfebuje Uspéch, aby se

vUbec né&jak odrazila. J& jsem nikdy nepotiebovala Gspé&ch. Sta&ila mi sebelcta.

Vyrostla jsem v prostiedi, kde Gspéch spise svédéil o tom, e nejste v poradku. Usp&sni
byli ti, kdo né&jak prilezli ke kfizku a dostali za to Sanci. Ale otec mi vZdy, kdyz jsem truchlila
nad dobou, fikal, at se podivdm na pana Svankmajera. KdyZ je nékdo opravdu dobry, tak
mé& Gspéch vidycky. A to jsme mluvili o dobé&, kdy Svankmajer Zivil rodinu tim, Ze délal
dekorace na Barrandové. Pofad ale nékde tvofil své filmy, a kdyz chtéli, aby néco zménil,
tak fekl, Ze film jednoduSe nepodepisSe. Byl to clovék, ktery si uchoval morélni kredit
a zéroven si vydélal penize na Zivobyti svymi schopnostmi. Nesla jsem si Zivotem
myslenku, Ze za vSech okolnosti, kdyZ jsem vazné dobr4, tak jde néco délat, akorat toho

musim hodné& umét. A to si nesu porad. Akorat mam dojem, Ze lidi, ktery néco umi, je dnes

tak obrovské mnozstvi. AZ se sem tak néjak nevejdou.
PFitom jste ale sama uspéla.

Svij start jsem prodé&lala v dobé, kdy bylo véechno moZné. Pak je také otdzka, co je to
Uspéch. Jsem vdé&né, Ze moZu byt tady a byt ve styku s lidmi, ktefi vidi svét GpIné jinak.
Jind perspektiva je dileZita. v Evropé si dnes lidé mezi 20 aZ 30 lety za&inaji byt velice
podobni v uvazovani, v tématech, v tom, co chtéji a nechtéji. To je za mé Uplné super,

protoZze mohou spolupracovat.
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Kdyz si €élovék nastavi pravidla, tak je to lepsi. Pro néj i pro tu praci

Rozhovor s Irenou Hejdovou

Zklamani z negativni Zurnalistiky pFivedlo Irenu Hejdovou do svéta scenaristiky. Zahy
zjistila, Ze tvorba si nirokuje hodné &asu, navic vétSinou bez hmatatelnych vysledkd.
Frustrace z psani podkladd, které zistavaji bez realizace lezet v Supliku, p¥ivedlo
Hejdovou zpét k Zurnalistice, kde zdstala dodnes. Jako byvala externistka i kmenova
redaktorka nékolika éeskych médii dokaze kombinovat veskeré své zkuSenosti
v sou€asném zaméstnani - jako editorka kulturni rubriky Deniku N. Sama ovSem
pFizndva, Ze jako scendristka a novinifka se ocita v jedineéné pozici. v takové, kde
musi skloubit nékolik roli, a pfedevSim si spravné nastavit hranice. ,,Scenaristiku ted’
délat nechci. Zaprvé by mi to komplikovalo praci v Zurnalistice, protoze bych se vice
dostala do stFetu zajmd. Navic mé Zurnalistika momentalné pIné napliiuje,“ dodava

Hejdova.

Irena Hejdova je novinarka, kulturni publicistka, scenéristka a vedouci kulturni rubriky
Deniku N. Absolvovala Fakultu humanitnich studii a obor Scenaéristika a dramaturgie
na Filmové a televizni fakulté Akademie mizickych uméni v Praze. Tfi roky pracovala
jako filmova redaktorka Aktudlné.cz, poté presla do Hospodérskych novin a nasledné
do Casopisu Tyden. Externé pfispivala na server Seznam Zpravy a Heroine. Je autorkou
scénére k dramatu Déti noci, za své nerealizované scénére pak dostala nékolik cen,
véetné& prestizniho ocené&ni v Cannes. Napsala také scénéafe k televiznim seri&ldm
CtyFi vtom a Navzdy svoji. Tvofi také povidky a knihy pro déti. Od roku 2022 je

vedouci a editorkou kulturni rubriky Deniku N.
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»Kultura je dUleZitou souéisti Zivota, bez kieré se tahle republika neobejde.“ To je
citace z vaseho komentaife pro Seznam Zpravy o Uloze ministerstvu kultury. Co

znamena kultura pro vas?

veve

Je tfeba odliit kulturu a uméni, uméni je pro mé& dlleZit&j$i neZ kultura. Obecné& pro mé
I o P . e - < s
znamena vSechny ruznorodé umélecké obory a discipliny, které jsou zdznamem lidského

uvazovani nad svétem a jeho uchopovani.
Kdy jste si uvédomila, Ze uméni je nééim, €éemu se v Zivoté chcete vénovat?

Byla jsem ve &tvrtém roéniku na gymnéziu a vibec jsem nevédéla, co dél. Mé&la jsem pocit,
Ze nemam specificky z&jem. Tenkrat mi profesorka na cestinu fekla, Ze hezky pisu. V tu
chvili mi doslo, Ze je to asi pravda, v té dobé jsem to nebyla schopnd sama reflektovat.

Rekla jsem si, Ze bych se tim mohla Zivit. Napadla mé& scenéristika.

Hlasila jsem se na FAMU a hned jsem se nedostala. UvaZovala jsem i o Zurnalistice, na
kterou jsem se tenkrét také nedostala. Sla jsem na Fakultu humanitnich studii, kde jsem
dva nebo tfi roky studovala. Pak jsem se dostala na FAMU a studium se mi castecné
prekryvalo. Tenkréat i fikali, Ze preferuji zajemce starsi 21 let, méli pocit, Ze mladSi nemaji

dostatecny rozhled, aby to zvladli.
Jak vzpominate na své roky na FAMU?

S nadSenim. Hrozné mé to bavilo. Méla jsem pocit, Ze déldam to, co mi jde a co mé bavi.
A lidi okolo mé to také bavilo a byli jsme si fim velmi blizci. VysokosSkolska studia jsou

skvélé Zivotni obdobi, ¢lovék mé vse pred sebou.

Zpétné jsem si pak fikala, Ze nevim, jestli mé z hlediska scenéristiky nenaudily vice
workshopy, které jsem délala po Skole nezZ samotné studium. Néco jsem se tam ale naudila

urcité.
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Jak jste zaéinala s publicistikou?

Dodélala jsem Skolu a usoudila jsem, Ze se scenaéristikou asi nechci Zivit. Znamenalo by to,
Ze bych musela psat nekone&né televizni serily jako je Ordinace v rGZové zahradé& nebo
Ulice. Moc jinych moZnosti tehdy nebylo. Aby se €lovék uchytil v televizi a napsal tam svij
seriél, tak musel byt starsi. Scenéristika mé tésila a nechtéla jsem ji fim rozmélnit. Pohrdala

bych tim, v té dobé jsme televizi pohrdali vSichni.

Celkem rada jsem ale psala rozbory filmd. Mé&la jsem e-mailovou schranku na Centrum.cz,
kde tehdy viselo, Ze zac¢ind Aktualné.cz. Nyni je tak ndro¢né najit si praci, tehdy to bylo
UpIné nahodilé. Napsala jsem $éfovi kulturni rubriky Richardu Kli¢nikovi, jestli bych pro né
nemohla psat o filmech. On mi fekl ,Zitra je projekce Svankmajera, tak tam zkus zajit.

Hned jsem zacala psét a pracovat. Server se rozjizdél, byli tam mladi lidé, bylo to néco

nového. Zacatky byly docela divoké. Byla jsem tam nakonec t¥i roky.
»Je to o talentu a touze“

Ve své recenzi na dokument Martina Mareéka Sila pro Seznam Zpravy citujete typicky
diskusni narativ, ktery se objevuje v souvislosti s kritikou ,,Copak kritik nékdy néco
sam vytvofFil, aby mu to zakladalo pravo na kritiku? Kdo neumi, ten éumi.“ Mate sama

pocit, Ze kritiky piSete z pozice vétsi autority, protoZe s tvorbou mate zkuSenosti?

Ne. Nerada bych o sobé fikala, Ze mam k néc¢emu vétsi autoritu. Nejsem si jist§, jak velkou
roli hraje, Ze né&co takového vystuduji. Zndm plno novin&fU, co ani nevystudovali
Zurnalistiku, koneckoncl ija jsem ten pfFiklad. Scenéristika mOZe byt (podobné& jako
Zurnalistika) v né&em uzite€n4, ale je to spide o pfirozeném talentu a touze psét. Kdyz to
¢lovéka bavi, tak je to znat. Samoziejmé musi mit zakladni erudici a védét néco o filmech.
MoZnd otom vice vi nékdo jako tfeba j& nebo absolvent filmové védy nez nékdo
z Zurnalistiky. My ale zase nemame Zurnalisticka pravidla, délame fo vice intuitivné. Je to

¢lovék od &lovéka.
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Dokazete jako scenaristka lépe analyzovat konkrétni scenaristické aspekty

avdiovizualnich dél?

Pfemyslela jsem o tom. V Karlovych Varech jsem byla na jednom mongolském filmu,
chtéla jsem o ném pak i psat. Vzpomnéla jsem si, Ze jsem kdysi psala scénéaf ke knize
Pamé&t moji babiéce od Petry HUlové, ktera se také odehrava v Mongolsku. V rdmci toho
jsem byla na scenéristickém workshopu ScripTease, kde nés dopodrobna udili, jak scénére
psét, aby fungovali. Pfedlohy se osekévaji na zakladni kostru, musime vnimat, Ze kazda

postava mé svUj pFib&h, hlidéme, jestli dobfe sledujeme dramaturgické oblouky u postav.

Zrovna tohle mi dalo hrozné moc, nejen do scenéristiky, ale i do zamysleni nad filmy. Uz
mam cit, ten se ale asi dd vybudovat praxi. Kazdy ¢lovék hodnoti trochu néco jiného, ja
mam réda, kdyz je silny pribéh, ktery mé emocné zasdhne. Pak jsem schopnd odpustit

i diléi neobratnosti v kamefe, stfihu a podobné. Chci, aby pfibéh fungoval.

Poméahé vadm tady i vhled do &éeského filmového promyslu? O Eeském filmu pisete

pomérné hodné.

Asi ano. Tézké je hlavné to, Ze se s lidmi zndm ze skoly nebo z prace na filmech. Je pak
t&%ké udrzet si odstup od tvircd. Zarovel to mlZe pomoci pfi psani recenzi, ale to je

pfipad od pfipadu.
Snazite se nastavit si sama néjaké hranice v pfipadé, Ze tvirce znite?

Rozhodné. Predstava, Ze bych chvélila nékoho, protoZze se s nim zndm, je mi velmi
nepfijemna. Snazim se tomu vyhnout tak, Ze takové texty nepiSu. Zase kdyby mi ten film
prisel pfiserny, tak o ném napisu, Ze je pfiSerny, i kdyby ho délal nékdo znémy. S tim

nemé&m problém. Je pak ale nepfijemné, kdyz toho ¢lovéka nékde potkém.



Pamatuji si, kdyZ jsem v Karlovych Varech méla svUj jediny realizovany scén&¥ Dé&ti noci.
Byla jsem tam v trojjediné roli, psala jsem do Festivalového deniku a pro ¢asopis Tyden,
a pak jsem byla ve filmové delegaci. Rdno jsou vidy novinéiské projekce sout&Znich filmd
a ja jsem zrovna $la kolem kinosélu, kde déavali snimek podle mého scénéfe. Vazné to byla
ndhoda, stydéla bych se tam schvélné jit. Vidéla jsem, jak lidé vychéazi ze salu. Nékterym
se to asi nelibilo, tak odvraceli pohled, délali, Ze mé nevidi. Jini zase nadSené zdravili. To

bylo velmi vtipné.

Cesko je takovy maly pise&ek. Zaslouzilé recenzentky typu Mirky Spacilové se se viemi
znaji a tykaji si, to uZ mi prijde trochu pres ¢aru. Kdyz si ¢lovék nastavi pravidla a rozhodne

se o takovych vécech nepsat, tak je to urcité lepsi. Pro néj i pro tu préci.

Nastavujete tyto hranice i pro autory Deniku N? ReSite néjakym zpisobem jejich

mozné vazby nebo spoléhate na jejich odpovédnost?

V tomto pripadé spoléhdm na jejich odpovédnost. Zaznamenala jsem neddvno na
Twitteru, jak se jedna recenzentka chlubila podpisem od autorky v knize, kterou
recenzovala. To mi pfislo trochu za hranou, Ze by se to dit nemélo. Obcas si nékteré vazby

uvédomim pFedem, n&kdy nejspi vibec.
O oddéleni i pohledu zevnitF

Jste také élenkou Sdruzeni éeské filmové kritiky, ktera udéluje Ceny Eeské filmové
kritiky. PFedpokladam, Ze ze Skoly a praxe hodné z &eskych tvircd znéite. Jak se vadm

hodnoti lidé, které znate osobné?

Oddéluji si to. Zaujmou mé filmy od lidi, které zndm i od téch, které nezndm. Oslovuji mé
také filmy mladych tvirc0, ktefi jsou o dvacet let mladsi neZ j4. Z film0 svych vrstevnik{

jsem naopak ¢asto ,zpruzend®“. PIno jich zndm, ne Ze bych s nimi chodila na kavu, ale tfeba

se pozdravime. A neni mi blbé o nich napsat, Ze jejich filmy jsou bidné.
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Stalo se vam nékdy, Ze vas s takovou recenzi autor nebo autorka dila konfrontovali?

Kdysi jsem v Tydnu tepala do televiznich filmd Zdefika Zelenky s Jifinou Bohdalovou. Jifina
Bohdalova mi pak hystericky volala do redakce. Zvedla jsem to, a tam se rékosni¢kovskym
hlasem ozvalo ,Dobry den, tady Bohdalova. J& jsem se chtéla zeptat, pro¢ mé nemate
rada?“ Byla jsem v $oku, myslela jsem, Ze dostanu mrtvici. Rikala jsem ji, Ze ona mi nevadi,

ale nelibi se mi ten film. Bylo to strasné trapné, nechépu, Ze ji to trapné nebylo.

Z Varl jsem nyni pochvalné psala o Bodu obnovy, a pak mi psal konkurenéni producent,

jestli se mi to vazné tak libilo. Libilo.

KdyZ jsem vas kontaktovala s rozhovorem, napsala jste mi, Ze se scenaristice vz

nevénujete, protoze jste méla pocit, Ze délate néco, co ,,nema cenu*. Co to znamena?

Sedm let jsem délala novinafinu, a pak jsem si fikala, Ze toho mam dost a chci se vrétit ke
scendristice. Misty jsem néco psala, ale jen tak vedle a mélo. Nechtéla jsem skondéit jako
Spécilova, chtéla jsem se vrétit k tvorbé. V 1é dobé jsem psala hodné recenzi, Zurnalistika

mi pfiSla hodné negativni. Chtéla jsem névrat k pozitivnimu procesu.

Délala jsem tedy televizni véci, pak jsem otéhotnéla a Sla jsem na materskou. Méla jsem
dvojcata a pak dalsi dité. Byla jsem dost vytizena, s détmi jsem jesté dodélavala
dokumentérni seriél Ctyfi v tom. Bylo super, e se to dalo kombinovat. Kdybych méla jen
sedét doma, tak bych zesilela. Déti pak rostly, ja jsem méla vice ¢asu a napnula sily ke
scenéristice. Méla jsem rozdélanych nékolik véci s nékolika producenty. Vétsinou to ale
bylo tak, Ze jsem psala né&kolik rdznych verzi, €ekala jsem dva tfi mésice, neZ to producent

precte a fekneme si, co upravit, pak jsem napsala dalSi verzi. Takhle to bézi a najednou je

rok pry¢. A nikam fo nespélo.
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S détmi, kdy je ¢as vzacny, mé iritovalo travit as tim, Ze pFepisuji néco, co skondi na dné
Supliku. Prepisovala jsem to poctivé, bavilo mé to. Kdyz se to ale pak nerealizuje, tak je o

hrozné. Scénéristy si musi nékdo vybrat, jinak se projekt nenatodi.

Méla jsem do toho ¢im d&l méné chuti. Sem tam jsem psala ¢lanky na Seznam Zpravy nebo
na Heroine. VaZné mé& to bavi. N&co napidu, oproti scénafdm to hned vyjde, nemusi se to
tolik prepisovat. Je to pro mé smysluplné&;jsi prace. Nedavno se mé nékdo ptal, na ¢em ted’
déldm. Chvili mi trvalo, neZ mi dosSlo, Ze mluvi o scendristice. Vazné ted’ ale nic délat
nechci. Zaprvé by mi to komplikovalo praci v Zurnalistice, protoZe bych se vice dostala do

stietu zajm0. Navic mé& Zurnalistika momentalné pIn& naplfiuje. Tfeba v budoucnu pfijde

jina faze a budu se chtfit vréatit.

Trochu se realizuji také tim, Ze piSu détské knihy. PiSu je relativné rychle a ty knihy zase

wveve

skuteéné vychézi. Je to také mnohem zébavnéjsi a smysluplngjsi.

Ziroveh jste za své nerealizované scénafe byla opakované ocenéna, v Cesku ive

francouzském Cannes. To nebyla dobra motivace?

Je to prijemné, ale neslouZi to jako motivace. Nejlepsi cena byla z Cannes, ale vétsi
motivace by byla, kdyby se to natocilo. U scénére jde hlavné o to, aby se film natodil a to

nenastalo.

Mate zkuSenosti jak z pozice externi pFispévatelky, tak z kmenové redaktorky tfeba

pro Aktualné.cz nebo Hospodaiské noviny. Jak byste tyto pozice srovnala?

DokéZu se docela vcitit do situace mladych publicistd, kterd se ted’ dost tématizuje.
S détmi na materské jsem takto fungovala, doprosovala jsem se vS8ude mozné, kam bych
mohla napsat. KdyZ jsem chtéla psat pro Heroine, tak jsem hledala Zenské nebo materské
téma. PfiSlo mi to trochu zcestné, chtéla jsem psét o filmu a roubovala jsem to tak, aby to

sedélo na dané médium. Bylo to celkové Gnavné, jesté za obdobi covidu, nemohla jsem
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dodavat dalsi materidly a podobné. Sympatizuji s mladymi novinéfi, je mi jich lito.

Vnimadm to ale i ze strany &lovéka, ktery je najim4, je to hrozné tézké pro obé strany.
Pracuji s danym rozpoétem na mésic, média jsou na tom Spatné, nyni se jesté hrozi

s umélou inteligenci. Obé role jsou tézké.

S psanim jsem zacala Uplnou ndhodou. Redakce navic v té dobé& méla ¢tyfi az pét lidi, dnes
jsme tam po jednom. Doufém, Ze to néjak zlepsi status umélce. Nevim, co jiného by to

mohlo zménit. Média nezaénou nabirat vice lidi, rozhodné ne do kultury.
Co hybe spoleénosti
Jak jste zaéala v kulturni rubrice Deniku N?

Nejprve jsem tam psala externé. Oslovili mé na Aktuélné.cz, abych pro né psala ndzorovy
blog. Editor, ktery mé oslovil, pak presel do Seznam Zprav, tak jsem $la za nim, protoze se
mi s nim dobfe pracovalo. K fomu jsem si pfidala Heroine, tam zase pracovala jako online
editorka jedna méa zndma4. Pak jsem uZ méla moc text0, tak mé napadl Denik N. Od za&&tku
jsem si ho predplacela a Cetla. Dlouho tam $éfoval Ivan Adamovic. Ja jsem ho vystfidala.
Nabizela jsem, Ze bych tam délala s nim. On fikal, Ze dva lidi na kulturu asi nedaji. Zkusila
jsem napsat, jestli by mé k nému nepfidali, a kdyz si poslechli mou vizi, tak mé do vedeni

dali misto négj.

Jak jste zmeénila podobu rubriky od chvile, kdy odeSel pfedchozi editor lvan

Adamovié?

Ted jsem tam rok a vedeni je spokojené, rubrika se vyrazné proménila. Sla jsem do toho
s tim, Ze ji chci vice systematizovat. Chtéla jsem vice klast d0raz na témata, kterd hybou

spole¢nosti. Pfedtim tam vychazely takové nahodilé véci. Podle mé by se mélo psét
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o vSech uméleckych oborech, od divadla, pfes vytvarné uméni, po film a televizi. Chtéla

jsem také, aby tam vice psali mladi lidé.

Projela jsem si seznam externistd a chtéla jsem ho osvézit. Tahdm si tam také hodné
externich autorek, je jich tam vice nez v jinych médiich. Neni to pladnované, ale dobfe se
mi s nimi spolupracuje. Je to velmi svéZi prace a sama ze zkuSenosti vim, Ze Zeny jsou za
praci hrozné vdééné, dodrzuji domluvu a podobné. Nechci generalizovat, ale médm s nimi
dobrou zkuSenost. Taky jsem ted’ zacala spolupraci se studenty z DAMU, UMPRUM
a Filmovych studii z filosofické fakulty UK. Lidé to kdovijak nec¢tou, ale zadélavame si na

budouci ¢tenéfe a ddvame jim pfilezZitost.
MoUzZete popsat, jak momentilné funguje kulturni rubrika Deniku N?

Jsem v ni j& a Ondfej Stindl, ktery ale spadé spise pod komentéfe. Ondiej méa kazdy tyden
napsat jeden kulturni text, vétSinou piSe o filmu nebo o vécech ze streamu. Madm nyni
svoje autory, na které je spoleh, ti mi posilaji navrhy a ja je edituji. IdeéIni by pro mé bylo,
Ze bych méla jednoho clovéka na vytvarné uméni, divadlo a podobné. To samoziejmé
UpIné nejde, je rozdil mezi napfiklad architekturou a fotografii, i kdyZ je to stdle uméni.
Mam ale stélou sit, domlouvame se, co za to stoji a podobné. Ve vSedni den vychazi dva
texty, o vikendu jeden aZ dva. VZdycky v pétek pak vychézi kulturni newsletter. PGvodné
jsem se toho hodné béla, jak to budu stihat s détmi a jestli toho budu pokryvat dost. Ze
zacatku jsem méla neustale tendenci se ptat mladych lidi, co tam chybi a co by zlepsili.

Chybi mi dostatek zpétné vazby.
Jakou pozici vibec zastiva kulturni rubrika v Deniku N?

Podle mé relativné dobrou. V nékterych médiich je kultura vnimana jako otloukanek,
v Deniku N si ji docela vazi. Myslim, Ze Denik N je vniman jako relativné kulturni médium.

Samoziejmé kultura vétSinou neni na prvnim misté na homepage, ale nékdy tfeba ano.
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Kulturni texty se ale na tu homepage vidy alespon dostanou. Necitim se tam jako

otloukanek.

Vzala jste si z prace novinaiky a publicistky zkuSenosti, které vam nyni pomahaji

v praci editorky?

Snazim se hodné chvilit. VZdycky se snaZim napsat, Ze dékuji a Ze to bylo dobfe napsané.
KdyZ mam vyhrady k textdm, tak nejsem nepfijemn4. Vyhovuje mi mit méné stélych
spolupracovniky, protoZe mi to uleh&uje préci. Vim, kdo mi, co dod4 a jakou to bude mit
kvalitu. Zarovein mé ale bavi pracovat s mladsimi lidmi, protoZe je to cenné i pro mé. Madme
také v redakci hodné& stazistl, spoluprace s nimi je velmi rdznoroda. Trochu si to tim

komplikuji, ale stoji to za to.

Roku 2009 jste v komentafi na webu Hospodaiskych novin napsala ,my filmovi
novinafi jsme druh na vymfeni - kazdy ma totiz jasno i bez nich/nas, v dobé piné
osobnich zazitkd a statusd vyjadfujicich vlastni nazor jsou recenze vlastné zbyteéné.

Nebo ne?“ Co byste sama sobé nyni odpovédéla?

Od té doby se vse posunulo. Mnohem vice to dospélo do faze, kdy ¢lovéka vice zajima,
kdo konkrétné text pie. Sp&je to spide k tomu, Ze média se né&jakym zpUsobem rozpadnovu.
Lidé zéroven budou potfebovat platformu, kam psét. Asi bude fungovat to jméno, &tenéfi

pUjdou nékam, kam pi3e specificky &lovék. Pro mladsi lidi média uZ viceméné mriv4 jsou.

Stéle ale bude hodné lidi, co si budou chtit &ist a nebudou chtit jen poslouchat nebo

koukat. Nevim, ale, jaké budou platformy. Nevim, jestli to budou média.
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€im lépe analyzujete, tim lépe piSete. To mi poméaha jako tvirkyni

Rozhovor s Margaretou Hruza

Kombinace dvazkd v kulturni publicistice a audiovizudlni tvorbé sice na prvni pohled
pUsobi protichddné, nese ssebou ale také mnohé vyhody. Kromé kontaktd
v uméleckém promyslu to mdze byt i analyti¢téjsi pohled na filmovou tvorbu a lepsi
pochopeni sledovaného materidlu. Alespoii tak svou praci vnima é&esko-norska
rezisérka, scénaristka a filmova kriticka Margareta Hruza. ,,PiSu z profese, udrzuji si
tak postaveni jako rezisérka. Psani a analyzovani filmd mi poméahaé jako tvirkyni. Kvili
tomu to délam. Pro mé je to pFirozené spojeni,“ popisuje v rozhovoru publicistka.
Kromé balancovani na hranici mezi reZii a psanim Hruza poskytuje je$té srovnani
éeské a mezinarodni publicistické sféry. Srovnani nejen ekonomickou situaci

publicistd v obou zemich, ve kterych Zila, ale také statni podporu, granty i postoj

verejnosti ke kulturnimu déni.

Margareta Hruza je dcerou &eskych emigrant0, vyrlstala v Norsku a nasledné
studovala ve Spojenych statech. Po absolvovani dvou obord zménila Zivotni drahu
avydala se do Ceské republiky, kde vystudovala rezii na FAMU. Natoéila nékolik
krétkych i celove&ernich filmd, scénéristicky se podilela na dokumentarnich cyklech
a spolupracovala také s Ceskou televizi. Filmové recenze publikovala v &asopisu Film
a doba, piSe také pro Modern Times Review a Ny Tid. V srpnu se z Osla odstéhovala

zpéatky do Prahy.
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Vystudovala jste politologii a antropologii ve Spojenych statech, az poté jste se vydala
na prazskou Filmovou a televizni fakultu Akademie mizickych uméni v Praze. Jak jste

se dostala k filmu a k psani o ném?

To je velmi komplikovana historie. Moji rodi¢e jsou Cesi, ale ja jsem se narodila v Norsku.
Od 16 let jsem Zila sama v Americe a uZ tehdy jsem §la na univerzitu, takZe jsem skondcila
relativné brzy. Pak pfisel rok 1989. Méla jsem jet do Nigérie na vyzkum, ale protoze
v Cesku se stalo to, co se stalo, tak jsem zménila plan a jela jsem do Prahy. Pracovala jsem
na ministerstvu Zivotniho prostfedi pro ministra Josefa Vavrouska a docela jsem se tu
znicila, protozZe se tam pilo straSné mnozstvi alkoholu. Na za¢atku 90. let panoval v Praze
velmi destruktivni Zivotni styl, alesponi u lidi, okolo kterych jsem se motala. Na postgradual
jsem se vrétila do Ameriky. Potkala jsem Ameri¢ana, se kterym jsem Zila a po dvou letech
jsme se dohodli, Ze vSe zabalime a pojedeme do Hongkongu. JenZe on najednou chtél byt
mésic a pdl sdm a psat knihu. Nakonec ji nikdy nedopsal. To mé velice pfekvapilo

i nastvalo. ProtoZe jsme vS§echno méli sbalené a prerusené, tak ekl ,Jed si do Evropy.”

Tak jsem jela do Norska. Tata zrovna balil auto a jel do Prahy, protoze mél premiéru
v Cinohernim klubu. Jela jsem do Prahy s nim. Mezitim jsem zjistila, ze m0j pfitel odjel do
Thajska navstivit svou byvalou. To mé tak Sokovalo, Ze jsem vtefinku uvaZovala o skoku
z patého patra. Misto toho jsem se nali¢ila a $la na premiéru do Cinoherniho klubu. Tam
se do mé& zakoukal Roman Zach, mlady &esky herec, ktery tenkrat chodil na DAMU. Kvdli
nému jsem zdstala. Pak jsem si vzpomnéla, Ze film jsem vlastn& chtéla dé&lat vidycky. To

chtélo velkou odvahu, protoZe jsem o filmu nic nevédéla a do pfijimacek zbyval mésic.

Prosila jsem se Boha o znameni a podle mé jsem je dostala. Tak jsem $la do toho. Bylo to
naroéné, pivodné jsem dostala pfes norsky grant, na ktery jsem studovala. Nejdfive na
rok, pak na rok a pUl. Mezitim jsem ziskala &eské ob&anstvi. Chtéli po mé ale stle hrozné
penéz za studium a kdyZ jsem jim ukazala ob&anstvi, donutili mé znovu délat pfijimaci
zkousky a musela jsem prvni dva roky studovat znovu. Méla jsem ale z pfedchoziho studia
tak dobré vysledky, Ze uz jsem nemusela tocit Skolni filmy. Dva roky jsem se bezcilné
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flakala po Skole, coZ mé dost psychicky znicilo. Bylo to takovy trest za to, Ze jsem nedéavala

pUl milionu korun za kazdy Zkolni rok, ktery tenkrat vyZadovali od cizincd.
Jak jste se dostala k psani o filmu?

UZ jsem za sebou méla bakalarské i magisterské studium na americké univerzité, tak jsem
méla relativné dobré zkuZenosti. Na reZii na FAMU uéili lidé, co vibec netusili, co to je
ucit. Néktefi herci tam chodili jen vypravét historky. Pak tam ale byli skvéli lidé, tfeba
Kachyrna nebo Svoboda. Teorie po nds ale chtéli malo. Bakalafskou praci jsem psala tak,
jak jsem chtéla j& ajak jsem byla zvyklda z Ameriky. Kupodivu prace uchvétila mého
oponenta Stanislava Ulvera, redaktora casopisu Film a doba a chtél ji publikovat. Tak to

zadalo.

Mou diplomovou préci si dokonce objednal pfedem a chtél ji publikovat o pdl roku dfive,
neZ jsem ji méla odevzdat. To mé vlastné zachranilo, protoZze mé fo donutilo zacit psét.
Krétce nato jsem navic zaZila hodné osobnich zvratd. TakZe nebyt takového 3$tésti,

pravdépodobné bych ji neodevzdala vibec.

2 v

Filmova Fec jako véda

Mimo publicistiku se vénujete také reZii a scenaristice. Ovliviiuje to vas pohled na

avdiovizualni tvorbu?

Ano. Zndm stavbu filmu a dokazu ji rozpoznat. Nékdy napiSu kritiku a potom vyhledavam
dalsi texty, nikdy ne predtim, nez piSu. Jejich autofi maji z filmu &asto néjaky pocit, ale

nedokdZou pojmenovat strukturu vypravéni. v fom vidim velky rozdil.
Dokazete Fict konkrétni aspekt, ktery vnimate jinak?

Hlavné dramaturgickou strukturu, tedy jak je sestaven pribéh. To souvisi také se stfihem,

kterého si hodn& v8imam. Také si velice v8imém, jakou roli hudba a jakym zpUsobem se

26



pracuje se zvukem. V Cesku, obzvl&sté drive, se se zvukem moc kreativné nepracovalo.

TakZe to mé zaujme vidycky.
Nemate naopak nékdy pocit, Ze jako reZisérka sama ztracite odstup?

Ne. Filmové Fe& je skuteZna v&da. Tvirci, mezi které pat¥i napfiklad Hitchcock, psali své
texty nebo hovofili o filmech v rozhovorech a sami filmovou Fe& nedokéazali vyjadFit. MUj

nézor je, Ze ¢im |épe analyzujete, tim |épe piSete.
Ctete kritiky nebo recenze na vlastni projekty?
Samoziejmé, o myslim kazdy.

Jste také dokumentaristka, podilela jste se na vzniku dokumentarniho filmu Children
of Televdg - Prisoners of the Third Reich pro norskou televizi, dokumentu Dé&ti
Statu (2017) nebo norského dokumentarniho filmu Marta (2017). Vytvofila jste také
autorsky dokument Domov(2008) S Ceskou televizi jste spoluvytvéiela
dokumentarnim cyklus Kosmopolis. Zaroveii o dokumentech piSete napfiklad pro
Modern Times Review. Jste pfi hodnoceni Zanrd, se kterymi mate osobni zkuSenost
v nékterych ohledech shovivavéjsi, protoZe chapete naroénost vzniku takového

avdiovizualniho dila?

Myslim, Ze jsem naopak velmi ndro¢na. Sama jsem studovala hranou reZii, takZze dokument
jako teoreticky obor nezndm. Zndm ho jen z vlastnich zku3enosti, workshopd a dal$ich
filmd. Od dokumentu se navic v posledni dobé& stale vice vyZaduje, aby byl postaven jako
hrany film, aby to dramaturgicky fungovalo. Jsou na né&j kladeny vétsi naroky, ale zaroven

se predpoklads, Ze se da vyrobit mnohem levnéji.

Pro Modern Times Review jste recenzovala také ¢eské dokumenty, z posledni doby
tieba Kaprkéd Lucie Krilové, psala jste také o snimcich z lidskopravniho festivalu
Jeden svét nebo etickém panelu na festivalu v Jihlavé. UvaZujete o Eeskych dilech

jinak neZ o zahraniénich? Mate k nim osobni vztah?
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Musim pfiznat, Ze ano. Fandim &eskému filmu, ale je pravda, Ze tfeba ceské dokumenty
jsou skutecné na vrcholu. Jsou hravé, surrealistické a maji prvky, které na Netflixu
a festivalech prosté nejsou vidét. V Norsku nejsou Spatné dokumenty a mistni filmovy
fond hodné& klade diraz na to, aby se film dostal na svétovy festival, idedln& ho vyhral
nebo aby ho pFevzal Netflix. Cesky filmovy fond své projekty takhle nediktuje a tim padem

je tu vétsi prostor pro svobodnou tvorbu. TakZe stoprocentné jim fandim vice.
Jakym zpUsobem si v redakci rozdélujete filmy k recenzovani?

BohuZel je dostdvam pFidé&lené, ob&as si mUzu vybrat. KdyZ jedu na festival, coZ déldm

hodné nerada, tak si mohu zvolit relativné volné.
Kdyz recenze nesmi kritizovat

Jste autorkou dokumentu Domov z roku 2008 ve kterém sledujete své kofeny jako
dcery Eeskych emigrantd v Norsku. VSimla jsem si jisté tematické provazanosti se
snimky, které jste recenzovala pro Modern Times Review, konkrétné Moosa Lane a No
Place Like Home promitané v ramci projekiu Nordisk Panorama, které se oba vénuji
tématice druhé generace pristéhovalcd. Snazite se jako filmova kriticka oddélit své

preference od objektivity?

Kdyz si filmy vybirdm, jde samozifejmé o subjektivni preferenci. Jdu primarné po filmech,
které se mi libi. Redakce navic nemaji radi, kdyz je kritik pfili§ negativni. KdyZ v negativni
kritice napfiklad vyuZivdm humor, tak je to brano jako ublizujici nebo arogantni. Pfitom to
mOze byt skvélé &teni. V Cesku by to mozna bylo pfijatelngjsi, ale v Norsku to neni

korektni chovéani.
TakZe v Norsku kritiky odrazuji od negativity?

Pokud je text pfili§ negativni, tak ho radsi nevytisknou. Cte se to pfitom dobfe, protoze je
to vtipné. Ale shazujete tvirce, coZ neni povaZovéno za produktivni. Je to jednoduge jiny

pfistup nez v Cesku. Nejlepsi ¢eské recenze, co jsem Cetla, strhavaji dané dilo. Jenze je to
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kruté a v Cesku je vétsi prostor pro to byt kruty. Neni to jen o tom, Ze v &eétiné si recenzi
zahraniéni tvirce nepieéte. Objevuje se to i v literatufe a v recenzich na knihy &eskych
autord. Jsou to kvalitni recenze, které maji pravdu a nejsou vibec opatrné vtom
pojmenovat a Fict, v éem a pro¢ je dilo Spatné. To je za mé dobra recenze. V Norsku se

tohle moc nevyskytuje.
Je to pak funkéni kritika, kdyzZ v ni nelze byt negativni?

Stava se, Ze ¢tu negativni kritiky, ale vZdy jsou velmi akademicky napsané. Nikdy to neni
s vtipem a nesmi to byt Gtok na konkrétniho tvirce. Obecné se v Norsku ale |épe piSou
kritiky na literaturu, nez na film. V Norsku si hodné vazi literarni tvorby, ve které jsou silni.
Stat literaturu také velmi podporuje, jak finanéng&, tak rdznymi seminéfi. A je to znt. Maji

velké mnoZstvi vybornych literdrnich kritikd. Nedokazu fict, jestli jsou lépe placeni nez

filmovi kritici. Ale napadé mé, Ze to také budou sami knizni autofi.

Stiva se vam, Ze piSete o snimcich, jejichz tvirce diky zkuSenostem z audiovizualniho

promyslu osobné znate? Jak k takovym recenzim pristupujete?

Stav4, samoziejmé&. Znam skoro viechny &eské tvirce. Je to komplikované, mélokdy jsem
kritickd. Takové zakazky ovSem pfijimam, jen kdyZz se mi film libi a vim, Ze budu psat

pozitivné. Stoprocentné to ale ma vliv na text.

Kdybyste dostala zadanou recenzi na dilo svého znamého, které se vam nelibilo, tak

ho odmitnete?
Asi ano. Poprosila bych, aby ho dali nékomu jinému. UZ se mi to dokonce stalo.
Kdyz se vam film libi a piSete o ném, pfiznavate v textu, Ze autora nebo autorku znate?

Nepfizndvam, klidné by to tam ale mohlo byt. Mdme ale limitovany rozsah. Recenze na
1200 slov by se psala snadno, my jich ale méme jen 800, maximéalné 900. To je velmi maly

prostor, ¢lovék musi hodné Setfit. Kazd& véta musi byt ekonomicka.
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Rikala jste, Ze znite skoro viechny &eské filmare. Nebojite se, Ze vis nékdo naFkne

z neobjektivity?

Myslim si, Ze v E€eském prostfedi je nemozné lidi z nadeho prdmyslu neznat. Kazdy tu zna
kazdého. Casto &tu kritiku, zndm jejiho autora a vim, Ze se s tvircem prateli a vidim to

v kritice, Ze inklinuje k jistému nazoru.
O kritice v ideadlnim svété
Méla by podle vas osoba kritika byt zcela odtrZzena od autorského prostiedi?

V ideélnim svété ano, jenZe dnes to nejde. Je to vSeobecny trend. KdyzZ si vzpomenu na
70. léta v Norsku, tak noviny mély GpIné& jinou kvalitu. MJj otec byl scénograf, moje mama
tak sbirala kritiky na jeho projekty. Kdyz je ¢tu, tak jsou nadherné napsané, jsou to
skute¢na umélecka dila. Jenze kritici fenkrat dostali redIné dobry plat, jako ostatni novinéfi.
Dnes nikdo neni zaméstnany, kazdy dostane jen za jednotlivé ¢lanky. Plati mi polovinu

toho, co pred 14 lety.

evwe O o v v

Vnimate, kromé niZsich honoraru, jesté néjaké dalsi zmény v kulturni publicistice?

Cely novinéafsky svét se drasticky zménil. Dfive fo byl status — byt novinafem. V kulturni
publicistice jsem si v§imla tfeba zvlastni novinky. Pravidelné ¢tu Guardian a kdyZ vychazel
seridl The Last of Us, tak zde kazdy tyden vychazela recenze na dalSi epizodu. Pfedtim
skute¢né vybirali kvalitni filmy, nebo nezndmé reZiséry se skvostnymi filmy. A najednou

bylo $est recenzi na jeden seril. To na mé pdsobilo jako objednané prace.

Zijete stfidavé mezi Norskem a Ceskou republikou, zkuSenosti s tvorbou
a publicistikou méate z obou zemi. Jaké vnimate rozdily mezi filmovou kritikou

v Eéeském a v mezinarodnim prostiedi?

Pokud mé &lovék penize a koupi si noviny, tak vzdy najde dobré texty, v Norsku i v Cesku.

Pokud ¢lovék ¢&te jen texty na internetu, tak to vidy bude zkracené a povrchnéjsi. Texty
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ztraci kvalitu. To se d& vztdhnout na obé zemé. v Cesku se ale kultufe vénuje vice prostoru.
Cesko je kulturni stat a Praha je kulturni mésto. Je to vidét i na tom, o ¢em se piSe a kolik

prostoru je v médiich rezervovano kulture.

V €esku se momentilné hodné Fesi postaveni kulturnich publicistd a jejich mozné
zarazeni pod status umélce, ktery by takovym autorim zaruéil nékteré jistoty
obzvlast’ v Easech krize. V Norsku existuje Asociace kulturnich kritikd, kam spada
literatura, vytvarné uméni, hudba, divadlo i film. Maji kulturni publicisté v Norsku

néjakeé jistoty nebo asociaci, ktera je sdruzuje?

O &lenstvi v asociaci neboli Norsk kritikerlag, se musi Zzadat, podobné jako je v Cesku
Asociace pro reziséry a scéndristy. Nékolikrat jsem byla vyzvana tam néco poslat. Méla
bych to ale udélat, protoZe kdyz je kritik E&lenem, tak mdzZe byt pozvan napfiklad do porot,

coz je placené. Mdze také dostavat stipendia na del3i kritiky.

Pak existuje také nadace Svobodné slovo (Fritt Ord), kterd pracuje na tom, aby zvysila
kvalitu novinarské prace. | zde mohou kritici Zddat o podporu na delsi projekty. Tam zase
nemUZu Z4dat jako kriti€ka, protoZe pisu vice textd v angli¢tiné neZ v norétiné. Dostala
jsem od nich ale pfispévek na jinou ¢innost. Je to zasadni nadace, jejiz podpora hraje

dileZitou roli, at’ uZ chcete rozvijet projekt kolem psani nebo nata&eni dokumentu.

Mate tedy pocit, Ze v Norsku jako kulturni kritiéka, mate dostateénou podporu?

v v

Neméam. Zivotni Groveii je tam natolik drah4, Ze plat je smésny. Pisi &isté proto, Ze mé to
bavi, rdda sleduji, co se na festivalech dé&je, objevuji skvé&lé tvirce a kvlli tomu pisu. Je to
z profese, udrzuji si takhle postaveni jako reZisérka. Psani a analyzovéni filmd mi poméahé

jako tvirkyni. Kvdli tomu to déldm. Pro mé& je to pfirozené spojeni.
»Vubec nestihdm*

DokaZete si pFedstavit Zivit se stejnym zpdsobem jako nyni v Norsku v Ceské
republice?
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Doufam, Ze se |épe budu Zivit tady nez v Norsku, i kdyz mé vSichni varuji, Ze to tu neni
lehké. Filmovy svét je prece jen zaloZeny na kontaktech. Za ta léta jsem tam kontakty
v dokumentérnim svété vybudovala, ale stéle je fo velice uzavieny klub. Potkdvdme se na
festivalech, ddvame si spolu drinky, zndme se, ale stejné mam pocit, Ze tam nepatiim.

v Cesku mam pocit, 7e se prece jen zndme ze studentskych let na FAMU.

V Praze lidé chodi do kavaren a hospod, na seminafe a akce, coZ v Norsku kupodivu neni
tak béZné. Velmi se tam chréni osobni ¢as. Nezazvonite spontdnné u souseda, véechno se
musi domlouvat predem. Nejdete na kavu jen tak sdilet ndpady. Norské prostiedi je
chladné a odtazité, kazdy je tam vlastné dost sdm. Jediné, ¢eho se bojim, je fo, Ze se mi za
deset let v Norsku hrozné zhorsila €estina. Do &eskych médii se kvili tomu zatim vracet

nemuUZu, ale jsem tomu oteviena.

Momentéilné kombinujete vice Gvazkd v publicistice, edukaci a filmové tvorbé&. Do

jaké miry se jedna o existenéni nutnost?

Vydélky jsou tak malé, Ze kdybych se z toho méla uzivit, tak musim psat minimalné do tfi
novin. A jedny z toho by musely byt online, coZ by pro mé znamenalo zhorseni kvality.
Ato neni ma cesta. NepiSu jen entertainment, naopak propojuji film s hlubSimi

spoleéenskymi problémy.

Vétsina penéz ve filmovém svété, a hlavné v dokumentu nejsou ve filmech, ale ve viem
okolo. Ve workshopech, tutoringu, pitching programd, PR a veskerém prdmyslu okolo
tvorby. Tam se todi vice penéz, nez se toci ve filmech. Tady se uz nedé odlisit ¢eské

a mezinarodni prostiedi, to je obecné véc.
Jak zvladate Easovy managment nékolika dvazkd?

Stra$né, vibec to nestihdm. Uz mém taky né&jaky vék. Casto se probudim uprostfed noci,
udélam si €aj, upedu si chléb a pracuji do Sesti do rana. Pak spim hodinu nebo dvé rano. Je

to naroéné.
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Prostfedi filmu je trochu egomaniakalni. Ne kazdému se s tim chce
vést zapas

Rozhovor s Vitem Janeckem

»VZdy jsem o lidech psal to, co si myslim. Oni jsou poté takovi mstivi, nemaji smysl
pro humor. Misto aby odpovédéli polemikou, tak intrikuji. Do toho se kaidému
nechce,” vysvétluje filmaF a producent Vit Janeéek. Jako tvirce, ktery pisSe (nejen)
o své tvorbé ve splynuti obou pozic vidi zejména pFirozenou synergii, ktera je podle
néj béZna. Argumentuje také tim, Ze tomu v tuzemské publicistice i historii bylo vidy.
»Jak Elovék o vécech premysli, tak o nich ziroven piSe,” uzavira Janeéek. Vzhled do
analytického psani i tvorby ziskal pfedevi&im na FAMU, kam se vydal kvili inspiraci
rezisérem Karlem Vachkem. Stejné jako Vachek pak na Skole také dlouha léta
vyuéoval. Mél tak moZnost podilet se na ovlivnéni generaci dalSich tvorcd, nahlédnout

zblizka do déni vjedné z nejslavnéjSich tuzemskych uméleckych instituci

a poskytnout pohled zevnitF étena¥Gm médii, pro ktera o situaci na gkole psal.

Vit Janecek je dokumentarista, reZisér, scenérista, producent a publicista. Absolvoval
Katedru filmové adivadelni védy na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy
a Dokumentarni tvorbu na Filmové a felevizni fakulté Akademie muzickych uméni
v Praze, kde také pUsobil jako pedagog. V&noval se filmové dramaturgii i kuratorstvi
pro Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary. V poslednich letech se vénuje zejména
dokumentarni tvorbé, podilel se na dokumentech Selsky rozum, Univerzity a svoboda
nebo Skvéls pFileZitost. Od roku 2023 provozuje spolu se skupinou filmovych tvircy

prazské kino Atlas.
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Kdy jste v sobé objevil zajem o film?

Asi po dvanactém roce. Hodné jsem se vénoval astronomii, to je pfece jen také
pozorovani. Dimenze se potom jen zkrétila z vesmiru na blizsi lidi. Nejprve jsem od roku
1988 studoval teoretickou fyziku na Matematicko-fyzikalni fakulté. Tam jsem se zapojil do
filmového klubu, ktery vedl Pavel Kumpan. Hned po revoluci jsem Sel studovat na
Filozofickou fakultu na Katedru filmové a divadelni védy, byl to obor, ktery se hodné
personalné proménil. Na fakultu v té dobé pfisli lidé, ktefi za minulého reZimu nemohli
studovat nebo nemohli uéit. v naS8em ro¢niku se sesla spousta lidi, ktefi tfeba podepsali
Chartu a nésledné byli vyhozeni ze studii. Ja jsem byl ve svych dvaadvaceti letech GpIné
nejmladsi z roéniku. Nejstar§imu spoluzéakovi bylo okolo padeséti, uz vystudoval Oxford

a vratil se z exilu. Bylo to zajimavé prostredi.

>

Pro¢ jste se rozhodl doplnit své vzdélani jesté o FAMU?

Na FAMU jsem se rozhodl jit kvili Karlu Vachkovi. Poznal jsem ho na filmové vé&dé pres
Galinu Kopanévu, kterd ho jednou pfivedla na seminaf. On byl zjeveni GpIné jiného
myslent, velmi origindlniho a svobodného. Pak jsem se s nim vice seznamil, a povidali jsme
si. Byl zaroven v takové paranoidni fazi, jeho Zivotni okolnosti ho pocatkem devadesatek
vedly k trochu paranoidnim postojom. To se pak rozpustilo a on Sel uéit na FAMU. Dostal
se tam omylem, protoze se prihlésil do konkurzu, ktery byl viceméné vypsany na nékoho

jiného. JenZe to vyslo.

Tehdejsi prostiedi se ho snaZilo spiSe vypudit pfes to, Ze nema studenty. Ja jsem inspiroval
kamarady z FAMU, aby se k nému pfihlasili. Tak se dilna zadala rozrUstat a uZ ho nemohli
eliminovat. S&m jsem byl dalsi rok pfijat do Skoly a studoval u néj. TakZe to bylo vlastné
takové osobni rozhodnuti pres jediného clovéka. Jinak jsem pro sebe nemél jistotu, ze
FAMU je cesta, pfes kterou se &lovék dostane k filmu. Ani poté jsem ji Gplné neziskal,

a pribyly dal$i pochybnosti. Ale filmy jsem zacal délat.

V &em vas inspiroval zrovna Karel Vachek?
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Zejména originalitou. Povzbuzoval lidi k tomu, aby si kazdy hledal svou cestu a aby to, co
¢lovék déla, mélo vidy néjakou spole¢enskou dimenzi. Konkrétné aby to mélo vSechny

dimenze - spolecenskou, osobni a intimni.
Jak jste zaéal s psanim o filmu?

Byl jsem v takovém okruhu, ktery zakladdal ¢asopis Cinepur, ten existuje dodnes. Tehdy se
to jmenovalo Cinemapur. Jak ¢lovék o vécech pfemysli, tak o nich zaroveri piSe. To neni

nic neobvyklého, jen se to pfemysleni fixuje.

O Karlu Vachkovi jste napsal vzpominkové texty na blog Aktudlné a Denik
Referendum. Podobny text vzniknul i ke smrti Jana Némce. Jak se vam piSe nékom,

kdo pro vas byl vyznamny?

Clovék se tam snaZi dostat véechna témata, které byla také sou&asti nasich rozhovord,
nebo popsat néjaké dominantni motivy, které se vyskytovaly v naSem kontaktu. Jde o to

vSe néjak shrnout a ¢lovéka v daném momentu pripomenout.

V textu citujete Vachkovu vétu ,Nikoho nelze nic skuteéné podstatného naugit*
a zmifujete, Ze jsou to slova, ktera by na fasadé FAMU méla viset napofad. Pfesto jste

na FAMU dlouho pisobil jako vyuéujici. Proé jste se vydal na drihu pedagoga?

Véta je z jeho textu v knize Teorie hmoty. a jesté pokracuje slovy: ,protoZe Zadni ucitelé
UZ nejsou.” Kdyz je nékdo na FAMU, tak by si to mél uvédomit. Nedlouho po Skole jsem
podstoupil takovou akci, par lidi véetné Vachka mé presvédcilo, abych kandidoval na
dékana. Karty byly vté situaci dost rozdané, prestoZe do svého druhého obdobi
kandidoval ¢lovék, ktery do Skoly chodil jednou tydné. Svoje dalSi funkce mél jinde
a fakultu fidili GpIné jini lidé. v pomérné rozsdhlém dékanském projektu, ktery jsem tenkrét
napsal, jsem shrnul svdj pohled na problémy fakulty a co by se mélo zménit. Ve zkrécené

podobé ten text vySel i v Cinepuru.
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Volba dopadla nakonec dobfe, t€sné jsem nebyl zvolen, ale protikandidat Karel Kochman
v prOb&hu ztratil nervy. Byl jasnym favoritem a kdyz zjistil, Ze by to moZn4 na jistotu nedal
v prvnim kole, tak odstoupil. Tim se oteviela cesta zmény, do dalSich voleb se pfihlasilo
asi sedm lidi. Byl vybran Michal Bregant, ktery mél odvahu a dobrou kompetenci se $kolou
néjak pohnout. Napfiklad zavedl vybérova Fizeni avice se snaZil otevfit vzdjemnou
volitelnost jednou za rok si studenti i uéitelé mohli volit, jestli spolu chtéji spolupracovat

dal. Doplaci na to dodnes, ale myslim Ze se to provétralo.
Kontakt s realitou

Jste reZisérem, publicistou, esejistou, producentem, scénéristou i pedagogem. Jak

byste se sam definoval?

Zabyvam se filmem a realitou. V&ci maji riznou podobu podle toho, jakym projektem se
zabyvam. Ted' spoluprovozuji kino Atlas, to také patfi do 1té synergické zény. Clovék
pracuje skrze médium filmu ve vefejném prostoru. Neni nic neobvyklého, Ze lidé paralelné
uci a délaji n&jakou dalsi praci. Kdyz pisu text, tak piSu text. Pak zase délam néco jiného.
Osmdesét procent lidi na FAMU jsou zaméstnani Skolou a k fomu délaji jinou préci. To je

prevladajici model.

V poslednich letech se v&nujete hlavné dokumentim. v éem jsou pro vas dokumenty

pritazlivé?
Je tam nejvétsi kontakt s realitou a s tématy, kterd hybou svétem.

Spolu se Zuzanou Piussi jste vytvofili dokument Selsky rozum, kiery propojuje svét
dokumentu s politickou realitu v Ceské republice. Je pro vis spojeni dokumentu

s politikou atraktivni?

Urcité. Pokud se dotykdme spolecenské reality, pak neexistuji apolitické véci. Mnoho véci
je politicky determinovanych. Ceské zemé&délstvi proslo velmi zajimavou transformaci. Byl

to sektor, ktery v 90. letech Gpln& kleknul, byla tu snaha n&jakym zplsobem napravit
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nésilnou kolektivizaci, ale nikdy nedosahla soustavngjsich parametr0, kaZzdd vlida
znamenala v té oblasti zménu sméru a priorit. Diky tomu sektor upadal. Pak prisel velky
Zralok a genidlni obchodnik Babis, ktery levné nakoupil. Vertikalné integroval cely sektor,
nejdfiv koupil skladovaci kapacity za babku, koupil Urodu, drZel ji a pak ji prodal za vice. Uz
predtim mél sektor hnojiv, hodné ovladl také osivéfstvi. Jediné, co mu chybélo, byla
prvovyroba a velkoobchod. Velkoobchod nemé dodnes a prvovyrobu ovladl vyznamnym
zplsobem tim, Ze poskupoval mraky podnikd. Vznikl konglomerat vé&tsi neZ libovolny
feudal. Jde o obrovskou koncentraci majetku. Zaroven vyrobil stroj na penize v prosttedi,
do kterého pfiSly dotace. Je to velky pfibéh, ktery je pro dokument zajimavy. To ndm
vylezlo jen z toho, Ze jsme délali film o transformaci zemédélstvi. Kazdy dokument je

o tom, Ze néco zkousite a néco nového objevujete.

Se Zuzanou Piussi jste roku 2014 zaloZili také vlastni producentskou platformu

o s

Difilm. S jakou ambici jste ji zakladali?

Abychom mohli tocit své filmy. Postupné jsme zacali spolupracovat s dalSimi lidmi, takze
produkujeme také filmy jinych tvdrcd. Jesté méme na Slovensku VIRUSfilm. Jsme
producenty vlastnich filmd, to znamen4, Ze méte nad vé&ci vétsi kontrolu. Zaroven s tim ale
mate vétsi préci jiného typu. Proces dokumentu se vlece, hodné se pohybujete v rytmu
reSerée a domlouvéni nata&eni na bazi osobniho kontaktu. Clovék prevezme za né&jaky
segment praktickych Gkonu vétsi zodpovédnost a zaroven vétsi kontrolu, mnohem vic je

nutné se v&novat daldimu Zivotu filmo.
Ctete kritiky na svou vlasti prici? Jste schopen si z nich néco vzit?

Myslim, Ze ano. N&co si Ize vzit i z kritickych posudkd fondu kinematografie, kdyZ jsou
dobfe vyargumentované. Nemam s nimi vibec problém. Clovéka to naopak posouva,

dozvi se, jak Ize uréitym vécem porozumét.

Co je smyslem kulturni kritiky?
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Kdyz se podivate na genezi, jak vznikla kritika, tak na zacatku prvnich 30 let existence
filmu kritika neexistovala. Byli jen lidé, ktefi se filmem zabyvali (pfevazné tvirci), psali
o ném a reflektovali svou préci. To je néco, co trva dodnes. V povéleé¢ném obdobi se obor
institucionalizoval. Vznikaly filmové skoly, filmafFi do procesu tvorby zadali vstupovat vice
institucionalizovanym zpUsobem. Od padesatych let na Zapadé& vznikaji prvni katedry

reflexe filmu a zacina se rozvijet akademicky obor filmovych studii.

Zijeme v dobg, kterd se specializovala, takze lidé piSou o filmu celoZivotné nebo
celoZivotné todli. Pofad ale nachéazite i osoby, které toci i piSou. Je to UpIné normaéini,
spousta filmafi piSe o filmu. Celd francouzskd novd vina zaéinala v kritikd z okruhu
Cahiers du Cinéma, ktefi velmi tvrdé Sili do mainstreamu i do sou¢asného uméleckého
establishmentu. Pak jednodu8e zadali to&it svoje vlastni filmy, které se n&jakym zplsobem
prosadily. Snimky ale nevznikly tak, Ze se producenti rozhodli chlapcOm, ktefi jim nadéavaji,
zaplatit tvorbu. Vznikaly tam statni struktury na podporu film0, o které se producenti opfeli
a svym zpUsobem bez rizika dali 3anci mladym lidem, ktefi poté prorazili. Prvnich &tyficet
let existence filmu neexistovala jind kritika nez kritické uvazovani lidi kolem filmu

o vlastnim oboru a prostiedi. Psani o filmu to nevadi, je to naopak plus.
V éem je to plus?

Clovék né&kdy neni tak naivni. Nékdy vidim texty, které interpretuji véci zpisobem, které
pfi uréitém vhledu do toho procesu, takto interpretovat nelze. Clovék se tomu zasméje, je
to v poradku. Myslim si, Ze neexistuje Zadny obecny recenzent, o filmu zajimavé piSou
filozofové, sociologové i psychologové. Pak jsou samoziejmé profesionalni recenzenti,
kteFi jsou sevfeni praxi a nutnosti vygenerovat uréity pocet €&lankU, aby si udrzeli
zaméstnani v redakci. To je také determinace uréitého typu. Kdyz se podivate na eské

denné. To je nakonec ta uréujici kompetence, nikoliv pronikavost mysleni.
Je éeska kulturni kritika v dobrém stavu?
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Jak ktera. Kdyz vidim texty o vytvarném uméni nebo literatufe, tak jde o velmi podstatné
reflexe. Myslim, Ze filmova kritika je zajimavd od mési¢niku vySe. Potom je pér lidi
v mainstreamovych médiich, kterym jde o to udrzet kvalitu. | v médiich denikového typu
najdete par roztrousenych mozkd. Drtiva vétsina recenzni kritiky je ale velmi spotfebni.
Jsou to obecné asi povrchné uvazujici lidé, ktefi délaji jakysi propagaéni servis
mainstreamu a jsou s tim spokojeni. Nechtéji nic objevovat a maji svou definovanou
pozvraci n&jaky film, tak vim Ze na n&j m0Zu s klidem jit, a témé&f jist& mé oslovi. Svou roli

tak pIni i pro mé.
Psani jako logické uvazovani

Dlouhodobé pisete také o situaci na FAMU, napiiklad do Cinepuru nebo na blog

AktudlIné. Je podle vas pro $irsi vefejnost dilezité mit vzhled od mocenskych hnuti na

fakulté?

Naposledy jsem reagoval na e-mailovou aféru a na to, Ze o ni vy3ly mraky textd. NevydrZel
jsem to a glosoval to. FAMU ma historicky vliv na celé prostredi filmu. V tom je vyjimeéna.
Navzdory tomu, ze Ceska republika je unikstni v tom Ze mé nejvyssi polet akreditovanych
filmovych Skolu na pocet obyvatel. MoZné jen Argentina ji pfed¢i. FAMU ma unikatni
postaveni a vytvari unikatni podminky. Byl jsem tam pedagogicky ¢inny a pordd do toho
mém uréity vhled, tak mi pFijde normélni otom uvaZovat nahlas. Clovék uvaZzuje

o prostiedi, ve kterém se pohybuje, podobné jako novinéfi piSou o politice nebo sportu.

V Cinepuru jste roku 2021 odpovidal na anketu o nejlepsich filmech roku ve které jste
uved|, Ze se stiva fenoménem, Ze se kritika vénuje pfevainé& globilnim trenddm

a mainstreamu. Pf¥ijde vam, Ze Eeska kritika se malo zaméfuje na ,,domaci tvorbu“?

Pozoruji, Ze i z lidi, jejichZ mysleni si vazim, jako je JindFiska Blahova nebo Kamil Fila, se
stavaji trochu ,trendafi“. Ujizdi na seridlech. Oni by asi fekli, Ze v mainstreamu hledaji néco,
co mé origindlni parametry arelevanci. Je mozné, Ze se celd kinematografie bude
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promé&fiovat do televiznich a streamovacich formatd. Myslim si ale, Ze posun je vétsi. Lidé
zéroven nechtéji jit do konfliktu s mistnim establishmentem. Sdm jsem to zaZil, kdyz pisu,
co si myslim, v&etné konkrétnich filmd nebo lidi. N&ktefi jsou poté takovi mstivi, nemaji
smysl pro humor. Misto aby odpovédéli polemikou, radsi intrikuji. Do toho se kazdému

nechce.
Je to tedy z obavy, Ze si nechté&ji rozzlobit éeské tvirce?

Neni to takhle pragmatické. Napfiklad Andrej Stankovié napsal v den Hfebejkovy premiéry
negativni recenzi na film Musime si poméahat do Lidovych novin. Ty tehdy podporoval stét.
Jan Hrebejk poté intervenoval u ministra Dostéla, Ze Stankovi¢ musi byt z novin vyhozen.

Prostiedi je trochu egomaniakélni a ne kazdému se s tim chce vést zépas.
Ma to FesSeni?
Redent je to, Ze se stale najdou lidé, ktefi ten zapas vedou.

Pod argumentem o neviditelnosti Eeské tvorby jste ve vySe zminéné anketé doporuéil
hlavné &eské filmy. Stejny rok vam pritom nékolik filmd vyslo. Nediskvalifikuje vas

tato skuteénost v tom objektivné posoudit éeskou tvorbu?

Odpovéd v anketé& je mUj ndzor. Kdybych byl jedinym porotcem, ktery udéluje statni cenu

za pfinos kinematografii, tak je to asi problém, ale v anketé& Fikdm svdj nazor. Nevim, jestli

jsem tam dal né&jaky néas film.
Nedal.

To by taky bylo absurdni. v zévérecné fazi jsme ten rok pomohli tfeba vybornému filmu
Tomése Hlavacka Bydlet proti vS§em, ktery jsem tam napsal. Film jsem tam strkal i s fimto
védomim, snazil jsem se na né&j upozornit a zpfitomnit tam svou pozici. | kdyzZ jsem psal
kritické texty o FAMU, fak jsem tam popsal svou pozici. Vysvétlil jsem, Ze mluvim jako

insider, ktery pohlizi na dané prostiedi ze subjektivni pozice a textem si dobrovolné vyrabi

nepratele.
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Pfi znovuotevfeni kina Atlas jste publikovali manifest kina, ve kterém stoji, Ze ,,mezi
autorem a divikem je mnoho meziélankd, které souéasné vytvéreji filtr, distanc

-,

a akcenty, které maji éim dal méné uméleckou povahu.“ Co to znamena?

Kdyz v Cechach natotite radikélni film, tak tu neni z&dn& vrstva kritiky, kteréd by ho
zajimavé reflektovala, néco na ném ocenila a posunula ho néjak déle. Snimek se spise
ignoruje. Vytvéfi se jisty filtr, ktery ma povahu toho, Ze se k lidem nedostane ani zprava
o daném dile. Kino vytvafi prostor pfimé zkuSenosti a kdyz je jeho dramaturgie zamérena
na originalnéjsi tvorbu, tak do toho divaci narazi napfimo nebo vyprovokuji lidi o ni tfeba

napsat.

Neni tento nedostatek reflexe zpisoben jednoduse tim, Ze takové filmy jednoduse

nemaji velkou divackou zakladnu?

Artovy film se ¢im dél vice posouva tam, kde je v literatufe poezie. Kdyz se sbirka basni
prodd v 500 kusech, tak je fo bestseller. Zaroven z hlediska strategického fungovéni
kultury, kdyZ se podivate deset let zpatky, k jakym filmdm se vracite, tak tam skoro
nenajdete blockbuster. Je to stale ten zadpas. Osobné nejsem cinefilné zaloZeny, povazuji
za podstatnéjéi spoleenské véci. Casto jde jen o to, Ze filmy jsou sloit&ji kédované, ale
to téma tam je. Vachkovy filmy byly mainstreamem ignorovany nebo jimi pohrdal. Vznikly
o nich ale stovky textd filozof a sociologd. Kdybychom si fekli, Ze uréujici je letodni

Uspéch, pak je dékanem FAMU pan Troska.

Jste také Elenem Asociace rezZisérd a scénaristl, kde jste v raimci mensiho tymu loni
realizovali vyzkum k implementaci Statusu umélce, zG€astnilo se ho 912 respondent’
z roznych oblasti audiovizuilniho primyslu. Co konkrétniho by status umélce pfinesl

vam?

Zejména u lidi, co jsou pouze na volné noze, by vytvérel uréity balanc k né¢emu, co se
ukazalo béhem covidu. Mnoho lidi vypadlo mimo systém. Mnoho lidi to probudilo, Ze se
néco déje. V podstaté se jedna primarné o socialni zajisténi. Francie vz je tfeba luxus, ale
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zéklad napriklad ve Slovinsku je, Ze pokud nékdo prokaze, Ze se profesionédlné profiluje
jako umélec, tak ma po néjaké obdobi tfeba zaplacené socialni a zdravotni pojisténi. Jde
o Ulevu od ekonomickych tlakd, které respektuje to, Ze pfi projektovém financovéani méte

¢asto jen jednorazovou odménu az na konci.

Legraéné to narazilo na to, Ze zdejsi uméleckd obec se dlouho politicky profilovala
pravicové a toto je vlastné velmi levicovéd agenda. Na Zapadé vSechny statni podpory
prosadila socidlni demokracie. Pravice méa tezi ,sami si na sebe vydélejte.” Lidé tu nardzi
na problém toho, Ze jsou &innosti, které bytostné davaji smysl, ale pfesto nemohou mit
v nékterych svych fazich profesiondlni podobu. Lidé ten problém celkem snadno pochopi
na pfikladu sportu. MiZete se ptét, pro¢ podporovat stavbu zimniho stadionu v okresnim
mésté za straéné penize. JenZe kdyby tohle nebylo, tak Cesi nemaji 24dné mistrovstvi
svéta, nic. Jde o to vybudovat zdkladnu a z té se destiluji dalsi véci. V uméni také nevite,
pouze udrZujete v poli lidi, ktefi na sobé pracuji, maji vnitfni puzeni na sobé pracovat
a pokud je ekonomické okolnosti doZenou to zabalit, tak to udélaji. Status umélce tento
ministr zdédil. Je fo evropské agenda, takZe oni to musi délat, ale vlastné to moc délat

nechté&ji. Chtéji to mit z krku, ale aby to moc nestélo.

Jak je to s vaSimi jistotami, at’ uZ ze strany statu, ministerstva kultury nebo jinych

instituci?

To vite, Ze je nemam. Jistoty nemdZe mit nikdo, ani to ve spojeni s touto kariérou nemohu
Zadat. Mohu o né usilovat, ale nikdy to nebudou jistoty. Kazd& volnd noha je nejistota.
a Skoly by to mély reflektovat pfi vybéru lidi. Lidé, ktefi nesnasi nejistotu, na to nutné
narédzi. Mzete to vyvazit jen psychickou odolnosti, kterd vdm umozni vydriet t&zké chvile,
nékdy Zit ve skromnosti a délat strategickd rozhodnuti. Milo§ Forman pfed péar lety ve
Varech fikal: ,Zaklad mé existence v Americe bylo Ze jsem mél permanentné
rozpracovanych pét projekt(.“ To je pravé ten stav, pofdd mate né&kde v ohni svych pé&t
Zelizek. Totélné vas to rozstfeluje z hlediska soustredéni, ale kdyz vsadite vSechno na

jeden projekt, tak se nemUZete divit, kdyZ to jednou nevyjde. Nebo dvakrat &i t¥ikrat.
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V tom byl dobry Statni film. KdyZ ddm stranou cenzuru, tak z hlediska efektivity tviré&iho
procesu systém dospél do unikatniho stavu, kdy talentovanym lidem déval zaméstnani
a s nim mensi pauséal. Méli povinnost vytvofit nebo akceptovat scénéf, a kdyz pak prosadili
nebo realizovali projekt, tak dostali nad to vétsi projektovou odménu. Systém vygeneroval
komunitu, kterd byla v néfem privilegovana, ale v néfem nabrala produktivitu.
Z ekonomického hlediska to bylo velmi G&inné. Lidé se na praci soustiedili, systém vytvoril
podminky, ve kterych to bylo mozné. Dnesni systém vas permanentné tfisti. Pokud jste
jen rezisér, tak od napséni projektu po jeho financovani a natoceni uplynou tfi roky.
HonoréF dostanete kousek na zadatku a kus nékde na konci, na prvni pohled méZe byt

i docela velky. Za celovecerni hrany film dostanete tfeba 700 tisic, ale mate v tom tfi roky

Zivota. Kdyz to rozkréjite, tak jste platové nékde na Urovni pokladni v samoobsluze.
Aby Elovék v audiovizi uspél, tak musi byt takto odolny viéi stresu?

Nemusi, jsou ijemné typy. Pokud ale chce délat vylozené dokument, pak je odolnost

relativné nutnd. Projekty jsou mnohem méné financované a z hlediska ¢asové naroc¢nosti

které ho finanéné stabilizuje, nebo musi mit odolnost a schopnost multitaskingu.
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Citim, Ze bych ke své praci nemél délat jesté kritika

Rozhovor s Vojtéchem Koc&éarnikem

Pokud se kulturni publicista svou &innosti nezvlidne uZivit a nechce zistavat na volné
noze, nezbyva mu nic jiného nez hledat dal$i zaméstnani. Pfirozené se nabizi, Ze
novinafr zUstane v kulturni sféfe a najde si dal$i Ovazek v promyslu, ve kterém se
orientuje. Publicista Vojtéch Koéarnik se tak usadil ve festivalové produkci a filmové
distribuci. K tomu se stile vénuje publicistické &innosti. ,Teoreticky by mé nékdo
mohl obvinit z toho, Ze piSu primarné protoze chci pospinit konkurenci, byt’ to tak
neni. Kdyby to ale nékdo Fekl, nebylo by tak jednoduché se obh4jit,“ Fika. Koéarnik
v rozhovoru vysvétluje, s jakymi Gskalimi se jako mlady publicista potyka i jakym

zpUsobem ho k praci v kultufe vedl tuzemsky vzdélavaci systém.

Vojtéch Ko&arnik je absolventem oboru Zurnalistika a medialni studia a Evropska
studia na Masarykové univerzité v Brné. Momentalné na Karlové univerzité studuje
Filmova studia. Pracuje ve filmové distribu¢ni spole¢nosti Artcam a pro Mezinarodni
filmovy festival Karlovy Vary. Rozhovory, recenze a kritiky publikoval napfiklad

v &asopisech Cinepur, dok.revue a Respekt nebo na webu CT ART.
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Jste absolventem obord Zurnalistika a medislni studia a Evropskd studia na
Masarykové univerzité, momentalné studujete Filmova studia v Praze. v minulosti
jste se vénoval také politickym tématdm, jako je Brexit nebo prezidentské volby ve
Spojenych stitech. Jakym zpUsobem se formoval vag zijem o konkréini oblasti

novinafiny?

Kdyz jsem zaéinal uvaZovat o tom, Ze budu studovat Zurnalistiku, tak jsem se dost zhlédnul
v politickych komentatorech, at uz ¢eskych nebo zahrani¢nich. Obdivoval jsem Respekt
nebo napfiklad Edwarda Lucase. Jsem tak trochu z politické rodiny, m{j t&ta byl politik,
takZe to byl nad$ denni chleba. Postupem casu jsem se béhem studia na Gymnaziu Jana
Nerudy dostal do party lidi, ve které byla ¢astym spoleénym tématem kultura. Ta mé pak

zacala tdhnout vice nez politika.
Jak moc byla béhem tvych studii zastoupena kulturni Zurnalistika?

UpIn& minimélné&. Abych to uvedl na pravou miru, studoval jsem dvouoborové, ale nikdo
neresil, jaky mam druhy obor. Na Zurnalistice to byla Cisté novinafina a nikoho nezajimalo,
Ze Clovék studuje jesté evropska studia nebo tfeba sociologii. Méli jsme i teoretické véci
a dilny, ale kultury tam bylo velmi mélo. Hodné néas ftlacili at' si osvojime spise
zpravodajstvi. Byl tam pfitomen takovy klasicky narativ, Ze publicistou se ¢lovék stane az

pozdéji a nejdfiv musi pofadné védét, jak se piSe zpréva a podobné.

KdyZ jsem se chtél vénovat kultufe, narazZel jsem i na néjaké limity. | moje bakalarska prace
byla takovy prdnik, ve kterém jsem se snaZil zodpovédét tezi na kolik je filmova v&da nebo

psani o filmu v ranku filmovy védcy a nakolik v ranku Zurnalistd.
Co bylo vysledkem té teze?

Nevim, jestli jsem pfiSel na néco konkrétniho, byla to spiSe takovéa provokace nebo otézka
visici ve vzduchu. Je filmova publicistika priméarné disciplina pro lidi erudované filmovou

védou nebo je to stéle publicistika v rdmci Zurnalistiky?
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Byla za tvym rozhodnutim studovat Filmova studia isnaha o zlepsSeni vlastni

publicistické €innosti?

Mozné4 trochu ano, na filmovou védu jsem Sel hlavné z pokory. Uz pfedtim jsem se snazil
psat o spojeni filmu a politiky. Nasel jsem napfiklad politicky film ze Slovenska a mé
recenze nebo kritika byla hodné& postavena na tom, jakym zpUsobem je film realisticky ve
vztahu k aktudlni slovenské politice. To je myslim docela zajimavy Ghel pohledu. Pak jsem
si pokorné fekl, Ze ale nemam filmové zaklady a nezndm potfebnou teorii. Filmovéa véda
je také skvéla v tom, Ze m& donutila nakoukat obrovské mnoZstvi starych filmd. K tomu

bych se ve volném case nedostal.
Jak jste si béhem studia pfedstavoval, Ze se budete Zivit?

V Brné to bylo neustalé kmitani — jestli jit cestou Zurnalistiky nebo evropskych studi.
Nikdy jsem nechtél byt teoretik nebo medialni analytik, védél jsem, Ze uréité chci co
nejdrive naskodit do praxe a stat se novinarem. Tehdy jsem jesté mél ideu, Ze noviny jsou
na tom dobre a ¢lovék se stane soucasti redakce. Tehdy mé ani nenapadlo, Ze to bude
spiSe o tom byt na volné noze a psat pro spoustu médii. Jesté jsem uvazZoval, Ze budu
nadéle studovat evropskd studia, ale ztoho nakonec ses$lo, protoze prevazil zajem
o kulturu a citil jsem, Ze mé to bavi a napliiuje mnohem vice. Byt jsem si byl jisty, Ze to

bude za mnohem méné penéz nez sedét v Evropském parlamentu.
Zviditelnit se zadarmo

Kdy jste pfiSel na to, Ze kulturni publicistika uZ neni o tom nechat se zaméstnat

v redakci a stat se jeji souéasti?

To Slo postupné. Kariéra kazdého novinafe pravdépodobné zacina tim, Ze si piSe né&jaké
v . z O . e z ~ z Ve . z v
véci sédm na svUj blog, zajimé to mozZna dva nebo ffi jeho kamaraddy a potom se tfeba

dostane na Skolu. Pak ho oslovi né&jaké noviny s tim, Ze ho zviditelni, ale nedostane za to
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Z&adné penize. On na to pfistoupi, protozZe v tu chvili je pro n&j skvélé mit ¢lanek v Mladé

fronté nebo v Lidovych novinéach.

Na Zurnalistice v Brné jsme méli predmét Festivalovd Zurnalistika - kromé
Dramaturgického praktika jediny vaznéjsi pfiklad, kdy se Zurnalistika propletla s kulturou.
Kazdy rok mohl ¢lovék jet za brnénskou fakultu do Jihlavy na filmovy festival
dokumentarnich filmd. Tam se setkal tfeba s Vitem Jane&kem, ktery fekl studentOm o eseji
nebo s Kamilem Filou. Potom se z festivalu napiSe vystup a kdyzZ je to kvalitni text, tak
vyjde v dok.revue. To se mi povedlo, text vydali a ptali se, jestli nechci napsat néco dalSiho.
Byl jsem nadsSeny, ale zacal jsem si frosku uvédomovat, Ze mi nikdo nenabidne Zadnou

smlouvu, neni to utopie, ¢lovék je placeny od textu. Postupné pfes prvni seznamovani

s médii jsem velmi rychle pochopil, Ze to nebude to, co jsem si predstavoval.

vvo 2

Pfemyslel jste nékdy, zda by nebylo jednodussi vrétit se k politickym tématdm?

P

Jsou chvile, kdy mé to zamrzi, tfeba kdyZz se na Facebooku nebo jinde rozvifi né&jaka
obrovska zcestna debata tfeba na téma Evropské unie. Ackoliv nejsem clovék, ktery by se
zapojoval do facebookovych diskusi, tak tohle jsou chvile, kdy je mi to trochu lito. Je to
takovy st¥ipek, ktery tam asi bude vidy. Cim je &lovék staréi, tim vice je nucen si vybrat

jen jednu cestu, ackoliv dfive mé&l moznosti vice.

Reélné jsem o tom ale nikdy neuvaZoval. SpiSe jsem se zacal nofit déle do kultury a zacinal
jsem citit, Ze publicistika nemusi byt jedind cesta z hlediska toho se uZivit. Spise mé
zajimalo, jaké jsou dal§i moznosti v kultute, kdyZz &lovék nechce byt publicista na volné

noze, co? je samo o sobé& strainé. Resil jsem tedy, jak zOstat v kultufe.

Kromé publicistiky pracujete také pro distribuéni spoleénost Artcam a filmovy festival

v Karlovych Varech. Jak jste se dostal k témto Gvazkim?

Ke Karlovym Vardm jsem se dostal paradoxné skrze kulturni publicistiku. Béhem studii

v Brné jsme méli absolvovat povinnou stdZz v néjakém médiuv. J& jsem se domluvil
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s Respektem a byl jsem tam 1fi mésice. Hodné mé zajimalo, jak funguiji filmové festivaly,
tak mé napadlo, Ze bych mohl udélat rozhovor s uméleckym feditelem festivalu
v Karlovych Varech Karlem Ochem. Mluvili jsme spolu je$té v dobé& pandemie presné ve
stejny den, kdy zrusili aktualni roénik festivalu. Hodné obséhle jsme si povidali o véem
mozZném a n&jakym zpUsobem si padli do oka. Poté jsem hledal rzné moZnosti a skulinky,
kam jit d&l a s Karlem jsme se trochu bavili. On si mé na festival potom vytahl a od té doby

tam pracuji.

V tom je skvélé délat kulturni publicistiku, jesté kdyz je ¢lovék zastitén médiem. Opraviiuje
ho to sehnat si kontakty na vSechny lidi, na které chce. Kdyz je ¢lovék dostate¢né

pribojny, tak se vaZn& mize potkat s kymkoliv.
Pomohla vam naopak distribuéni prace nékdy k ziskani publicistické zakazky?

Nenazval bych to takhle. KdyzZ jsem ale zacal pracovat ve Varech, tak mé publicisticky svét
a silnad generaci lidi, ktefi pisi o kultufe, prakticky neznali. Moje jméno se oblas nékde
objevilo, ale nevédél jsem, jestli to nékdo ¢te. Kdyz jsem zacal délat distribuci, tak jsem se

pustil do jiného segmentu prace a seznamil se s lidmi z oboru.

Presné takhle jsem se potkal tfeba s Pavlem Sladkym. Délali jsme distribuci a chtéli jsme
Pavla pfizvat, aby doprovodil nasi premiéru rozhovorem a seznamili jsme se. Sklouzlo to
k tomu, Ze ted’ jsme byli na festivalu v Cannes a Pavel mé pak pozval do svého podcastu
Film a doba, kde jsem o festivalu mluvil. Dostal jsem se tedy do filmového okruhu a tim se

seznamil s dal$imi publicisty.
Otazka autocenzury

Ocitl jste se nékdy v situaci, kdy by vase prace v distribuci néjak ovliviiovala vasi

publicistickou €innost?

Nestalo se mi to tak, Ze by mé z toho nékdo obvinil. Miniméalné v rozsahu jako tfeba Vita
Schmarce, feditele Artcamu, novinéare a publicistu. Ten loni na festivalu Karlovych Varech
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napsal opravdu negativni kritiku na jeden cesky film a hodné lidi mu néasledné spilalo, Ze
tohle nemdZe jako distributor konkuren&ni spole&nosti dé&lat. Byla ztoho relativné
zajimava diskuse, kterad odstinila prostiedi, ve kterém se piSe a kumulaci funkci, ktera je

v néfem logicka, ale také problematicka.

Hodné jsem otom pFfemyslel, kdyZz jsem neddvno psal recenzi na film spoleénosti
Aerofilms. Vypadéa to, Ze jsme konkurenti, i kdyZ to neni tak Oplné pravda. My mame
nékolikandsobné mensi rozpodet a jdeme trochu po nécem jiném nez oni. Kritiku jsem
napsal docela negativni, protoZze se mi fen film nelibil a potfeboval jsem se vyjadrit

k vécem, které mi vadily. Rikal jsem si ale, jestli vibec mdzu, jestli je to spravné.

Teoreticky by mé& nékdo mohl obvinit z toho, Ze tak piSu primarné protoze chci pospinit
konkurenci, byt to tak neni. Kdyby to ale nékdo fekl, nebylo by tak jednoduché se obhjit.

I kdyZ mi $lo &isté o dany film.
Promitly se tyto obavy né&jak do zpisobu, jak jste o filmu nakonec psal?

Ne. Rozhodné& to nevede ktomu, Ze bych se pak v publicistice né&jakym zpdsobem
autocenzuroval. Kdyz uz pisu, tak se do textu snaZim dostat opravdu vSechno, co chci fict.
Samozfejmé se nepoustim do textd (ani je po mé nikdo nechce), ve kterych bych fekl, co
si myslim o konkrétni distribuci nebo festivalu. K tomu bych se nemél vyjadrovat, ale co
se ty&e &isté publicistickych textl, tak ta obava pFisla vidycky spide potom. Uréité to

nemélo vliv na podobu textu.

Pod danou recenzi na webu CT Art méite pFimo napsano, Ze jste ,studentem filmové

védy a spolupracovnikem MFF KV.“ Jak se tam ta véta dostala?
Jde o pozndmku editora.
Je to za vas dostateéné transparentni?

V néjakém ohledu si myslim, Ze to staci. Kazdy druhy kulturni publicista, vlastné skoro

kazdy, v Cesku déla jesté &ty¥i daldi véci. Chapu pozici editora, pro¢ by to zjistoval
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a vS8echny Gvazky vypisoval? Myslim si, Ze ani pro ¢tenére to zas tak podstatné neni. Mohlo
by to ale vzbudit zajimavé otazky, kdyby napfiklad publicista psal recenzi na cesky film
a nasledné by tam bylo pfipsané, Ze napfiklad sedi vrad& posudkd Stétniho fondu
kinematografie. To je ovsem presné véc, kterou ve vefejném prostoru nikdo nefesi. Je

otazka, zdali to vUbec Fesit. Za mé je mUj dodatek dostateéné& transparentni.

Hodi se tu zminit jesté néco. Ceska televize, tedy server CT Art a jejich editor Josef
Chuchma, mé oslovili, kdyZ jsme jim nabidli n&$ rozhovor. Tehdy jsme distribuovali film
Utama, jihoamericky snimek, ktery vyhral festival Sundance. Pozvali jsme reziséra filmu
do Prahy, Ze ozvlastnime premiéru aon si film sdm uvede. K tomu jsou samoziejmé
novinéfské projekce a distributor ddvd ven nabidku na rozhovor novin&fUm. Nikdo
o rozhovor s nim vlastné moc nestél, coz mi pfijde jako tragédie. To nefikdm kvdli

distribuci, ale kolikrat se povede, Ze do Prahy prijede vitéz Sundance? A kdyzZ se to stane,

tak nikdo neméa zajem. To mi pfijde smutné.

Rekl jsem si, Ze rozhovor udélam, a pak ho zkusime nékde udat. | tady byla otazka, nakolik
je to spravné, jestli si nepfihfivam vlastni polévku. Pfislo mi ale paradoxni i to, Ze to nefesil
nikdo ze strany médii a nikdo se nad tim nepozastavil. Média jsou rédi za exkluzivni obsah,
ktery nékdo odpracuje a doda ho. Kdybych se na to ale dival z kritické perspektivy, tak je
to reklama, za kterou jsem dostal zaplaceno. a to je prece jen trochu zvlastni, na druhou

stranu diky bohu, Ze to alespon néjaké médium zajima.

KdyZ jste rozhovor udaval, vystupoval jste jako zastupce dané distribuce nebo

nezavisly publicista?

To je pfesné ono. Posilal jsem to z pracovniho e-mailu za distribuci, z mé strany to bylo
transparentni. Kazdy by z toho pochopil, Ze tam pracuji. V tom jsem chtél byt otevieny
a kdyby mi nékdo tekl, Ze to nejde, tak to beru jako zcela legitimni namitku a Sel bych od

toho. Nikdo to ale nefekl, naopak byli radi za exkluzivni obsah, ktery za né nékdo udélal.
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Jakym zpUsobem se snaZite zachovat svou objektivitu a vyhnout se podobnym

situacim? PiSete o specifickych filmech?

To je hodné tézké. Nikdy jsem nemél ambici ani zajem psét o velkych blockbusterovych
filmech. N&jakym zplsobem mé zajimaji, ale necitim se, Ze bych o nich m&l| psét, protoZe
jim tolik nerozumim. KdyZz uZ pisu, tak je to spiSe artova tvorba a festivalovy okruh,

ptipadné filmy, které se dostéavaji do éeské distribuce.

Také toho tolik nepisu, obzvlasté v posledni dobé, pravé s ohledem na to, Ze se vénuji
filmové distribuci a pracuji pro festival. Citim, Ze bych k tomu nemél délat jesté kritika.
A popravdé na to nemam tolik asu. Jeden z téch dlvodi je, Ze kdyZ se zamyslim nad
artovou distribuci, tak v Cesku jsou jen ffi az &tyfi distributofi. MOGZu samoziejmé psét
o ¢em chci, ale je otazka, jestli podvédomé nefesim to, Ze je to film od konkurence. Otazka
je, nakolik jde vibec byt objektivni. Podle mé& to moZné je, psét jen o filmu a zcela osekat
to, kdo ho distribuuje. Nemam 24dny ddvod lidi néjak o&erfiovat nebo potopit, jde mi
skutec¢né o to, jestli jsou filmy dobré nebo Spatné. Pfemyslim pak ale o tom, jaka je vlastné

moje pozice a jestli je spravné se k tomu vyjadiovat.
Dialog, ne konfrontace
PFistupujete specificky napfiklad k éeskym tvircom?

Ceskému rybnigku, coz nemyslim nijak hanlivé, se tolik nevénuji. O &eské tvorbé jsem psal
hlavné v zadatcich, neZ jsem zacal pracovat pro festival a distribuci, v rdmci praxe. Logicky
&esti a slovensti tvlrci jsou dostupnéjsi a je snazsi s nimi udé&lat rozhovor, protoZe jsou

geograficky blizko.

Rozdil je v tom, Ze kdyZ uZ bych délal néco v kontextu ¢eského a slovenského filmu, tak

—

mi jde spide o rozhovory, a ne tolik o kritiky. Na to je tu spousta jinych novinéfd, kteF

o Ceskych filmech pisi dvacet let a kontext znaji Iépe. Zajimd mé trochu jind agenda, at’ uz

jde o objevovéani mladych &eskych filmaid nebo vytipovani né&eho atypického. Ani nevim
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pro¢, ale 1dkd mé& vice pozitivistické objevovani novych hlasd a povidéni o zajimavych

vé&cech. Kritiku v kontextu &eskych filmd pfenechévam jinym.
Zni to, jako Ze k éeskému filmu mate vztah a nechcete mu ,Skodit*.

MoZné ano. KaZdy rok novinéfi i vefejnost Fedi, kolik éeskych film{ se dostane na festival
v Karlovych Varech. Rozhodnuti jsou soucasti interni debaty programového tymu. Jsem-li
soucasti této debaty, ocitdm se na jedné strané a nepfipadd mi spravné, Ze bych se pak

mél pfeladit na stranu druhou a déle filmy hodnotit z pozice novinafe. Nedava to smysl.
Recenzujete i filmy, které distribuujete?

Ne. Ne, Ze by to bylo nékde napsané, ale to uz je vnitini morélni kodex. Umim si pfedstavit,
Ze by si toho média vSimla. Rozhovor je frochu néco jiného, ale doufam, Ze kdybych néco

takového zkusil, tak by mi to neproslo.
Souéasti smlouvy to ale neni?
Neni.

Do jaké miry je pro vis kombinace externi price a poloviénich Ovazkd otizka

existenéni nutnosti?

Do znaéné miry, je to gulas. KdyZ uz nékde mam plny Gvazek, tak neni celoroéni. To je
prévé zdleZitost festivall, jsou to eventové akce, kde je &lovék v plném zédpfahu nékolik
mésicO pFed festivalem, zbytek roku ale praci — logicky — nema. Pak m&m dal3i polovi¢até
Uvazky a do toho priddvam ¢lanky, které plati tak tisic az dva od kusu. v kulture je obecné
velmi t&zké sehnat celoroéni Gvazek, ktery je dUstojny a sta&i nejen na pfeZiti, ale také na
spokojeny a normaélni Zivot. Takovych pozic je v ramci kultury tak maélo. | to je jeden

z ddvodd, pro& tu kazdy mé4 téch praci tolik.

Jak byste pracoval v idedlnim svété, kdyby finance nebyly otazkou?
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Festivalova €innost by mi bohaté stacila. Hrozné by mé ale napliiovalo délat distribuci,
ktera by ale byla prostsi kompromis0, které musime dé&lat s ohledem na &eské publikum
a Ceského divaka. Nejradsi bych distribuoval tfihodinové filipinské existenciélni filmy, o

by mé bavilo. Samoziejmé to ale nejde.

Existuje néjaky zavazek nebo zména, ktera by vam pomohla se ve vasi pozici citit

jistéji?

V kontextu svych profesi jsem vlastné spokojeny. Umim si pfedstavit, Ze by to mohlo byt
trochu jiné nebo lepsi, ale tolik si nestéZuji. Nejvice mi vyhovuje €asova flexibilita, spousta
véci se d& udélat z domova i z kavarny. Clovék na svou préci &asto potiebuje jen poéital.
Je to samoziejmé dvousecné, nékdy bych ocenil vétsi kontakt v rémci prace. V distribuéni
spoleénosti mame kancelér, jsme tam ¢&tyfi, ale vSichni déldme jesté dalsi zaméstnani. Je
pak dost sloZité se fyzicky potkat a vyladit termin. Na jednu stranu je skvély nebyt vazan
na osm hodin v kancel&fi, ale na druhou stranu jsme vSichni rozlitani s nékolika Gvazky

a prace se tézko nastavuje plynule.

V kontextu kulturni publicistiky by se musela zacit uzdravovat média. Hlavné v tom, Ze by
si méla priznat, Ze i kultura je zasadni véc. Média by se tak méla vratit k pevnéjsi pozici

kultury a kmenovych redaktord. Trend je bohuZel pfesn& opaény.
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Nejsem jesté tak stary na to, abych jel na jistotu

Rozhovor s Davidem Larikou

»V Ceské kotliné par facek vz padlo,”“ komentuje filmaF a publicista David Lafika vztah
mezi filmovymi kritiky atvirci vtuzemském promyslu. Sim Lafika se k filmové
tvorbé poprvé dostal pravé skrz konflikt s reZisérem, jehoz snimek ve své recenzi
negativné ohodnotil. ,,Rekl mi, Ze kdyZ jsem tak chytry, tak at’ sém néco napisu. Tak
jsem napsal,” popisuje Lafika své prvni rezisérské a scénaristické zkuSenosti. Do svéta
filmové tvorby pfitom po letech studia a novinafFiny nahlédnul az ve 40 letech. Své
zkuSenosti s publikovanim v mainstreamovych médiich proménil v praci v komeréni
sféfe, kierou dopliiuje o autorské projekty. Jako provozovatel produkéni spoleénosti
ma s vhledem do procesu tvorby vnim4, jak tézké je v éeském prostiedi nepodiehnout

tlakdm a zistat vérny vlastnim namétom.

David Lanka je reZisér, scénérista, producent, spisovatel a publicista. Vystudoval obor
Tvorba textu ascénéfe na Konzervatofi Jaroslava Jezka. Filmovymi recenzemi,
rozhovory a publicistickymi texty pFispival do &asopisd KinoRevue, Sedmiéka, Marie
Clare, Xantypa, Prava nebo serveru iDNES.cz. Scénaéristicky debutoval komedii Jedlici
aneb Sto kilo lasky, nyni se jako reZisér i scenarista vénuje snimkdm se spoleéenskym
presahem jako je napfiklad thriller Poslouchej nebo Spolu. Spolupracoval na seridlech
Bodyguardi, Duch nebo Hvézdy nad hlavou. Vydal nékolik knih vénovanych svétu

filmu a hereckym osobnostem, vénuje se také détské literature.
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Co pro vas znamena film?

Film pro mé& znamen& mnoho véci. Tou prvni je méa babicka, kterd ovdovéla ve 39 letech
a jediny muzsky aspekt, ktery ji v Zivoté zbyl, jsme byli j& se star§im bratrem. Bratra vice
zajimal sport a mé zaséhlo jeji nakazeni filmem. Chodili jsme spolu na filmy a ¢etli jsme
&asopis Kino. Prvotni lasku k filmu ve mé& vzbudila ona. Déle pro mé& byla zdsadni kniha MUj
Fivot s filmem od Bohumila Smidy, coz byl $éf vyrobni skupiny na Barrandové. Tu knihu
jsem z nezndmého divodu dostal ve tieti tfidé od svych rodi&l, je velmi dobfe napsana.
Pak jsem s rodi¢i strévil t¥i roky v Etiopii, kde jsem po kole moc nemél co délat. Clovék si
nemohl jen tak vyjit ven, zas tak bezpeéné to nebylo. Na konzulaty ale vzdy posilali filmové
kopie &eskych filmb. Tam jsem se nauéil obsluhovat promitaéku, nejdfive Sestnéctku, pak

pétatricitku. Délal jsem si soukromé projekce.

Na stfedni Skole jsem pak o prazdninach obsluhoval v Dobfisi, kam jezdil rezisér Otakar
Vévra. Jedina televize byla ve spolecenské mistnosti a my jsme se tam vidy sesli na
promitani filmového klubu nebo na tom, co se zrovna dévalo v televizi. Vzdy, kdyz film
skondil, tak jsme ho spolu rozebirali. M&l jsem v roce 1992 takovou mésiéni soukromou
8kolu Otakara Vévry. Od roku 1991 jsem o filmech za&al psét, protoZe obklopovaly cely mgj
Zivot. Rad vypravim pribéhy, takZe zajem presel v touhu si tvorbu sdm zkusit. K tomu vedla
relativné dlouhéa cesta. V devadesatkach se ve filmové branZi moc neplatilo, a také se mi
narodila dcera. Potfeboval jsem vydélavat, a tak jsem si nasel jiné zaméstnani. Mezitim
jsem deset let aktivné Zurnalisticky pracoval. Ve 40 letech jsem si fekl, Ze uZ je na case

a pustil jsem se do toho. Spojil jsem se bohuzel takovou ndhodou s Tomasem Magnuskem.
Jak jste se setkali?

Tehdy jsem v recenzi zkritizoval jeho Bastardy. Rekl mi, Ze kdyZ jsem tak chytry, tak at' sém
néco napisu. Tak jsem napsal Jedliky. NeZ jsem samotny film vidél, tak jsme se domluvili
i na druhém, coz byly Modelky s.r.o. U téch jsem si prosadil, Ze bych to chtél i reZirovat,

zvlasté kdyz jsem vidél, jak z pfibéhu prvniho filmu zbylo zmrzacené torzo. Nicméné
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i Modelky byly boj. Clovék nejezdil na plac tvofit, ale zachrafiovat, co se da. Byla to ale
cennd zkuSenost, kterd& mi pfinesla poznéni, Ze tak, jak vznikaji filmy u Tomase, nikdy

produkovat a tocit nechci.
Jaky byl pocit, kdyz se vam ozve reZisér s tim, Ze ho nepotésila vase recenze?

Bylo fo zajimavé, to se ¢lovéku moc nestava. | kdyz v ¢eské kotliné par facek uz padlo.
Jako tvirce mém zésadu, Ze se k recenzim nevyjadfuji. D&ldm svoji praci, recenzenti také

délaji svou praci. Respektuji tu jejich, mohu si nékde myslet svoje, ale ne verejné.
Ctete je?

Zajimaji mé&, nékdy prece jenom mohou poskytnout pohled na latku zvendéi. Tfeba vim
o jedné véci, které se navzdory kritice asi nevzddm, protoZze mé vnitiné samotného bavi.

Snazim se knihy i filmy délat primarné pro sebe.
Reknete mi, co to je? Nebo je to profesni tajemstvi?

Mam rad pfibéhy, které funguji jako kdybyste vzala Zivot a vytahla z n&j jen kratky Gsek.
Po pravdé feceno nepottebuji moc védét, co bylo predtim a ani co bude potom. Bavi mé
pozorovat postavy ve zlomovém okamziku, jako bych vesel lidem do Zivota a zase z néj
odesel. Spousta divakd zase potfebuje pfedchozi narativnost, aby si k postavam ziskala

rychlejsi vztah.
Kritika jako posel kontextu

Zagal jste profesiondlné psat v raném véku, uz v 16 letech. Jak se vam prosazovalo

jako takhle mladému autorovi?

Nejprve jsem psal do €asopisU. Bavil jsem se se spoluzédkem o &eskych filmech a on je
dnesnimi slovy ,hejtil”, Ze se mu strasné nelibi. J& madm naopak ceské filmy réd a mrzi mé,
Ze jsou opomijené. UpIné Gpim, kdyZ moje déti Fikaji, Ze se na néco nebudou koukat,

protoZe je to Cernobilé.
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Napsal jsem pak reakci na tento rozhovor, poslal ji do ¢asopisu a oni ji otiskli. Libilo se mi
i téch padesat korun, které jsem dostal jako honoraf. Pak jsem vidél film, ktery je dnes
Uplné zapomenut, jmenuje se Motyli ¢as od Bretislava Pojara. Napsal jsem na néj reakci,
respektive spise na skute¢nost, Ze jsem byl na projekci GpIné sdm. Musel jsem si koupit
&tyfi listky navic, aby mi ho vlbec promitli. V &asopise to zase otiskli. Byl jsem filmu plny,
studoval jsem encyklopedie aplynule jsem pFedel na portréty herc, rozhovory

a reportéZe. Diky Dobf¥igi, kde byl tehdy je$té zdmek spisovatel a tvircd, jsem se seznédmil

s Vitkem Olmerem. Ten mi nabidnul moZnost délat asistenta reZie.

Owve

Dfive jste uvedl, Ze jste pracoval jako asistent reZie, ,,abyste si na vlasini kuzi okusil

to, o éem piSete.” Povedlo se? Co jste se dozvédél?

Zjistil jsem, Ze ta prace je strasné krasnd, kdyz si posklédéte dobry tym. Pak je vSe
neskutecné kreativni, ale poskladat si dobry tym je kumst. A musim fict, Ze tym, se kterym
pracuiji, je Uplné skvély. Moje produkéni spoleénost se jmenuje No Stress a to opravdu
napliiujeme. Také jsem zjistil, Ze mé to bavi mozna vice nez psani o filmech. Dlouho jsem

psani ale nevzdaval.

Byl bych vdécny, i kdyZz je to zbozné prani, kdyby se filmova kritika mohla vrétit do
atmosféry Sedesétych let. Tvlrci se s kritiky tehdy schazeli. NeZ kritik napiSe, Ze scénéf
nestoji za nic, tak si ho opravdu precte a posoudi, jestli od néj film uhnul nebo neuhnul.
Neposoudi se to na zdkladé filmu. V pfipadé mého prvniho filmu Jedlici aneb Sto kilo lasky
mohu fict, Ze jsem néasledné& vydal knihu, abych mél dikaz, Ze scéné&F nebyl $patny. Chtél
bych, aby texty nebyly jen glosy a snaha, jak co nejvtipnéji setfit film, ale také reflexe
prOb&hu nataeni. Bylo by to obohacujici pro viechny strany. Kdyby tvirce védél, ze
existuje dany background, tak k recenzi pfistoupi UpIné jinak. Zpétné vazba je pro mé
obecné v Zivoté hrozné dilezitd. Nefikam, Ze se &lovék prvotné jeditn& nenajezi, ale moze

to ¢lovéka posunout jinym smérem.

Pokud se kritici a tvirci setkdvaji a debatuji nad kavou, nevytraci se pak objektivita?
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V rodiné také vidy mate nékoho, kdo vam vSechno pochvéli. A pak tam méte jednoho
stryce, ktery vdm to nikdy nedd zadarmo. Kdyz ¢lovék dlouhodobé sleduje kritiku, tak vi,
ktefi kritici a tvlrci jsou si naklon&ni a ktefi nejsou. a to je v pofadku, jsme lidé. Nesmite si
ale na kritiku vybrat jenom ty, co vdm préci pochvali. Musite poslouchat i ostatni. Mam
tfeba spoustu vyhrad vU& Kamilu Filovi a jeho ,neobrousenosti®. Ve spousté véci s nim
nesouhlasim a myslim, Ze by se ob&s mé&l zamyslet nad tim, jestli daného tvirce
absolutné nesezdimé a nehodi do kanélu. DokaZe se na véci ale divat zajimavym Ghlem

pohledu. To mi kompenzuje jeho ur&itou radikdlnost vi&i tvircdm.
Vy ji mate?

Recenze na filmy ted’ uZ nepiSu. Pséval jsem do asopisu Marie Claire, ktera pak skondila.
Nyni zase funguje, ale v redakci uz nejsem. Od té doby, co jsem zacal aktivné tvofit, jsem
si fekl, Ze nebudu kritizovat ¢eské filmy, pokud je nemohu pochvalit. Pokud jsem napsal
recenzi na esky film, tak jenom pochvalnou, kdyz se mi film libil. Kdyby méla byt negativni,
tak ji nepiSu. Poustél bych se do divného dualismu, ke kterému by dochéazet nemélo.

Zaroven kdyby to byl film kamarada, tak ho taky nepochvalim, i kdybych mohl.

Nastavil jsem si urcité hranice, pres které nejdu. Nemam problém udélat rozhovor
s nékym, koho zndm a s kym spolupracuji, ale nebudeme pilku rozhovoru chvilit nase

dilo.
Kdyz délate takovy rozhovor, pfiznavate, Ze respondenta znate?

Chtél bych. Nevim, co to je za Uzus, ale v rozhovorech se musi nastavit vykani. VZdy mi to
ve vSech textech opravuji. Nikoho pry nezajimé osobni vazba, s ¢imz ja nesouhlasim. Pro
mé je ale spise dUleZité odprezentovat &lovéka a to, co umi, neZ abych si to nastavil podle

sebe.

Ted jsem tfeba zacal k festivalu, ktery pofadém, natacet podcasty. Mam tam kameramana,

kterého zndm a normalné si tykdme. Je to ma osobni platforma.
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Studoval jste tvorbu textu a scénafFe na konzervatofi Jaroslava Jezka. Co vam studium

dalo?

néjaké knihy a deset let jsem aktivné psal do novin. Chtél jsem si ale femeslo hnéat do krve.
Nastoupil jsem v néjakych 27 letech, okolo mé byli devatendctileti, ktefi se pfisli ucit

uméni. Ja jsem se pfiSel uéit femeslo.
»Postavy musi Zit“

Momentalné pracujete na psychologicko-erotickém snimku Jedna noc, ktery
vyobrazuje Upadek intimity v souéasnych vztazich. V dramatu Spolu jste zase
zkoumal spoleéenské problémy. Je podle vas zasadni, aby filmy reflektovaly realitu

dnesniho dne?

Myslim si, Ze by mé&ly. Pro mé byl velmi ddlezity film Model&f, i kdyZ vim, Ze neni nejlepsi
filmem Petra Zelenky. Pro mé jako divéka i tvirce byl zdsadni v tom, Ze mé&l politicky nazor
a nebél se ho fict. Nicméné téma nesmi byt agitkou, musi byt nékde nad tim. Musim
vytvofrit uvéfitelné postavy, které zaZivaji véci jako dany divak nebo je pfinejmensim znaji

ze svého okoli. Figury musi Zit, nesmi byt vycucané z prstu.

A pokud jde o témata, o kterych tocim... Ziju v této spoleénosti, vnimam ji, jeji sméfovani.
Na zacatku nikdy nepfemyslim nad tématem, pfijde s pfibéhem. Jedna noc je o nééem, co
se rozbéhlo v poslednich tfech letech, konkrétné o prodavani intimity na internetu
aroznych platforméch typu OnlyFans a livechatech. Ted' chystdm je$té film Projekt D
o tématice umélého oplodnéni, coz je v dnesni dobé také rozsifené téma. Nebudu se na
to koukat z pohledu Zeny, ale z pohledu muzZe. Na podzim budu natacet détsky film podle
knihy Oty Hofmana. Zpracovavdm téma spoleéenské. Vyskytuje se tam kluk z pastéku
nebo dneska z diagnostéaku, fesi se tam automaticky odstup k podobnym lidem. Je to pro
mé takové obezlicka k tomu vyslovit se k problému vnimani jinakosti ve spole¢nost. To
mé popravdé feceno trosku trapi. Na to, jak je spole¢nost liberdlni, je zaroven v odsudku
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jinak nastavenych lidi hrozné radikéIni. Také budu pripravovat, pfizndvém, Ze na

objednavku, scénéf o asistované eutanazii.
To jsou sama tézka témata.

Jsou. Ale véFim, Ze je dokadZu podat stravitelnou formou. Nechci divaky uvadét do depresi
nebo z nich Zdimat laciné slzy. A sdm pro sebe si to kompenzuji détskymi knihami, ty mé

hrozné& bavi. Cekdm ted’ osmé dit&, takZe jsem furt mezi d&tmi.

Ve star§im textu na blogu iDNES jste psal, Ze ,jen mailo souéasnych rezisérd v sobé
najde silu odolat komerénim a finanénim tlakdm, jit za svou vizi a neustoupit ze svych

ambici“. Kam v tomto problému Fadite sebe?

Rikém rdznym svym asistentdm, Ze jsou moc mladi na to, aby délali to, co se po nich chce.
Tomu se snazim nepropadnout. Nejsem jesté tak stary na to, abych jel na jistotu. Do toho
bych se zaradil. Pocitdm s tim, Ze na filmu jako Jedna noc prodéldam. SnaZzim se ho
samozfejmé& natodit tak, abych nemusel st&hovat rodinu z domu. Pro mé je dlleZité
vypravét piibéh, proto tocim. Vidim tam néco, co je pro mé osobné klicové a chci to néjak
fict. Nechtél bych se doZit toho, Ze budu sekat jednu romantickou komedii za druhou
jenom proto, Ze je to jistota. U né&kterych tvircd mé& mrzi, Ze se do toho nechali zatdhnout.
Chépu, Ze je to jednodussi Zivot, ale stejné mé to mrzi za to, co by mohlo vzniknout
a nevznikne. V ceském prostredi tlak prameni z toho, Ze se Spatné shani penize a trh je

maly. 1j& mam po tfech vainych filmech s Primou povinnost dodat jim néco

odleh&enéjsiho na ,vykoupeni”.

Jste zakladatelem produkéni spoleénosti No Stress Production. Je Eeské filmaiské

prostiedi stresujici?

ZaleZi na tom, jak moc si to pFipustite. Stresujici je jedind véc. KdyZ stojite frochu mimo

oficiélni proud, tak je pro vas vSechno vyrazné 1&zsi. Udéldm ted’ vyjimku a zastanu se

svého filmu, ne své préce, ale prace herecké. Opravdu si myslim, Ze opomenout Stépéna
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Kozuba nebo Veroniku Zilkovou v hereckych cenéch je jasnym dikazem toho, Ze
mimobézny proud, ktery nevznikd pod urcitymi produkcemi, hlavickami a herci, neni

pFijiméan. Je ignorovan.

Stépan dostal cenu v Londyné a jinde, Veronika dostala cenu na dvou zahraniénich
festivalech. Schvalné jsem se koukal na hlasovéni v Cenach &eské filmové kritiky a pro
Stépéana tehdy hlasovala jenom Mirka Spéacilova. Troufdm si tvrdit, Ze ve Spolu pfitom

odved| lepsi vykon neZ v Grand Prix, za které nominovany byl. To vam fekne i on sém.

Opakované v rozhovorech zmifnujete, Ze dne$ni média davaji prostor jen hrstce
vyraznych projekty, které pak zapliiuji vefejny prostor a zbytek je ignorovan. Jak se

to projevuje ve vztahu k vasi tvorbé?

Odpoutam se ted od filmu. Mam jesté nakladatelstvi, ve kterém se snazim davat prostor
novym zadinajicim lidem. 1kdyZ koupim zahrani¢ni titul, tak primérné nejde
o mainstreamové jméno. Zajimé mé piib&h. A novinéfi o tom titulu nenapiSou, byt mdze

v

byt zajimavy. Tisickrat znovu napisi o Jo Nesbgvi, pofad ty stejné véci dokola. Lidé ho ale
znaji a prectou si to spiSe neZ text o knize Dévcatko na kre, ve které autorka zpracovava,
jak byla v deviti letech znsiln&na a popisuje, jak se pfes to musela dostat. Je to dUleZita

kniha, ale nenapsal ji Jo Nesbg.
RezZisérem i producentem zaroven

Udélujete také ceny No Stress Music video Awards, které odméiuji v nééem jedineéné

hudebni videoklipy. v éem je pro vas Zanr videoklipu atraktivni?

Jedna véc je formélni zpracovéani, mUZete si zde dovolit stranou spoustu obrazovych
experimentd a kejkli. Nebo to mdZe byt mikropfib&h, ty mé bavi. Casto je tam to, co uz
neni ve filmech - nad3eni tvircd. MoZné je tam protoZe to dé&laji za hubigku, kdyZ tedy

vynechame velikd jména svétové hudby. Penize na videoklipy ale v domacim prostiedi
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nejsou, v evropském také ne. Lidé do toho jdou s nadSenim a talentem. Zéroven je to

opomijeny formét, to byl vlastné ddvod ceny zaloZit na mezinarodni bazi.

Jak se k Zanru videoklipu stavi éeské kulturni instituce jako je ministerstvo kultury

nebo Statni fond kinematografie?

Absolutné odmitavé. Je to pro né nezacilené, tak trochu hudba, trochu film. Navzdory
tomu, Ze venku klipy a reklama funguji jako inkubé&tor tvlrcd, u nés je to takové nic. Vidyt
je to jen videoklip. MoZna je to tim, Ze se nikde nepousti, neexistuje na né platforma. Na
Oc¢ko kouka asi 1500 lidi tydné, to je Gplné mimo. Pofady o klipové hudbé uzZ nejsou, jsou
tak soustfedéné jen na internet. Mésto Praha nas nepodporuje, ale médme podporu Prahy 2
jako méstské casti. Jen ruéné kované sosky, které predavame, mé stoji devadesat fisic.
Zatim to financuji primarné ja, i kdyZz méme partnery. Je to Skoda. Podobné mald je

i podpora kratkych filmd, neméte to kde odvysilat.

Jak si jako producent, reZisér, spisovatel a publicista délite role? Mate dny, kdy jste

jen reZisér, pak zase spisovatel?

Dnes jsem zatim jen administrativni pracovnik, proplacel jsem faktury. Urcité nejsem nikdy
jenom rezisér, protoze to jsem vidy i producent, jen v riznych &asovych oknech. Kdyz
jdou vSichni na obéd, prestavam byt reZisérem a stdvam se producentem, takZze nejim.
Kdyz piSu knihu, tak piSu knihu. Samoziejmé tocim néjaké korporatni véci tfeba pro Letisté
Praha na socidlni sité, cozZ je hezkéa a kreativni prace. Tyhle véci dokézu. Dokazu psét i dva
scénare najednou, ale délim to na tydny. Jeden tyden piSu jeden, dalsi druhy. To mé pravé

naudila Skola. T¥i uZ bych nezvladl. Radsi se ale vénuji jen jedné véci.
MUzZete si Easové nebo finanéné dovolit vénovat se jen jedné véci?

Ne, se sedmi détmi urcité ne. Kdybych nakladatelstvi nastavil na to, Ze budu vydéavat
bestsellery, tak ano. To ale nechci. Cht&l bych novym autordm dét to, co jsem nedostaval

ja. Se svoji nejuspésnéjsi knihou jsem sedm let poslouchal, Ze ji nechtéj vydat. Dnes je fo
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moje nejuspésnéjsi véc, je v détskych ¢&itankach, dvanict let se prodava a vysla na CD.
Stéle jesté& dostdvam ohlasy od d&ti a rodi¢d. Nedavno jsem dokonce dostal zprévu, kteréd
mé velmi potésila. Byl jsem ve Skole, kde jsem knihu ¢etl, déti si ji pak kupovaly. O dva dny
pozdéji mi psala ucitelka, Ze ji maminka fikala, Ze jeden chlapedek den potom veler Gplné
probreéel, protoze knihu zapomnél ve 8kole a nemohl ji &ist. To beru jako dUkaz, Ze to asi
neni blb& napsané. Jedné véci se tedy v&novat nem0zu. Kdybych za&al to&it romantické

komedie, tak asi mdZu délat jenom to. Ale to nechci.
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RAd ze sebe chrlim nazor. Glosovanim si élovék ulevi

Rozhovor s Vitem Schmarcem

»V nékterych chvilich jsme ve stfetu zijmd vSichni. Asi by to jinak nemohlo
fungovat,” popisuje stav kulturni publicistiky v Cesku distributor a kritik Vit Schmarc.
Jako Feditel jedné ze dvou Eeskych distribuénich spoleénosti soustiedénych na artovy
film se na kulturni publicistiku diva také pohledem osoby v samotném srdci filmového
trhu. K tomu o kinematografii kriticky piSe hned na nékolika platformach a moderuje
popkulturni podcast na Radiv Wave. ,,Odstup od toho, co délam profesné a odstup od
toho, o éem mluvim v rozhlase, nebo o éem piSu, je dostateéné velky na to, aby nikdo
nemohl Fict, Ze si prihfivam polivéi¢ku,“ dodava ke splynuti obou roli. Sam oviem

pFizndva, Ze vymezit hranice obou profesi byla dlouha a bolestna cesta s par preslapy.

Vit Schmarc je literérni historik, filmovy a literdrni kritik, filmovy distributor
a producent. Vystudoval bohemistiku a divadelni védu na Filosofické fakulté
Univerzity Karlovy. Pdsobil na Oddéleni pro vyzkum 20. stoleti a literatury sou€asné
v Ustavu pro &eskou literaturu Akademie véd Ceské republiky. Jako dramaturg pracoval
v distribuéni spole&nosti Film Europe a pro pfehlidku festivalovych snimk( Be2Can.
Nyni je feditelem distribu¢ni spole¢nosti Artcam. Publikoval studii Zemé lyr a ocele:
Subjekty, ideologie, modely, myty a ritudly v kultuie ceského stalinismu. Na Radiu
Wave s Aleem Stuchlym moderuje popkulturni podcast Celisti. Recenze a kritiky
publikoval v &asopisech Cinepur, A2 a Respekt a na serverech Seznam Zprévy, CT Art,

Aktudlné.cz nebo HospodafFské noviny.
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Jste filmovym kritikem, publicistou i distributorem. Jak jste s filmem zaéinal?

Studoval jsem bohemistiku na Filozofické fakulté, kde byl obdvany pfedmét Fonetika
a fonologie. Spousta studentd se mu chté&la vyhnout. Jednou z cest, jak se vyhnout
zkousce, byl takzvany mezioborovy doplnék. Vybral jsem si divadelni védu a zacal chodit
na seminéfe profesorky Evy Stehlikové, ktera se zabyvala filmovymi adaptacemi antickych
dramat. Prvni praci jsem psal na Médeu Larse von Triera a straSné mé to chytlo. Uvédomil
jsem si, Ze mé film fascinuje stejné jako literatura. Hodné jsem chodil na seminéfe, které
se tykaly tohoto mezioborového aspektu a postupem ¢asu jsem zacal kombinovat analyzu
literatury s analyzou filmu. AZ jsem se nakonec ocitl ve filmové distribuci, protoze mé
bavilo o filmu psat a myslet. M&l jsem pocit, Ze takhle mdZu néco udélat i pro Sifeni

artového filmu mezi divaky. Tak jsem tuto vyzvu pfijal, stal jsem se distributorem

a potazmo trochu producentem.

S filmovou publicistikou jste pUsobil nebo pisobite skoro ve vSech rubrikich prednich

Eeskych médii. Jak vypadaly zaéatky vaseho psani o filmu?

Zacinal jsem v Casopise lkarie nékdy v devadesatych letech. Vlastné to byl docela
bezbolestny start, poslal jsem jim svoje texty, jim se libily a pfizvali mé, abych psal recenze.
Postupné jsem texty daval do dalSich médii. Nikdy jsem nebyl stdlym ¢&lenem Z&dné
redakce, vzdycky jsem byl externista. Ta pozice mi vyhovovala, protoze jsem mél volnost

a mohl jsem si vybirat. Pro mé psani bylo vZdy formou volnoéasové aktivity.
Nevadi vam nejistota, ktera z byti na volné noze prameni?

Je to vykoupené néjakou mirou nejistoty. Na druhou stranu je tu svoboda, kterd plyne
z toho, Ze si mdZu vybirat, co chci délat a &im se chci zabyvat. Nikdy jsem to nevnimal jako
limit, dodnes to vidim jako svobodu. Samoziejmé to, Ze za mé nikdo neplati socialni
a zdravotni pojistént, se po urcité dobé stdva kamenem, ktery s sebou ¢lovék vl&&i. Ovsem

je tu dalsi fada véci, kterou stélé zamé&stnani nemdZe garantovat. Je to n&co za néco.
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PUsobil jste jako dramaturg distribuéni spoleénosti Film Europe a festivalu Be2Can.
Nyni jste Feditelem distribuéni spole€nosti Artcam, ktera se soustfedi hlavné na mensi
artové snimky. Jakym zpisobem v Artcamu vybirite filmy, které pFinasite do &eskych

kin?

V zdsadé mame definovand teritoria, ve kterych se pohybujeme. Ato jsou filmové
festivaly. Filmy nabizené na festivalech v ramci velkych marketU, tedy v Cannes, Berliné
a aste¢né v Bendatkach, jsou pro malého distributora s minimalnim budgetem, jesté
dostupné. NesnaZime se narozdil od n&kterych konkurentl, ktefi se hodné& fixuji na
ocenéné filmy nebo filmy v hlavnim vybéru, jit po ,festivalovém glamouru®. ObzvIast
v poslednich letech nés zajimaji debuty afilmy zteritorii, které nejsou tolik
reprezentovany v Eeské distribuci. Bereme to svym zplsobem jako n&jakou objevitelskou
¢innost. Samoziejmé hlavnim aspektem je, aby se ndm film libil a pfriSel ndm esteticky
a tematicky podnétny. Jdeme také po mladych autorech a autorkach. Ted se ndm povedlo
dvakrat nevédomky koupit filmy nebinarnich entit. Snazime se do vybéru vélenit i

kritérium, aby neslo o film od provéreného autora, ale aby pfinasel novou vizi.

Pak samoziejmé pfijdou pragmatické otazky. Budeme to schopni ufinancovat? Budeme to
schopni vygrantovat tak, aby film mohl komeréné fungovat? Nebo alespori vrétit naklady?
VSechno se pak skladd v diskusi, kterou vedeme v ¢tyfélenném tymu. Samoziejmé
rozhodovaci pravomoci jsou na mé stranég, ale je pro mé dileZité naslouchat ostatnim.
Kdyz dany film nékdo nenéavidi, tak nem4, v tak malém organismu, cenu délat distribu¢ni

préaci.

Distribuce a publicistika, to pfece jen zni protichGdné. Nebal jste se, Ze ukotveni

v distribuci ukonéi vasi publicistickou €innost?

O Zurnalistickou kariéru jsem se nebél. PUsobim ale v Ceském rozhlase, kde méme
s AleSem Stuchlym porad Celisti, u kterého jsem mél strach, Ze to bude vnimané jako

konflikt z&jmd. V jédru tam urgity konflikt z&jmd je. KdyZ jsme s AleSem byli sou&asti Film
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Europe a Be2Can, tak jsme byli nuceni k tomu si definovat uréité hranice. Ty nakonec
vykrystalizovaly do zavazku, Ze nikdy nebude mluvit o filmech, na nichz se distribu¢né
podilime, nebudeme je hodnotit a nebudeme nijak zneuzivat pozici v Ceském rozhlase
k budovani vlastni distribu¢ni platformy. Nebudeme tedy propagovat filmy, ktery délame

jako distributofi.

»Autocenzura neni silna“

o s

S jakou ambici jste poFad Celisti zakladali?

Radio Wave jako mladé platforma, kterd se pred 12 lety teprve definovala, chtéla pofad
o filmu. Shodou okolnosti jsem se tam potkal s AleSem Stuchlym. Znali jsme se z filmové
vé&dy, kde se ob&as prolnuly veéirky, a z asopisu A2, kde Ale$ pUsobil jako zakladajici Elen.
Ales prizval svého spoluzéka ze stiedni $koly Dana Rehéka a rozhodli jsme se, Ze zkusime
nahréat pilotni dil poradu. Vlastné jsme moc netusili, co se po nas Zada. Dostali jsme volnou
ruku, takZe jsme pfisli s volnou definici pofadu, ktery bude recenzovat aktualni premiéry,
bude mit novinkové rubriky a obéas bude mit hosta z filmové branze. Tehdy podcast jako
takovy neexistoval. Existovaly jen OdvéZné palce na Radiu 1, vU&i kterym jsme se vymezili
vkusem i rétorikou. Chtéli jsme trosSku testovat hranice vefejnopravnosti a zkouset, kam
az Wave mize ve formatu pro mladé zajit. Samoziejmé, v sou€asné dobé& uZ nejsme
format pro mladé posluchace v pravém slova smyslu. Pofad se ale snaZime zkouset, kam

sahaji mozZnosti kritického podcastu ve vefejnopravnim médiu.
Na jaké hranice naraZite?

Za ty roky jsme z hlediska podpory Ceského rozhlasu nenarazili skoro na 74dné hranice.
Sem tam nékomu ujelo sprosté slovo nebo néco, co je na seznamu slov, které se pouZivat
nemaji. Jinak jsme ale nikdy nenarazili na to, Ze by ndm Cesky rozhlas néco zakazoval,
nebo nakazoval, jak se madme chovat, o ¢em madme nebo nemame mluvit. Dostali jsme

v tom volnou ruku i pfekvapivou podporu. Kromé vefejnopravniho kodexu, ktery ¢lovék
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musi respektovat a ktery je soucasti prace od zacatku, se nikdy nestalo, Ze bychom narazili

na cenzuru. V8echno je to autocenzura a ta v naSem pfipadé neni pfilis silna.
Jak se format podcastu vyvijel oproti své souéasné podobé?

Nejvyrazn&jsi zmé&nou byl moment, kdy se Dan Rehék z osobnich ddvodd rozhodl, ze jako
staly &len prestane do Celisti chodit. S Ale$em jsme stéli pfed otézkou, jak pofad nové
pojmeme. Rozhodli jsme se vytvofit Sirsi tym, kam jsme pozvali své kamarady, se kterymi
jsme stejné néjakym zpOsobem kriticky spolupracovali. To byla Sérka Gmiterkova, Antonin
Tesal, Tomas Stejskal nebo Kamil Fila. BEhem covidu se rozvolnily hranice toho, jak pofady
vypadaji, protoZe se improvizovalo. Pfistoupili jsme na model zdbavnych rubrik, kdy si
vybirdme rdzné bizarni udélosti a snazime se je vtipné glosovat. Stala se z toho svym
zpUsobem vic podcastova relace, kterd se zabyva filmem, a je$t& mé pfidanou hodnotu.

Lidé to tehdy strasné ocerovali.

Po covidu jsme se rozhodli, Ze u toho zUstaneme. Nyni se snaZime zase vice vracet k
filmovym rubrikdm diky pfichodu Jana Vejnara. To je typicky ¢lovék z filmové branze v tom
smyslu, Ze ho film opravdu do hloubky zajima. Je to filmovy tvirce spide neZ kritik, takze

pFinasi vitany ponor do déni ve filmech, na festivalech a v prdmyslu. To pofad posouva

zpétky ke kofendm.

Formit Celisti je v mnohém velmi specificky. Kombinujete v ném odkazy na
popkulturni udalosti, memes, novinové titulky, zvukové zaznamy z internetovych
hitd, filmy, seridly a aktuilni déni na &eské kulturni, politické i spole€enské scéné. Je

tento Zanr ,hyperaktivni* kritiky, pfirozeny vyvojem kulturni kritiky?

Myslim, Ze to tak je. Filmova kritika se obecn& posouvé od katoven a pofadd na Vltavé,
kde se dlouze analyticky proniké do rdznych formélnich a stylistickych aspekti. Lidé nyni
chté&ji glosovani. | v glosovani se pofdd snazime mit na paméti, Zze film je vyznamovy
systém plny symbol0. A je tfeba k nému pfistupovat s mirou vhledu. Samozfejmé se ale
netvaiime, Ze jsme akademicky pofad. Kdysi nam fikali, Ze jsme akademicky punk, j& mam
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voeve

pocit, Ze uZ jsme trochu vice ten punk. SnaZime se o co nejtrefnéjsi glosy, které hodné
pracuji s emocionalitou, to vibec nezastirdme. Pracujeme s tim, Ze lidé cht&ji slySet
nazory, chtéji se hodné vyhrafiovat a maji radi, kdyz to mé kadenci a vtip. Nebereme se

jako filmova esejistika, ale jako filmovy podcast.

Mam pocit, Ze kritika se skute€né vyviji k tomu, Ze lidé vSe chtéji dostat rychle, jasné
a pokud mozno s hvézdi¢kami nebo bodiky. Jsou zvykli tak fungovat, protoZe jsou
zformovani Ceskoslovenskou filmovou databazi, cht&ji vidét ta procenta. My fekneme,
jestli se ndm to libilo, nebo ne, ale zaroven vas budeme konfrontovat s ucelenym ndzorem
a budeme se branit bulvarizaci, ktera tfeba na CSFD.cz nastala. Z té se stévé ideologickéa

stoka, kterou je v posledni dobé velmi obtizné ¢ist.

vewvs

Bavi vas tento format tvorby vice nez odbornéjsi texty tfeba pro Easopis Cinepur?

Pro mé jsou to dvé GpIné odligné discipliny, jako bych zapojoval dvé rdzné centra. Jedno
je o rychlém glosatorstvi a druhé o usednuti a navazani dialogu s filmem, ktery se mi tfeba
nelibil. V Celistech ho m&Zu splachnout b&hem tii minut. Ale ve chvili, kdy si &lovék musi
k filmu sednout a zacit o ném premyslet, tak to vede k tomu, Ze danému snimku jde vice
vstfic. V nécem je to zabavné, protozZe si najednou vice formuluji ndzory, které mam uz
pocitové pfedpedené. PFi psani si je m0Zu vice argumentané osahat a dét jim lepsi tvar.
Oboje je pro mé velice zdbavné a svym zpUsobem uvolfiujici. KdyZ pigu, tak je to pro mé
proces uvolnéni. Stejné tak kdyz jsem v Celistech, tak pro mé jde o terapeuticky formét.
Clovék ze sebe vychrli bezprostiedni dojmy a reflexe. V psani jim pak mOZe d&t tvar, co?

je zabavna komunikace dvou formatd.

>

Jak se v takovych formitg lisi vase pFiprava?

Formét Celisti je tydenni, takZe je dost neGprosny. Je tfeba ho nakrmit &tyFmi az péti tituly,
feknu v Celistech, to déldm mélokdy. Vlastné to ned&lam skoro vibec. Kdy? jde o text,

mam na to dost ¢asu. Pokud tedy nejde o klasicky text ve stylu ,PiSeme to, protoZe ted’ je
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premiéra a potfebujeme to hned, pak uzZ to nebude nikoho zajimat.“ Kdyz jsem psal texty
pro Cinepur, tak jsem si film rad pustil dvakrat, coz koresponduje s tim, jak se ¢lovék snazi

do hloubky potvrdit svoje pozorovani.

V soucasnosti nejvice piSu pro Seznam Zpravy. Tam je to diktované casem, je jasny
deadline, kdy je premiéra, kdy to editor potfebuje a neexistuje, aby ¢lovék mél dost €asu
vidét film dvakrat po sobé. To by musel jit na novinafskou projekci, a jesté na premiéru.
Troufam si Fict, Ze to uZ se dostdvame na hranu nééeho, co je finanéné neldnosné. Takova
prace by byla hobby, ¢lovék by nakonec dotoval to, co déla. Pokud ¢lovék pise delsi texty
pro média, kterd funguji na principu aktuélnosti, tak je tlacen k tomu, aby si pfipravoval

nazor uz béhem sledovaéni filmu a pak ho rychle vychrlil.
Lépe psat, nez mluvit

Popisujete rezim, ktery je pomérné stresujici - napsat vie hodné rychle a na jedno

zhlédnvuti. Zaroven Fikate, Ze vas psani uvoliivje. V &em je pro vas uvoliujici?

Jsem schopny psat snadno a rychle. Pro mé je vyjadfovani psanym textem to nejsnazsi,
jde mi lépe nez mluveni. Jsem schopny psét rychlosti, kterd nékdy udivuje i mé. Nechci,
aby to vypadalo, Ze se chvélim, jak jsem vynikajici psavec, ale nikdy jsem nemél problém
s editory, nikdy mi nevraceli texty. Nemél jsem pak stresujici aspekt toho, Ze vim, Ze to
budu celé prepisovat. Naopak. Ja vim, Ze kdyzZ text poslu, tak je v ném Uroven, za kterou si
stojim, a kterd projde i u editora. Beru to jako zabavny dialog s filmem, ktery sepiSu do

odstavc.

Chvile, kdy si sednu a zaénu psét, je pro mé& momentem, kdy si uvédomuji, Ze to pljde
snadno. ZazZil jsem samoziejmé texty, které byly komplikované, trvaly mi a musel jsem je

prepisovat, ale nikdy to nebyl nékolikadenni zasek. VZdycky to trvalo spiSe desitky minut.

NepiSete o filmech Artcamu, ani o nich nemluvite v Celistech. Spolumoderitor pofadu

Ales Stuchly o nich mluvi?
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Ale§ mUze, protoze s Artcamem uZ dva nebo tfi roky nemé nic spoleéného. Velice rad
poslouchdm jeho kritické postiehy k filmdm, které jsem t¥eba koupil. Pro mé je to zdbavny
test, protoze jeho vkusu si cenim. Kdyz mi film pochvéli a je z néj nadSeny, tak vim, Ze jsem
koupil dobfe. Je to ¢lovék, ktery se opravdu v nezévislych a artovych filmech vyzna. Ve
chvili, kdy mi fekne, Ze je to kravina, tak jsem z toho samozifejmé smutny. V Zivoté by mé
ale nenapadlo, abych mu tfeba Fikal, ,Hele nemluv o tom v Celistech, uskodi ném to.*
Naopak. Jsem rad, kdyZ to zazni. Myslim, Ze jeden z princip0, pro& &lovék filmy kupuje je,

aby na né lidé reagovali. Reakce nutné neznamené pozitivni reakce.

Definovani pravidel podcastu byl bolestny proces, nefikdm, Ze tam nedoslo k uréitym
prekrocenim této hranice. Nakonec to ale vykrystalizovalo do funkéniho modelu. Odstup
toho, co déldm profesné a odstup od toho, o ¢em mluvim v rozhlase, nebo o ¢em pisuy, je
dostatecné velky na to, aby nikdo nemohl Fict, Ze si prihfivam polivéicku. Tedy, Ze jako

Zurnalista a zaroven distributor vyuZivdm jednu pozici pro druhou.

V Celistech jste roku 2022 vyhlasili filmem roku iranské road-movie Na cesté, které

>

distribuoval pravé Artcam. Resili jste to dopiedu?

vow

Resili jsme to doptedu. Z hlasovéni jsem byl vynechéan a stejné film v Zeb¥i¢ku vyhral. Pak
jsme fesili, co s tim. Ales fekl, Ze on za filmem stoprocentné stoji a chce ho mit na prvnim
misté. SnaZil jsem se to nekomentovat, ujelo mi to az ve vysilani, kdyZ jsme dil nahravali.

Film jsem okomentoval, coz byla chyba a nemél jsem to udélat.

Hlasovani probéhlo tak, jak béZné probiha. Kazdy odevzdal svoje tipy. Ales je pak sefadil
jako hlavni editor a kmenovy zaméstnanec Ceského rozhlasu. Sice to vypadalo, Ze vyhrél
film Artcamu, ale Ale$ ho ve skute¢nosti vidél jako prvni. Doporudil mi ho a ja jsem ho
koupil teprve na zékladé jeho nadSeni. A samozfejmé protozZe se mi libil. Bral jsem to jako,
e to naprosto koresponduje s tim, jak vypadaji Zebficky Celisti. Ale§ ma hlavni hlas, coz

je v poradku, protoZe on jako editor rozhoduje o tom, co se do potfadu bude zafazovat a co

ne. V dané chvili to pro mé bylo korektni. Co nebylo korektni je to, Ze jsem si nepohlidal
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vystup a néco jsem k filmu fekl. Vysvétlili jsme si to potom s editorkou Radia Wave.
Dohodli jsme se, Ze budeme jasnéji komunikovat, Ze Zebficky vznikaji spole€¢nym

hlasovéanim a rozhodujici hlas je Ales0v.

Ozyvaji se vam s takovymi otazkami i bézni posluchaéi?

Bézni lidé to GpIné ignoruji. Vnimaji to kolegové z kritické nebo filmové branze. Tfeba kdyz
se &lovék negativné vyjadii o jejich filmu, tak to nesou nelib& a snaZi se to zddvodnit tim,
Ze je tam od zacatku néjaky bias. To je jejich svaté pravo, ale trvdm na tom, Ze tfeba Slovo
je jeden z nejhordich &eskych filmU poslednich let, a budu to h§jit at’ uZ jsem distributor,

kritik nebo popeléfr.

To jsou drobné incidenty, ale myslim si, Ze jinak si lidé zvykli. Tento rybnicek je strasné
maly. Lidé se nepozastavuji nad tim, Ze si kolegové z branze casto hodnoti granty,
rozhoduji o pfidélovani penéz svym zndmym a pak by se pozastavili nad tim, Ze se nékde
v Zebficku objevi n&jaky film? SpiSe to ukazuje na fo, jak jsou tady kritéria volné nastavena
a jak moc jsme zvykli, Ze nékdo stoji nékomu na noze. Uz to ani nedokdZeme pojmenovat,
protoZe v nékterych chvilich jsme ve stfetu zajm0 vSichni. Asi by to jinak nemohlo

fungovat.

Kauza okolo snimku Slovo loni v 1été vyrazné rezonovala na socialnich sitich, alespon

v kulturnich kruzich. Co pfesné se okolo vasi recenze udalo?

To byla kauza, kterd se do znaéné miry odehrdla na Facebooku. Tehdy jsem byl osloven
Seznam Zpravami, abych jel do Karlovych Var{ a sepisoval svij kriticky zapisnik. P¥ijal
jsem to, pfislo mi to zdbavné a chtél jsem byt u toho. Tehdy se objevily slavné manifesty
jako manifest Nové Ceské intimity. Chtél jsem psat o ceskych filmech v soutézi, protoze

jsem si fikal, Ze by to mohl byt zlomovy ro¢nik.

Slovo pro mé prislo jako zjeveni, protoZze pifesné definovalo, co je Spatné na souc¢asném

c¢eském filmu, ktery vypovidd o nedavné minulosti. Co je Spatné na jeho ideologické
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rigidité a na neschopnosti nechat postavdm volny jazyk. Napsal jsem text s uréitou mirou
Zluéi, protoze ten film mi Zlu¢i hnul, to pfizndvam. Zéroven jsem ale strukturované
vysvétloval, v ¢em se mi tento pfistup zdéa zastaraly a totélné prezity. Objevili se lidé, ktefi
(jak se nasledné ukazalo) byli s filmem produkéné &i osobné spjati a zadali poukazovat na
to, Ze jsem filmu chtél uskodit. Dnesni kritik nebo nékdo, kdo piSe v podstaté nazorovy
blog, m4 pfitom tézko moc, aby film zaséhl tak tvrdé, Ze na néj nikdo nepfijde. Takhle to
vibec nefunguje. Recenze jsou miniaturni zrnko v rozhodovéni lidi, jestli pdjdou nebo

nepljdou na film.

Vypuklo kolem toho takové klasické kole¢ko — osobni lustrovani, ad hominem argumenty.
Spousty lidi kolem toho filmu se text dotkl, protoZe se ukazalo, Ze mé skupinu loajalnich
fanousky. Stejn& tak méa ale skupinu velmi loajalnich ,hejtrd”, ktefi za mnou dodnes chodi
a dékuji mi, Ze jsem to napsal. Kdyby se to neodehrélo v duchu ,Pojdme se vibec nebavit
o tom, jestli ndhodou nemas v nékterych argumentech pravdu a pojdme fesit to, Ze jsi

filmu chtél ubliZit, protoZe jsi proti nému osobné zaujaty,” tak by to asi bylo v pofadku.

Resili jste sitvaci s JonaSem Zbo¥ilem, editorem kulturni rubriky Seznam Zprav?

veve

Jeden z nejhlasitéjsich kritikd se rozhodl, Ze kauzu bude medializovat, napsal to dokonce
na Facebook Seznam Zprav. Pak jsem JonéaSovi Fikal, Ze jestli se k tomu chce vyjadrit, tak
mUZu nékde deklarovat, Ze jsem zéroven &lovék, ktery pUsobi ve filmové branZi a jestli se
tim chce zabyvat, tak jsem pfipraveny se tim zabyvat. Jejich reakce byla, Ze to FeSit
nebudou. Text je v ndzorové sekci, a je tak vyargumentovany, ze nékdo tézko mdze Fict,

Ze si vyrovnavam U0cCty.

V medailonku na webu Seznam Zprav pfFitom mate napsano, Ze jste novinaF

i distributor v jedné osobé.

To byla jedind véc, kde editor mohl byt proziravéjsi. Nechal jsem to pak zménit na zékladé
této kauzy, aby to zaznélo zcela zfetelné. Tehdy jsem tam byl vedeny jen jako filmovy

publicista. Museli jsme to ztransparentnit. AZ v té chvili mi doslo, Ze by to mohlo zaznit.
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Radost z ,,beefu*

Nejbliz$i konkurenci Artcamu, byt se zaméfujete na odlisnou oblast a operujete s
jinym rozpoétem, je spoleénost Aerofilms. KdyZ piSete recenzi na snimek od nich,
pfemyslite o tom, Ze to je prakticky nejsnazsi prvek recenze, ktera se da napadnout?

Tedy Ze je chcete poSpinit, protoze mate podobnou divackou zakladnu?

V Karlovych Varech jsem loni hodnotil jejich film Trojohelnik smutku. Byl jsem k nému
pomérné kriticky a Fikal jsem si, jestli to mam, nebo nemam délat. Pak jsem si fekl, Ze to
ud&lam, protoze si troufnu fict, ze Rubena Ostlunda jsem tady jako kritik objevoval jako
jeden z prvnich. Byli jsme s AleSem prvni, kdo o ném psali ucelengjsi texty na Be2Can
a prvni, kdo napomohli fomu, Ze se tady jeho filmy zacdaly objevovat. Byl jsem si tak moc
jisty tim, co piSu, Ze jsem védél, Ze je to nenapadnutelné. Aerofilms tu recenzi navic
nad3ené sdileli, coz mé& mile prekvapilo. N&ktefi lidé z Aerofilms jsou fanouici Celisti a vi,
Ze v sobé nemam touhu je poskodit. Ani nevim, jak bych je vlastné mohl poskodit. Na film
nakonec pfiSlo pres 50 tisic lidi, bylo Gplné jedno co o tom psali kritici. Lidé se pro to
nadchli, film je zadbavny a pro spoustu lidi je relevantni reflexi soucasnosti. Na tom kritik

nic nezméni.

Kdyz filmy od Aerofilms hodnotim, beru to tak, Ze jsem filmovy fanousek. Spoustu jejich
akvizic musim chvalit, vybiraji si dobré filmy. U spousty akvizic se pocitové nepotkame, ale
dévam si pozor, abych dobfe zdlvodiioval, v &em se mi konkrétni film nelibi. Nikdy se mi
nestalo, Ze by se mi nékdo z Aerofilms ozval a fekl, Ze bych jim chtél Skodit. Naopak, velice
ochotné& ndm poskytuji screenery a vyzyvaji nds k tomu abychom se filmy zabyvali. Beru
to jako velmi zdravy pfistup ke kritice. Je to prece jen tym, ve kterém jsou mladsi lidé, které

néjaka forma ,beefu” bavi.

Smysl kritiky pro vas spoéiva tedy spiSe v tom upozornit na film, nez odradit nebo

prilakat divaky do kina?
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Filmova kritika pro mé& spodivd ve strukturovaném dialogu s dilem, naslouchani svym
pocitdm a snaze pocity co nejpfesné&ji promitnout do toho, co film je. Pidu jednodu3e
proto, Ze mé bavi argumenty sepisovat. A bavi mé je predkladat lidem k diskusi. Kritiku
beru jako pfileZitost strukturované naformulovat vlastni ndzor a vstoupit do zaZivné
a podnétné diskuse. Vibec to neberu tak, Ze bych chtél lidem doporuéovat, na co maji,

nebo nemaji chodit.

Vénuje éeskd kritika dostate€nou pozornost artovym filmdm, které distribuuje

Artcam?

Kritici, kterych si cenim, ktefi jdou v psani do hloubky, jim dost svého casu i prostoru
v psani vénuji. Vim, Ze pro spoustu z nich je sloZité tato témata prosadit, zejména ve
vétdich médiich. Vibec ale nemém pocit, Ze by kritika na3e filmy ignorovala. Naopak jsou
pravidelné soué&asti Zebfi€ky a statusl kritikd. Znamen4 to, Ze v nich rezonuji. | kdyZ se
tfeba nakonec nedostanou do kulturni rubriky velkého média, tak to, ze kritik napise, ze
se mu film libil na sv0j osobni Facebook, je pro mé& dostateéné. To poklddédm za podobné&

hodnotné, jako kdyZ potom vyjde velky text.

Ceska filmové kritika se o tento segment potad zajim4. Jsou tady lidé dostateéné naladéni
na to, aby o takovych filmech byli schopni dobfe a pou&ené psat. Pak je tu &ast publicistd,

u kterych jsem radsi, kdyz se t&m filmdm desetikilometrovym okruhem vyhnou.

Jak vy sdm pFistupujete k hodnoceni filmd na svych osobnich platformach, jako je

Facebook nebo CSFD.cz?

CSFD.cz je pro mé dobry zéznam, protoZe film0 vidim pomé&rné hodné. Kdy? mém ¢&as, tak
se snaZim vkladat hodnoceni, abych se k tomu pfipadné mohl vrétit. R&d ze sebe chrlim
nazor, na coZ jsou sité idedlni platforma. To neberu vibec jako kritickou nebo

recenzentskou ¢innost. Glosuji tam, coz je zdbavné. Clovék si tim trochu ulevi.
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Jak se v Cesku jako &lovék se stilym zaméstninim a kombinaci externich Gvazkd

citite? At’ vz z finanéniho nebo jiného hlediska?

Hodné nad tim uvaZzuji. UZ to déldm docela dlouho, od chvile, co jsem odesel z Akademie
véd, kde jsem mél stabilni zdzemi. Je v tom svoboda a je v tom taky trochu nedospélosti,
byt je to nedospélost jenom efemérni, protoZe €lovék musi preZit a platit G¢ty. Pro mé je
to ale pofad véc volby. Je to obchod, ktery jsem uzaviel s tim, Ze jsem védél, jaké jsou jeho

vyhody a nevyhody. Zatim jsem ho udrZel, protoZe vyhody pfevaZzuji.

Nikdy jsem se neocitl v situaci, kdy bych mél pocit, Ze nezaplatim to, co zaplatit mém
a nevyziji. Obcas se dostavi pocit, Ze Cclovék nedélda dobfe situovanou
institucionalizovanou préci, kde je od nékdy do n&kdy a nenosi si ji pofdd domU. Dostavuje
se i pocit, Ze jsem dost stary na to, abych byl freelancer. Pokud se rozhodnu, Ze uz jim byt
nechci, tak budu muset hledat néjakou alternativu. Zatim ale pofdd mam pocit, Ze to dava

smysl.
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Méné price by zlepsilo mij pocit ze Zivota jako takového. To neni
mala kvalita

Rozhovor s Klarou Vlasdkovou

Jak se v Cesku zije lidem, ktefi jsou kazdy mésic nuceni kombinovat nékolik dvazkd
jen proto, aby se uzZivili? ,,Vyhovuje mi mit vice zpisobd, jak psat. Jind otdzka je
samoziejmé ekonomicka stranka. Klidné bych toho mohla psat méné a snizit si tempo,
ale potfebuji naplnit mésiéni pfFijem,“ Fika Klara Vlasakova. Sama Vlasakova
v rozhovoru popisuje, jak tézké je pro ni jako pro spisovatelku, scenaristku
a publicistku nepfibirat dal$i priace a nauéit se odmitat pracovni nabidky. V psani
i produkci kulturnich textd pres finanéni limitace vidi budoucnost, vnima je jako
statusovou zailezZitost, jejichz hodnota v éase poroste. Poukazuje ale na paradox
vlastni tuzemské mediilni produkce. ,Kulturni publicistika je v Cesku na hrozné
dobré Urovni. Je ale vaZné smutné, Ze v bodé, kdy jsme na tom kvalitativné tak dobfe,
kulturni publicistika zarovei mizi. Vedeni redakci jsou v tomhle kratkozraka,“ uvadi

Vlasikova.

Klara Vlaskova je spisovatelka, scénaristka, dramaturgyné a publicistika. Absolvovala
Zurnalistiku a gender studies na Univerzité Karlové a scendristiku a dramaturgii na
FAMU. V préze roku 2020 debutovala s romanem Praskliny, za ktery byla
nominovéana na Cenu Jifiho Ortena. Roku 2023 vydala svUj roman Téla. Je autorkou
scénére ke sci-fi dramatu BéZna selhani v rezii Cristiny Grosan. Kulturnimi texty
prispiva do Salénu Prava, A2larm, Seznam Zpravy nebo Heroine. Publicistické
komentaFe o politice & sociélnich tématech pfipravuje pro vetejnoprévni Cesky
rozhlas Plus, pracuje také jako dramaturgyné Ceské televize. Momentalné je na

matefské dovolené.
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V minulosti jste uvedla, Ze psani je pro vas nejblizSi forma komunikace. Co to

zZnamena?

Kdyz se bavim s lidmi tvafi v tvaF nebo vyuzivdm jiné druhy komunikace, které zahrnuji
mluvenou Fe&, tak spoustu vyznamu spadne pod stll. NedokaZu se tfeba v dany okamzik
vyjadfit, pfemyslim nad nééim jinym, velkou &ast pohlti také neverbalni komunikace.
Potom si takové situace prehravam v hlavé a fikdm si, jak jsem to méla Fict jinak. Psani je

pro mé& nejistsi zpUsob, jak vyjadFit, na &em mi zaleZi. Pfipadné se k textu mohu vratit

a upravit ho. Pro mé jde o zpUsob komunikace, u kterého nejvice sdé&luji, co bych chtéla.
U textd se vam nestiva, Ze se k nim vrétite a FeSite, zda jste néco neméla napsat jinak?

Moc se ke svym starym textdm nevracim. Generovalo by to ve mné pravé takovy pocit.
v kazdém obdobi bych to napsala jinak. U publicistiky by to nemélo smysl, protoze kontext

se vzdy méni a témata se posouvaji, tam jde spiSe o zajimavy historicky material.

Jste absolventkou Zurnalistiky a gender studies na Univerzité Karlové a scenaristiky

a dramaturgie na FAMU. Jak jste se dostala ke studiu tolika oborg?

Velmi jsem chtéla na Zurnalistiku s tim, Ze k ni budu studovat jesté scendristiku. Na
Zurnalistiku jsem se dostala a na FAMU mé nevzali. Byla jsem takovy overachiver, tak jsem
si k tomu vzala jesté bohemistiku. Myslela jsem si, Ze tam bude hodné literatury, ale bylo
tam velké penzum lingvistické ¢asti. Ta mi nesla, nebavila mé& a neméla jsem na ni bunky.
Skonéila jsem po roce a pol. Zurnalistiku jsem dostudovala do bakalafe, na magistra jsem

vz nesla. K tomu jsem se potom dostala jesté na FAMU.

FAMU pro mé& bylo dulezita, diky ni dokdZu lépe pfemyslet o filmu a svému psani, ale
hodné mi chybél teoreticky zaklad. V roce 2016 jsem se pak hlésila jesté na gender studies.
Méla jsem na to dobry vék, bylo mi 26 let a chtéla jsem Cist teoretické texty, premyslet

nad nimi. O studium jsem hodné stéla.

Jak jste si béhem studii pfedstavovala, Ze budete pracovat?
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Na zacatku jsem ocekdvala, Ze budu v redakci a k tomu budu pséat svoje véci. Nevidéla
jsem se Oplné jako novinafka, myslela jsem, Ze bych mohla ob&as napsat knihu. V rdmci

praxe jsem byla jako studentka Zurnalistiky v prazské redakci celostatniho deniku.

Méli jsme tam vedouciho, ktery mi prvni dva dny pripadal sympaticky. Asi tfeti den, co
jsem tam byla, mi veéer poslal zpravu, Ze se mu libil mdj text a Ze mi to moc sluelo. Hodn&
mé to znejistélo, nevédéla jsem, co s tim délat. Bylo mi asi 22 let a nikomu v redakci jsem
to samoziejmé& nefekla. BEhem nékolika mé&sicO nevhodné zpravy chodily bé&zné. Hledala
jsem chybu v sobé&, zacala jsem hodné fesit, jak se oblékdm, abych byla co nejvice
zahalena. Kdyz jsme méli spor ohledné textu, tak jsem citila, Ze se nebavime o ném, ale
o tom, Ze nereaguiji na zpravy. Neméla jsem pocit, Ze jsem v pozici, kdy bych o fom mohla
mluvit nebo vedouciho konfrontovat. Debata o sexudlnim obtéZovani tehdy nebyla ve

verejném prostoru tolik usazena.

Nakonec jsem odesSla a denikovd prace se mi tim zosklivila. UZ jsem si nedokazala
predstavit, Ze budu nékde v redakci, to pro mé bylo synonymum uzavieného prostoru

s néjakym muzZem, ktery si bude moct dovolit chovat se naprosto nevhodné.
Kdy jste si uvédomila, Ze chyba nebyla ve vas?

Kdyz jsem zjistila, Ze se to délo vice redaktorkdm. AZ po néjaké dobé Sly za tehdejsim

$éfredaktorem, ktery pfislibil fedeni, nicméné ten &lovék na své pozici dale z0staval.

Pak jsem si fikala, pro¢ jsem o tom s nékym nemluvila. Stydéla jsem se a méla jsem pocit,
Ze se tim devalvuje moje prace. Byl to mix studu, viny a nedostatku néstroj0, jak o tom
mluvit. Dnes bych to FeSila jinak. KdyZ se u sexuélniho obtéZovani fesi, pro¢ to dané osoby
nenahlésily, tak mi pfijde smutné, Ze lidé vibec nevidi faktor zkuSenosti a v&ku. Nyni jsme

tématem vice obklopeni a uz Iépe tusime, jak s tim nakladat.

Pfirozena cesta ke kultuie
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Vase publicistické texty nejsou zdaleka jenom kulturni, zaméfujete se také na socialni
problematiku, feministicka témata i politiku. Jak jste se dostala pfimo ke kulturni

publicistice?

Profilovala jsem se tak uZ b&hem studia, inklinovala jsem ke kulturnim tématdm.
Nedokéazala jsem si pfedstavit tfeba préci v politickém zpravodajstvi. KdyZ jsem zacala
spolupracovat s redakcemi, tak jsem automaticky nabizela kulturni témata. Nejprve jsem

ale na praxich délala vZdy rozhovory.

Ke kultufe jsem tedy dosla pfirozené. Jesté béhem Skoly jsem dostévala alimenty, které mi

spolu s privydélky pokryly mésiéni pfijem. Kulturni novinafinou jsem si tak privydélavala.

Pak jsem také zaala psét pro Festivalovy denik Karlovych Vard.

Nyni jste spisovatelka, scénaristka, dramaturgyné, publicistka i matka. Jak se sama

definujete?

Jako ¢lovék, co piSe. Na hrozivé vecirkové otazky o praci fikam, Ze piSu a déle to moc
nerozebirdm. Viechny ty formy jsou zpUsob, jak se psanym slovem vyjadfFit. Jen pro to

Vvyuzivam jiné kanaly.
Jak se v této pozici citite?

Dobfe. Vyhovuje mi mit vice mozZnosti, jak psat. Jind otazka je samoziejmé ekonomicka
stranka. Klidné bych toho mohla psat méné a sniZit si tempo. v tom jsou honoréafe za
kulturni publicistiku ¢asto malé. Nechapu a docela se stydim zeptat, jak publicisté na volné

noze vibec zvladnou Zit.
Vyhovovalo by vam pracovat méné?

Ano. Pfijde mi celkem uvéfitelné, Ze bych délala ty samé véci, ale v menSim presu

a s vétSimi pauzami.

Zvedla by se tim i kvalita vasi tvorby?
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To je otazka. Nékdy na néco mam vice Casu, ale stejné to udéldm tésné pred deadlinem.
Ale myslim, Ze asi ano. Zlepgilo by to hlavné& m{j pocit ze Zivota jako takového. A to neni

malé kvalita.
Musite se nutit do toho, abyste nebrala dalSi prace?

Musim. Tfeba v audiovizi pfi psani scénére casto nejde odhadnout, jak se kterému projektu
bude dafit — a nékdy bohuzel taky dlouho &ekate, az pfijdou penize. Spatné se tak planuje,

jestli néco vzit nebo ne.
Jak se vyrovnavate s takovou nejistotou?

Predstava, Ze budu na volné noze pro mé byla pfili$ stresujici. Vzbuzovalo to ve mné pocit,
Ze musim kaZzdy mésic néco napsat. Pfisla bych o mozZnost, Ze si néktery mésic nic
nemyslim. Nebo mé nic nenapada. Celkem kratce po Skole jsem nastoupila do zaméstnani

na plny Gvazek, ted’ jsem na rodi¢ovské dovolené.

Jinak pracuji na pozici dramaturgyné, kdy musim odstoupit z pozice vlastniho ndzoru na
psani a jit vice s tempem daného autora nebo autorky. Musim pfepnout a necpat jim své
népady. Nékdy se mi to zas tak nedafi, ale u dramaturgl a dramaturgy# je tfeba najit jadro

sdéleni a pomoci s nim autorovi. Ne ho pfesvédCovat o své pravdé.
Jak pfi tolika Uvazcich vypada vas denni rezim?

Nemdam vlastné Zadny rezim, s dvouletou dcerou skoro nejde nastavit. Kazdy den je jiny.
S muZem se snazime den rozdélit tak, aby se kazdy mohl né&jakou dobu vénovat praci
a péci. Pred jejim narozenim jsem se snaZila prvni ¢ast dne vénovat kreativné sloZitéjSim

pracim a druhou jsem délala spiSe byrokracii, ktera k praci také patfi.

Jako kulturni publicistka jste pFispivala tfeba na web Seznam Zpravy, do Salonu Prava,
na Alarm nebo Heroine. Jak jste se k danym médiim dostala? Slo o vasi iniciativu nebo

vas kontaktovali dani editoFi?
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Vétsinou mé oslovil nékdo z redakci. Pohybuji se v daném prostredi, tento sociélni kapital
generuje dalsi nabidky. Za mésic toho ale tolik nenapidu, jde spiSe o pud, kdyZ mé dané
téma hodné& zajima nebo mi pfijde ddleZité. Ted jsem psala vétsi text o seridlu Sucession,
na cozZ jsem se velmi téSila. Chtéla jsem skrz psani sama zjistit, co si o fom myslim. Treba
naméty komentard na Cesky rozhlas Plus si volim sama. U ostatnich médii se mé editofi

spise ptaji.

2w 0 v

Jakym zpdsobem se lisi vas tviréi proces, kdyz pisete knihu, nAmét na audiovizualni

dilo nebo publicisticky text?

U publicistického textu jako kratSiho forméatu uz mam text vétSinou v hlavé a vim k ¢emu
chci dojit. U volného psani hlavni linku spi$e objevuji béhem procesu. Zachytnych bodu je

par a ja pozoruji, jak roste vie okolo.
Jak se vam daf¥i prechazet mezi témito rolemi?

Nedafi. Jako dramaturgyné obcas citim, Ze lidem radim az pfilis konkrétni feseni. Pak se
musim zase uklidnit a necpat jim ho. Nebo kdyZz nékdo dramaturguje néco mého, tak si
nékdy zase fikdm, Ze to neni UpIné dobra rada. Musim se krotit v tom, aby spolu ty role tak
nesoupefily. UZ se mé nékdo ptal, jestli si dokdZu dramaturgovat vlastni latku. To

nedokdzu. Sama chyby vibec nevidim, musi vZdy pfijit nékdo jiny a Fict mi co nefunguje.
Jak se vdm da¥i pfechazet mezi roli scénaristky jako tvirkyné a ,,objektivni“ kriticky?

Udélala jsem si pravidlo, Ze nebudu psét o filmovych nebo kniZnich dilech z ¢eského
prostiedi, pokud ten rok také vydavam néjaky projekt. | kdyz jsou to tfeba rozdilné Zanry

a neprotinaji se v cilové skupiné ani ambicich. | tak to neni fér.

PfiSla jsem na to na zékladé pfedchozi zkuSenosti, kdyz byly v kinech BéZna selhéni, ke
kterym jsem psala scénér. Ke konci stejného roku jsem psala na Seznam Zprévy recenzi

na film Véanocéni pfibéh od Ireny Pavlaskové. Byly to velmi rozdilné filmy, Vanoéni pfibéh
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je divacka feel-good komedie, BéZnd selhani Sla spiSe cestou nezévislejsi artovky. Oba

filmy ale budou poté ve vyroénich zpravach jako ¢eské filmy roku 2022.

Ma recenze nebyla moc pozitivni. Nepfislo mi pak fér, psat takhle o kolezich z oboru, kdyz
jsem se tfen rok také na nécem podilela. Asi bych to tolik nehrotila, kdybych byla
dramaturgyné u daného filmu, jako scenéaristce mi to ale zpétné pfislo nevhodné. Ptala
jsem se na to i editora Jonase Zbofila, kterému tu pfislo v pofadku, protoZe $lo o hodné
odlisné kategorie. Stale jsem nad tim ale pfemyslela. Na zékladé této zkuSenosti jsem si
vygenerovala pravidlo, abych si to nevycitala. Letos jsem obdobné nechtéla psat o jedné

Ceské proze, protoze mi vySel romén Téla.

Preskakovat mi ale jinak jde dobf¥e. ZkuSenosti z vlastni tvorby jsou nepfenosné. To, co

dokazu analyzovat u jinych dél, nedokazu prenést do vlastni tvorby.
Text jako autorita

Jste (spolu)autorka scénafi ke sci-fi filmu BéZna selhani. Kdyz jste v roli publicistky,
véimate si specifickych aspektd film0, protoze s tvorbou audiovizuélnich projektd

mate zkuSenosti?

Filmafi a filmarky obcas po kriticich chtéji, aby védéli, jak film vznikd. To byla hezka
synergie v 60. letech. Ne proto, Ze by kritici a kriticky $li filmové obci tolik na rukuy, ale
jednoduse hodné védéli o pozadi filmu. Znali slab&d mista eskoslovenského filmu, védéli

o jeho tendencich a tvdrce sledovali uZ od 3koly.

To, Ze néktefi kritici a kriti¢ky o svété filmafd a filmaFek tolik nevi, se ukazuje tfeba tehdy,
kdyz se fesi néjaky problém okolo FAMU. KdyZ se probird mocenské pnuti na fakulté, tak
z nékterych komentéid vychazi, Ze autofi nebo autorky pfili§ nesleduji dlouhodoby vyvoj.
Mame tu ale samoziejmé autorky a autorky jako je Martin Srajer, Kamil Fila, Katefina
Spicakové a dalsi, ktefi toho o procesu vzniku filmd nebo o zézemi nastupujicich talentd

vi hodné.
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Dévat takova pozice kritikdm vétsi autoritu?

Autoritu dava jen text. Tohle je znalost navic, kterou by ale méli mit i lidé, ktefi neznaji
nikoho z filmového svéta. KdyZ se bavime otom, Ze filmy jsou n&akym zpUsobem
nedopecdené, tak je za tim ¢asto systémovy problém. Verze scénéfe vznikaji rychle, neni
na né& dost &asu, filmy jsou nedofinancované nebo je mélo natdéecich dnd. MdZe mi to

coby kriticce pFipadat $patné, ale je dobré dat si vSe dohromady.

Jste tedy na zakladé vlastnich zkuSenosti naopak empatiétéjsi?
To asi ano. Je mi téch lidi vice lito.

Jak pFistupujete ke sledovani nebo hodnoceni filmb podobného Zanru, jako jsou vase

scénafe nebo romany?

Divacky mé fo zajima. v Karlovych Varech ma letos mit specialni uvedeni film Bod obnovy,
cozZ je Cistokrevné Ceské sci-fi, na které se rada podivém. Ja tedy tvofim spiSe takova
socialni sci-fi. Nemyslim si, ale Ze bych citila vétsi spfiznénost nebo naopak snahu se

porovnavat. Kazdé dilo je jiné, i kdyZ jde o podobny Zanr.

DokazZete si vzit néco z recenzi své vlastni tvorby?

Nejsem si jist4, jestli si jako tvirkyné& dovedu - a jestli je pro mé& recenze vUbec uréena.
Teoreticky mé to pfivede na néco, co nefunguje. Recenze jsou ale spiSe zacilené na

publikum, tomu maji pomoct analyzovat ddlezité prvky dila, jeho slepd mista atd. Zp&tna

vazba pro autora nebo autorku je mald, coz je dobfe.

Tvdrce a tvlrkyné by to totiZ dostévalo do hrozného zmatku, protoZe kazda recenze ik

kritiku a Feknu si, Ze to pfisté udélam jinak. Ani by to nemélo byt takhle jednoduché, to by

potom Uplné zmizela odpovédnost k dilu jako takovému.

Jak u vas tedy vypada autorska sebereflexe?
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Trvé docela dlouho a nejsem v celém prib&hu schopné vystopovat n&jaké aha momenty.
Je totrochu jako s autorskym procesem jako takovym. Podnéty se ukladaji a casem vytvofi
pUdu pro rist n&€eho nového. Nejsem Gplné& schopnd najit tam racionalni linku. Myslet si
ale, Ze lidé tvofi jen na zakladé svého vnitfniho puzeni a nejsou ovlivnéni vnéjsi zpétnou

vazbou, je velmi mylné. PiSiciho ¢lovéka to navic stavi na nesmysliny piedestal.
Do jaké miry vkladas do svych textd sama sebe a své zkuSenosti?

Hodné. Zaroveli mi moje postavy nemusi byt nijak podobné ani lidsky blizké. Povazuji
naopak za dileZité napsat uvéfitelné i postavu, se kterou bych si v normalnim Zivoté

nesedla na kavu. Jde o to najit si v ni vrstvy, zjistit proc je takov4, co se ji v Zivoté stalo.
KdyzZ ne v autobiografii nebo v postavach, v jaké &asti jste tedy vy?

Nemusim to byt nutné ja jako mé myslenky nebo zazZitky. D4 se to predstavit jako néjaky
pritok. Vé&ci, které zaZiju a zaznamenam, se na papir dostanou, klidn& v jiném vyznamu

nebo kvalité. Pro mé& je dUleZit&jsi byt deska, skrz kterou na néco nahlizim.

Stalo se vam nékdy, Ze by na néktery z vasich romand nebo scénifd napsal recenzi

nékdo, koho znate nebo s kym se pratelite?

To se mi stava — pratelé recenze nepiSou, ale ¢as od ¢asu to jsou lidé, které osobné zndm.
V Eeském prostiedi se tomu Ize jen téZko vyhnout. Dlouho jsem si tfeba fikala, Ze je hezké,
e na iLiteraturu a CT Art piSe &lovék jménem Daniel Mukner. Pfi§lo mi prima, Ze tam
pfispivd nékdo, koho vlbec nezndm anevim, kdo to je. Pak jsem zjistila, Ze jde

o pseudonym Krystofa Edera, ktery piSe o Ceské proze Casto a do fady médii.
Jaké mate z takovych textd pocity?

Nevim. KdyZ vylosovani experti pisi posudky fondu kinematografie, tak se jich vzdavaji
v okamziku, kdy se mnou maji osobnéjsi vazbu. Je fo ale hodné na uvazeni daného &lovéka.

Jedna expertka tfeba odmitla psét posudek na film, kde jsem byla uvedend jako
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scenéristka, protoZe jsme spolu délaly na néc¢em jiném a mame kamaradsky vztah. Rikala,

Ze ji to pfipadalo nefér, coz UpIné respektuiji.

MUj manZel Zbyn&k byl zase v poroté& Magnesii Litery. V roce, kdy? soutéZily Praskliny, se
samoziejmé neudastnil. Nehlasoval ani v Cenach ceské filmové kritiky, kdyZz tam byla
Bézna selhani. V druhém kole mohl hlasovat v jinych kategoriich nez scénéf, kde jsme byli
my, ale vynechal cely roénik. To jsou zcela evidentni véci. Jsou ale i mensi stiety z4jmuU,
tteba kdy? nékdo hodnoti v poroté své kolegy, nadfizené, kamarady. V Cesku skoro nejde

sestavit poroty tak, aby lidé mezi sebou neméli Zddné osobni vazby.

Co se tyce recenzi, nechavdm to na danych lidech. Psala jsem jednou takové vybéry knih
a doporucovala dvé knihy, kterd napsaly moje spoluzacky a kamaréadky. Ty knihy mi pfisly
vazné dobré. Vidy jsem ale napsala, Ze s autorkou se zndm od skoly. SnaZila jsem se

popsat svou pozici.

To je také cesta — nepredstirat, Ze jsem strasné objektivni, ale dat najevo, Ze ¢lovéka déle
znadm, sleduji jeho tvorbu déle a mOzu ji diky tomu vidét tieba pfizniv&ji nez ostatni.

Recenzi bych na kamarada ale psat nechtéla. To by pak byl text o kamaradstvi.
»Obsahové vyborné, ekonomicky pFiSerné*

PiSete o projektech Ceské televize?

NepiSu, protoZe jsem tam zaméstnana. Parkrat jsem uz néco takového odmitla.
Maite to ve smlouvé?

V etickém kodexu je &&st o stietu z&jm0 a psét o pofadech svého zamé&stnavatele je

celkem evidentni stfet z4jmU. SnaZim se nekfivit prostor.
V jakém stavu je podle vas kulturni publicistika v Cesku?

Kulturni publicistika je v Cesku na velmi dobré Grovni. Zase ale nejsem rozhodné

2ve

objektivni, protoZe ji jednak spoluvytvafim a také tam mém hodné& kamarddd. Obéas &tu
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nékteré texty a fikam si, Ze jsou to skvélé kusy, které by mohly byt v nejrespektovanéjsich
své&tovych médiich. Média se navic snaZi davat prostor mladdim hlasOm. Je ale vazn&
smutné, Ze v bodé, kdy jsme na tom kvalitativné tak dobre, kulturni publicistika zaroven
mizi. V redakcich se vyskytuje &asto jeden editor, ktery poptava texty od freelancerd, ktefi
dostanou $patné zaplaceno a piSou mezi péti dal§imi Uvazky. Vedeni redakci jsou v tomhle
kratkozraci, nevidi pfinos kulturni publicistiky jako statusové véci, jejiz hodnota bude

von

v &ase rUst. Obsahové jsme na tom vyborng&, ekonomicky pfiserné.

Pro Cesky rozhlas Plus jste napsala rozsihly komentaF o tom, Ze Ministerstvo kultury
by mélo urychlené zavést status umélce v ramci Narodniho planu obnovy. Status
umélce je legislativni prvek, ktery ma lidem pracujicim v uméni pomoci

k distojnéjS§imu Zivotu. V éem konkrétné by pomohl status umélce vam?

ZaleZi na tom, jakou si zvolime cestu. Napfiklad ve Francii respektuji, Ze kazdé odvétvi ma
své specifika. Tfeba pro film lidé nepracuji kontinualn& kazdy mésic roku, par mésicd
pracuji hodné& a potom je vét$i klid. BEhem nepracovnich mésicU posilaji lidem uréitou
finanéni castku. Ta umozZiiuje mit stély pfijem i v dobé vypadku. Lidé pak nemusi byt jako
kie¢ek a neustéle Slapat, dokud nedostanou infarkt. Kdybychom $li takovou cestou, tak
nemusim kazdy mésic myslet na to, co budu délat. Poéitalo by se s pauzami, které

k tvOr&im &innostem pfirozené patfi.

Dokazete si mimo status umélce pFedstavit néjaké dalsi jistoty, které by vam pomohly
citit se ve své pozici scénaristky, spisovatelky, dramaturgyné, publicistky, ale

i pracujici matky lépe?

Uré&ité by to bylo zvyZeni honora¥U za publicistické texty. Pomohla by mi i politika lep&ich
stipendii, v ¢eské literatufe nejsou dostate¢nd. Ministerstvo kultury poskytuje napfiklad
tvOréi literdrni stipendium, ale maximalni &astka, co lze dostat, je 90 ftisic. Samotné

stipendium jde ziskat maximéalné dvakrat za Zivot. To je za tu préci prosté maélo.
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