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Abstrakt

Hlavnim tématem této bakalaiské prace je architektonicky hodnotné Sidlisté Déblice.
Teoreticka ¢ast prace se zamétuje na jeho historii a architekturu, mimo jiné vyuziva i rozhovoru
s vnukem hlavniho architekta sidlist¢ architektem Ondiejem Tuckem. Teoreticky zaklad
fotografické ¢asti uvadi zakladni koncepty a historii tfi relevantnich fotografickych zanri:
dokumentérni, street a urban fotografie. Pfilohou prace je pak zpracovand fotograficka

publikace s ndzvem Krasné sidlist¢ Dablice, vénujici se Zivotu na d’ablickém sidlisti dnes.

Abstract

The primary focus of this bachelor thesis is centred around the architecturally significant
Déblice housing estate. The theoretical part delves into its history and architecture,
incorporating an interview with architect Ondfej Tucek, the grandson of the chief designer
of the estate. Its photographical section presents the basic concepts and history of three
pertinent photographic genres: documentary, street and urban photography. Furthermore,
the thesis includes an annexed photographic publication dedicated to contemporary life

in the Déblice housing estate, titled Krasné sidlisté Dablice.
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Uvod

Architektura dvacatého stoleti, a zejména pak minulé¢ho rezimu, byla az do nedavna
povazovana za nekvalitni nebo dokonce ménécennou architekture pfedchozich styli. Vétsina
z nas ale bydli v domech, které pravé v tomto kritizovaném obdobi vznikly. Teprve
v poslednich letech se rozhodla Ceskéa architektonickd scéna moderni zastavbu zkoumat

a zasadit ji do odborného kontextu.

Znacéné pozornosti se ji ale dostava i od laické vetejnosti. Obyvatelé jednotlivych ¢tvrti nebo
sidlist’ se za¢inaji zajimat o historii svych domovi, vznikaji spolky na jejich ochranu ¢i knihy,

které o nich pojednavaji.

Jednim ze sidlist, o kterém se zveda povédomi, je i prazské sidliits Dablice, které vzniklo mezi
lety 1969 a 1975 a ve kterém v dob¢ jeho nejvétsiho rozkvétu zilo téméf tricet tisic lidi.
Narozdil od ostatnich sidlist’ se pfi jeho projektovani myslelo i na aspekty kvality Zivota,
a nejen na potiebu zajistit velkému mnozstvi lidi stfechu nad hlavou. Tyto kvality si s sebou

nese sidlisté 1 do dnes.

Soucasti teoretické ¢asti prace je i rozhovor s vnukem hlavniho architekta d’ablického sidlisté
a rovnéz architektem Ondfejem Tuckem. Ten doplni kapitoly prace, které se architektuie

a Zivotu na sidlisti vénuji.

Praktickou ¢ast, kterd téma d’ablického sidlisté zpracovava do podoby fotografické publikace,
pak v tomto textu doplni kapitoly uvad&jici tii k tématu relevantni Zanry. Siroky pojem
dokumentérni fotografie jsem upozadila ve prospéch street a urban fotografie, které se dle mého
nazoru lépe k tématu vztahuji. Oba styly jsou charakterizovany méstskym prosttedim, které
sidlisté poskytuje, a piistupy obou zobrazuji snimky do fotoknihy zatfazené. VSechny tfi zanry

prace piiblizuje s dirazem na zahrani¢ni fotografickou scénu.

Oproti tezi je prace rozsSifena o obsahlou kapitolu vénujici se periodizaci vystavby sidlist

v Ceskoslovensku, ktera demonstruje jedine¢nost d’ablického sidlisté v celorepublikovém



kontextu. Druhou odchylkou od planované struktury prace je piedstaveni street fotografie jako
fotografického zanru. O tuto kapitolu byla prace doplnéna kvili posunuti vize obsahu

fotoknihy, pro kterou by samotna urban fotografie neposkytla dostate¢ny teoreticky zaklad.

Cilem prace pro mne je zdokumentovani soucasného stavu sidlisté, ve kterém jsem vyrostla,
a to jak ze strany architektury, ktera mne od mali¢ka obklopovala, tak z pohledu jeho obyvatel.

Pteci jen, praveé pro né tato ¢tvrt’ vznikla.



Vyvoj vystavby panelovych sidli§t’ v Ceskoslovensku

Resenim otézky nedostatku bytd pro stale se rozriistajici populaci se na zacatku padesatych let
stala sidlisté. Pod timto pojmem dnes chapeme “uzemni obytné celky s vice nez 150 byty, které
oproti historicky rostlemu méstu vznikly najednou behem relativné kratkeé doby (od nékolika let

po dvé dekady) !

Za vice nez &tyfi dekady vystavby sidlist v socialistickém Ceskoslovensku vznikly stovky
novych komplext. Tehdejsi architekti a urbanisté se snazili o jejich periodizaci jesté v prubehu
jejich vzniku, vétsina pokust se ale zamétovala pouze na stranku architektonickou a nebrala

v potaz vliv politické a hospodarské situace v zemi.

Periodizace pied rokem 1989

Za prvnim navrhem na rozdé€leni sidliSt’ do jednotlivych ¢asovych useki stal Stanislav Stiva,
zamé&stnanec Vyzkumného uUstavu vystavby a architektury. Uz v roce 1957, tedy stéle
v pritbéhu prvni dekady vystavby, publikoval v odborném ¢asopise Architektura CSR rozdéleni
dosavadni vystavby do &tyf obdobi.? V  “obdobi dvouletého planu” Stva pozoroval
pokracovani piedvale¢ného funkcionalismu v podobé takzvané fadkové zastavby. Vzhledem
k vysSimu standardu téchto staveb a tedy 1 jejich cen€ nebylo dalsi projektovani unosné
a nastala faze “vytvarne neresenych pruceli”. Skokovy narust potteby novych bytl tu vyustil
ve vystavbu, kterad preferovala kvantitu pfed kvalitou architektonického zpracovani.
Poslednimi dvéma obdobimi pak bylo “obdobi socialistického realismu”, jez se vyznaCovalo
navratem k prvkim klasické architektury, a konecna etapa “neustale hledajici smery nového

vrazu” s cilem stavét vytvarné jednotné sidlistni celky.’

Druhé vyznamna periodizace je z pera architekta Jana Krasného, ktery se podilel mimo jiné
1 na projektu prazského Jiznitho Mésta. Vystavbu z let 1945 az 1970 rozdélil do Sesti etap
v zévislosti na materialech, technologickych postupech i vytvarném zaméteni. Do prvnich let
po konci druhé svétové valky, tedy mezi roky 1945 a 1948, Krasny umistil “obdobi obnovy”,

pfi kterém se misily prvky pifedvéaleéného funkcionalismu s urbanisticky robustni vizi

I SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 1, s. 14.
2 Tamtéz.

3 SUVA, Stanislav. K otdzce vzriistu a promény sidlist, s. 485-488. (Cit. ve: SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav
SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina IRKALOVA. Paneldci 1.)
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nasledujicich fazi. Pokracovanim byla prvni vlna typizovanych sidlist, ktera Krasny fadi
do “obdobi prosazovani formalistickych tendenci” a let 1948 az 1952. Tieti obdobi ostatni
literatura tadi k socialistickému realismu, Krasny jej nazval “obdobim oviadaném formalnim
pristupem” a a¢ v této etapé¢ vyzdvihuje vysS$i kultivovanost zastavby, pfiznava

i problematickou kvalitu vyroby a nedostatky dom této faze.*

Rozvoj masivniho vyuzivani panell pak tfadi do “obdobi prekondvani formalismu”, jemuz
vytyka absolutni nadfazenost stavebnich podnikl a podcenovani vytvarné slozky vznikajici
zastavby. Posledni pojmenovanou etapou je mezi lety 1962 az 1966 “obdobi experimentii”,
které kopiruje politické uvolnovani v Sedesatych letech a stavbu progresivnéjsich sidliStnich
celkii. Prelom sedmdesatych let pak podle Krasného charakterizuje masivni stéhovani lidi
do mést a s tim potfebna vystavba novych byti, po roce 1972 pak pozoruje nutnost regenerace
center mé&st pomoci asanaci a rozvoj mensich regionalnich center. Témto findlnim obdobim jiz

Krasny nepfifadil charakterizujici jméno.’

Periodizace po roce 1989

Po sametové revoluci se periodizaci vystavby sidlist’ vénoval sociolog Jifi Musil, ktery rozdélil
jednotlivé faze do tfi generaci. Soucasti prvni z nich jsou projekty realizované v ramci
dvouletky, ale i ty, které v pfedchozich dé€lenich patfily pod éru socialistického realismu
a 1 vystavbu konce padesatych let. Mezi “novd mésta socialismu” fadi sidliSt¢ vznikla u center
tézkého primyslu, jakymi jsou Ostrava-Poruba nebo Havitov. Druhéd generace pak navazuje
rozsifenym vyuzitim panelové technologie v letech Sedesatych a vyuzivani vnitinich volnych
ploch mést, jaké byly vyuzity pro projekty hlavniho mésta Sidlist¢ Petiiny ¢i Invalidovna.
Za “nejvyznamnéjsi a nejrozsahlejsi” generaci vSak Musil povazuje pravé tu posledni.
Tu podle n¢j zastupuji prazské Severni a Jizni Mésto, na kterd nejvice dopadla masivni
vystavba maxima moznych byti na co nejmenSi ploSe a nedostatecné finan¢ni zdroje
na plnohodnotnou realizaci architektonickych projektii. V této generaci se také nachazi sidliste,
kterd vyrostla v menSich méstech, a kterd Casto pronikaji blize jejich centrim, nez by bylo

hodno.b

4 SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 1.
5 Tamtéz.
6 Tamtéz.
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Periodizace dle projektu UPM

Tato bakalarska prace vyuzije periodizace vystavby panelovych sidlist podle publikaci
Paneléci a Paneléci 2, které vznikly jako katalogy k vystavnimu cyklu Ptibeh panelaku pod

zastitou Uméleckoprimyslového muzea (dale UPM).

Dfevni faze

Prvni definovand faze ¢astecné kopiruje obdobi dvouletého planu, jak jej vymezil Stanislav
Stva. Pravé v ramci négj, kratce po skonceni druhé svétové valky, se zacala stavét prvni
Ceskoslovenska sidlisté. Nova vystavba byla zakotvena piimo v zdkoné o dvouletém
hospodaiském planu z roku 1946, ve kterém byl vytycen cil “ve stavebnictvi opatriti potiebny
pocet bytii, proveésti velke stavby pro prumysl a zemédelstvi, obnovovati a dopliiovati verejné

komunikace a zarizeni, zahrnujic v to zarizeni k uceliim zdravotnim (...).”"

Nové ¢tvrti vznikaly nejcastéji v SirSim centru mésta a tvofily je bytové domy s unifikovanou
vyskou a fadovym rozlozenim. Velikosti samotnych byt se fidily novymi smérnicemi tak, aby
se kromé problematiky nedostatku bytovych jednotek feSila 1 kvalita bytového standardu.
Z této doby by bylo vhodné vyzdvihnout nékolik sidlist’, které méla slouzit jako inspirace
a vzorovy priklad dalsi hromadné bytové zastavby po celé republice. Projekty zde tak méli na
starosti predni povale¢ni architekti, kteti kromé bytovych domti méli za ukol stavét i Skoly,
obchody ¢i dalsi vetejné budovy. Cilem téchto “vzorovych” sidliSt’ byla jejich sobé&stacnost

a nizk4 vazba na zbytek mésta, ve kterém byla postavena.®

Vystavba této etapy probihala zejména v okoli Ostravy, Kladna ¢i Mostu, tedy v bezprostfedni
blizkosti velkych zavoda tézkého primyslu, v menSim méfitku pak také v krajskych méstech
¢i Praze. Pravé zde bylo realizovano prvni povalecné sidlisté — Solidarita, které vzniklo mezi
lety 1947 a 1949. Oproti ostatnim sidliStim své éry (mimo vySe zminéné vzorové piipady)
disponovalo $irokou ob&anskou vybavenosti.” Architekti Frantisek Jech, Hanu§ Majer a Karel

Storch v sidlisti prosadili ¥fadu $kolek ¢&i jesli, zakladni $kolu, obchodni parter!® i dodnes

7 Zakon ¢&. 192/1946 Sb., o dvouletém hospodafském planu, §1c.

8 SVACHA, Rostislav. Drevni sidlisté, s. 36-50. (Ve: SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA, Eva
NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 2.)

9 Drevni fize, Panelaci.cz, [online].

10 pi{zemni ¢ast domu
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oblibené¢ divadlo. Solidarita se navic stala i prvnim sidlistém, ve kterém byly pii vystavbé

vyuzivané prefabrikované panely.!!

Faze socialistického realismu

Prvni etapa sidlistni vystavby nedokazala uklidnit povale¢nou bytovou krizi, masivni realizace
se tak pfenasely i do prvni poloviny padesatych let. Toto obdobi definuje UPM piisnou typizaci
staveb ¢i striktni centralizaci stavebnich spolecnosti. Ta byla po roce 1948 mozné diky vzniku
ustfedniho architektonického ateliéru Stavoprojekt, ktery nahradil do té doby soukromé

stavebni i projektové spolecnosti.

Nova sidlisté se méla svou kompozici a vzhledem inspirovat vzory v Sovétském svazu,
zejména pak tvofit monumentalni stavebni celky. Tato nova zéstavba pak ve vétSin€ piipadi
vznikala takzvan¢ “na zelené louce”, tedy v oblastech dosud zcela nezastavénych
a urbanisticky nevyuzivanych. Pfisna typizace veskerych staveb méla usetfit ¢as zbytecné
straveny pii projektovani architektonicky jedine¢nych praci a timto zjednoduSenim rychleji
vyfesit otazku chybéjicich bytl. Architektonicky kreativnich zpracovani se pak tykalo pouze

budov ob&anské vybavenosti, které se sériové vyrobé vyhnuly.'?

At diky ¢i kvili této sériovosti, kterd by davala vzniknout bytovym domtim ve formé holotypt,
byl v této etapé velky zdjem o doplnéni staveb o zdobné prvky a umélecka dila. Jednotlivé
domy tak byly casto bohaté¢ dekorovany. At uz Slo o zdobené fasady, vstupy ¢i domovni
znameni, architekti socialistického realismu se inspirovali v tradici a historii, nejvice pak
v renesanci nebo lidové vesnické architektuie.!® Dalsi, tentokrat neorenesanéni inspirace, pak
byla prosazovand v ramci dirazu na narodni dédictvi kvuli pokrokovosti éry narodniho

obrozeni.

Stejné jako v dfevni fazi nova zastavba vznikala zejména v oblastech t€Zkého pramyslu. Mezi
nejvyznamngj$i sidlisté této etapy pak patii naptiklad Novy Ostrov u Karlovych Vart, ktery

slouzil zaméstnancim mistnich uranovych doli, superblok plzeniského sidlisté Slovany, nebo

1 SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 1.

12 SVACHA, Rostislav. Sidlisté socialistického realismu, s 62-77. (Ve: SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav
SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina IRKALOVA. Paneldci 2.)

13 Fdze socialistického realismu, Panelaci.cz, [online].
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tvrt Ostrava-Poruba.!'* Pravé mistni nova zastavba méla zcela nahradit potiebu staré Ostravy,
ktera branila plnohodnotnému vyuziti mistnich uhelnych zdroja. Porubu protina hlavni tfida
s vysokymi obytnymi domy. Mezi dalsi jedine¢né stavby pak lze zaradit tzv. Oblouk z pera
architekta Evzena Stefli¢ka, ktery byl inspirovan budovou admirality v Petrohradé (v té dobé
Leningradu), nebo obytné domy s neorenesan¢nim nadechem od architektii Borise Jel¢aninova

a Bronislava Firly znamé pod nazvem Vé&zicky. "

O stylovy obrat od socialistického realismu (tzv. sorely) se zasadil nové zvoleny prvni tajemnik
Komunistické strany Sovétského svazu Nikita Chrus€ov. Zdobnost této éry povaZoval
za mrhani materidlem a prosazoval vyssi industrializaci vystavby. Tuto etapu odsoudil slovy:
“Proc¢ bychom nemohli vybrat nejlepsi projekty dobre vybavenych obytnych domii a opakovat

Jje ve vystavbé mnohokrat?” a novou zapocal vizi, ze ‘je treba, aby nove budované stavby
poskytovaly lidem maximalni pohodli, aby byly solidni, levné a krasné. "1

Pionyrska faze

Jak uz ndzev napovidd, v navazujici etapé se socialisticti architekti snazili o zavedeni

prakopnické metody, v tomto ptipadé celopanelovych staveb. Prvni celopanelovy diim vyrostl

ve Zlin€ uz roku 1954, ale nesl stale prvky socialistického realismu v podobé zdobenych atik,

presto naplnil o¢ekavéani vkladana do této metody.'’

Nové osvédcend metoda vystavby spustila vinu experimentalnich projektt, které se svou
formou vracely k modernistické architektute pred nastupem sorely. I pies celkoveé neujasnénou
architektonickou formu, 1ze sledovat n€které hlavni rysy vznikajicich sidlist. Z jednotlivych
domt, které v ramci sidliSt¢ byly fazeny do pravouhlého vzoru, sice zmizely zdobné prvky
minulé etapy, strohost vzhledu se architekti snazili zakryt probarvenim samotnych panelt.
V bytovych domech zpravidla chybél vytah, takze jejich vySka malokdy presahovala pét pater.
Veskeré projekty pracovaly s konceptem takzvané komplexni vystavby, pii které se jiz
od pocatku pocitalo s obsdhlou obcanskou vybavenosti. VSechna sidlisté této etapy méla byt

vybavena nakupnim stfediskem, Skolou a proseta umeéleckymi dily. Mezi sidlisté vystavena

14 SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 1.

15 SVACHA, Rostislav. Sidlisté socialistického realismu, s. 62-77. (Ve: SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav
SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina IRKALOVA. Paneldci 2.)

16 HNIDKOVA, Vendula. Nds socialisticky realismus, s. 84. (Ve: SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA,
Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 2.)

'7" Pionyrskd faze, Panelaci.cz, [online].
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v této fazi patii naptiklad prvni velké prazské panelové sidlisté — Pettiny, které vzniklo mezi
lety 1959 a 1966, ptipadné pak experimentalni sidlisté Invalidovna, v rdmci kterého architekti

poprvé zkouseli typizované panelové stavby dvandcti- a osmnactipodlaznich domi. '8

Bytova tisenn se ale i pfes novou metodu vystavby pomoci prefabrikovanych paneli stale
prohlubovala. Bytovou otazku se v roce 1959 rozhodl Ustiedni vybor KSC vyfesit vydanim
“Usneseni k resent bytoveho problému do roku 1970, ktery pocital s vybudovanim 1 200 000
byti do konce nésledujici dekady. Vystavba se délila na kategorie podle svého hlavniho
investora, a to na statni, podnikovou, soukromou a nové i druzstevni. Ackoliv byli lidé ke
druzstviim z poc¢atku velmi skepticti, nakonec se pravé jim podatilo prosadit vyssi naroky na
kvalitu staveb a tim i zajimavéjs$i podminky pro architekty jednotlivych sidlist. Dalsim krokem,
kterym se pomalou vystavbu podatilo zrychlit, byla decentralizace politické moci a s tou
1 decentralizace Utvart generalniho investora a pozdé&ji 1 pfevedeni Stavoprojektli pod spravu
krajli. Tim se alespon ¢aste¢né snizila zatéZ ministerstev a s tim i obsahla byrokracie. '
Kréasna faze

Politické uvoliovani Sedesatych let ovlivnilo 1 ¢eskoslovenskou architekturu. V této dob¢ tak
muzeme mluvit o krdsné nebo humanistické podobé navrhovanych sidlist. Kromé kvantity,
kterou pozadoval plan vystavby vice nez milionu novych bytil se dbalo i na kvalitu staveb
1 Zivotni uroven obyvatel. Aby se ji dosdhlo, byla v letech 1960 a 1961 uspofadéana celostatni

debata o bydleni, které se zacastnila jak odborna, tak Sirok4 laicka vefejnost.?’

Zatimco odborniky zajimal pievazné pohledovy vzhled planovanych domi a jejich
urbanistickd kompozice mezi dal$i budovy, zejména pak obcanskou vybavenost, budouci
najemnici debatovali nad technickymi parametry samotnych bytl. Kromé jejich velikosti
a poctu mistnosti fesili naptiklad vybaveni kuchyni nebo kapacitu uloznych prostor. Veskrze
pak mezi lidmi panovala spokojenost s planovanou vystavbou panelovych domi, coZ miiZzeme

déavat za nasledek pfislibenému pfistupu k teplé i studené vodé, splachovacimu zachodu nebo

18 SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina IRKALOVA. Paneldci |.

' NOVOTNA, Eva. Jak vyresit bytovy problém? Narizenim!, s. 112-127. (Ve: SKRIVANKOVA, Lucie,
Rostislav SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 2.)

20 Krdsnd nebo také humanistickd fize, Panelaci.cz, [online].
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vlastni koupelné. Toto dnes jiz zdkladni a oCekavané vybaveni na konci padesatych let chybélo

ve vice nez poloviné prazskych byti, na mensich méstech byla statistika jesté horsi.?!

Pti vystavbé novych sidlist’ se kromé¢ feseni bytové krize nové myslelo i na moznosti traveni
volného Casu. Soucasti zastavby tak bézné byla kina ¢i divadla, pfizemni podlazi panelovych
domt byla ptizptisobena pro obchody a plochy mezi nimi pak vyuzity pro htisté ¢i sportovni

arealy.

Ke kultivaci vetejného prostoru ptispivala i ¢etna umeélecka dila, ktera byla rozmisténé naptic
novymi sidlistémi. Roku 1965 dokonce vesel v platnost takzvany Ctyfprocentni zédkon, ktery
pomoci vypocetniho vzorce umozioval na umélecka dila investovat az 4 % z celkového
rozpoétu projektu. Cim spoledensky vyznamngj§i stavba, tim vy$§i ¢astku méli za ukol

architekti vyuzit.?

Sidlisté této faze se krome vytvarnych dél vyznacovala velmi velkorysou kompozici a clenénim
celku na mensi okrsky.? V fadg sidlist’ také architekti ptistoupili k parkové tpravé prostorti
mezi domy a dopravni tepny umistili pouze jako okruZni cesty, které sidlist¢ jako takové
neprotinaly. Nova technologie panelil jim pak umoznila i lepsi ¢lenéni fasad, soucasti kterych
byly nové zapusténé lodzie nebo naopak predsazené balkony. Mezi nejzajimavéjsi komplexy
této éry fadi UPM naptiklad brnénské sidlisté Lesna nebo sidlisté Dablice v Praze,** kterému

se vénuje tato prace.

Technokraticka faze

Invaze vojsk VarSavské smlouvy a tim i skonceni prazského jara a s nim spojeného politického
uvoliiovani v roce 1968 nahle utnula i slibné se vyvijejici proud ¢eskoslovenské architektury.
Normalizaéni politici davali diiraz na direktivni planovani, v ramci kterého nemély ambici6zni
projekty krasnych sidlist’ zddnou Sanci na realizaci. UPM zde dosud chronologicky postupujici
faze déli na dva sméry. Projektim, jejichz plivodni navrh se alespon do jisté miry podafilo

ubranit, se bude vénovat nasledujici kapitola. Tyto odstavce pak budou pojednévat naopak

2l SVACHA, Rostislav. "Krdsnd" sidlisté, s. 144-165. (Ve: SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA, Eva
NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 2.)

22 RIHOVA, Vladislava a Zuzana KRENKOVA. Metodika archivniho priizkumu uméleckych dél druhé poloviny
20. stoleti ve verejném prostoru, [online].

23 Krdsnd nebo také humanistickd fize, Panelaci.cz, [online].

2 SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 1.
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o sidlistich, jejichz architekti se na tento odpor nezmohli. Nazev této etapy vyjadiuje
nadfazenost ekonomickych a technologickych pfedstav nad architekturou a urbanismem,

které v této dobé znaéné upadaly.?

Ekonomizaci vyroby a natlak na maximalni vyuziti ploch vyhrazenych pro vznik novych sidlist’
vyvéral z nezdafené¢ho planu z konce padesatych let, ktery mél vystavbou vice nez milionu
novych bytl zajistit vlastni bydleni kazdé roding€. Skluz navic navySovaly rozsahlé asanace,
kterym padly za ob&t” hlavné ctvrti se zastavbou z konce 19. stoleti, s oficidlnim divodem,
ze mely oproti novym sidlistim velmi nizky hygienicky standard. Asanaci se vyhnula prakticky
jen mésta, kterd byla pod ochranou pamatkové rezervace.?® Naopak mésta, jejichZ $ir§i centra
pod tuto ochranu nespadaly prichazela o z dnesniho pohledu cenné budovy, které nahrazovaly
novymi paneldky. Tento piistup si v sedmdesatych letech vyslouzil nazev buldozerovy

urbanismus.?’

Kromé prisné typizované vyroby, v ramci které panelarny vyrabély pouze a jen normami
nafizené prvky, architekty technokratické faze limitovaly 1 stanoveni maximalnich néakladi
na stavbu jednoho bytu.?® Ty navic nevychazely z 7adné studie ¢i vyzkumu, ale podle autort

jihozapadniho mésta®® byl vypocten podle “ndhodné vybrané budovy na Jiznim Mésté.” 3°

vvvvv

planované sidlisté s bohatou skladbou domil a ostatnich staveb bylo ziiZzeno na vystavbu pouze
téch véci, které byly pro jeho fungovani nejnutnéjsi. A tak misto hojné obCanské vybavenosti
a zelen& na vyhrazené plose vyrostly pouze bytové domy a autobusové zastavky.’' Samotné
paneldky pak na rozdil od planované variability mohly nové dosahovat jen dvou vysek,

a to osmi a dvandcti pater.

25 SVACHA, Rostislav. Technokraticka sidlisté, s. 202-219. (Ve: SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA,
Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 2.)

26 Tamtéz.

Technokraticka faze, Panelaci.cz, [online].

Tamtéz.

Do projektu jihozapadniho mésta patti sidlisté Stodilky, Nové Butovice, Luziny a Velka Ohrada.

30 SVACHA, Rostislav. Technokraticka sidlisté, s. 202-219. (Ve: SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA,
Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 2.)

31U Technokraticka féze, Panelaci.cz, [online].
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Mezi dalsi sidlisté, jejichz ptvodni projekty neptestaly natlak direktivniho planovani patii
naptiklad prazské Bohnice, sidlist¢ MSeno v Jablonci nad Nisou nebo soubor Komenského

namésti nevhodné zapadajici do centra historické Litomysle.>?

Féze pozdnich krasnych a postmodernistickych sidlist

Paralelné s vlnou technokracie a nasledovné i po ni vSak vznikala i architektonicky zajimava
sidliste, jejichz projekty byly direktivnim planovani doteny jen minimaln€. NejCastéji Slo
o mens§i projekty mimo velkd mésta, ptipadné sidlisté, jejichZ ndvrh branili architekti témeét az
vlastnim télem. Pravé celky, které byly navrzeny jesté v poslednich letech krasné faze a ktera

nesdilela osud prazského Jizniho Mé&sta UPM fadi mezi pozdné krasna sidlists.>

Kromé dozvuki krasné faze Ize sledovat i ojedinélé projekty inspirované postmodernou. Mezi
ty Ize zaradit sidlisté Novy Barrandov, které lezi nedaleko mistnich filmovych ateliéra. Zde se
jeho autofi rozhodli vratit k tradiénim urbanistickym prvkiim a mezi panelovou zastavbu

umistili hlavni bulvar, namésti i vyznamné orientaéni body.>*

V této fazi se navic odstoupilo od dalSich planovanych asanaci, které pouze prohlubovaly
bytovou tisen. Nové se podle vladniho rozhodnuti mélo k historickym ¢inzovnim domtim
pfistupovat s planem jejich opravy a modernizace, jak k tomu doslo napfiklad v prazskych
Vinohradech. Tato zména sméru tak soucasné zabrzdila vystavbu dalSich sidlist’, ktera byla

v tuto dobu spise upozadéna.®>

Sidlisté Dablice

Projekt sidli§té Dablice vznikl mezi lety 1963-1968 jako soudast konceptu Severniho mésta.
Sem se vedle n¢j tadila i pfipravovana sidlisté¢ Prosek, Kobylisy a Bohnice. Dohromady toto
soumé&sti melo ubytovat az 120 000 obyvatel, samotnad d’ablicka ¢ast méla poskytnout domov
asi 27 000 lidi. Obdobi spolecenského uvolnovani, v ramci né¢hoZz byla ¢tvrt’ projektovana, ptalo

experimentalnim a novatorskym pfistupim architektd. Radu atypickych feSeni parteru

32 SVACHA, Rostislav. Technokraticka sidlisté, s. 202-219. (Ve: SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA,
Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 2.)

33 SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina JIRKALOVA. Paneldci 1.

34 Tamtéz.

35 Féze pozdnich krdsnych a postmodernistickych sidlist, Panelaci.cz, [online].
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¢i zajimave¢ zpracovanych balkonli a lodzii umoznil kromé kreativni svobody 1 posun

v panelovych technologiich.?¢

Od jinych sidlist’ projektovanych pted, ale realizovanych az v obdobi normalizace, se d’ablicky
soubor lisi ptistupem projektového tymu hlavniho architekta Viktora Tucka, ktery vénoval Cas
naslednému autorskému dohledu nad stavbou. Podaftilo se tak ubranit fadu autorskych feSeni,
ktera by jinak byla pro jejich atypicnost z finalniho souboru vytazena. Sdm Tucek pak
v pribéhu realizace provedl asi patndct odbornych vyprav tvotenych architekty, kteti chtéli

na vlastni o¢i vidét vystavbu tohoto, pro svou dobu neobvyklého, projektu. 3’

Dablické sidlisté vyrostlo na ptvodnich polich a sadech pod vrchem Ladvi, ktery tvoii jeho
severni hranici. Ze zapadu a vychodu sidlist¢ lemuji dvé néarodni kulturni pamatky,
a to Kobyliskéd stielnice, kterd dnes jako pamatnik protifasistického odboje pfipomina
popraviité, ziizené po atentatu na Fisského protektora Reinharda Heydricha,®® a d’ablicky

hibitov, kde jsou obéti poprav pohibeny.*’

Skrz celou ¢tvrt’ pak prochdzi nepriijezdny centralni park, ktery je pfistupny pouze pro pési
a tvofi bariéru mezi hlavnimi dopravnimi tepnami sidlisté. “Dost casto je ve méstech
a na sidlistich problém, Ze jsou vSude auta — staci se podivat na Prosek nebo na Jizni Mésto.
Vsude, kde se v téch sidlistich miizeme pohybovat, jsou lidi, vSude jsou stromy, vSude jsou
auta, vSude jsou popelnice a to izemi nema strukturu nebo hierarchii,” mysli si architekt Ondtej
Tuéek, vnuk hlavniho projektanta sidlité. Dablice tak svoji nepritjezdnosti dosahly absolutng

automobilové nekontaminovaného a svymi obyvateli oblibeného prostiedi ve svém centru.*’

Tento diiraz na zelen, velké rozestupy mezi jednotlivymi budovami a jejich uspotradani tvofici
polovefejna prostranstvi, ¢i velky rozpocet na umelecka dila, byl zaloZen na sociologickych

pruzkumech. Na jejich poznatky mélo d’ablické sidlisté reagovat, syntetizovat je a stat se tak

36 SKRIVANKOVA, Lucie, Rostislav SVACHA, Eva NOVOTNA a Karolina IRKALOVA. Paneldci 1.

37 JELINKOVA, Marie, Toma$§ REPA, Hana REPKOVA, Rostislav SVACHA, Ondiej TUCEK a Karel
VESELY. Sidlisté Dablice: Architektura pro lidi.

38 Kobyliskd stielnice — Pamdinik protifasistického odboje, Pamatkovy katalog, [online].

3 Dablicky hibitov, Pamétkovy katalog, [online].

40 TUCEK, Ondiej, architekt. O sidlisti Déblice, [rozhovor].
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vzorem pro dalsi takové vystavby v budoucnosti. Vlivem normalizace, ale uz k takovému

navazani nedoslo.*!

Obyvatelim sidlisté¢ usnadnila zivot i promyslend sit’ okrskové obcCanské vybavenosti,
takzvanych Vcel. Misto jediného obchodniho a kulturniho centra zakomponovali architekti
do souboru sidlisté systém mensich pavilonli, ktery kazdy obsahoval mensi samoobsluhu,
restauraci i specializované prodejny. Diky tomu tak nedochézelo k piesyceni jednoho mista,

ale k rovnomérnému rozloZeni b&znych dennich aktivit nap#i¢ sidlistém.*?

S velkym pfilivem novych obyvatel urbanisté pocitali ve vSech veékovych kategoriich.
Na sidlisti tak vzniklo nékolik novych zdkladnich a matefskych skol. Dnes je takové predvidani
bohuzel mén¢ Casté. Tucek v rozhovoru sam uznal, ze “developer sam od sebe nikdy nevytvoii
park, nikdy nepostavi Skolku, dokonce nepostavi ani tu silnici, kterd k tomu domu vede.” Praveé

tyto kvality podle n&j novym zastavbam oproti d’ablickému sidliti chybi.*?

Pravée developerské projekty ohrozuji v posledni dobé zachovani ptivodniho konceptu sidliste.
Na misté budovy piivodniho Kina Moskva, pozdéji pak Multikina Ladvi, nedavno vznikl novy

obchodni diim, ptimo konkurujici jiz existujici zastavbe a dostupnym sluzbam.

Druhy konflikt s majitelem se tyka vyse jiz zminénych objektl okrskové obfanské vybavenosti.
Developerska spole¢nost CPI Reality, ktera misto doposud nizkych, jedno- ¢i dvoupatrovych
budov, chtéla postavit az patnactipatrové monofunkéni bytové domy. Proti tomuto planu
se zvedla vlna odporu, a to jak od obyvatel, tak od méstské cCasti. Ta si nechala vypracovat

odbornou studii, na zakladé které by mohla &tvrt’ 1épe korigovat planovanou vystavbu.**

4 JELINKOVA, Marie, Toma$ REPA, Hana REPKOVA, Rostislav SVACHA, Ondfej TUCEK a Karel
VESELY. Sidlisté Dablice: Architektura pro lidi.

2 Tamtéz.

4 TUCEK, Ondiej, architekt. O sidlisti Déblice, [rozhovor].

4 Praha, méstska cast a obyvatelé ve shodé. Mésto predstavilo findlni studii pro sidlisté Dablice, Institut
planovani a rozvoje hlavniho mésta Prahy, [online].
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Dokumentarni fotografie

Dokumentarni fotografie ziskala svou medialni popularitu kratce po prvni svétové valce
a rozvijela se i dal v pribéhu dvacatého stoleti. Cilem fotografického dokumentu bylo ukazat
kazdodenni realitu jedné ¢asti populace Casti druhé, zivot obyc¢ejnych lidi dalSim obycejnym
lidem. Tato myslenka se stala velmi populdrni a uzmula si misto jako souc¢ast moderni kultury

masové obrazové komunikace. 4

UZ z podstaty pivodu slova dokumentarni, tedy z latinského documento vyjadiujici dosvéd€eni
néjaké reality, by se dala za dokumentarni povazovat kazda fotografie. I tak se ale to této
kategorie povétSinou nefadi napt. fotografie reklamni, krajiny ¢i zatisi, ba dokonce ani
fotografie rodinné. A to 1 pfesto, Zze minimalné v pozdéjsSich piikladech lze déni zachycené

na fotografii povazovat za realné a autentické.*®

Mezi kritéria, podle kterych lze fotografii oznacit jako dokumentérni, patii podle sociologa
a fotografa Michala Kotika primarné kontext, do kterého je zabér zasazen a ve kterém je
divakem na n¢j nahliZzeno. Tuto dodate¢nou informaci, kterou nelze vyc€ist ze samotného

snimku, poskytuji popisky ¢i titulky k fotografii nebo jejich souboru ptipojené.*’

Zcela jisté je dalSim faktorem v hodnoceni dokumentarni kvality fotografie ¢as. Zejména
kazdodennost, jiz se dokumentaristé vénuji v fadé svych snimkil, mize byt pro divdka zajimava
az s odstupem nékolika let ¢i desetileti. V dobé svého vzniku tak mohou byt fotografie divacky
nezajimaveé, miize jim chybét dobovy kontext ¢i mohou byt upozadovany ve prospéch

oficialnich zaznamu.*®

Autofi publikaci se bez vyjimky shoduji na cili dokumentu byt autenticky, bezprostfedni
a vérny skutecnosti, kterou zaznamenava. Ludvik Baran pak ve své Teorii novinarské
fotografie dodava, Ze narozdil od reportdzni fotografie se i pies snahu byt objektivni miize

dokument schylovat k urcitému vykladu tématu, jeho hodnoceni nebo vyjadieni postoje.

4 BATE, David. Photography: The Key Concepts. s. 45.

4 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentérni fotografie, [online].
47 Tamtéz.

4 Tamtéz.
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Zaroven pak bere v potaz moznou citovou vazbu dokumentaristy k fotografovanému tématu

¢i prostiedi, kterou mohou byt finalni snimky také zabarveny. *°

I tak se pres nesplnénd ocekdvani, aby fotografické dokumenty ve vSech ptipadech
zaznamenavaly absolutni realitu, da zanr dokumentarni fotografie shrnout jednim, a podle
Kotika mozna 1 jedinym kritériem, a to vztahem fotografie k jednomu tématu ¢i skutecnosti.
V zavéru své stati “K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie” tak shrnuje: “Tématem
dokumentu je tedy skute¢na udalost, zivot skute¢ného clovéka ¢i né&jaké lidské skupiny,

existence n&jakého jevu a konkrétni ¢asové, geografické &i spole¢enské umisténi ,,ndmétu‘*>°

Street fotografie

Zanr street fotografie zazil sviij prvni rozkvét koncem devatenactého a zatatkem dvacatého
stoleti. Kombinace zmenSeni a tim i snazsi pfenosnosti fotoaparatl a piilivu obyvatel do oblasti
velkych metropoli vytvofila idealni podminky pro foceni déni v ulicich.®! Ze stejného ditvodu
pak tento styl obzivl s fotoaparaty v chytrych mobilnich telefonech, které maji diky jejich

skladnosti a prakti¢nosti lidé stale u sebe.

Stejné jako reportazni nebo dokumentarni fotografie, touZzi street fotka zachytit jedine¢ny
a neopakovatelny okamzik. Narozdil od jinych Zanrt fotografovi ale neumoziuje stejnou scénu
prefotit dvakrat, autor si miZze maximalné pockat na druhy takovy okamzik. Predvidani je
jedinou moznosti, jak si snimek naplanovat, jinak musi fotograf spoléhat jen na svoji pfesnost,

dobré misto a dobré na¢asovani.>?

Velmi povrchné by se za street fotografii dal povazovat kazdy snimek, zaznamenavajici
pouliéni scénu. Pouliéni fotografové si ale za cil davaji zachytit takzvany rozhodujici okamzik,
pojem, ktery do fotografické teorie zavedl Henri Cartier-Bresson. Jedna se o moment, kdy se

dokonale sladi zamifeny objektiv fotoaparatu s obsahové zajimavym a autentickym dénim.>?

4 BARAN, Ludvik. Teorie novinai'ské fotografie, s. 24.

50 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie, s. 75, [online].

3L SMITH, Ian Haydn. The Short Story of Photography: A Pocket Guide to Key Genres, Works, Themes &
Techniques.

52 NAGAR, Tanya. The New Street Photographer's Manifesto.

53 KIRSTEIN, Lincoln a Beaumont NEWHALL. The Photographs of Henri Cartier-Bresson, [online].
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Obrdzek 1: Fotografie Bougival, Yvelines, France od Henriho Cartier-Bressona z roku 1956.>*
Ve tricatych letech by si lidé pod pojmem street fotografie predstavili foceni portrétli na ulici,
které nasledng fotografové za maly tplatek prodavali.>®> Foceni portrétdi si ve street fotografii
svoje misto ponechalo. V Sedesatych letech se nimi proslavila Diane Arbusova, jejiZ intimni

portréty vystavilo v ramci vystavy Novy dokument newyorské Muzeum moderniho uméni. >

Obrazek 2: Fotografie Child with a toy hand grenade in Central Park, N.Y.C. od Diane Arbusové z roku 1962.5

3% CARTIER-BRESSON, Henri. Bougival, Yvelines, France, [online].

3> HOWARD, Sophie a Stephen MCLAREN. Street Photography Now.

3 New Documents, The Museum of Modern Art, [online].

57 ARBUS, Diane. Child with a toy hand grenade in Central Park, N.Y.C., [online].

23



Dalsim stylem, ktery stdle miZzeme za street fotografii povaZzovat, je fotografovani detailti ulice,
malych predmétii a drobnosti, které upoutaji pozornost fotografa.’® Na téchto snimcich sice
neni ¢lovék zastoupen piimo, ze zachyceného detailu je ale i pfesto znat jeho vliv. Mezi
fotografy typické pro tuto odnoZz street fotografie patii naptiklad William Eggleston. Jeho
snimky nejcastéji zachycuji jizni staty USA. Kromé jejich obyvatel ale ukazuji i pro svou dobu
typické detaily znacek, venkovnich stoli motorestii nebo jinych prvki silni¢ni architektury.>
Egglestonovy fotografie navic pomohly posunout barevnou fotografii na uméleckou uroven,

a to diky jeho sélové vystavé v Muzeu moderniho uméni (MoMA) v New Yorku roku 1976.%

Obrdazek 3: Fotografie UNTITLED (PEACHES! NEAR GREENVILLE, MISSISSIPPI) od Williama Egglestona z roku 1971.9!

Za pouli¢ni fotografii se naptiklad berou i nékteré typy modni fotografie. Zejména v prabéhu

9962

takzvanych “fashion weeks*~ se do svétovych center mody sjizdéji nejen navrhari a milovnici

modnich znacek, ale také fotografové odhodlani zachytit styl oblékani 1 mimo piehlidkova
ktery z nich Casto ¢erpa inspiraci pro dalsi sezony. Dokumentarni kvality téchto minimalné
stylizovanych fotografii pak oceiiuji mdodni experti, kteii diky nim dokazi zpétn¢ vysledovat

zivotni cyklus trendu od jeho pocatku.%*

58 HEARST, Joseph. 4 Different Kind of Street Photography, [online].

% FERRIS, William. The Storied South: Voices of Writers and Artists, s. 193, [online].

0 William Eggleston, Sotheby’s, [online].

81 EGGLESTON, William. UNTITLED (PEACHES! NEAR GREENVILLE, MISSISSIPPI), [online].

62 Fashion week je tydenni akce, pofadana ve velkych méstech po celém svétg, kde navrhati pomoci piehlidek,
prezentaci a dalSich akci propaguji své navrhy modni komunité.

% ODELL, Amy. 4 Brief History of Fashion Week Street Style, [online].

% POLHEMUS, Ted. Style, fashion, design, brands — from an anthropological perspective, [online].
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Obrazek 4: Fotografie Street Style at London Fashion Week during the Fall 2020 shows od Phila Oha z roku 2020.9

Historie street fotografie

Prvnimi street fotografy, a vlastné fotografy jako takovymi celkové, byli mladi muZi z bohatych
rodin. Diky svému zazemi si mohli dovolit techniku, ale i ¢as vénovany brouzdéani ulic
a sledovani zivota kolem sebe. Tito flanéfi, jak je jest€¢ dlouho pfed rozmachem fotografie
ve své eseji Malif moderniho Zivota poprvé nazval francouzsky basnik Charles Baudelaire, byli
nejprve umélci Cerpajici inspiraci pro svou tvorbu. S pielomem stoleti se s timto ozna¢enim
ztotoziovali moderni muzi, kteti svilj volny vénovali prochdazkam ve méstech, jez se ménila
mnohem rychleji nez svét spoleCenskych salont, a tak predstavovala mnohem zajimavéjsi

objekt studia.®® Dnes bychom synonymum ke flanérovi mohli najit naptiklad ve slovu hipster.®’

Pted vynalezem fotografického filmu a s nim i kompaktnéjSich fotoaparatii, byla pouli¢ni
fotografie zanrem, kterému se nevénovalo mnoho lidi. Za jednoho z prikopnikil street
fotografie a dokumentéarni fotografie vilbbec mizeme povazovat Francouze Eugena Atgeta.
Fotografii se nejprve vénoval komeréné, kdyz fotil ndméty pro umélce ¢i architekty,
vyznamnymi se ale staly jeho snimky “staré Patize”, tedy PafiZze ptfed masivni pfestavbou

v druhé poloving devatenictého stoleti.®® Jedine¢né pohledy na mésto nesnimal nejnovéj$imi

%5 OH, Phil. Street Style at London Fashion Wee during the Fall 2020 shows, [online].

6 TOMANIC TRIVUNDZA, Ilija. Photographic Fldneur, Street Photography, and Imagi(nijng the City,
[online].

7 History of Street Photography with Thomas Alleman, Los Angeles Center of Photography [online].

% Kontext doby a pfestavby napfiklad zde:

https://cs.wikipedia.org/wiki/P%C5%99estavba Pa%C5%99%C3%AD%C5%BEe _b%C4%9Bhem_druh%C3
%A9%ho c%C3%ADsa%C5%99stv%C3%AD

25



aparaty, které byly mimo jeho finan¢ni moZnosti, ale pracoval s neobratnou a tézkou
fotografickou kamerou. Svymi soucasniky byl pohrdan, protoze zaznamenaval bézné¢ motivy
a nehledal ve svych fotografiich velkolepost. Vyznam jeho dokumentarniho ptistupu objevila
az ke konci jeho zZivota americkd fotogratka Berenice Abbottova, ktera byla jeho praci

uchvacena a celou jeho sbirku koupila.®” Dnes ji vlastni americké MOMA.”°

V Atgetovych snimcich naSla inspiraci cela fada vyznamnych fotografii prvni poloviny

T Po valce,

dvacéatého stoleti. Asi nejvyznamnéj$i z nich byl Henri Cartier-Bresson.
ve které bojoval a stravil téméf tii roky v némeckém zajeti, patiil k prednim zastupciim
humanistické fotografie. S cilem upozornit na spolecenské problémy ve svété, ale i poskytnout
fotografim zézemi a prerusit tradici levného vykupovani fotografii médii, zalozil spolu
s fotografy Robertem Capou, Davidem Chimem Seymourem, Georgem Rodgerem

a Williamem Vandivertem v roce 1947 agenturu Magnum Photos.”?

Titul jeho fotografické publikace Rozhodujici okamzZik se stal téméf okamzité zazitym
terminem. Cartier-Bresson si pod timto pojmem ptedstavoval tfi hlavni kritéria. Jako prvni
musela fotografie obsahovat néjaky vyznamny obsah, Cartier-Bresson ve svych snimcich
nejCastéji zaznamenaval Clovéka a jeho Zivotni situace. Druhym kritériem bylo dokonalé
uspofadani obsahu na snimku. Toho mohl fotograf dosdhnout naptiklad dodrZenim linii,
rovnovahy jednotlivych prvkil fotky ¢i zlatého fezu. Forma ale nikdy nesméla vyhrat
nad obsahem, jen mu dat estetickou kvalitu. Poslednim bodem byla spontannost zachyceného
momentu. Cartier-Bresson byl pro to celou svou fotografickou karieru vybaveny drobnym

a obratnym fotoaparatem Leica.”

Dalsi pfelomovou knihou byla pro street fotografii publikace z vystavy Roberta Franka
s titulem Americané z roku 1958. Ocenéni se dockala az dekddu po svém zvetejnéni, ve své
dob¢ se setkala s kritikou odborné 1 Siroké vetejnosti. Nezobrazovala totiz idedl amerického

snu, ktery byl v padesatych letech v médiich tak prominentni, ale naopak opacnou stranu

6 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie: Vypravéni o historii svétové fotografie prostiednim Zivotnich a
tviircich osudii vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikii.

0 DUPECHER, Natalie. Eugéne Atget, [online].

I RIZOV, Vladimir. Eugéne Atget and Documentary Photography of the City, [online].

2 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: Vypravéni o historii svétové fotografie prostiednim Zivotnich a
tvircich osudii vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamZikii.

73 BAIR, Nadya. The Decisive Network: Magnum Photos and the Postwar Image Market, [online].
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nemilosrdné individualistické a konzumni spolecnosti. Frank, ktery se sdm nazval “studentem

Ameriky”"™

se nefidil ani Cartier-Bressonovym receptem na rozhodujici okamzik, fotil trivialni
scény, situace nesouci pouze vyznam své existence a ni¢eho jiného. Odraz druhé poloviny
padesatych let — napfi¢ Spojenymi staty cestoval mezi lety 1955 a 1957 — zdokumentoval
na spontannich snimcich kazdodennich objektii, jakymi jsou plastové tasky, auta, prazdné
lahve od limonady ¢i neonové reklamy, poukazujici na technicky pokro¢ilou civilizaci.”> Kniha
fotografie prezentuje spiS nez jako hloubkovy dokument, tak jako série momentek,

zachycenych z jedouciho auta, ze kterého neni pohled na rozlehlou zemi ni¢im vyjimeénym. 76

Newyorské Muzeum moderniho uméni bylo pied nastupem internetu a nasledné i socidlnich
siti jednim z hlavnich udavact trendd ve fotografii. V roce 1967 tak zménilo zivot tfem
do té doby relativné neznamym fotografim, kdyz jejich snimky uvedlo na vystavé Nové
dokumenty. Slo o Diane Arbusovou, Leeho Friedlandera, a Garryho Winogranda, které vystava
téméf katapultovala na pozici nejvyznamnéjSich hlast fotografie své generace.”” Vsichni
prezentovali svlj novatorsky pfistup ke street fotografii, ptfi které se odklanéli
jak od Cartier-Bressonova rozhodujiciho okamziku, tak od Frankovych narativnich projektt.”®
Arbusova zZanru predstavila format 6x6, Friedlander se na street fotografii dival jako
na moznost vystoupit ze zadaného piib¢hu, zatimco Winogrand byl zndmy pro svij agilni

a n&kdy az agresivni ptistup k foceni pouli¢niho Zivota.”

O takto dramatickou zménu na poli dokumentérni a street fotografie se Muzeum moderniho
uméni nezasadilo pouze jednou. Jednou jiz vySe zminéna vystava barevnych fotografii
Williama Egglestona se v roce 1976 stala podobnym milnikem jako Nové dokumenty
v ptedchozi dekade. Egglestonliv posun k barevné fotografii nebyl tehdejsi fotografickou
scénou pfijat pozitivné. Barevny film byl totiZ primarné asociovany s reklamou, plytkymi

a pomijivymi tématy kapitalistického svéta. Vystavou snimki, které osciluji na pomezi

74 KEMPF, Jean. Garry Winogrand & fiiends, [online].

5 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie: Vypravéni o historii svétové fotografie prostiednim Zivotnich a
tviircich osudii vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikii.

7 BATE, David. Photography: The Key Concepts, s. 143.

77 New Documents, The Museum of Modern Art, [online].

8 KEMPF, Jean. Garry Winogrand & friends, [online].

7 BATE, David. Photography: The Key Concepts.
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umeélecké a street fotografie, tak MoMA zafadilo barevnou fotografii mezi uméni hodné

obdivu. 8°

O tuto moc muzeum pfislo az s nastupem digitalnich technologii a internetu. Fotografové se
dnes mohou prezentovat na socialnich sitich ¢i vlastnich webovych strankach a Sifit tak svoji
praci i bez toho, aby je musel objevit kurator muzea ¢i jiny uznavany kritik. Digitalni fotografii
pak jesté o krok dal posunul rozmach chytrych telefoni se zabudovanym fotoaparatem.
Ty zmeénily, jak lidé pfemysli o fotografii, podobn¢, jako vyndlez 35mm filmu a s nim

i obratn&jsich fotoaparati, nez jaké byly diive k dispozici.®!

Smartphony navic nové
umoznovaly lidem okamzZitou kontrolu a postprodukci zachycenych snimk, které pak mohli

autofi rovnou nahravat na sité, bez nutnosti ménit zatizeni.*

Ze vSech zanri mobilni fotografie vysttelila nejvySe pravé street fotku. Divod dokonale
ilustruje titul jedné z prvnich publikaci vénujicich se mobilni fotografii — Nejlepsi fotoaparat
je ten, ktery mate s sebou. A pravé okamzita dostupnost mobilnich fotoaparath ptiblizila street
fotku mnohem vice lidem, a to tim, Ze spontanni a upfimné momenty, o které street fotografie

tolik usiluje, bylo nové o tolik snadn&jsi zachytit.®?

Pravni a etické aspekty street fotografie

V Ceské republice existuje nékolik pravnich piedpisti, které mohou omezovat ¢innost
fotografii, zejména pak v zanru street fotografie. Zcela nejzékladnéj$im z nich je ¢lanek 10
Listiny zékladnich prav a svobod. Ten, kromé prava na lidskou dustojnost ¢i osobni Cest,
ustanovuje zejména pravo na ochranu pfed zasahovanim do soukromého Zivota
a pro fotografickou praxi snad nejvyznamnéj$i pravo na ochranu pied neoprdvnénym

shromazd’ovanim a zvefejiiovanim osobnich dajf.®*

80 KING, Richard. Toward a Democracy of Seeing: William Eggleston and the Achievement of Southern
Photography, [online].

81 GOMEZ CRUZ, Edgar. Mobile Street Photography. Ve: HIORTH, Larissa, Adriana DE SOUZA E SILVA a
Klare LANSON. The Routledge Companion to Mobile Media Art, s. 324-334.

82 GIBSON, David. 100 GREAT STREET PHOTOGRAPHS.

83 GOMEZ CRUZ, Edgar. Mobile Street Photography. Ve: HIORTH, Larissa, Adriana DE SOUZA E SILVA a
Klare LANSON. The Routledge Companion to Mobile Media Art, s. 324-334.

84 Usneseni &. 2/1993 Sb., o vyhlaseni Listiny zakladnich prav a svobod jako sou&asti ustavniho potadku Ceské
republiky, ¢l. 10.
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Mezi tyto udaje miizeme fadit pravé i podobu clovéka zvécnénou na fotografii. Tu nasledné
upravuji §81 a §84 obcanského zakoniku. Ve vyctu osobnich prav je zde zminéno i pravo
na ochranu projevii osobni povahy, mezi které Ize tuto podobu pogcitat.®> Jeji zachyceni pak
nastavuje §84 takto: “Zachytit jakymkoli zptisobem podobu ¢clovéka tak, aby podle zobrazeni
bylo mozné ur¢it jeho totoZnost, je mozné jen s jeho svolenim.” ¥ Svoleni je pak nutné ziskat

1 pro Sifeni této podoby a zachycend osoba jej miize kdykoliv odvolat.

Naprtiklad ve Spojenych stitech americkych ale takto rozsdhld ochrana v pravnim tadu
ukotvena neni. %7 Zde nezbyva, neZz se zamyslet nad etickymi aspekty street fotografie.
Nejcastéjsi vyhrady sledujeme proti takzvanému “intrusive” (v piekladu “dotérnému”)
pristupu, kde fotograf aktivné zasahuje do osobniho prostoru svych subjektti a svym kondnim

narusuje jejich dosavadni emo¢ni stav i soukromi.®

Tyto fotografie sice maji estetickou a dokumentérni kvalitu, ale je otazka, na kolik tyto
prednosti vyvazi zpisobeny diskomfort a naruseni soukromi subjektt, které zachycuji. Nekteré
skupiny jsou navic mnohem zraniteln¢j$i nez jiné, a to naptiklad zeny, déti, ¢i lidé s riznymi
handicapy. Stejné pfimy pfistup k jejich fotografovani miiZze vyznit, spiSe neZ jako snaha

zachytit jedine¢nost okamziku, jako obt&Zovani, zneuziti nepoméru sil nebo diskriminace. %

Na druhou stranu se neda fict, ze by opacny pftistup k fotografovani byl eticky o mnoho
osobniho prostoru osoby na snimku, fotografovany c¢lovék ale mnohdy o pofizeni zdznamu
netu$i a nemize tak dile ovlivnit jeho $ifeni.”® Jednim z mala pravnich krokd, ke kterym se
muzou uchylit lidé v zemi bez plosné ochrany podoby, jakou jsou Spojené staty americke,
je pravé omezeni Sifeni snimk, které ¢loveéka zobrazuji v nelichotivém svétle ¢i kontextu nebo
narusuji jeho soukromi. Tuto moznost tak Casto z dalky pofizené snimky svym subjektim

odebiraji.”!

85 SERA, Hana. Podminky zachyceni a §ifeni podoby clovéka prostiednictvim fotografie — éast I, [online].

86 Zakon €. 89/2012 Sb. (obcansky zakonik), §84.

87 BARBAS, Samantha. Laws of Image: Privacy and Publicity in America.
8 HADLEY, John. Street Photography Ethics, [online].

8 Tamtéz.

%0 Tamtéz.

%1 BARBAS, Samantha. Laws of Image: Privacy and Publicity in America.
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Urban fotografie

AC se oba styly vazou ke stejnému méstskému prostredi, urban fotografie (v doslovném
piekladu méstska fotografie) a street fotografie (doslova pouli¢ni) se od sebe 1isi hlavné
v ptistupu k hlavnim fotografovanym subjektim. Zatimco Zanr street fotografie se povétSinou
soustfedi na zivot v méstském prosttedi a autentické zaznamenani moment kazdodenniho

Zivota, urban fotografiim vévodi snimky samotné architektury.®?

Méstska fotografie nelpi na zachyceni konkrétniho okamziku, spiSe pracuje s geometrii
méstskych linii, opakujicich se vzorech a dalSich designovych prvcich, které si mize fotograf
vyhlédnout pfedem. ** Zejména snimky postavené na geometrickych prvcich ¢asto neobsahuji
zadnou lidskou aktivitu a nechavaji mluvit jen architekturu samotnou, coz je hlavni rozdil mezi
urban a street Zanrem. DalSimi Casto vyuzivanymi prvky jsou pak napiiklad ostré stiny
odpoledniho slunce, malby ¢i sprejerské vytvory na zdech domt ¢i zajimavé odrazy sklenénych

ploch. %4

Obrazek 5: Fotografie White and gray building windows od Simone Hutschové z roku 2019.%

92 SKIDMORE, Paul. What Is Urban Photography? The Essential Guide, [online].
% Tamtéz.

% Photographing Urban Landscapes, National Geographic, [online].

9 HUTSCH, Simone. White and gray building windows, [online].
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Zanr urban fotografie pak miiZe slouZit i jako metoda vyzkumu. Mezi védecké obory, které jej
fadi mezi své zdroje patii tfeba kulturni geografové. Ti z fotografickych podkladi zkoumayji
napfiklad vztah architektury, materidlniho vlastnictvi a méstské krajiny na politické nazory

obyvatel dané oblasti. *°

% HUNT, Mia A. Urban Photography/Cultural Geography. Spaces, Objects, Events, [online].
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Metodologicka cast

Motivace

Sidlisté Dablice je jednim z architektonicky nejhodnotnéjiich sidlistnich zastaveb v celé Ceské
Republice, nejcastéji vyzdvihované ve dvojici spolu s brnénskym sidlistém Lesna. Obé tato
sidlisté vznikla v Sedesatych letech minulého stoleti a svym humanistickym charakterem
kopirovala obdobi politického uvolitovani v zemi. Ceska architektonicka scéna za&ina hodnotu
téchto sidlist’ v posledni dob¢ objevovat, vznikaji spolky pro jejich ochranu a knihy pro jejich

propagaci.

Jako ¢lovek, ktery v d’ablickém sidlisti vyrostl jsem ale chtéla upozornit nejen na hodnotu jeho
staveb, ale ve finale také na jeho obyvatele, kterym slouZi. Narozdil od jinych sidlist’ se z Déblic
nestala jen obytnd zona, ale plnohodnotné fungujici méstsky organismus, ktery lidem poskytuje
1 spektrum moznosti vyuziti volného ¢asu — od centrélniho parku, ptes koupalisté, vefejna hiiste

pro déti i dospélé, po ndkupni centrum u stanice metra Ladvi.

Spoustééem mého zajmu o sidlisté byla publikace knihy Sidlité Dablice: Architektura pro lidi,
ktera Sikovné proplouva mezi odbornym pohledem na architekturu sidli§t¢ a osobnimi pohledy
jeho obyvatel. V ramci ptipravy bakalaiské prace jsem se spojila s vnukem hlavniho architekta
d’ablického sidlisté, rovnéz architektem a jednim z autorti knihy Ondfejem Tuckem. Jeho
pohled na minulost, soucasnost i moZznou budoucnost sidli§t€¢ jsme probrali v osobnim

rozhovoru.”’

Piipravit fotoknihu, které jsem dala nazev Krasné sidlisté Dablice, tak pro mé byla svym
zpusobem vyzva, takové védomé vystoupeni z komfortni zény. Kromé samotného
fotografovani tim mam na mysli poodstoupeni z prostiedi, které mi je tak blizké, a snahu
vnimat komunitu sidlisté ne jako jeho soucast, ale vnéjsi pozorovatel. Zajimavé pro mne bylo
vnimat své okoli nikoliv jako pozadi svého zivota, ale jako hlavni postavu piib&hu,

ktery jsem chtéla ve své bakalarské praci vypravet.

97 Relevantni 4sti rozhovoru jsou k dispozici v piiloze teoretické ¢asti.
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Proces fotografovani a ptistup ke zpracovani tématu

Fotografie potizené pro potieby této bakalaiské prace vznikly v prvnich sedmi mésicich roku
2023. Namety a fotograficky atraktivni mista jsem ale sbirala uz v prubéhu roku ptedchoziho.
Samotnému fotografovani tak ptredchdzelo né€kolik mésicii peclivého vnimani mého okoli.
Za tuto dobu vzniklo v mém telefonu album neplanované zachycenych okamzikli z mého
kazdodenniho zivota. Inspiraci jsem pak Cerpala takée ve fotografickych publikacich vénujicich
se méstské a zejména sidlistni fotografii (naptiklad v knize Jizni Mésto od Jaromira Cejky®®)
nebo pak ze soukromych archivii, sdilenych pro potieby vzniku knihy Sidlisté Daéblice:
Architektura pro lidi,” za jejichZ poskytnuti dékuji pravé architektu Ondieji Tuckovi.

K foceni jsem pouzila dvou stroji, a to téla zrcadlovky Nikon D3300 s dvéma objektivy —
s ohniskovou vzdalenosti 18-55 mm a 70-300 mm — a vypuj¢ené¢ho dronu DJI Mini 3 Pro.
Pravé z dronu pochazeji fotky pohledl na sidlist¢ a fotografie balkontl, vyuzité naptiklad
na obalu fotoknihy. Pfi foceni dronem jsem nejvice bojovala s maximalni dobou letu, které
v ptipad€ mého stroje byla avizovana na 34 minut, ale redln€ se pohybovala spiSe u osmnacti
az dvaceti minut. Velkou ¢ast letu jsem totiz vyuzivala pro nastavovani zabéru i samotnych
fotografickych parametrii, takZze mne automaticky pristavajici dron s témef vybitou baterii

nékolikrat prekvapil.

Pivodni vize pro fotoknihu obsahovala vétsi diraz na samotnou architekturu, ktera je
v poslednich letech ¢asto diskutovanym tématem. Chtéla jsem zaznamenat soucasny stav
sidliste, které ve své dobé vzniklo jako vzorové, ale nikdo v jeho Slép&jich uz nepokracoval.
Postupné se ale ze statickych fotek budov a namésti staly snimky déni v sidlisti. Misto budov
jsem zacala zaznamendvat aktivitu kolem sebe a detaily, kolem kterych bych jinak

bez pozastaveni prosla.

Pro fotografie z interiéru Skoly jsem vyuzila Fakultni zdkladni Skolu PedF UK Na Slovance,
ktera patii do komplexu sidlisté a na které jsem v dob¢ fotografovani vyucovala. Za spolupraci
pti fotografovani tak d€kuji nejen vedeni Skoly, ale zejména Zaktim tfid 8.A, 9.A a 9.C a jejich

rodi¢um.

9% CEJKA, Jaromir. Jizni Mésto: Jotograficky projekt z prazského sidlisté z pocatku 80. let dvacatého stoleti.
9 JELINKOVA, Marie, Toma§ REPA, Hana REPKOVA, Rostislav SVACHA, Ondiej TUCEK a Karel
VESELY. Sidlisté Dablice: Architektura pro lidi.
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Vybér fotografii a postprodukce

V ramci celého foceni vzniklo asi 1 200 fotek, z nichz jsem snimky do fotoknihy teprve
vybirala. Do tohoto vybéru se nakonec dostaly jen fotografie z Cervna a Cervence 2023,

a to vzhledem k jejich lepsi provédzanosti pro potieby samotné fotoknihy.

Mimo ofez a zdkladni barevnou korekci fotografii jsem se snazila snimky pftili§ neupravovat,
aby byla co nejvice zachovana realita, kterou zobrazuji. Jedinym snimkem, ve kterém je
skute¢nost znateln€ upravena, je snimek pouzity pro obalku knihy. Zde jsem uméle prodlouzila
zed’ panelového domu tak, aby snimek dokdzal obtéci celou plochu obdlky. Z fotografie
v pom¢éru stran 3:2 se tak stal obraz s pomérem stran 2:1. Pro vSechny tyto upravy jsem pak

pouzila programy Adobe Photoshop.

K prvotnimu navrhu grafiky pro fotoknihu jsem vyuzila online nastroj Canva, do kterého jsem
vkladala fotky a vybirala jejich vizudln€ a rytmicky funkéni kombinace. Pro kazdou dvojstranu
vznikly ze zacatku dvé az tfi verze, ve kterych byly fotografie rlizné rozmisténé, ofiznuté
¢1 doplnéné o text. Oproti fazeni fotografii pomoci vytisténych miniatur, mi 1épe vyhovovala
moznost duplikovat stranku a veSkeré zmény jsem tak vidéla okamzité a s moznosti porovnani

vedle sebe.

Nakonec jsem se rozhodla pro nékolik Sablon dvojstran, které se v ramci knihy opakuji. Snazila
jsem se tak predejit vizualni pieplacanosti knihy, pti které by rtizné a nepravidelné rozmisténi
fotografii rusilo od snimkl samotnych. Zlom fotografii a grafickou tpravu souboru uréeného

k tisku jsem pak zpracovala v programu Adobe InDesign.

Limity a reflexe tvorby fotografické casti

Mezi nejveEtsi omezeni pii tvorbé praktické ¢asti této bakalarskeé prace patfil velky rozdil mezi
prvotni vizi fotoknihy a stavu, do které se tato vize postupné vyvinula. Tento rozdil pak
v Cervenci, kdy jsem mnoho fotek musela piefotit nebo poftidit zcela nové.

Jak jsem jiz zminila v kapitole o motivaci vybéru tématu, tak jsem si zvolila zanr, ktery byl
pro mne vystupem z mé komfortni zény. Co mne piekvapilo, tak vice nez vyzva fotit ve stylu

street fotografie, byl vliv prostfedi, které¢ jsem se timto zplsobem snaZzila zdokumentovat.
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Na d’ablickém sidlisti jsem vyrostla a tuto znalost jsem pfed samotnym focenim povazovala
spiSe za vyhodu, nez za néco, co by mi mohlo situaci znesnadnit. Pfekvapivé jsem ale zejména
ze zacCatku bojovala s nedostatecnym odstupem od tématu a oslovovani focenych osob, které

jinak bézné potkavam, mi bylo nepiijemné.

Tim se dostavam k prekazce v autenticité mych fotografii. Abych nenarusila soukromi a pravo
na podobu lidi zobrazenych na fotografiich, snazila jsem vzdy ziskat jejich souhlas, v ptipadé
nezletilych pak souhlas jejich rodi¢i. V tadé piipadt fotografii pfedchézela konverzace,
nejprve prosba o souhlas a poté i rozhovor s focenou osobou, v pritbéhu které jsem zaznamenala
potfebné snimky. V jinych ptipadech jsem pak fotografii nejprve pofidila, tak aby nebyla
naruSena autenticita a realita zobrazeného momentu, a az poté jsem pozadala o souhlas
s ponechanim a naslednym zvefejnénim fotografie. Oscilovala jsem tedy mezi pozici
nezucastnéného a zucastnéného pozorovatele, coz je na vysledné podobé fotoknihy bohuzel

vidét.

V piipad¢ snimkt z prostiedi Skoly jsem si zafidila nejprve souhlas instituce, poté samotnych
zakl, v jejichz tiidach bych fotila, a nasledné skrz Skolni portal Bakalafi i jejich rodich. Fotit
do tfid jsem tedy $la az po uplynuti doby, ve které mohli rodi¢e s navrhovanym konceptem
nesouhlasit. I presto, ze byly déti varované predem, si ale nemyslim, Ze byla jakkoliv

kompromitovana autenticita zaznamenanych momenta.

Posledni piekazka, se kterou jsem se setkala, byla kvalita tisku. Pro finalni verzi fotoknihy jsem
st vybrala papir Munken Lynx s gramazi 150 g/m (resp. 300 g/m pro obalku knihy) a hrubou
upravou. Tento reliéf pak pfii tisku zplisobil misty méné rovnomérné zachyceni barvy, a to
zejména u velkych jednobarevnych ploch. Zpétn€ bych tak byvala radéji vybrala vyhlazenou

verzi papiru.

Oproti elektronické verzi fotoknihy se jeji fyzicka kopie misty 1isi 1 barvenym vyvazenim. Pti
kontrolnim natisku se mirn¢ ztracel kontrast u ¢ervenych ploch, proto tiskarna pfistoupila k
vyuziti profilu upravujici ¢erveny ton. Na fotkach, které jsem pro kontrolni natisk vybrala toto
nastaveni vskutku dodavalo Cervenym plochdm lepsi Citelnost, u nékolika jinych fotek ale

bohuzel toto nastaveni cervené prvky zvyraznilo az pfilis.
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Z.avér

Cilem teoretické ¢asti této bakalaiské prace bylo zasadit do kontextu kulturni i architektonicky
vyznam souboru d’ablického sidliste, které si autorka vybrala jako téma svého praktického

projektu a nasledné uvést fotografické ptistupy, které jsou k nému relevantni.

Architektonickou &ast uvedla obsahla kapitola vénujici se periodizaci sidlist, ktera v Cesku
a Ceskoslovensku vyrostla v obdobi od konce druhé svétové valky po prelom tisicileti. Tato
sekce méla na komplexnim ptehledu poukazat na skute¢nou jedinecnost d’ablického sidliste
v celostatnim kontextu. Od ostatnich sidlist’ své doby se Dablice lisily zalozenim svého
projektu na sociologickych vyzkumech, které braly v potaz také kvalitu zivota ve ¢tvrti a nejen
jeji ubytovaci kapacity. Mezi neobvykla feSeni, k jejichz hledani tyto vyzkumy motivovaly,
patiinapiiklad neprijezdny centralni park, uméleckd zpracovani parteru domil nebo strategicky

umisténé prvky okrskové obcanské vybavenosti.

vvvvvv

doprovazi uryvky z rozhovoru s vnukem hlavniho architekta sidlisté, rovnéz architektem

Ondfejem Tuckem. Rozhovor je soucasti ptiloh prace.

Kapitoly pfimo podporujici praktické vyusténi této bakalaiské prace, tedy fotografickou
publikaci, pak pfedstavuji tfi relevantni zanry a pfistupy fotografie. Od nejobecnéji podané
pasaze o dokumentarni fotografii po specifictéj$i street a urban fotografii.
Mezi charakteristické rysy, jimiz tyto dva zanry od sebe miizeme odliSovat, patii diiraz davany
na zachyceni déje a aktivni pfitomnost lidi na snimcich. Zatimco Zanr urban fotografie se sice
soustfedi na lidmi vytvofené prostfedi mést, ale nechava vice mluvit samotnou architekturu
¢1jiné prvky vazané k lidské ¢innosti, nez by ddvala dliraz na jejich samotnou pfitomnost, street
fotografie na lidech na snimcich téméf Ipi. Obsah street fotky byva akéni a plny déje,
ktery z n¢j pak divak mize vycist. Fotograf mize k zachycovani momentek pfistupovat
bud’ z pohledu zG¢astnéného ¢i nezucastnéného pozorovatele, jeho pfitomnost by ale neméla

ptilis narusit autenticitu situace.

Vlastni podkapitolu vénuje prace i etickym a pravnim otizkam street fotografie. V Ceské

republice je totiz pravné oSetfeno pravo na ochranu pfed neopravnénym shromazd’ovanim
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a zvetfejiovanim udaju. Jednim z osobnich udajt je i podoba ¢lovéka, kterou v Ceském prostiedi

muze fotograf zachytit a zvefejnit jen s jeho svolenim.

Tuto ptekazku nemaji napiiklad fotografové ve Spojenych statech americkych, jejich praktiky
ale Ize zkoumat z pohledu etiky. Prace shrnuje problematiku dvou hlavnich pfistupi. Prvnim
z nich je takzvany intrusive pfistup, pti kterém fotograf aktivné zasahuje do osobniho prostoru
svych subjektl a snazi se tak vyvolat jakoukoliv reakci. V nekterych ptipadech ale tato praxe
muize vybrané lidi ovlivnit vice nez jindy. Zejména pak v pfipad¢ zranitelnéjSich skupin
obyvatel, jakymi jsou Zeny, déti ¢i handicapovani, ptekracuje tento hon za reakci hranici
obtézovani. Problematickym je ale i opacny piistup, kterym je fotografovani z dalky. V téchto
ptipadech sice fotograf nijak neomezuje osobni prostor ¢lovéka, kterého foti, odebird mu ale

jakoukoliv moznost ovlivnit jak jej snimek zobrazi, protoze o jeho vyfoceni mnohdy ani nevi.

Piiloha prace ve formé fotoknihy nese nazev Krasné sidlisté Dablice, kterym odkazuje na etapu
ve vyvoji vystavby panelovych sidlist v Ceskoslovensku, definovanou odborniky
Umeéleckoprimyslového muzea v jejich publikacich Paneléci 1 a Panelaci 2. Pro potieby jejiho
vzniku sesbirala autorka v priibéhu sedmi mésici fotografie z prostredi sidlisté, ale do findlni
fotoknihy se dostaly pouze snimky z letnich mésici, a to priméarné kvili jejich vétsi relevanci
pro kone¢ny koncept knihy, ktery se v pritbéhu roku posunul. PtiloZena fotokniha tak obsahuje
22 fotek, momentek zachycujicich detaily z bézného Zivota na d’ablickém sidlisti. Tvorbu této
publikace autorka reflektovala v metodologické ¢asti prace, ve které kromé vybéru tématu

¢iptistupu k jeho fotografovani vysvétluje i piekazky, se kterymi se v pritbéhu ptipravy setkala.
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Summary

The aim of the theoretical section of this bachelor's thesis was to provide a contextual
framework for the cultural and architectural significance of the Dablice housing complex,
which served as the subject of the practical project. This section of the study also explored

relevant photographic approaches related to the chosen topic.

The architectural segment commenced with an in-depth chapter devoted to the chronological
development of housing estates in the Czech Republic and Czechoslovakia from the post-
World War II era to the turn of the millennium. The purpose was to underscore the exceptional
nature of the Dablice housing estate within a national context, presenting a comprehensive
overview. Unlike other housing estates, the Déblice project stood out due to its incorporation
of in-depth sociological research, which encompassed not only accommodation capacity
but also the inhabitants' quality of life. Noteworthy unusual aspects stemming from this
research include a pedestrian-only central park, the artistic design of ground floors in houses,

and strategically positioned precinct civic amenities.

The chapter summarizing the most crucial aspects of the creation and architecture
of the Dablice estate is complemented by excerpts from an interview with Ondfej Tudek,

the grandson of the estate's chief architect, provided in the appendices.

In support of the practical outcome, i.e., the photographic publication, subsequent chapters
explore three pertinent genres and approaches in photography. Starting with a broader overview
of documentary photography and gradually delving into street and urban photography.
These genres distinguish themselves based on their emphasis on capturing actions
and the active presence of people in the images. Urban photography centers on the human-
made city environment, allowing architecture and other elements related to human activity
to speak for themselves without emphasizing their mere presence. In contrast, street
photography closely engages with individuals within the images, requiring content to be
dynamic and action-oriented, allowing viewers to determine meaning from the captured
moments. The photographer can adopt either a participatory or non-participatory perspective
when capturing these brief moments, ensuring that their presence does not unduly disturb

the authenticity of the situation.
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A dedicated subchapter addresses the ethical and legal concerns surrounding street
photography. In the Czech Republic, individuals possess legal protection against unauthorized
data collection and disclosure. Personal appearance constitutes one such form of personal data,
and photographers in the Czech Republic must seek consent before capturing and publishing

such images.

In contrast, photographers in the United States are not bound by this legal constraint, but their
practices are subject to ethical scrutiny. The thesis explores two primary approaches within
this context. The first is known as the intrusive approach, wherein photographers actively
intrude into the personal space of subjects to evoke reactions. However, these practices may
disproportionately impact vulnerable groups, such as women, children, or the disabled,
potentially verging on harassment. The alternative approach involves capturing images from
a distance, thereby avoiding direct intrusion into the subject's personal space. Nevertheless,
this method raises ethical dilemmas, as it restricts the subject's agency in shaping how they are

portrayed, often unbeknownst to the subject.

The appendix takes the form of a photo book entitled "Krasné sidlisté Déblice," referencing
a stage in the development of panel housing estates in Czechoslovakia, as defined by experts
from the Museum of Applied Arts in their publications "Paneldci 1" and "Paneldci 2."
The author collected photographs of the housing estate's environment over seven months,
ultimately including images from the summer months in the final photo book due to their
greater relevance to the evolving concept. The enclosed photo book comprises 22 snapshots
capturing everyday life details in the Dablice housing estate. In the methodological part,
the author reflects on the creation of this publication, addressing topic selection, photographic

approach, and encountered obstacles during preparation.
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Rozhovor s architektem Ondifejem Tuckem

Autorka se s architektem Tuckem osobné znd, proto si v rozhovoru tykaji. Prepis respektuje

rozhovor z ¢ervna 2023 v jeho piivodni podobé, a to i z jazykoveé formalni stranky.

VSechny rozhovory s tebou zacinaji tim, Ze tviij dédecek byl jednim z architekta sidlisté,
ty sam jsi na ném vyristal. Mé by zajimalo, jaky ndzor na to sidliSté mas a jak vnimas

jeho promény v ¢ase?

Tak ja ptes to sidlist¢ chodim kazdej den a potad si uvédomuju tu nad€asovost jeho feSeni
a kvalitu, ktera spociva v n€kolik rovninach. Jednak je to prostorové uspotadani, jak jsou ty
domy sefazené. Piesto, ze jsou dost velké a bydli v nich spousta lidi (sidlisté bylo projektované
asi pro 25 000 lidi, dneska jich tam je sice o néco min, ale vlastné¢ to odpovida velikosti
néjakého okresniho mésta). Ale presto se tam ¢loveEk neciti jako v néjakym husté obydlednym
prostoru. Lidi je tam relativné malo a jsou tam rozdistribuovani rozumné, a to pravé diky tomu
tomu prostorovymu usporadani. Dost Casto je ve méstech a na sidlistich problém, ze jsou vSude
auta — staci se podivat na Prosek nebo na Jizni Mésto. VSude, kde se v téch sidlistich mizeme
pohybovat, jsou lidi, vSude jsou stromy, vSude jsou auta, vSude jsou popelnice a to izemi nemé
strukturu nebo hierarchii. A tady v Dablicich se povedlo, Ze tam ta auta tolik nejsou, protoze
ten stfed je neprijezdnej, protoze tam je vnitini park. A auta tak zajizd¢€ji jen k bloktim a vnitiek

sidlisté nezatéZzujou a nekontaminujou provozem. To je takova prostorova vyhoda.

Dalsi vyhoda je to parkové fesSeni, uprostied je prosté obrovskej park, kterej, kdyZ to sidlisté
bylo novy, coZ mame v kniZce na téch starejch fotkach, tak tam nebyl. Stromy byly totiz bud’
jesté novy nebo maly nebo tam nebyly viibec. Ale za téch Ctyficet let ty stromy vyrostly
a dneska ¢lovék v podstaté domy okolo uz skoro nevnima a jsou za hradbou zelen¢. Takze ani
nevadi, Ze jsou tfeba neodborné opraveny, Ze jsou natfeny na divny barvy, a ze z nich casto
zmizely ty typicky Cerveny cCtverce, ktery délaly takovy poznavaci znameni na jednotlivych
balkonech. Takovy ty mozaikovy terce, uzZ mnohde nejsou. A ac je to sice Skoda, tak ty domy
jsou uz natolik skryty, ze dominantnim dojmem ze sidlisté je, Ze je cloveék v parku. To jsou
takovy obecné popsany rysy tohohle sidlistg, ktery na jinych sidliStich nejsou. Tim je to sidliste

zvlastni.

Ale jak jsi fikala, Ze to projektoval déda, tak to neni jen jeho, nebo bych dokonce fekl, ze skoro

viibec neni jeho zasluha, protoze ten ndvrh je star$i. V kniZce je nakreslenej zédkladni prvni
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koncept, kterej se dodrzel, ale déda tady viibec neni. Tady jsou podepsany jiny architekti Poldk,
Skarda a Durdik, Novotny. ProtoZe déda piisel do Prahy v roce ‘67. On do té doby délal v Usti
a dostal lano z prazskyho Projektovyho tustavu, aby ptevzal tu zakézku jako hlavni architekt.
Takze on se pak vénoval t¢m domiim, navrhoval jak bytovy doby, tak obchod’aky, kulturaky,
Skoly, Skolky a tak. Jako hlavni architekt mé¢l pod sebou tym lidi, takze i tehdy byl spis takovy
manazer a hlava tymu a dohliZel, na praci ostatnich. Rozhodné tak nelze fict, Ze byl tim

jedinym, hodné to stalo na praci jeho kolegt.

Jak té tak posloucham, tak mi prijde, Ze to hodné vnimas taky jako architekt. Co jsou

podle tebe hlavni rysy, proc je to sidliSté tak vyznamny a jedinec¢ny.

Tak to asi ani jinak nejde. Ono bylo vlastné koncipovany jako takzvany vzorovy sidlisté. Neni
to samozfejmé prvni sidli§té v Praze nebo v Cechach. Sidlisté se z paneli se zacaly stavét
z uz v padesatejch letech a to nase se zacalo stavét v roce ‘69, takze uz patii k druhy generaci,
kterd uz byla poucena z ty prakticky zkuSenosti na starSich sidliStich. Tam se ukazalo,
ze takovej ten technokratickej pfistup, kdy se stavély jen kapacity na bydleni a nemyslelo
se na prostfedi nebo na vybavenost, Ze tak vznikaji sterilni nebo ne pfili§ obytny mésta a lidi

v nich nejsou moc spokojeny.

A to predvedly néjaky i sociologicky priizkumy a vlastné dalo by se fict 1 védecky zkoumani,
ktery fekly, Ze nestaci jenom, aby lidi méli stiechu nad hlavou, ale Ze je potieba aby 1 to misto
mélo n&jakou dalsi kvalitu. A zacalo se zkoumat, v ¢em to je, a zjistilo se, Ze to je tieba
v dopravé, v zeleni a tak. A tohle bylo sidlisté, ktery mélo tyhlety poznatky syntetizovat
a vlastné pfinyst feSeni, ktery bude pouc¢enim do budoucna. A mélo byt vzorovy pro jiny sidliste

v Cechach nebo v celym Ceskoslovensku, coz uz se ale bohuzel nestalo.

V zéapéti potom se stavélo Jizni Mésto a tam byl taky silnej koncept z Sedesatejch let,
ale postupem doby erodoval a vlastné mnohem vic do toho zacaly promlouvat tieba stavebni
firmy, dodavatelé panelt. A ti pak tekli, ze néktery domy tfeba nejdou postavit, nebo Ze jsou
moc drahy, nebo neefektivni a vlastné se to cely tak znovelizovalo a struktura, kterd byla taky

néjak hierarchizovana, tak se vlastné€ sjednotila a cely to troSku ztratilo tu myslenku.
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Ale tady ne. Tady se to vlastné podaiilo. Kdyz se podivame na vykres z toho roku Sedesat
Sest'%, tak vlastn& tam se nezménilo skoro nic. Takhle to opravdu postavili. Véetné téch skol.
Jediny rozdil je, Ze tady na Ladvi byl navrzenej paneldk, ale misto néj tam zlstaly stat takovy
nizky rodinny domky, takovy fad’dky. Takze to byla jedind zména. A tenhle diim se pak

piesunul a postavil jinde, aby ta kapacita byla stejna. Ale jinak je to vlastné ono.

Ty jsi vyjmenoval spoustu typti budov, ktery tu vyrostly, ale v Fradé zdroji, ze kterych
jsem &erpala, hodné vyzdvihuji hlavné ty véZaky s kaskadovym spodkem.!! Pro mé je ale
typickym domem d’ablickyho sidlisté spi§ ten dlouhy deskovy panelak.!’? Jak vnimas

tuhle odbornou prioritizaci jednoho typu domu pied druhym ty?

Ja si myslim, Ze jsou urCité zajimavy vSechny. Dneska kdyz se stavéj bytovy domy,
tak je snaha, aby v kazdym domé¢ byly riizny byty od 1+kk az po tfeba 4+1, aby tam mohly bejt
rizné velky rodiny. Na tombhle sidlisti to bylo udé€lany jinak, tam jsou cely ty domy vzdycky
specializovany na urcitou velikost bytu. Takze v téch deskacich, v téch dlouhejch tabulich,
tak povétsinou byly 2+kk, 2+1, 3+1, jenom na koncich ve Stitech byly ¢tyfpokojovy byty.
Takze vSechny ty rodinny byty pro rodiny s détma jsou prosté tady.

Naopak v téch vézacich o kterych mluvis, tak tam zase byly jenom garsonky. V cely ty vejSce
jsou hlavné jednopokojovy byty, pocitalo se s tim, ze tam budou bydlet tieba zdravotni sestry,
nebo jiny tyhle profese, u kterejch se cekalo, Ze lidi budou spis singl. Jenom v téch podnoZich
byly ty byty trosku vétsi, tam byly ty terasy. Jinak to mély zase tyhle vézaky,'® ktery byly

orientovany na vétsi byty, vétsinou ¢tyf- nebo dvoupokojovy.

Takze ta variabilita velikosti byti byla zafizena celyma domama. Nékde byly vétSi byty
a v jiny c¢asti sidliSt¢ mensi — a mné na tom piijde takovy docela zajimavy, Ze se tu socialni
skupiny nemichaji v rdmci domu, ale v celym tom sidlisti.

Tohle'™ je samoziejmé néjaka skulpturdlni forma, kterd neni Uplné obvyklad a je urdité

zajimavy, Ze se ji podafilo realizovat i pfes omezenosti ty stavebni vyroby. Protoze jak se to

100 JELINKOVA, Marie, Toma§ REPA, Hana REPKOVA, Rostislav SVACHA, Ondiej TUCEK a Karel
VESELY. Sidlisté Dablice: Architektura pro lidi, s. 22-23.

101 JELINKOVA, Marie, Toma$ REPA, Hana REPKOVA, Rostislav SVACHA, Ondfej TUCEK a Karel
VESELY. Sidlisté Dablice: Architektura pro lidi, s. 206.

102 Tamtéz, s. 202.

103 Tamtéz, s. 204.

104 Tamtéz, s. 206.
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vSechno skladalo z prefabrikovanejch prvka, tak ty moc nepiejou takovejmhle hram. Takze
v tomhle smyslu to vnimam jako takovy osahdvani moznosti téch technologii a hledani néjaky
individuality vyrazu, coz je urcité¢ zajimavy. Za to miize pan architekt Kulist'dk, s kterym jsme
se dokonce sesli, jeSt¢ pfed péti nebo tfema lety jsem s nim byl na kafi, to mu bylo

asi devadesat.

Jak jsi Fikal, tak stfedem sidliSté se tahne park, kolem jsou vSechny ty domy, ale da se
i Fict, Ze kraje sidlisté ohranicuji dvé docela vyznamna mista. Myslim tim Kobyliskou
stielnici a na druhy strané d’ablicky hibitov. Mé by zajimalo, jak se da s takovymi misty

v architektufe pracovat, nebo jestli se spi§ navrhuje okolo nich?

To je dobra otdzka. Ten hibitov je troSku vedle, ten to uplné neovlivnil a spi§ si myslim,
ze tvori takovy pozadi. Nebo takovou zajimavou, nechci fict atrakci, ale néjakej bod zajmu,
kterej vlastné s tim sidlistém néjak sousedi a davd mu tfeba zajimavy sousedstvi. Je tam
ta znama brana od Vitézslava Hofmana, kubistickyho architekta, takZe to je samo o sobé docela

dilezita pamatka.

Co se tyka ty stielnice, tak to bylo vlastn€ misto poprav za druhy svétovy valky a kvtli tomu
se taky stalo chranénym Gzemim, takze sidli§t€ ho n€jakym zplisobem muselo vstiebat do sebe.
Ale mam pocit, Ze s nim nepracuje Uplné, ze to je v tom sidlisti takova dutina,nebo dokonce
1 bariéra. Je to oplocenej aredl, kterej cloveék musi obchazet a tim padem to neni tplné integralné
s tim sidliSt€ém srostly, coZ mé mozna piipada trosku Skoda. Tady se schvalné podivame
na tu starou mapu'®, mé samotnyho by zajimalo, jak se s tim v tom konceptu vypotadali...

vvvvvv

ze se tim jinak moc nezabejvali. Prili§ velky detail.

Pied par lety se sidliStém prohnala takova kontroverze, kdyZ tu developer chtél zastavit
néktery ne moc pouzZivany plochy — hlavné uzemi byvalych Véel. Ted’ v kvétnu k tomu
vySla studie, na ktery ses, jestli se nepletu, taky podilel a mé by zajimalo, jak takova studie

miiZe sidli§té ovlivnit a jestli umoZni dejme tomu podobnym situacim predchazet?

Dobie se ptas. To, ze jsou tlaky na n¢jakej rozvoj, to je normélni, jsou vSude v Praze

a na jinejch sidlistich taky. Sidli§té Dablice je na tom dobie diky tomu, Ze ma centralni park

15 JELINKOVA, Marie, Toma$ REPA, Hana REPKOVA, Rostislav SVACHA, Ondfej TUCEK a Karel
VESELY. Sidlisté Dablice: Architektura pro lidi, s. 22-23.
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je chranénej jako zoénu. Tam pochop, Ze se stavét nedd, takze vlastné jedinejch par mist,
kde se néco da teoreticky postavit, jsou pravé tyhlety objekty ty okrskovy obcansky
vybavenosti, jak se jim fikalo. A ja osobné si myslim, ze hledat novy vyuziti pro tyhle objekty
a premyslet 1 o jejich zménach je rozumny. A samoziejmé je klicova otazka, jak vyznamny
ty zmény, nebo jak radikdlni ty zmény maji byt. To, co piedvedlo CPI'%, kdy tam navrhli
patnactipodlazni véze, monofunkcni, bytovy, samoziejmé vzbudilo kontroverzi a evidentné
to neni ta spravna cesta. Na druhou stranu IPR — tedy Institut planovani a rozvoje, nebo i jiny
sociologové a tak — fikaji, Ze problém sidlist, a Déblice nejsou zadna vyjimka,
je ta monofunkc¢nost, ze tam lidi nepracuji. TakZe musej jezdit za praci jinam. A bylo by fajn,
kdyby se podatilo v téch Vcelach tfeba nebo jinde, nabidnout né&jaky pracovni pftilezitosti,
najemny administrativni prostory, dilny nebo néjaky jiny vyuziti, ktery by umoznilo to misto

ozivit tim, ze by tu ty lidi opravdu byli a travili tam cas.

Dalsi véc je, Zze na sidlisti chybi stiedni Skola. Jo, tady polovina Skoly Chabatovicka
je pronajiman4 stiednim $kolam. Je tam ta §kola Ceskonémeckého piatelstvi, pak n&jak4 stiedni
potravinaiska primyslovka, jestli se nepletu. To je fajn, ale tfeba gymnazium tady neni.
A myslim si, Ze by si to ur¢ité Dablice spadové zaslouzily. A my jsme dokonce ve $kole — u¢im
na fakult¢ architektury — tak jsme to méli jako ateliérovy zadani a tady misto Vcely
Tandvaldska jsme navrhovali gymndzium. A myslim si, Ze ten dim vlastné¢ se tfema nebo
¢tyfma podlazima to sidlist€¢ nijak neohrozuje nebo neposkozuje. Naopak by to tam vneslo

néjakou jinou energii.

Takze odpovéd’ asi neni piili§ uspokojiva, ja osobné si myslim, ze by se ty V¢ely zménit mély,
a ze by se o n¢ primarné¢ m¢l starat jejich vlastnik. Ale pokud se k tomu stavi tak, jak se k tomu
stavi — prosté bud’ a nebo, ¢erna nebo bild, bud’ patnact pater nebo to radéji nechdm spadnout
— tak pak asi je na misté, aby se do toho vlozila néjak4 obcanska spole¢nost, néjaky spolky

nebo nékdo, a pokusila se s tim néco délat.

Ale izemni studie, ktera byla schvalena, je v mych o¢ich bezzuba. Ona umoziuje rozvoj jediné
tady kolem metra. Pak teoreticky umoznuje stavbu na misté parkovaciho domu, ale ten nékomu
patii a lidi tam maj auta. TakZe to by $lo jedin€ za piedpokladu, Ze by si ten majitel, ani nevim

kdo to je, fekl ze to zboura, postavi tam radsi velkej dim. Ale to mi piijde vlastné dost nerealny.

196 Informace o stavebni spole¢nosti napfiklad zde: https://cs.wikipedia.org/wiki/CPI_Group
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Je tu misto vedle vézovyho domu v Taussigovy ulici, takovej trojihelnikovej parkovaci placek,
upln¢ idealni parcela na stavbu néjakyho nizkyho bytovyho tfi- ¢tyfpodlazniho domu. Ale jake;j
odpor to vzbudilo na Praze 8, to jsem absolutné nepochopil. Ta stavba by urcité nijak nezménila

kvalitu zivota téch lidi okolo a rozhodn¢ by ani nezpusobila kolaps dopravy nebo néco.

Myslim si, ze né¢jaka nova soucasna vrstva, ktera by do toho sidlisté vstoupila a pfinesla tam
néco novyho, n¢jakou novou kvalitu, by mohla jenom pomoct. Ale ja vim, Ze jsem s timhle
nazorem trochu osamocenej, protoze spolek Krasné Kobylisy, politicky strany na radnici a tak,
ti vSichni jednim hlasem fikaj, ze ochranéj sidlisté. A ta Gizemni studie ma byt nastrojem

ty ochrany, takze se tam ted’ v podstat¢ neda postavit nic.

KdyZ uz jsme u ty ochrany — nebojis se Ze se potom, kdyZ by k néjaky ochrané sidlisté

doslo, Ze se z néj potom stane troSku skanzen, tim Ze se nebude moct vyvijet dal?

No samoziejmé, presné tak. J4 myslim, Ze kazdy mésto je vitalni nebo Zivotaschopny jen tehdy,
kdyz se umi né¢jak obnovovat. Takze domy se zbouraj a nahrad€j novejma. Samoziejmé ne ty
nejhodnotnéjsi — kostely, radnice, divadlo — ty samoziejmé zlistavaj, ale béznej ¢inzdk miize
bejt klidn€ nahrazenej novym cinzdkem. A tady samoziejmé& neni otdzkou, jestli se zboura
panelak, to nikdo neudéla. To ani nejde, ten mé kolik.. 200 vlastnikli nebo jesté vic? Ti se nikdy

spolu nedohodnou.

Sprava Uzemi by ale méla sméfovat pravé k tomu, aby se ten rozvoj Upln€ nezabetonoval,
a aby se hledaly moZnosti n&jakyho rozumnyho rozvoje. A zatim mam spiS pocit, Ze vSechny
iniciativy vedou k tomu spi§ tohle moc neumoziiovat. To znamend, Ze ano, to nebezpeci
skanzenizace nebo urcityho zakonzervovani toho dneSniho stavu, tady je. Dobie to je vidét
na tom namésti. Ja tam chodim kazdej den a vZdycky a je mi z toho uplné zle. Tieba do Penny
Marketu'%” jsem jesté nevstoupil a nikdy tam nepiijdu, protoze mé to urazi. A urdzi mé kvalita
toho prostranstvi, to jakym zptisobem tam probihaj trhy. Ze tam trhovci prodavaj zeleninu
z prepravek ze zem¢ a kebab z maringotky, 1 kdyz tam je spousta ndjemnich jednotek,

to mé irituje dost.

107 https://www krasnekobylisy.cz/jaka-bude-podoba-penny-marketu-na-ladvi-jednani-rewe-a-mc-praha-8-

pokrocila/
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Jak zminuje$ Penny market, tak mé pravé napadlo, jestli se naopak nebojis, Ze kdyz by
se pristoupilo k bourani néjakych téch budov, Ze by to mohlo dopadnout stejné jako

dopadlo kino.

No to riziko tam samoziejmé je no. Takhle clovek si mlize fict, Ze budoucnost mize byt dobra
a krasnd, nebo taky muze byt jako horsi nez ta soucasnost. To je otazka asi n¢jakyho nastaveni,

tak ja véfim, Ze ta budoucnost mize bejt 1 dobra, no.

Bral bys jako moZnost do budoucna tieba néjakou formu nastaveb na téch deskovych

domech? SlySela jsem drb, Ze se to moZna zvaZuje..

Samotnyho mé to napadlo taky, ale nikomu jsem to jesté netikal. (smich) Ono se to nabizi,
protoze tyhle domy maji na stfeSe strojovny vytahu a takovy ochozy a ty kdyby se jenom
zasklily a ud¢lala se jim fasada, tak by se to klidné dalo pfed€lat na byty, na néjaky lofty.
Tam byly né&jaky pradelny a podobny prostory, ktery uz dneska nemaji moc svlij vyznam.

A je tam vytah, vede tam schodiste, neni zddnej problém, nestoji to Zadny penize za pozemek.

Na téch bod’acich!®, co jsou pod lesem, tak tam se to udélalo skoro vsude, n&ktery jsou
1 dvoupodlazni, a neni to Zadnej problém. TakZe mné by to nevadilo, ale jadro je v detailu.
Je potieba, aby se to udélalo citlivé, s néjakym citem pro tu pivodni architekturu, ale urcité

bych se tomu nebranil.

Jakej mas nazor na sidlisté, ktery ted’ vznikaji upIlné nové? Mam na mysli napriklad to,

co roste nahore na Zizkové, pripadné Vysocany.

Jak to fict jednoduse... Mozna bych zacal od téch bytd. Myslim si, Ze byty v panelovejch
domech diky tomu, Ze se opakovaly v tisici kopiich, tak vlastné¢ musely bejt dost dobie
vymysleny, aby se jedna chyba prosté nezmnoZila a pak nezpiisobila spoustu problému. Takze
si myslim, Ze to bydleni, to prostrovy feseni je tam vlastné velmi dobry, a ze ty novodoby
developersky projekty jsou kazdy individualné navrzeny, kazdej je jinej, kazdej néjak reaguje

na tu lokalitu, na penize, na rizny limity, na denni svétlo a dalsi véci.

108 JELINKOVA, Marie, Toma$s REPA, Hana REPKOVA, Rostislav SVACHA, Ondiej TUCEK a Karel
VESELY. Sidlisté Dablice: Architektura pro lidi, s. 210.
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Ta kvalita je ale dost rozkolisana, to jo. Navic dneska lidi koup¢j vSechno, protoze byty nejsou
a o tu kvalitu se nikdo nezajima. A Ze potom koup¢j byt, kde maj loznici, ktera se neda zaridit,
ze se tam nevejde skiin, nebo maj kuchyn do L a celej zivot pak chod¢j do zatacky, tak to bych
fekl, ze je vada. Ale nechci pausalizovat. Samoziejmé jsou dobry domy, nebo povedené;si,

ale trosku si myslim, ze ten pramér je spis horsi.

Co se tyka toho prostiedi, tak bohuzel dneska je to samoziejmé tlak penéz. Developer sam
od sebe nikdy nevytvoii park, nikdy nepostavi skolku, dokonce nepostavi ani tu silnici, ktera
k tomu domu vede. V tomto ohledu jsou samoziejmé ty novodoby developersky bytovy
projekty horsi. Ty domy jsou bliZ u sebe, ta struktura je hustsi a vybavenost neni, nebo je prosté

slaba.

J& sdm jsem velkej antikomunista a vlastn€ nemam tu éru rad, ale neda se ji upfit, Ze konkrétné
v piipadé Dablic se vlastné aspekty kvality Zivota podafilo vyfesit a zhmotnit. Ale jak jsem
fikal, jenom tady, nebo malo kde. Neni takovych sidli§t moc — vim, Ze v Brn¢ je sidlist¢ Lesna,
ta je oceniovana taky, ta je o deset let starsi. Je 1 par dalSich sidlist. JA mam celkem rad Velkou

Ohradu, to je takovy docela zajimavy postmoderni sidlisté a asi by se dalo najit par dalSich.

Celkem zajimavé se v tom piSe prav€é v kniZzce Paneldci, kde jsou opravdu vybrany
reprezentanti jednotlivejch generaci a tak. Je docela zajimavy si to zpétné€ promitnout. Dlouho
to nikoho nezajimalo, lidi se o to nezajimali, nepsaly se o tom kniZky, bralo se to jako n&jaka

uzaviena kapitola a ted’ se zpétné jako v tom vrtame vice a hleddme i ty rozdily a tu kvalitu.
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