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Abstrakt

Tato diplomové praca sa venuje archetypu literarnej postavy znamemu ako femme fatale a jeho
vyobrazeniu v hispanoamerickych romanoch z obdobia modernizmu, ktorymi st Znicené
idoly (Idolos rotos, 1901), Pri stole (De sobremesa, 1925)a Tri nemordlne novely
(Tres novelas inmorales, 1919). Praca sa sustredi na rozbor tohto archetypu v urCenych
romanoch s prihliadnutim na spolocensky kontext daného obdobia a jeho vplyv na vznik danej
postavy. Cielom prace je porovnat’ charakteristiky jednotlivych roménovych postav a sledovat’
jednotné a roznorodé znaky ich vyobrazenia. Pri porovnani je kladeny doraz nie len na vplyv
spoloCenského kontextu na zobrazenie danych postav, ale aj na typ rozpravaca, z hl'adiska

ktorého su dané postavy ¢itatel'ovi prezentované.
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Diaz Rodriguez, Gomez Carillo, J. A. Silva, femme fatale, roman, archetyp, postava,

spolo¢nost’, modernizmus

Abstract

This thesis dedicates to the analysis of the literature archetype known as femme fatale
and its representation in Hispanic novels from the period of Modernism. Novels analyzed
in this thesis are Broken Idols (Idolos rotos, 1901), After-Dinner Conversation (De sobremesa,
1925), and Immoral Novels (Tres novelas inmorales, 1919). The thesis concentrates
on the analysis of the femme fatale archetype taking into consideration the social context
of the historical period and its influence on the formation of this archetype. The goal of the
thesis is to compare the characteristics of the female protagonists from each novel
and to observe similarities and differences in their depiction. The process of comparison takes
into account not only the influence of the social context but also the narrator's types that

are presenting the female protagonists.
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1. Uvod

Zenska archetypalna postava femme fatale patri medzi oblibené témy umeleckého
stvarnenia vo vytvarnom, literdrnom, kinematografickom aj fotografickom priemysle.
Stvarnenie tajomnej, zvodnej, vasnivej a inteligentnej zeny so sklonmi k destruktivnym ¢inom
nachddzame uz v starovekej mytologii, k novodobému rozmachu tohto archetypu vsak
dochadza na prelome 19. a 20. storocia, v obdobi fin de siécle. Prave toto obdobie znacne
otriaslo spolo¢nost’ politickymi, technologickymi aj kultirnymi a spolo¢enskymi zmenami,

¢o otvorilo rozsiahle diskusie o mnohych, dovtedy spolocensky tabuizovanych témach.

Prva cCast’ tejto prace predstavuje stru¢ny prehlad spolocenského postavenia Zien
na prelome 19. a 20. storoc€ia, ich konvenéne stanovenu socidlnu rolu a pristup k vzdelaniu.
Diplomova praca sa nasledne sustredi na otvorenie spolo¢enskej diskusie v danom historickom
obdobi ohl'adom tejto tradicne starocia ustalenej roly a pozoruje dosledky, ktoré mali pociatky
feminizmu na celkové fungovanie spoloc¢nosti. Praca d’alej skima mozné prepojenie medzi
historicky danym spolo¢enskym kontextom obdobia fin de siécle a vznikom archetypu femme

fatale.

Taziskovt Gast’ prace tvori rozbor vybranych Zenskych postav z troch modernistickych
hispanoamerickych roménov Znicené idoly, Pri stole a Tri nemoralne novely. V ramci rozboru
tychto postav praca skiima, €1 sa jednotlivé postavy vyznacuju Standardnymi charakteristikami
archetypalnej postavy femme fatale. Okrem typickych znakov femme fatale praca pozoruje
aj individudlne vyobrazenie kazdej z postdv a analyzuje nie len ich spolocné, ale aj odlisné
vlastnosti. Pri analyze jednotlivych postav praca prihliada na socidlny kontext danej doby
a spoloCenské stereotypy spdjané so Zenami, ktoré sa vymykali svojej tradiCne ustalenej
spoloCenskej role. Praca sa sustredi aj na literarny charakter zobrazenia jednotlivych postav,

a to prostrednictvom rozpravaca, ktorym st dané postavy citatelovi prezentované.

Ciel'om prace je zistit, akym sposobom sa spoloCenské dianie spojené so zenskou
otazkou a novovznikajucimi feministickymi hnutiami odrédza v archetypalnych postavach
femme fatale a €1 sa vyobrazenie tychto zenskych postav 1iSi na zdklade rozpravaca, ktorym je

dand postava v romane prezentovana.



2. Femme fatale v socialnom kontexte

2.1. Spolocenské postavenie Zien v obdobi fin de siécle

Historické obdobie na prelome 19. a 20. storocia je zname pod franciizskym pojmom
fin de siecle, ¢o v preklade znaci koniec storocia. Toto obdobie je charakteristické vyznamnym
technologickym pokrokom a rychlymi zmenami v spolo¢nosti, ktoré zapricinili ideologicku
krizu, vyznacujicu sa pritomnostou vSeobecného pesimizmu, cynizmu a spolocenského
upadku. Modernizéacia spolocnosti viedla k skepticizmu voci tradiénym hodnotam a mnoho
intelektudlov zacalo spochybiiovat’ relevanciu tychto hodnét v novovznikajicom modernom

svete.

Aj napriek rozli¢nosti diskutovanych socidlnych tém mali vSetky spolocenské otazky
rovnaky zaklad, ktorym bol rozpor medzi snahou dosiahnut spolo¢ensku rovnost
a individualistickym Zzelanim byt odlisny. Snaha o odliSnost vychddzala predovsetkym
z rychlej modernizacie sveta, ktord postavila vedomie spolo¢nosti do pozicie porovnavania
casov minulych s budicnostou, smerom ku ktorej sa snazila napredovat. Moderny svet
sa snazil nechat’ minulost’ za sebou a zmenit’ vnimanie predovsetkym socidlnych a kultrnych
konceptov, ktoré pramenili z minulych ustdlenych konvencii. Prave toto spolocenské
rozpolozenie umoznilo otvorenie sa I'udi aj voc¢i pradom, ktoré naopak bojovali s nerovnost'ou
a nespravodlivostou nastaveného systému. Postupne tak zacal vzrastat’ zaujem o ideologické

tendencie socializmu ¢i anarchizmu, ale aj zaujem o rasové a rodové otazky.

Otazka rodovej rovnosti bola po prvykrat otvorend v Spojenych Statoch americkych
v roku 1848, schvalenim dokumentu znamym pod ndzvom Séneca Falls. Dokument vyzyval
k prehodnoteniu socialnych, ob¢ianskych a naboZenskych podmienok a prav zien, pricom bol
formulovany po vzore Deklaracie nezévislosti Spojenych Statov. Aj ked’ tento dokument
nesplnil povodny ucel feministického hnutia, ktoré za nim stalo, a navySe viedol k rozpadu
hnutia na dva samostatné smery, jeho dopad na zapadny svet bol markantny !. V obdobi, kedy
sa USA formovalo ako demokraticky §tat a po Eurdpe sa rozmahali liberalne revolucie, boli

podmienky na otvorenie diskusie o postaveni Zien v zdpadnom svete mimoriadne priaznivé.

Postavenie Zien v zdpadnom svete v 19. storo¢i bolo vystavané na modeli, v rdmci

ktorého zena figurovala predovsetkym ako klIicovy prvok udrzujiaci poriadok a komfort

1 Uvedené informécie o dokumente Séneca Falls boli Gerpané z knihy: MCMILLEN, Sally G. Seneca Falls and
the origins of the women’s rights movement. New York : Oxford University Press, 2009.
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v domacom prostredi. Zeny v tomto obdobi boli vychovavané a vedené aspirovat’ k sobasu,
pricom priemerny vek vydaja zien sa pohyboval v rozmedzi 20-22 rokov. SobaSom Zzeny
nadobudli rolu budicej matky a vzornej manzelky, ktorej tilohou bolo nielen zabezpecovat
komfort a zakladné fyzické potreby Clenov rodiny, ale aj byt emociondlnou oporou rodiny,
predovsetkym svojho manzela, ktory bol hlavou rodiny zabezpecujucou najmi jej celkové
spolocenské postavenie a ekonomické potreby. Tento model Zeny v spolocnosti bol
podporovany predovsetkym burzodznou vrstvou a bol znamy pod pojmom dngel del hogar.
Zéakladom archetypu angel del hogar bolo, aby sa Zena zdrziavala v domacnosti a venovala cely
svoj zivot obete a starostlivosti o svoju rodinu, o vo svojom ¢lanku blizsie vysvetl'uje Cantero

Rosales:

Moralne hodnoty burzoaznej vrstvy spolo¢nosti navrhovali, aby archetypom zeny bola Zena
decentna, ¢ista a pochadzajuca z vyssieho spolo¢enského rodu, ovladajuca svoje vasne, obetava

a obetovana. 2

Tato spoloCenska uloha zeny vychadzala predovsetkym zo vSeobecného dobového
ideologického presvedcéenia, Ze materské pudy a nasledné zastavanie ulohy matky v domécnosti
su prirodzenym, vrodenym inStinktom Zeny, ktory ju automaticky vedie k podradenosti voci
svojmu manzelovi a obetovaniu svojich vlastnych zdujmov z dévodu uprednostnenia potrieb
svojho manzela a deti. Na zaklade dobového presvedcenia boli Zeny na tlito obetu emocionalne
adaptované¢ a biologicky stavané. Je teda zrejmé, Ze sa spolocenské postavenie zien odvijalo od
zauzivanych rodovych stereotypov, ktoré sluzili ako prostriedok k jasnému vymedzeniu
rodovych tloh na zéklade fyziologickych a emoc¢nych predispozicii oboch pohlavi. Tieto ideédly
zaloZené na rodovych rozdieloch zaroven predstavovali dlhé starocia staticky element, ktory

urc¢oval spolocensky poriadok.

Spoloc¢enské postavenie Zien sa odrazalo aj v dobovom pristupe kich vzdelaniu.
Pri vzdelavani Zien sa kladol doraz predovSetkym na ich ulohu v spolo¢nosti, ktord bola
z vacSinovej Casti vyhradena pre doméce prostredie, v ktorom sa cely zivot pohybovali. Ich
vzdelanie bolo teda zamerané na doméce prace, varenie a Sitie. Prilezitostne boli Zeny z vyssich
spoloCenskych vrstiev cCiastoCne vzdeldvané v Citani, pisani, hudbe, umeni, jazykoch

¢1 geografii, tato znalost’ vSak bola vyhradne okrajova a slizila im len na zlepSenie osobnej

2 CANTERO ROSALES, M. DE “PERFECTA CASADA” A “ANGEL DEL HOGAR” O LA CONSTRUCCION
DEL ARQUETIPO FEMENINO EN EL XIX. Tonos digital, 2007, s. 30. (,,La moral del grupo burgués propuso
que el arquetipo de mujer fuese el de la decente, pura y casta, controladora de sus pasiones, abnegada y
sacrificada.*), Preklad autorky prace, tu a u vSetkych d’al$ich citatov, pokial’ nie je uvedeny ich prekladatel’.



prezentacie v spoloCenskych salonoch, ¢o im zvySovalo Sance najst’ si perspektivneho
budiceho manzela. Pilar Ballarin Domingo vysvetl'uje, Ze aj tato forma vzdelania je u Zien

prispdsobena tak, aby dopliiala ich spologensky stanovenu rolu:

Ale ich vzdelanie, ako uvidime, sa prisposobuje socidlnej tlohe, ktort zastavaja. V kone¢nom

dosledku, povrchnd znalost’ kultary a ovlddanie niektorych uzito¢nych Ccinnosti na to,

aby sa mohli angazovat’ v salonoch, boli postacujtce a klasifikovali sa ako ,,0zdobna vybava‘“.3

Na vzdelanie tohto typu sa teda nekladol prakticky ziaden doéraz, pretoze sa nebral
v uvahu fakt, ze by zeny kedykol'vek vo svojom Zivote mohli tieto poznatky plnohodnotne

vyuzivat, na rozdiel od muzov, ktori boli vo vSetkych tychto smeroch vzdelavani aktivne.

Uz v tejto dobe existovali prestizne Skoly, do ktorych mohli byt prijaté okrem mladych
chlapcov aj dievcata z vyssich spolo€enskych vrstiev. Dievcata boli na tychto Skolach ucené
predovsetkym Citaniu, pisaniu, tancu a prednesu, ¢o nepredstavovalo ucebni néapln totoznu
s chlapcenskou vyukou. Aj napriek prestiznej povesti tychto $§kol bolo vSak preferovang,
aby boli mladé dievcata vzdelavane v domécnostiach pod vedenim svojich matiek. V rdmci
tychto $kol sa dievc€ata prilezitostne mali moZnost’ stretnut’ napriklad so zdkladmi geografie
¢i matematiky, nikdy nie vSak v takom mnozstve, ako ich chlapcenski rovesnici. Na zaverecné
skusky neboli dievcéatd nikdy pripravované aneboli im ani umoznené z dovodu,

aby si zachovali svoju Zenskost'.

Od 15 rokov sa zeny z vysSich spolocenskych vrstiev zacinali pravidelne prezentovat’
v spolo¢enskych salonoch, za icelom ndjst’ si buduceho manzela. Ak sa mladej Zene do urcitého
veku nepodarilo ocarit’ ziadneho muza a nasledne sa zosobasit’, bola spolo¢nostou odsudena
ako ,stara dievka®, spolu so vSetkymi stereotypmi, ktoré sa stymto typom Zien spajali.
Neschopnost’ ndjst’ si partnera na vydaj sa u zien pokladalo za najvicSie zivotné zlyhanie,
nakol’ko bola cela ich spoloCenska identita zaloZzend na starostlivosti a uspokojovani potrieb
svojej rodiny. Pokial’ sa Zene nepodarilo vydat a zaloZit’ si rodinu, neexistovala ziadna ina rola
v spolocnosti, ktort by mohla zastavat’ a na ktort by bola pripravena, kvoli ¢omu bola odsudena

ako neplnohodnotna ¢lenka spolo¢nosti.

3 BALLARIN DOMINGO, Pillar. La educacion de la mujer espaiiola en el siglo XIX. Historia De La
Educacion, 2010, num. 8. s. 250. (,,Pero su educacion como veremos, se adecua al rol social que desempefian. En
definitiva, un barniz cultural y dominar algunas habilidades utiles para alternar en los salones eran suficientes y
se calificaran como material de «adorno».*)



Jediné miesto, kde sa zena mohla plnohodnotne realizovat’ bola domécnost’, kde plnila
ulohu vzornej manzelky a matky, a spolocenské salony, kde reprezentovala svojho manzela,
spolocenské postavenie rodiny a upevilovala si konexie so zenami z rodin s nielen rovnakym
postavenim, ale aj rovnakymi idedlmi. Tieto spoloCenské ulohy zeny boli zdkladom
spoloCensky ustalenej roly zvanej angel de hogar. Ked’ze spolocenska rola muza nebola viazana
vyhradne na jeho domadci zZivot, mal moznost’ sa realizovat’ aj mimo domacnosti, kde bol
schopny naplnit’ svoje Studijné a kariérne aspiracie. To vSak nebol pripad zien, ktoré nemali
moznost realizovat’ sa kdekol'vek mimo domova. Jedinym miestom, kde mohli zeny travit’ ¢as
mimo domacnosti, boli kostoly, avsak nabozensky model ideédlnej krestanskej manzelky
sa zhodoval stym, ktory bol nastaveny aj samotnou spolo¢nost'ou, a preto zena nemala
moznost’ tomuto natlaku uniknut’ ani v pripade, ze si vnutorne zelala skusit’ sa realizovat’
v inych sférach. Na toto obdobie spomina aj Carmen Baroja, ktora si presla vntitornym bojom

so svojou spolocensky stanovenou identitou, avSak dlho nemala moznost’ jej uniknut’:

Na druhti stranu, nemala som odhodlanie skoncovat s tym, ¢o ma otravovalo a zacat’ novy zivot,
pretoze som ani nepoznala nikoho, kto by ho viedol a kto by mi umoznil znovu zac¢at’ mimo

tohto mizerného prostredia a mojho uzkeho okruhu.*

Je vSak potrebné upresnit’, Ze tato spolocenskd rola Zeny bola viazand predovsetkym
na zZeny patriace do strednych a vySSich vrstiev spolo¢nosti, nakol’ko u zien zniZSich
spoloCenskych vrstiev bolo uz vtomto obdobi bezné, Ze okrem ulohy, ktort zastavali
v domacom prostredi, boli zekonomickych doévodov nutené zastavat urcitd funkciu
aj v pracovnom svete. Socialne podmienky tychto nizSie spolo¢ensky postavenych Zien, ktoré
zvyCajne pracovali na poliach alebo v tovarnach, vSak spravidla nebyvali predmetom

ideologickych diskusii v intelektualnych kruhoch v obdobi fin de siecle.

Moderniza¢né procesy a prebiehajica industrializacia na konci storo¢ia ovplyvnili
ekonomické fungovanie vSetkych vrstiev spolocnosti. Liberalni intelektuali zacali v tomto
kontexte prehodnocovat’ postavenie predovSetkym ovdovelych zien, ktoré sa stratou manzela
ocitli v naro¢nej ekonomickej situdcii a nevydatych Zien, ktoré sa venovali opatrovnictvu

starSich pribuznych. V oboch pripadoch sa jednalo o Zeny zo strednych a vysSich vrstiev

* BAROJA Y NESSI, Carmen, Recuerdos de una mujer de la Generacién del 98, ed. Amparo Hurtado, Barcelona:
Tusquets, 1998, s. 56. (,,Por otro lado, no tenia el arranque de romper con lo que me molestaba y llevar otra vida,
porque tampoco conocia a nadie que la llevara y que me hubiera podido iniciar fuera del ambiente mezquino y
estrecho mio.”)



spolo¢nosti, ktoré vSak nemali dostatocné vzdelanie a podmienky k tomu, aby boli samé
schopné financne podporovat’ svoju rodinu. Intelektudlne hnutia tymto poukazovali na fakt,
ze aj zeny z vysSich spoloCenskych vrstiev sa mozu ocitnut’ v redlnych situacidch, kedy su

nutené ekonomicky podporovat’ svoju rodinu a ich vyhradne doméca rola nie je postacujuca.

S prihliadnutim na stupiiujucu sa spolo¢ensku situaciu a aktivitu liberalnych hnuti
sa zacali postupne vytvarat moznosti, ktoré zendm umoznili pristup k vysSiemu vzdelaniu. Tato
moznost’ vSak bola umoznena vyrazne uzkej skupine zien, ktora pozostavala zo Zien patriacich
do strednej a vySsej vrstvy spoloCnosti. Zaroven sa jednalo len o Studentky, ktoré v svojom
predchadzajicom studiu dosahovali tie najlepsie vysledky a mali tak predpoklad vo svojom
vysokoskolskom studiu uspiet’. V tomto obdobi boli Zeny stale pokladané za pohlavie s nizSou

intelektualnou kapacitou a preto sa do ich mozného uspechu nevkladali velké nadeje.

Ani $tudijné moznosti, ktoré boli tejto uzkej skupine zien umoznené, sa vsak neobisli
bez obmedzeni. Zeny, ktorym bolo umoznené vysokoskolské §tadium, Studovali
na univerzitach, ktoré boli povodne uréené muzom a ich posobenie na tychto Skolach bolo
nezvycajnou vynimkou. O to viac¢s§im prekvapenim bolo, ked’ sa mnohym Zendm podarilo
dosiahnut’ nadstandardné vysledky v ich studovanych odboroch. Aj napriek tomu sa vSak viedli
rozsiahle diskusie otom, ¢i bude Zene umoznené po ukonleni jej Stadia kvalifikovat
sa v profesii, na ktort ma adekvatne vzdelanie. Argumentom, kvoli ktorému sa viedla diskusia
o tom, Ze by Zendm nemala byt umoZnena praca v odbore bolo, Ze by tym mohli stratit’ svoju
zenskost’ a spolu s flou aj zaujem o svoju primarnu spolocensku rolu, ktord by mala byt

v domacnosti a pozostavat’ zo starostlivosti o rodinu.

Tieto argumenty vSak nezastavili napredovanie zdpadnej spolocnosti a niektorym
zenam sa skuto¢ne podarilo uplatnit’ v pracovnom prostredi. NajCastejSie profesie, ktoré Zeny
vykonavali boli v medicinskom a farmaceutickom odvetvi, prileZitostne pracovali aj ako
ucitel’ky na Skolach. Jednalo sa teda o profesie, pri ktorych sa predpokladalo, Ze Zeny dokazu
uplatnit’ svoju zensku prirodzenost’ vyznacujucu sa predovsetkym starostlivost'ou. Vyber tychto
povolani bol spoloCensky akceptovatelny ako adekvatny pre Zeny, avSak stale bol kladeny
intenzivny doraz na to, Ze by mali Zeny zastavat’ svoju tradi¢nd rolu v domécnosti, mimo

pracovného ¢i akademického prostredia.

Pocet zamestnanych Zien v tomto obdobi bol stdle pomerne nizky, aj napriek tomu vSak
bolo zrejmé, Ze sa v zapadnom svete formuje skupina Zien, ktorym sa podarilo naplnit’ svoje

ambicie aj mimo doméceho prostredia. To viedlo k zrodu fenoménu znameho pod ndzvom New



Woman v anglosaskom svete a Nueva mujer vo svete hispanskom, ktory zacal naberat’
na popularite v rokoch 1880-1890. Jednalo sa o stereotyp, ktory oznacoval prototyp modernej
a nezavislej zeny s vysokym intelektom, ktora usilovala o vymanenie sa spod ustalenych
spoloCenskych konvencii a ziadala o ekonomickt, politickii a socialnu slobodu rovnu
tej muzskej. William E. Leuchtenburg definuje fendmen New Woman nasledujicim sposobom:
,New Woman chcela rovnaku slobodu pohybu, aki mali muzi arovnaké ekonomické

a politické pravo.* >

Aj pojem New Woman ma vSak svoje tskalia a nie je mozné ho zadefinovat’ Gplne
jednoznacne. S postupne sa vyvijajicou spolo¢nost’ou a novymi moznost’ami, ktoré sa pre zeny
postupne formovali, sa tento pojem vztahoval na Zeny réznych zaujmov a povolani.

Ako uvadza vo svojej Stadii Sally Ledger:

Bola striedavo feministickou aktivistkou, spoloCenskou reformétorkou, popularnou autorkou
romanov, sufraZetskou dramati¢kou, Zenskou poetkou. Castokrat bola tiez fiktivnym

konstruktom a diskurzivnou odpovedou na aktivity zenského hnutia z neskorého 19. storocia.®

To, ¢o mali vSetky zeny spadajlice pod oznacenie New Woman spolo¢né bolo,
ze sa snazili vymanit® spod spolo¢nostou stanovenej roly limitujlicej Zenu vyhradne
na sebarealizaciu v domécnosti, prostrednictvom starostlivosti o svoju rodinu. Tieto zeny
sa snaZzili presadit’ v odvetviach, v ktorych by mohli vyniknut’ aj ich intelektualne prednosti.
Vicsina tychto zien otvorene vyjadrovala svoj postoj voci aktualnej spolocensko-politicke;j

situdcii, ¢o bolo samo o sebe odvazne a z pohl'adu mnohych kontroverzné.

Zaujmy tychto Zien sa dost’ intenzivne sustredili aj na snahu dosiahnut’ ekonomickt
nezavislost’, volebné prava a moznost’ vol'ného pohybu. AZ kym neboli dosiahnuté vysledky
liberalnych revolucii v obdobi fin de siecle, nebolo totiZ Zenam umoZnené svojvolne
sa pohybovat’ po verejnych priestranstvach bez sprievodu svojho manzela, otca, alebo iného

muzského spolo¢nika, ktory s nimi mal rodinna alebo spolocensky prijateI'nt socilnu vézbu.

> LEUCHTENBURG, William E. The perils of prosperity: 1914-32. Chicago : Univ. of Chicago Press, 1958, s.
159. (,,The new woman wanted the same freedom of movement that men had and the same economic and
political right.*)

® LEDGER, Sally. The new woman: Fiction and Feminism at the Fin De Siecle, 1997, s. 1. (,,She was, variously,
a feminist activist, a social reformer, a popular novelist, a suffragette playwright, a woman poet; she was also often
a fictional construct, a discursive response to the activities of the late nineteenth-century women's movement.*)



Mnohé ztychto zien si zarovenn zacali uvedomovat, Ze ich uloha vymedzena
na starostlivost’ o rodinu a doméce zazemie je v skutoCnosti viac spolocensky ustdlenym
konstruktom nez biologickou predispoziciou, priCom ich tento konStrukt predurcoval
k ekonomickej a socialnej podradenosti voc¢i ich manzelom. To viedlo tieto Zeny k pocitu
ponizenia a vzbudilo to v nich eSte intenzivnejs$iu snahu bojovat’ o spoloc¢ensku rovnost’, ktora
sa snazili preniest nie len do vzdelavacieho, ekonomického a politického sektoru,
ale do vSetkych sfér ich Zivota. Jednou z tychto sfér bola aj samotnd institicia manzelstva,
pricom Zeny usilovali nie len o jej celkovu reformu, ale aj o moznost’ osobnej vol'by viest’ Zivot
v manzelskom zvizku, alebo mimo neho. Prave volanie o tuto zmenu spdsobilo v spolo¢nosti

najvacsi rozruch a ohrozenie pre dovtedy stabilny a fungujici spolocensky poriadok.



2.2. Reakcia spolo¢nosti na New Woman

Prvotné reakcia spolo¢nosti na novovzniknuty Siriaci sa Zensky archetyp New Woman
bola predovsetkym negativna. Negativne ohlasy na ideély a charakteristiky, ktoré boli s tymto
fenoménom spdjané, sa do znacnej miery viaZzu aj na historicky kontext. Rychly pokrok
azmeny v spolo¢nosti typické pre obdobie fin de siécle, zapri€inili nestabilitu starocia
akceptovanych hodndt. Aktivne diskutovanou otdzkou bola prave otdzka rovnosti pohlavi,
s ktorou boli spojené nie len vzdelavacie, pracovné a politické moznosti Zien, ale aj otazka

postavenia zeny v ramci manzelstva.

Od polovice 19. storocia zacala byt otvorene prehodnocovana otazka postavenia Zien
v manzelskom zvézku. V roku 1891 bol v Spojenych statoch americkych po prvykrat v historii
schvaleny legislativny dokument, ktory odiial manzelom pravo na narok na telesny kontakt
so svojou manzelkou bez jej suhlasu. Vroku 1892 bol nésledne schvaleny dokument
The Married Women's Property Act, pricom sa jednalo o legislativny dokument, ktory dal

vydatym Zendm pravo na osobné vlastnictvo.

Schvalenie tychto pokrokovych legislativ v§ak pre mnohych konzervativnych ¢lenov
spolo¢nosti predstavovalo hrozbu pre intiticiu manzelstva samotni. Zeniam bojujiicim
za ekonomicku, politicku a spolo¢ensku rovnost’ pohlavi sa vy¢italo, Ze nedokazu dostatocne
ocenit’ svoju zZensku prirodzenost’ a miesto toho l'utuju faktu, Ze sa nenarodili ako muzi.
V skutocnosti sa vSak jednalo o strach konzervativne zalozenej spolo¢nosti, ktora sa obavala,
ze rovnost’ pohlavi mdze spdsobit’ spolocensky chaos tym, Ze sa vyrazne narusi stiroCia

stabilizované rodové rozdelenie roli, ktoré jasne udavalo konstantny spoloc¢ensky poriadok.

Tento strach sa prejavil aj v muzskom chovani voc¢i zendm. Je zdokumentované,
ze v tomto obdobi vyrazne stipli zloCiny domaceho a sexualneho nasilia pachaného muzmi
na Zenach. S narastajucou rovnostou pohlavi zacali muzi stracat’ stabilitu, ktor pre nich
predstavovala ich rola hlavy rodiny zabezpecujuca jej ekonomicku stabilitu a spolocensky
status. Otazka rodovej rovnosti v nich vzbudila pochybnosti o ich prirodzenosti a o tom, aka je
rola, ktori by v manzZelskom zvézku a v spolo€nosti mali zastdvat’ s prichodom vzdelanych,

pracujucich a ekonomicky nezavislych zien.

Ostava vSak nepopieratelnym faktom, Ze prichod Zenskej nezavislosti skuto¢ne mal
vyrazny vplyv na vztahy medzi muZzmi a Zenami. S neustdlym spolo¢enskym pokrokom

sa zeny citili dostatocne sebavedomo na to, aby fungovali v Zivote samostatne, udrziavali



si vlastni ekonomicku nezavislost’, individualne sa rozhodovali ¢i sa chcu vydat’, alebo chca
zit’ slobodny Zivot. Mnohé Zeny, ktorym to bolo umoznené, zacali cestovat’ po svete, niektoré
zeny sa zacali obliekat’ ,muzne®, ¢o v danej dobe znacilo napriklad nosenie nohavic.
Oslobodenie sa od mnohych zauzivanych stereotypov sa prejavilo aj v tom, aké vztahy zeny
s muzmi udrziavali. Mnohé Zeny v tomto obdobi totiz volili nekonvencné vztahy zalozené
na vol'nosti, aby sa vyhli manzelstvu, ktor¢ v liberalnych kruhoch naberalo negativnu konotéciu

z dovodu jeho restriktivnej povahy.

Konzervativna Cast’ spolocnosti sa otvorene burila proti tomuto chovaniu spajanému
s fenoménom New Woman. Tieto zZeny boli najéastejSie oznacované za neprirodzené stvorenia
alebo bytosti, ktoré idu proti prirode, nie su schopné lasky voc¢i svojej rodine, svojmu manzelovi
ani svojim det'om, pretoze jediné, koho v Zivote uprednostiiuji, su ony samotné. Akékol'vek
snaha Zeny o sebarealizdciu mimo rodinného a domdaceho prostredia bola konzervativnou
castou spoloc¢nosti odsudzovana ako sebectvo a akt proti prirode. Jednalo sa pritom o rovnaky
sposob sebarealizdcie mimo domova, aky bol muzom umoznovany po celé desatrocia.

V pripade Zien sa vSak neobiSiel bez pripominania jeho sebeckej povahy.

Argument konzervativneho sektoru spolo¢nosti, ze New Woman odmieta manzelsky
zvéazok, vSak nebol uplne opravneny. Ked'Ze je problematicka uz len samotnda definicia pojmu
New Woman, nie je mozné generalizovat’ to, ¢o Zeny oznacované tymto pojmom zastavali,
pretoze nie vSetky ich nazory boli jednotné. Aj ked’ sa vSetky tieto zeny zhodovali v tom,
7ze by mala nastat’ rovnost’ pohlavi v politickej, ekonomickej a socidlnej sfére, ich osobné
zivotné preferencie sa Castokrat 1iSili. Niektoré Zeny, ktoré boli oznacovali pojmom New
Woman vdaka ich snahe presadit’ liberdlne pokrokové myslienky, boli v skuto¢nosti
zastankyniami inStiticie manZelstva, navrhovali vSak jej reformu. Jednou z nich bola napriklad
irska spisovatel’ka a aktivistka Sarah Grand, ktora nevidela vzostup fenoménu New Woman
ako ohrozenie inStiticie manzelstva, presadzovala vSak, aby bolo manzelstvo zaloZené

na dobrovol'nosti a rovnosti pohlavi.

Dal§i kontroverzny stereotyp spajajici sa s fenoménom New Woman bola otizka
zenskej sexuality. Argument konzervativnej spolo¢nosti, ze New Woman sa chova a kona proti
svojej biologickej podstate, sa preniesol aj na tému spojent so Zenskou sexualitou. Uvah
o hrozbe, ktort New Woman predstavovala ztohto hl'adiska pre spoloc¢nost, bolo hned
niekol’ko. Jednym z argumentov konzervativneho sektoru spolo¢nosti bolo, ze prirodzend Zena
ziadnu sexualitu nemd, avSak New Woman, ktor4 je zndma svojim ,,muzskym* charakterom
a ambiciami, akymi su ekonomicka nezavislost, socidlna nezavislost’ a tizba po vzdelani
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a politickych pravach, stelestiuje aj muzsku sexualitu. Prave preto sa od nej teda da ocakévat’,
ze sa pokusi svoju sexualitu prejavit’ vo¢i inym zendm a to mdze vyrazne narusit’ poriadok

v spolo¢nosti a ohrozit’ jej budicnost’ ako tak.

Druhym castym stereotypom tykajici sa sexuality fenoménu New Woman bola
domnienka, ze st tieto zeny Uplne asexudlne a nie su schopné nadvdzovat’ romantické vztahy
s muzmi, nakol’ko si motivované vyhradne sebeckymi aspiraciami tykajicimi sa ich osobnej
a ekonomickej nezavislosti, vzdelania a politickych prav. V tomto pripade New Woman opat’
predstavovala hrozbu pre budicnost’ a poriadok spolo¢nosti, nakol’ko mala odmietavy postoj
adaptovat’ sa do ulohy matky a zeny v domécnosti, ktora bola konzervativnou spolo¢nost’ou

pokladana za prirodzent a biologicky predurc¢enu zenskému pohlaviu.

Tretim ustalenym stereotypom stvisiacim s tymto fenoménom bolo prezentovanie New
Woman ako promiskuitnej zeny pohfdajicej institiciou manzelstva, ktord sa prezentuje
prehnane sexudlnym sposobom. V suvislosti stymto argumentom bola konzervativna
spolo¢nost’ ochotnd pripustit’, Ze tieto zeny maju svoje vlastné sexudlne tuzby, stale to vSak bolo
pokladané za neprirodzeny jav a produkt prili§ velkej slobody, ktora by zenam nemala byt
umoznend. Tato zena predstavovala zvodkynu, ktora nadvizuje kratkodobé romantické vzt'ahy
s rdznymi muzmi, pripadne aj Zenami, a odmieta sa usadit’, nakol'ko jediné, o ¢o v skutocnosti

javi uprimny zaujem je jej vlastna sloboda a nezavislost'.

Prave tento posledny stereotyp tykajuci sa sexuality New Woman neskor v umeni
vyustil do vzniku archetypu femme fatale. Vznik femme fatale zaroven suvisel s muzskou
romantizovanou a fantazirovanou predstavou zeny, ktord je nezavisla, sebavedomd, zvodna,
tajomna, inteligentna a schopna vediet’ prejavit’ svoje sexudlne tuzby. Femme fatale prakticky
predstavovala stelesnenie Zenského idealu, ktory bol opacny tomu prezentovanému
konzervativnou spolo¢nostiou. Aj napriek tomu, Ze nie je mozné tvrdit’, zZe tento archetyp Zeny
vumeni vznikol az sprichodom New Woman, je vcelku pochopitel'né, pre¢o bol opit
na vzostupe prave v obdobi, kedy bola otdzka zZenskej nezavislosti a Zenskej sexuality

spolo¢ensky aktivne diskutovana.

Aj napriek logickému prepojeniu medzi fenoménom New Woman a archetypom femme
fatale sa vSak neda tvrdit’, Ze kazda New Woman bola automaticky pokladana a prezentovana
ako femme fatale. Jednalo sa skor o umeleckt viziu a reprezentdciu muzskej fantazie, ktora

suvisela s kontextom rodovej rovnosti a zenskej nezavislosti ¢asto diskutovanych v socialno-
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politickom kontexte obdobia fin de si¢cle. Na dolezitost’ tohto faktu upozoriiuje aj Patrick J.

Quinn vo svojom diele venovanom tymto dvom fenoménom v kontexte americkej literattry:

Toto tvrdenie nenaznacuje, Ze vyvoj New Woman v neskorom 19. storo¢i bol len o tom, aby sa
znej stala femme fatale: vznik femme fatale bol primdrne muzskou fantdziou, ktord bola
odpoved’ou na znepokojujicu vyhliadku spolocenskej a politickej rovnosti ziadanej mnohymi

Zenami v tomto obdobi.’

Nie kazda femme fatale vSak nutne zdiela charakteristiky, zaujmy a snahy, ktoré sa
spajaju s fenoménom New Woman, akymi st snaha o dosiahnutie zenskej nezavislosti
v politickom, ekonomickom, alebo socidlnom kontexte. Nezavislost’ tychto zien vychadzala
predovsetkym z ich prirodzenej podstaty, ¢o bol v kone¢nom dosledku opaény diskurz ako ten,

ktory bol predkladany zastancami udrZania konzervativnej spolo¢nosti.

Je taktiez dolezité poznamenat, Zze sa toto spoloc¢ensko-politické dianie aktivne Sirilo
predovsetkym v krajinach zapadného sveta a vznikajuce feministické tendencie boli v tomto
obdobi zna¢ne eurocentrické, pricom sa jednalo o diskusie vedené Zenami z vysSich
spolocenskych vrstiev, ktoré boli vzdelané a finanéne zabezpefené, pripadne muzskymi
intelektualmi pochadzajucimi z rovnakych spolocenskych kruhov. Aj ked’ sa tieto myslienky
v danom obdobi v Latinskej Amerike postupne S$irili, zna¢ne rozdielna politickd situacia
v Statoch tejto oblasti zapriCinila odliSné pojatie feminizmu, ako tomu bolo v krajinach
zapadnej Eurdépy a USA. Hispanoamerické aktivistky sa v tomto obdobi sice zaoberali témou
feminizmu, spolocenska rovnost’ a ziskanie rovnocennych prav s muzmi vSak neboli jedinym
predmetom ich aktivizmu. Ako vo svojej praci uvadza Doris Lamus Canavate, zeny v tomto
obdobi ako intelektualne a politické aktivistky usilovali o ,,vybudovanie autondmie a politickej
akcie, ktora bude buri¢skd, vyzyvava akritickd vo€i dominantnému ekonomickému

a politickému systému, do ktorého spada aj patriarchat®,

Préave z tychto dovodov boli typickymi predstavitel’kami hispanoamerického feminizmu

skor byvalé Studentky, partizdnky c¢i radikalne narodné bojovnicky, ¢o sa znacne liSilo

7 QUINN, Patrick J. Patriarchy in eclipse: The femme fatale and the New Woman in American Literature and
Culture 1870-1920. Newcastle upon Tyne : Cambridge Scholars Publ., 2015, s. 81. (,,This is not to suggest that
the development of the New Woman in the late nineteenth century was only about her becoming a femme fatale:
the creation of femme fatale was primarily a male fantasy in response to the unsettling prospect of social and
political equality demanded by many women at this time.*)

8 LAMUS CANAVATE, Doris. Localizacién geohistorica de los Feminismos latinoamericanos. Polis
(Santiago). 2009. Vol. 8, no. 24, s. 4. (,,construccién de autonomia y de una accidn politica contestataria,
irreverente y critica del sistema econémico y politico dominante, en el cual se inscribe el patriarcado®)
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od bohatych avzdelanych prislusni¢ok burzoazie v zapadnej Eurdépe a USA. Aj napriek
rozdielnemu charakteru a ciel'u ich aktivizmu vSak hispanoamerické feministky dosiahli mnoho

uspechov v boji proti konvencne socidlne stanovenej role Zzeny v spoloc¢nosti a sexizmu.

Aj ked boli predstavitelky hispanoamerického feminizmu znacne odliSné
od predstavitelick feminizmu zipadného sveta, najcastejSim modelom feministicky
zmyslajucej a spravajicej sa zeny v hispanoamerickych romanoch z obdobia fin de si¢cle bol
prave model feministky po vzore zdpadného sveta. Jednalo sa teda o zeny z vyssSej alebo nizsej
spoloCenskej vrstvy, ktoré sa svojim konanim vymykali socidlne ustalenej podobe zeny angel
de hogar. Hispanoamerické romany z tohto obdobia boli totiz vyrazne ovplyvnené franctuzskou
estetikou obdobia fin de siécle, ktord sa sustredila prave na vyobrazenie tohto typu Zenskej
postavy. Mnohi hispanoamericki autori mali navySe v obdobi fin de siécle moznost’ vycestovat’
do Eurdpy, pricom Pariz Castokrat predstavoval ich cielovu destindciu, v ktorej nie len sami
zili, ale do ktorej zarovei situovali dejové linie svojich romanov. Z tychto dovodov sa tato praca
zameriava predovsetkym na koncept feminizmu situovany do historického kontextu zépadne;

Eurépy a USA v obdobi fin de siecle.
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2.3. Vznik archetypu femme fatale

S roz$irujucim sa fenoménom New Woman v obdobi fin de siecle a s narastajucou
snahou zmenit' spoloCenské postavenie zien, spolu s bojom o ich nezavislost’, sa v kultire
aumeni zacal rozSirovat’ zensky archetyp znamy pod francuzskym ndzvom femme fatale.
Jednalo sa o archetyp Zeny, ktord dokézala pracovat’ so svojou Zenskostou a inteligenciou,
s cielom dosiahnut’ vlastné zdujmy a ambicie. Na realizaciu svojich cielov pritom zvycajne
vyuzivala ndklonnost muzov, ktorych za sebou nechédvala v desStruktivnom stave.
Predchodkyne samotného zenského archetypu femme fatale vSak siahaju d’aleko za historické
hranice obdobia fin de siécle a aj napriek tomu, ze ma vzostup tohto Zenského modelu stvis
s historickymi okolnost’ami, nejednd sa o archetyp vychadzajuci prave z tohto konkrétneho

obdobia.

Prvé predchodkyne femme fatale mézeme vidiet uz v starovekej gréckej a rimskej
mytoldgii. Za prototyp femme fatale by sme mohli pokladat’ napriklad grécku bohytu lasky
Afroditu, ktora bola stelesnenim sexuality a jej krase, Zenskosti a imyselnému zvadzaniu
podlichali aj samotni bohovia. Dal§im prikladom z gréckej mytologie je bohyiia Hera, ktora
sice tradi¢ne reprezentuje obraz manzelstva a materstva, avSak jej povestna Ziarlivost’ dokaze
mat’ deStruktivne sklony podobné tym, aké Castokrat pozorujeme prave u femme fatale. So
Zzenami s podobnymi charakteristikami sa vSak stretdvame vo viacerych mytologiach znamych
po celom svete. Medzi najzndmejSie priklady Zien s podobnymi charakteristikami
pochadzajucich zréznych mytologii patria napriklad sumerskd bohyna Inanna, egyptska

bohyna Hathor, indick4 bohyna Kali, alebo kralovna Medb pochadzajica z irskej mytologie.

Na prototyp femme fatale narazime dokonca aj v menej znamom biblickom myte
o Adamovej prvej manzelke Lilith. Niektoré sumerské a mezopotdmske myty hovoria o Lilith
ako o prvej manzelke Adama, ktora bola Bohom stvorend zo zeme, rovnako ako samotny Adam.
Podl'a mytov vSak nedokazali spolunaZivat’ v mieri, pretoZe sa mu Lilith odmietala podriadit’,
nakol’ko bola taktiez stvorena zo zeme a pokladala sa za seberovni Adamovi. To vyustilo ku
konfliktu pri ich pokuse o splodenie potomka, ¢o prinatilo Lilith vyslovit boZie meno
a zmiznt'. Aj napriek tomu, Ze Boh poslal troch anjelov aby Lilith presved¢ili, ta sa vzburila
a odmietla sa vratit’, ¢im sa z nej stala matka démonov, pricom Boh stvoril Adamovi jeho nova
manzelku Evu, ktora bola vytvorend z jeho rebra a nemala tak problém sa mu podriadit.
Niektoré myty dokonca veria narativu, Ze Lilith bola nasledne hadom, ktory ponuikol Eve

jablko.
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Najznamejsim historickym prototypom femme fatale je vSak postava Salome
pochadzajuca z Nového zdakona. Matkou Salome bola Herodiada, ktora Zzila s bratom svojho
manzela, kral'om Herodom. Jan Krstitel’ toto ich spoluzitie kritizoval a tak ho dal kral’ Herodes
uviznit'. Na hostine pri prilezitosti oslavy kral'ovych narodenin sa Herodovi zapacilo tancujice
dievc¢a, ktorym bola prave Salome. Za jej tanec jej ponukol odmenu, aku si len vyberie,
a ta si po poradeni sa s matkou vyziadala misu s hlavou Jana Krstitel'a. Tento biblicky pribeh
neskor nanovo zinterpretoval v obdobi fin de siécle Oscar Wilde vo svojom diele Salome,
v ktorom tuto zenu vykreslil ako femme fatale. Jeho vzor nasledovalo niekol'ko d’alSich
prozaikov, dramatikov a basnikov, vd’aka Comu sa zo Salome stal typicky priklad Zeny

charakterizovanej ako femme fatale.

Obl'uba figury Salome sa neskor preniesla aj do vytvarného umenia, pricom st jednym
z najznamejsich diel s touto tematikou ilustracie Aubreya Beardsleyho vyobrazené v prvom
anglickom preklade Wildovej dramy Salome. Samotny Oscar Wilde nebol s stotozneny s krutou
a provokativnou naturou tychto ilustracii. Takmer vSetci kritici oznacili Beardsleyho ilustracie
k tejto hre ako groteskné a Skandal6zne, s uplynutim ¢asu ich vSak spolo¢nost’ zacala vnimat’

ako vcelku doveryhodné vystihnutie ducha obdobia fin de siecle.

V suvislosti s mytom je vSak potrebné zmienit’, Ze nie kazdy mytus spojeny so zvodnou,
krasnou Zenou s negativnymi aspektami je nutné charakterizovat’ ako femme fatale. Prikladom
toho su napriklad mytickd postava Nymfy alebo fantasticka postava upirky. Tieto postavy
byvaju taktiez charakterizované svojou umyselnou zvodnostou a ocarujicou krasou, ktoré
si schopné doviest’ ich muzské obete k destruktivhemu koncu. V pripade oboch tychto postav
sa vSak jednd o ich nadprirodzené schopnosti spojené zaroven s prejavom sexuality, vdaka
ktorych pouzitiu st schopné ovladnut a zni¢it muzskych protagonistov. Femme fatale
vna rozdiel od Nymfy alebo upirky nedisponuje Ziadnymi nadprirodzenymi silami a svoje
muzské obete si podmanuje svojim prirodzene vrodenym Sarmom, inteligenciou, sexualitou

a manipulativnymi technikami.

Je dolezité taktiez rozliSit medzi archetypom femme fatale a postavou zvodkyne.
V mnohych literarnych a umeleckych dielach sa stretdvame so Zenskou postavou, ktora dokaze
oarit’ a zvadzat muzov, avSak tieto jej Ciny nemaju ziaden hlbsi dopad na muzského
protagonistu, ani na d’al$iu dejovu liniu s iou spojentl. Hlavnym rozdielom medzi femme fatale
a postavou zvodkyne je ten, ze femme fatale svoje schopnosti zvadzat' vyuziva za ucelom

dosiahnutia svojich ciel'ov a aSpirdcii, priCom jej zvadzanie sluzi len ako pomocny nastroj,
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vd’aka ktorému si ziska muza, prostrednictvom ktorého dosiahne to, po com tuzi. Naproti tomu
postava zvodkyne nema Zziadnu hlbSiu osobnu aSpiraciu, ku ktorej by sa dostala prave
prostrednictvom zvadzania. Akt zvadzania je tym jedinym, o ¢o sa pokusa a aj napriek tomu,
ze dejova linia mdze nejakym spdsobom nadvizovat na tato skutocnost’, neprinasa to zvodkyni

ziaden d’al$i osobny benefit.

Vsetky tieto mytické zeny mali spolocné, Zze sa ich typicky Zenské vlastnosti spajali
s negativnymi, miestami az zlovestnymi aspektami alebo konanim. Prave tato kombinacia
tvorila zédklad, ktory sa nasledne odrazil vo vSetkych nadchadzajucich zenskych postavach,
ktoré¢ v literatire a umeni figurovali bud’ ako antagonistky, alebo ako opacné poly Standardne
vyobrazovaného a preferovaného zenského idedlu. Samotny archetyp, ktory dnes oznacujeme
ako femme fatale, sa vSak postupne vyvijal, preto sa v priebehu storoci a literarnych obdobi
1isili nie len vlastnosti a aspiracie tychto Zien, ale aj ich vizualny charakter. Prave premenlivost’
a vyvoj tohto modelu v priebehu jednotlivych storo¢i zna¢ne komplikuje mozZnost’ presne

definovat’, ¢o konkrétne si pod pojmom femme fatale mame predstavit’.

Ako je teda mozné €o najvSeobecnejSie zadefinovat’ v om spociva archetyp femme
fatale? Vacsina autorov zaoberajlcich sa touto figlirou sa zhoduje v tom, Ze tento typ Zeny
vynikd predovSetkym svojou zvodnostou, krasou a sexualitou, ktoré vyuzivaji okuzlenie
prevazne muzov, prostrednictvom ktorych sa nésledne dostanu k splneniu svojich cielov
a ambicii, priCom prave tie mavaju zvycajne negativne dosledky, najcastejSie v pripade
vyuzitych muzov. Prave jej krasa a cielavedomost, aj napriek negativnym dosledkom jej ¢inov,

ju definuju ako atraktivnu, ale destruktivnu postavu sucasne.

Ak sa pozrieme na definiciu slovného spojenia mujer fatal (Spanielsky ekvivalent
slovného spojenia femme fatale) v slovniku Kralovskej Spanielskej akadémie, narazime
na definiciu ,,zvodnd Zena, ktord na muzov pdsobi neodolatelnou a nebezpecnou
pritazlivostou”. Tato definicia sice jasne a trefne pokryva dudlny charakter femme fatale
spojeny s jej atraktivhou a zaroven deStruktivnou naturou, dostato¢ne vSak neupresiuje,
7ze nebezpecie tejto Zeny spociva v jej odhodlani dosiahnut’ vsetky svoje osobné ciele,

bez ohl'adu na dosledky svojich ¢inov. U femme fatale méa prave toto odhodlanie ddlezity

9 REAL ACADEMIA ESPANOLA. ¢2021. Diccionario de la lengua espaiiola, 23.*ed.
(,,mujer seductora que ejerce sobre los hombres una atraccion irresistible y peligrosa®.)
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vyznam, nakol’ko v jeho dosledku kona tato Zena inStinktivne a nehl’adi pritom na okolnosti, ¢o

je dovodom utrpenia jej muzskych obeti.

KomplexnejSiu definiciu femme fatale uvadza vo svojom c¢lanku Elhallaq, ktory
sa sustredi predovsetkym na psycholdgiu tohto archetypu. Podla jeho tedrie sa femme fatale
aj napriek roznorodosti jej interpretacii vzdy vyznacuje predovSetkym odmietanim podriadit’
sa ustdlenym spolocenskym konvenciam tykajucich sa partnerskych vztahov a nemoralnym
charakterom z hl'adiska spolocenskych moralnych hodnét. Téato definicia teda priamo prepaja
podstatu archetypu femme fatale so spolocenskou situaciou a stereotypmi spajajicimi

sa so Siriacim sa fenoménom New Woman:

Aj napriek rozlicnym vyobrazeniam femme fatale v literature, vzdy su s filou asociované dva
prvky: odmietnutie podriadit’ sa konvenénym pravidldm kontrolujicim muzsko-zenské vztahy

a to, Ze je nemoralna alebo za hranicou moralnej tradicie. '

Na sexualny aspekt femme fatale vo svojej definicii poukazuje Ozding, ktora vystihuje
prave prvotné okuzlenie muzského protagonistu tymto sebavedomym a cielavedomym typom
zeny, ktoré je vSak nasledované jeho deziliziou a strachom z toho, ¢oho vSetkého je tato Zena
tajomna zena schopna. Podl'a tedrie Ozding citi muzsky protagonista pritazlivost vo¢i femme
fatale do momentu, kym neddjde k sexualnemu aktu. Nasledne si protagonista uvedomi, ze tato
Zena nie je pasivna a nedokaZe sa mu podriadit, ¢o v iom vyvolava strach, z ktorého nasledne

prameni projekcia vSetkych negativnych aspektov a zla na tito Zenu:

Nie je zvycCajnou pasivnou a tichou zenou, ale Gplnym opakom. AZ do momentu pohlavného
styku je erotizmus femme fatale snom kazdého muza. AvSak v priebehu pohlavného styku si
muzsky milenec uvedomi, ze tato Zena nie je vébec pasivna, ani neakceptuje muzovi podradenti
polohu. V momente, kedy muz pochopi jej zvodnu eroticku silu, vnima femme fatale ako zlo za

kazdej d’alej okolnosti.!!

W ELHALLAQ, A. H. Representation of Women as Femmes Fatales: History, Development and Analysis. Asian
Journal of Humanities and Social Studies, 2015, 3(1), s. 85. (,,Despite the different portrayals of the femme fatal
in literature, two of the key features are always associated to her: a refusal to submit to conventional rules
controlling the man-woman relationship, and she is amoral or beyond the common tradition of morality.)

11 OZDINC, T. FEMME FATALE 101: THE BASIC CHARACTERISTICS OF THE FEMME FATALE
ARCHETYPE. The Journal of International Social Research 13, 2020, s. 179. (,,She is not the accustomed passive
and silent female, but the total opposite. Until the sexual intercourse, the eroticism of the femme fatale is what
every man dreams of. However, during sexual intercourse, the male lover understands the fact that this woman is
not passive at all, nor does she accepts to lie down under a man. Once her seductive erotic power is recognized by
the male, the femme fatale is treated as the evil in every single case.*)
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Z tychto definicii vyplyva, Ze sa femme fatale vo v§eobecnosti vyznacuje predovsetkym
vlastnost'ami, ktoré na nu projektuje jej okolie. Zatial o v definicii uvedenej v slovniku
Kral'ovskej Spanielskej akadémie je femme fatale definovana na zéklade toho, aky vplyv ma jej
vyzarovanie na muzov, Elhallaq ju definuje na zdklade spolocenskych konvencii a ustalenych
moralnych hodnot. Ozding zasa tento archetyp charakterizuje prostrednictvom toho,
aké je sexualne vnimanie tejto Zeny z muzskej perspektivy. Aj ked’ Ozding v uvode poukazuje
na jej suverénny charakter, femme fatale spravidla nebyva definovana z perspektivy

jej vlastnych zamerov, ciel'ov a motivov.

Aj ked’ byva s deStruktivnymi ¢inmi femme fatale Castokrat spajana jej cielavedomost’
a sebectvo, ¢o su jasne subjektivne motivy tejto Zenskej postavy, fakt, Zze byva interpretovana
najcastejSie z perspektivy muzského protagonistu alebo vSevediaceho rozpravaca, navyse
v kombindcii s jej tajuplnym charakterom, ndm znemoziuje vidiet’ jej skutocné motivy. Tym,
7e sa ako Citatelia méalokedy dostdvame k perspektive samotnej femme fatale, nie sme schopni
posudit, ¢i je jej konanie ospravedlnite'né a prave preto byvame odkézani na interpretaciu tejto
postavy z hl'adiska ostatnych postav, alebo vSevediaceho rozpravaca. Prave to je jednym
zdovodov, pre ktory byvaji charakteristiky femme fatale najCastejSie definované
prostrednictvom vlastnosti, ktoré na fu projektuje jej okolie v sulade s ustalenymi
spoloCenskymi konvenciami danej doby. K jej subjektivnej perspektive totiz spravidla
nemavame pristup a posudzujeme tak jej charakter na zdklade vonkajSich domnienok, projekcii

a interpretacii.

Z hladiska vzhl'adu nie je moZzné definovat presné vizudlne aspekty spajajlice
sa s archetypom femme fatale. Vzhl'ad femme fatale zélezi Castokrat od dobovej konvencie, od
idealu krasy spojeného s krajinou, do ktorej sa koncentruje dejova linia, alebo od osobnych
preferencii autora. Aj napriek tomu, Ze nie je moZné stanovit’ univerzalne charakteristiky
spojené s vyzorom tohto typu postavy, niektoré vzhladové konvencie byvaji pravidelne
vyobrazované u takmer kazdej femme fatale, takZe by sa dali pokladat’ za urcité prvky tohto

archetypu ako takého.

Zakladnou vizudlnou charakteristikou univerzalnou pre vsetky typy femme fatale
je predovsetkym vzhl'ad, ktory spadd pod Standardnii konvenciu danej doby. Ak by sme
porovnali vizudlne charakteristiky femme fatale z r6znych obdobi, ich fyzické crty by boli
znacne odliSné, avSak zakazdym by predstavovali spolocensky konvenény ideal krésy obdobia,

do ktorého spadd kontext daného literdrneho alebo umeleckého diela. Podstatou vzhladu
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femme fatale totiz je, aby pripadala vSetkym Tludom bez rozdielu rovnako ocarujica
a atraktivna a jej fyzicka krasa bola vSeobecne nepopieratelnd. Na jej atraktivhom vyzore
je nasledne zalozeny kontrast pritazlivého vzhladu a dekadentného chovania, ktory
je nevyhnutny pre samotny vznik archetypu femme fatale a prave preto je dolezité, aby boli jej
vzhladové vlastnosti univerzalne spoloCensky akceptované a vyzdvihované, pre lepSie

vyniknutie daného kontrastu.

S vizuélnou charakteristikou femme fatale je mozné spojit’ aj jej celkové vyzarovanie,
ktor¢ je taktiez spolocné pre vsetky predstavitel'’ky tohto typu postavy. Energia femme fatale
byva spravidla pritazliva, zahadna, tajomnd auzavreta, ale zaroven sebavedoma a jasne
otvorena zazitkom a aktivitam, ktoré byvaju spoloCensky tabuizované. Muzskych
protagonistov zvycajne pritahuje prave tato otvorenost’ femme fatale voci ich nemravnym
fantdzidm a ich sebavedomé vystupovanie a konanie, ktorym cCastokrat samé preberaju
iniciativu. S postupom deja vSak muZzski protagonisti zistuju, Ze nie si schopni odhadnut’
celkové spravanie, zmyslanie a umysly tychto zien, ¢o ich uvadza do rozpakov, vyvolava
to v nich strach a nepokoj. Otvorenost’ tychto Zenskych postdv voci tabuizovanym aktivitam
atémam byva sucastou ich vyzarovania alebo celkovej povesti, prave preto byvaji
spoloCnostou cCastokrat odsudzované ako nemoralne ato bez ohladu na ich spolocenské
¢1 ekonomické postavenie. Aj pri vSeobecnych vzhl'adovych charakteristikach a celkovom
vyzarovani archetypu femme fatale teda plati, Ze vyplyvaju predovsetkym z toho, aku percepciu

tychto Zien ma okolie, v ktorom sa pohybuju.

Dalou charakteristikou, ktorou sa femme fatale odlisuje od predchadzajucich
vyobrazovanych archetypov Zenskych postav je forma jej protagonizmu. Zenské literarne
aumelecké postavy az do tohto obdobia zvyCajne zastavali prevazne pasivnhu rolu.
Predstavovali predovSetkym objekt muzského zaujmu vyznacujuci sa svojou krasou
a cnostnymi Zenskymi vlastnostami, vd’aka ktorym predstavovali idedlnu podobu budicej
partnerky alebo manzelky. Tieto cnostné vlastnosti sa spajali predovSetkym so spoloenskym
stereotypom vystavanom na modeli angel de hogar, teda Zenou odovzdanou svojej role
v domécnosti, zaloZenej na starostlivosti o rodinu a ochotnej podradenosti voci svojmu
partnerovi. Zenska postava vystupujica ako objekt muzského zdujmu mala teda minimalnu

dejovu funkciu, bola vSak predstavou Zenského idedlu muzského protagonistu.

Naproti tomu vSak femme fatale predstavuje opacny typ protagonistky. Femme fatale

nepredstavuje pasivnu figiru, naopak sa jednd o postavu, ktord je schopnd muzského
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protagonistu ovladat, mat’ pod svojou kontrolou a manipulovat nim za ucelom uspokojenia
svojich vlastnych potrieb. Z pozicie objektu tato zena teda prebera rolu subjektu, ktory mé pod
kontrolou svoje ¢iny, priCom ma konanie femme fatale priamy dopad nie len na dejovu liniu,
ale aj na prezivanie a chovanie samotného muzského protagonistu. Na tento fakt poukazuje

aj Dora Polakova:

Zena sa prestane vyskytovat’ vyhradne ako objekt, tym, Ze sa zmeni v subjekt, navyse velmi
aktivny, ktory vyuziva vSetky mozné zenské zbrane, aby prildkal, tryznil, zotrocil a podmanil si

muza. 12

Prave moc, ktoru femme fatale ma nad muzskym protagonistom, v iom vyvoldva neistotu
a strach, ktoré ho vedu ku kritike charakteru tejto Zeny a jej vnimaniu ako niecoho negativneho,

zlého, temného a zlovestného.

Aj napriek tomu, ze femme fatale je Zenskou postavou, ktord preberd iniciativu
nad svojim konanim rovnako, ako mnohokrat aj nad konanim muzskych protagonistov,
je potrebné zdoraznit’ fakt, Ze sa stale jedna o postavu vytvorenl prevazne muzskymi autormi,
v ktorej je odrazend projekcia muzskych fantazii, priCom tato postava zaroveil ostava objektom
zaujmu muzskych protagonistov. Femme fatale je teda urcitym spdsobom postavou, ktora
sa nachadza na rozmedzi objektu a subjektu dejovej linie. Zvycajne pozorujeme vyvoj tejto
postavy, pricom sa na zaciatku jednd predovSetkym o objekt zaujmu muzského protagonistu,
na ktory si zarovein projektuje svoje osobné fantazie, ale s postupom deja femme fatale prebera
iniciativu, ni¢i tito projekciu muzskej fantdzie, ¢im prebera tlohu dejového subjektu. Na tato
dvojakost vo svojom ¢lanku upozoriiuje aj Ozding: ,Na jednu stranu rozhodne nie
je subjektom, nakol'ko subjektom je vZdy muz, na druhu stranu vSak nie je objektom, ked’Ze nie

je typickou Zenou.* 13

Vzostup archetypu femme fatale v umeni akultire v obdobi fin de siecle ma

nepopieratelny suvis so spolocenskym a historickym kontextom daného obdobia. Kym neboli

12 POLAKOVA, Dora. El hechizo de Salomé. In Un universo de universos y una fuente de canciones. Rocio
Oviedo, Jestis Cano Reyes y Cristina Bravo (eds. ). Madrid: Verbum, 2018, s. 45-46. (,,La mujer deja de aparecer
unicamente como objeto para convertirse en sujeto, ademas muy activo, que usa todas las armas disponibles para
atraer, torturar, esclavizar y subyugar al hombre.*)

13 OZDING, T. Cit. d., s. 183. (,,On the one hand, she is definitely not the subject since the subject is always male,
but on the other hand, she is not the object since she is not a typical woman.*)
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v spolo¢nosti presadzované revolu¢né myslienky spojené so Zenskou otdzkou a rovnostou
pohlavi, prevladajuicim modelom zenskej literarnej a umeleckej postavy bola Zena, ktorej
vlastnosti boli v stlade so spoloc¢ensky prevladajucim modelom Zeny, ktorym bol angel
de hogar. Zeny v literatire a umeni byvali najéastejsie vyobrazované ako pasivne figury, ktoré
predstavovali ideal muzského protagonistu a vnasali do jeho zivota krasu, starostlivost’ a pokoj

a vieru, ¢o boli prave atributy pripisované idedlnym Zendm a partnerkdm v tomto obdobi.

S prichodom zien, ktoré¢ vsak tuzili po zmene a po upevneni svojho spolocenského,
politického a ekonomického postavenia, sa pozmenila aj Zenskd reprezentacia v umeni
a literature. Strach spoloCnosti spojeny so stereotypmi, ktoré sa spajali s fenoménom New
Woman sa zacal odrazat’ na fiktivnych Zenskych postavach. Tieto fiktivne postavy vynikali
predovsetkym svojou ciel'avedomost'ou, vd’aka ktorej boli ochotné urobit’ vSetko preto, aby
dosiahli to, po Com tuZia a nezaujimalo ich, aké dosledky toto ich konanie spdsobi. Prave tato
charakteristika je 0zko spojend so spolo¢enskym vnimanim New Women, ktoré boli
konzervativnou spolo¢nostou vnimané ako sebecké, necitlivé zeny hl'adiace len na ich osobny

benefit, ktorych konanie malo mat’ na spolo¢nost’ destruktivny dopad.

Otazku sexudlneho aspektu femme fatale je taktieZ moZné spojit’ s dobovym vnimanim
Siriaceho sa fenoménu New Woman. Moznost’ slobodnej vol'by otvorila Zenam nové alternativy,
vd’aka ktorym si Zeny mohli vyberat’ nie len to, ¢i chct alebo nechcu Zit' v manzelskom zvizku,
ale aj svojho budiceho partnera. Viaceré zeny hladajuce sa partnera sa teda stretli
s prilezitostou viest’ niekol’ko vzt'ahov s rozlicnymi muZzmi predtym, nez sa rozhodli usadit’
s tym pravym. Niektorym Zenam sa zasa pojem manzelstvo asocioval s predstavou zvizku,
v ktorom stratia svoju novonadobudnuti slobodu a budil natené podriad'ovat’ sa potrebam
svojho manzela a rodiny, preto sa jej snazili vyhybat’ a viedli s muzmi vztahy nezavidzného

charakteru.

Prave toto otvorenie Zenskych moznosti, tykajuce sa nadvédzovania rdéznych typov
vzt'ahov, viedlo urcitl €ast’ spolo¢nosti k predstave, Ze sa tieto Zeny vyznacuji promiskuitnym
spravanim. Tento jav sa nasledne odrazil aj v archetype femme fatale, ktory je zaloZzeny na Zene
vyuzivajlcej svoju schopnost’ zvadzat’ muzskych protagonistov v prospech vlastnych zaujmov
vystupovanim, ktorym sa prezentuje. Po tom, ¢o ich vzdjomny vzt'ah pokroci, zvy¢ajne vidime
motiv deStrukcie a zni¢eného muzského protagonistu, ktory za svoju situdciu vini femme fatale

a koncentruje do nej povod vsetkého zla v jeho Zivotnej situdcii. Prave spdjanie negativnych
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atributov so Zenou, ktord je sebavedomd a neboji sa presadzovat si svoje ciele je odrazom

pohladu konzervativnych nédzorov spolo¢nosti na New Woman v tomto obdobi.
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3. Femme fatale v hispanoamerickych romanoch

Zobrazenie a vyskyt femme fatale v hispanoamerickych romanoch je uzko spojeny
s estetikou modernizmu a socidlnym kontextom, z ktorého samotny modernizmus ako literarny
a umelecky smer prameni. V obdobi fin de si¢cle boli mnohi, predovSetkym mladi umelci
ovplyvneni spoloc¢ensko-politickym kontextom daného obdobia, pricom sa tento vplyv odrazal
v odmietani ustdlenych konven¢nych umeleckych Standardov a noriem, ktoré sa nieslo
v podobnom duchu, ako odmietanie zauzivanych socidlnych konvencii. Tato umelecka rebélia
vziSla aj zinSpirdcie francizskymi parnasistami a dekadentnymi formami umenia

prevladajicimi vo francuzskych umeleckych kruhoch daného obdobia.

Tieto umelecké smery boli do velkej miery zaloZzené na kritike moderniza¢nych
a industridlnych procesov, ktoré sa v tomto obdobi tesili enormnému rozmachu. Moderniza¢né
procesy zaroven prispeli k posilneniu strednej burzoaznej vrstvy, ktora reprezentovala najma
materialistické hodnoty abola castokrat spdjana s tradicnym usporiadanim spolocnosti
a pokrytectvom ¢i pretvarkou, ktoré sa za tymto usporiadanim skryvalo, ¢o sa taktiez nevyhlo
kritike intelektudlov. Intelektualni umelci sa snazili predovsetkym o vytvorenie novej formy
hodnot, ktord by bola viac spojend s ich vntitornym prezivanim. Prave z tohto dovodu sa snazili
najst nové hodnoty v krase aumeni, prostrednictvom snahy vytvorit nova radikdlnu
a revolu¢nu estetiku, na ¢o vo svojej knihe poukazuje aj Ricardo Guillon: ,,Modernista Zije
pohruZeny renovacnom prude, v prade, ktory t0zi citit krasu vasnivo, citit vasnivo

a uprimne.“'*

V snahe n4jst’ tieto nové hodnoty sa umelci mnohokrat odkazovali na aktudlne
spoloCenské problémy, ktoré sa nasledne ur€itym spdsobom prejavili v ich samotnej tvorbe.
KedZe jednou z neustéle diskutovanych spolocenskych otazok tohto obdobia bola prave otazka
rodovych roli, tradi¢né¢ho usporiadania spolo¢nosti a postavenia zien v socialnom kontexte, jej
vyobrazenie neobisSlo ani modernistické tendencie. V mnohych dielach z obdobia modernizmu
tak nachadzame Zenské postavy, ktoré si symbolom slobody, alebo tizby po slobode. Jednym
z prikladov je Sonatina, princeznd z rovnomennej basne Rubéna Daria, ktord je unavena

z materialistickych vydobytkov svojho palaca a tuzi byt slobodna:

4 GULLON Ricardo. Direcciones del Modernismo. Madrid : Gredos, 1963, s 20. (,,El modernista vive inmerso

en la corriente renovadora, corriente que aspira a sentir la belleza con pasion, a sentir con pasion y sinceridad.*)
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Ach! Princezna s ruZovymi perami uboha,
Radsej by lastovickou, ¢i motyl'om bola,

Lahk¢ kridla mala, pod nebesami lietala,

(Ay ! la pobre princesa de la boca de rosa,
Quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,

Tener alas ligeras, bajo el cielo volar,)'?

Okrem vyobrazenia Zien ako postav tuziacich po slobode sa v hispanoamerickych
modernistickych dielach stretivame aj so zobrazenim zien a zenskych postdv v podobe
kombinacie urcitej idealizovanej predstavy autora alebo hlavného protagonistu, pricom ma tato
idealizacia Castokrat priam az duchovny ¢i ndbozensky charakter, a istého fyzického obdivu
a pokuSenia, ktoré naopak spaja so zenskou postavou hriesne aspekty a myslienky autora
¢i protagonistu. Tento kontrast projekcii nasledne v mnohych dielach vyustil k vzdjomnému
spojeniu nabozenskych a erotickych aspektov, ¢o vyvolavalo u Sirokej verejnosti kontroverziu
a Castokrat aj poburenie. Pre modernistov vSak nebolo nezvyc¢ajné zdéraziiovat’ vo svojej tvorbe
rovnako ich duchovné tuzby, ako aj tie telesné. Na spojenie tychto dvoch rovin poukazuje
aj Lily Litvak: ,,Bozska Zena je u modernistov tym najcastej$im javom. Rovnako aj telesny

aspekt je pre nich bozsky.« '°

Prototyp femme fatale v hispanoamericke;j literatire mézeme néjst’ eSte pred prichodom
modernizmu. Prvotny model Zenskej postavy s podobnymi vlastnost’ami, aké ma femme fatale,
nachadzame v hispanoamerickej literatire v Zenskej postave mulatky. Postava mulatky
vychéadza uz z kolonidlnej tradicie a je symbolom Zeny, ktord mé Crty oboch kultir, pricom
ale skuto¢ne nepatri ani do jednej, ¢im predstavuje ur€itt formu slobody, ktord prameni
z jej oslobodenia sa od spolocenskych noriem a tradicii zastavajtcich ktoroukol'vek z tychto
dvoch kultar. Ked’Ze tato Zena vo svojej literdrnej podobe spravidla nemd manzela, pretoZe plne
nepatri ani do jednej z kultlr, v ktorych sa inStiticia manZelstva uzatvéra, figuruje v danych

dielach ako prostitatka.

Tym, Ze bola tito zena zmieSanej rasy, bola vnimana ako nadStandardne krésna

a atraktivna, pricom v sebe mala ocarujucu zmyselnost' a zvodnost. Muzski protagonisti

1> DARIO, Rubén. Prosas profanas y otros poemas. Paris-México : Libreria de la Vda. de C. Bouret, 1920, s. 61-
62.

8 LITVAK, Lily. El Modernismo: Edicién de Lily Litvak. Madrid : Taurus, 1981, s. 174. (,,Mujer divina es lo
mas frecuente en los modernistas. También la carne sera divina para ellos.*)
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pripisovali tieto jej pritazlivé atributy prave dosledku jej zmieSaného pdvodu, ktory bol uréitym
sposobom dovodom jej atraktivity a otvoreného sexualneho chovania. Tato postava zaroven
spiiiala tilohu exotického elementu predovsetkym v hispanoamerickej literatiire z kolonidlneho
obdobia, v ktorom este nebolo typické, aby sa exotické prvky z eurdpskeho prostredia alebo
orientu preniesli adostali do priameho kontaktu s miestnym obyvatel'stvom. Urcitym
spdsobom cudzokrajny element prave preto predstavovala postava mulatky, ktord bola navyse
rovnako exoticka pre belosské, ako pre pdvodné hispanoamerické obyvatel'stvo, ¢o len posilnilo
jej poziciu slobodnej postavy nespadajicej pod spolocenské konvencie ziadnej z tychto dvoch

kultar.

Tato zena ma aj napriek svojmu povodu a povesti sebavedomy charakter, priCom
si je vedoma svojej krasy, na ktoru je hrda a neboji sa ju vyuzit’ vo svoj prospech ¢i k splneniu
svojich cielov a ambicii. Jej obetou pritom v jednotlivych literarnych dielach byvaju spravidla
bieli muzi, pretoze byvaju figurou s najvicSou mocou ato ich robi najperspektivnej$imi
kandidatmi na uspokojenie osobnych potrieb tychto Zien, predovSetkym tych materialnych.
Kedze je povod tejto Zenskej postavy zmieSany, byva na okraji spolo¢nosti a jej povest
ma zvycCajne negativnu konotaciu, nakol’ko vystupuje ako prostititka. Aj napriek tejto povesti
je vsak jej krdsa vnimand ako vynimoc¢nd, nakol’ko je pokladana za exotickt a nezvycajnu. Toto

dvojité pojatie postavy mulatky bliZSie objasniuje Barrera Barrios vo svojej praci:

Mulatka bola vnimana dvoma spdsobmi: prvym bol opovrhujtci uhol pohladu, pretoze sa javi
ako sexualna postava, ktora sa poktisa znicit’ muza. Druhy spdsob je jej vnimanie ako objektu

udivu muzského oka, pretoze ju vidi ako exotickll a nezvy&ajne krasnu. 7

To, Ze touto zenou jej okolie a spolocnost’ opovrhuje, v§ak nijakym neprijemnym
spdsobom nedopada na jej sebavedomie a cielavedomost’, vdaka ktorym je schopnéd dosiahnut’
cokol'vek si zaumieni. Mimo negativnych aspektov, ktorymi je tito Zzena v literature
vykresl'ovana, sa s jej postavou spaja aj obdiv, fascinacia a projektovanie muzskych fantazii

na jej charakter, ktory je znac¢ne odliSny od povahy ostatnych beznych Zenskych protagonistiek.

7”BARRERA BARRIOS, Susana Elena. La mujer fatal en Salamandra de Efién Rebolledo. Sonora, 2010.
Bachelor thesis. Universidad de Sonora, Division de Humanidades y Bellas Artes, Departamento de Letras y
Linguistica. Director: Corral Rodriguez , Rosario Fortino, s. 63. (,,La mulata se percibié de dos formas: la
primera es desde un punto de vista despectivo porque se muestra como un personaje sexual que busca destruir al
hombre. La segunda forma es la de un objeto de fascinacion para los ojos del hombre al verla tan exdtica y de
belleza poco comin.*)
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Prichod modernizmu a otvorenie sa hispanoamerického umenia vo¢i novym tendenciam
vsak viedol k tomu, Ze sa hispanoamericki umelci inSpirovali mnohymi eurdépskymi prudmi,
predovsetkym tymi francizskymi. Mnohi eurdpski umelci sa pri vyobrazovani rozli¢nych
archetypov zenskych postav vo svojej tvorbe inSpirovali mytickou postavou Salome, ktorej
pribeh nasledne interpretovali v rozli¢nych podobach. Aj napriek tomu, Ze bola v tomto obdobi
figura Salome skutocne rozsirend a predstavovala urity model Zenskej postavy, ktord
reprezentovala femme fatale, skutocny pribeh Salome bol pre tychto umelcov len odrazovym

bodom, ktorého pévodna podoba sa v ich dielach zanechala len miniméalne, pripadne vobec.

Vnimanie Salome v zmysle prototypu femme fatale vychadzalo predovsetkym z dvoch
momentov jej pribehu, ktorymi boli jej tanec pre krala Heroda ajej obraz s hlavou Jana
Krstitel'a na striebornom podnose. Tieto dva momenty podnietili vnimanie Salome ako femme
fatale, ktora prostrednictvom svojho vyzyvavého exotického tanca dokazala dosiahnut’ svoj
destruktivny ciel. V tomto duchu sa nésledne niesli modernistick¢é umelecké diela, ktorych
hlavnu zenski hrdinu predstavovala Salome. Modernisticki autori ju vnimali ako exoticky

element, symbol krasy a krutosti zaroven, ktory ma v sebe navyse urcité prvky sadizmu.

Po vzore Salome v modernistickej literatiire sa nasledne formovali postavy spadajice
pod archetyp femme fatale, ktoré vynikali predovSetkym ich Zenskym povabom a zvodnostou,
pricom ich dokazali vyuzit na dosiahnutie svojich vlastnych cielov s deStruktivnymi
dosledkami. Mnohé postavy reprezentujice femme fatale v literarnych dielach modernizmu
si zaroven Zenami pohybujucimi sa v umeleckych kruhoch ateda sa v niekol’kych dielach
stretdvame s tym, Ze sa tieto Zeny zivia ako herecky, pripadne kabaretné tanecnice. V tomto
pripade sa teda dostavame k prepojeniu zvodnosti, zenskosti a atraktivity femme fatale
s jej taneCnymi schopnostami, ¢im mdzeme pozorovat’ podobnost’ medzi tymito postavami

a ich predchodkynou Salome.

Po vzore eurdpskych autorov sa aj ti hispanoamericki zacali vo svojich dielach venovat
spracovaniu témy Salome, ktord postupne nahradila postavu mulatky a stala sa primarnym
modelom pre vznik archetypu femme fatale. Niektori z hispanoamerickych autorov, ktori
sa vo svojich dielach venovali priamo spracovaniu motivu Salome boli napriklad Froilan
Turcio, Julian de Cassal, ¢i Enrique Gémez Carrillo. Motiv uz samotnej femme fatale nasledne

nachadzame v mnohych d’alSich epickych a lyrickych dielach hispanoamerického modernizmu.
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3.1. Tri nemoralne novely

Tri nemoralne novely (Tres novelas inmorales, 1919) st zbierkou troch noviel
od guatemalského autora Enriqueho Gomeza Carrilla. Tieto tri novely vychéadzali postupne
v priebehu dvoch rokov pred ich findlnou publikaciou v zbierke znamej pod spominanym
nazvom. Ako prva vyslanovela O ldske, o bolesti a o pokuseni (Del amor, del dolor y del vicio,
1898), nasledovala novela Sentimentdlna bohéma (Bohemia sentimental, 1899) a poslednou
bola novela Udivy (Maravillas, 1899) z rovnakého roku. Samotny autor zvykol nazyvat’ tieto
novely aj novelami mladosti, pretoze je ich hlavnou témou mlada laska, ktora sa podl'a autora
vyznacuje predovsetkym fyzickou tazbou a vasinou, ¢o mdzeme vidiet vo vSetkych troch
spominanych novelach. Vsetky tri milostné pribehy sa odohravaju v umeleckych kruhoch
parizskeho prostredia, pricom sa mestsky zivot postav spaja s ich osobnym hl'adanim sa, ktoré

je sprevadzané dekadentnymi prvkami ¢astokrat povrchného a prazdneho zivotného §tylu.

Novely sa vyznacuju modernistickym a symbolickym $tylom s vyraznou dekadenciou,
kvoli comu sa v literarnych kruhoch neraz ocitali pod vlnou kritiky a boli pokladané
za nevhodnu literatiru predovSetkym pre mladé Zeny. Samotny autor vSak nevnimal tieto
novely ako nevhodné, pretoze ich dekadentny charakter vnimal ako vyobrazenie mladickej
nerozvaznosti, ktora je tak neskodna a nevinnd, ze nie je mozné, aby niekoho dokézala poburit’.
V novelach sa vyskytuje mnoho archetypalnych postav typickych pre modernistickt estetiku,
akymi s femme fatale, dandy, ¢i prostititky. Autorove vyobrazenie parizskeho prostredia
zarovenl vychadza zjeho vlastnych zivotnych skusenosti, ktoré si sadm zazil v parizskych
umeleckych kruhoch, kde stravil velka cast’ svojho Zivota amal moZnost stretnit
sa s literarnymi velikdnmi, akymi boli Paul Verlaine, Oscar Wilde ¢i Emile Zola, ktori taktieZ

do vel'kej miery in§pirovali jeho literarnu tvorbu.

Okrem vyobrazenia dekadentného Zivota v Parizi v obdobi fin de siecle sa tieto novely
vyznacuju modernistickou estetikou aj vd’aka vyuzitiu bohato ornamentalneho a symbolického
jazyka. Autor sa prileZitostne odkazuje na prirovnania z gréckej a rimskej mytologie, Casté
si prirovnania pocitov k prirodnym motivom a odkazuje sa aj na iné, celosvetovo zndme
literarne diela, ktoré ho urcitym spésobom inSpirovali v jeho vlastnej tvorbe. VSetky tri novely
st zamerané na milostnu tematiku, ktord v kazdej novele aj napriek burlivym momentom konci

Stastnym a zidealizovanym koncom.
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3.1.1. O laske, o bolesti a o pokuSeni

Novela O laske, o bolesti a o pokusSeni je prvou novelou z modernistickej zbierky 7ri
nemordlne novely. Jej hlavnou protagonistkou je ovdoveld Liliana, ktora sa po smrti svojho
manzela dozveda o jeho neverach prebiehajucich pocas celého ich manzelstva, Co v nej vyvola
hnev, pricom sa rozhodne prevziat svoj zivot do vlastnych rik azacat Zzit' slobodne
a vol'nomyslienkarsky, ako si pocas celého svojho zivota tajne priala. Vyda sa cestou
mileneckého pomeru s byvalym asistentom svojho nebohého manzela, vd’aka ktorému prenika
do parizskych umeleckych kruhov a spoznava dekadentnu stranku zivota I'udi, ktori sa v tychto
sférach pohybuju. Zaroven spoznava Margot, ktora sa v priebehu romanu stava jej najblizSou
priatel’kou a osobou, ¢o v nej vzbudzuje obdiv. Ich vzajomny vztah je vSak natolko blizky,
ze vyprovokuje vznik nepravdivych klebiet o potencidlnom milostnom pomere medzi dvoma

Zenami.

Tato novela vyvolala v literdrnych kruhoch protestné ohlasy z dovodu svojej
kontroverzie ato predovSetkym kvoli vyobrazeniu mozného mileneckého pomeru medzi
dvoma Zenami, ¢o bola v danom obdobi vysoko tabuizovana téma a Gémez Carrillo sa kvoli
nej ocitol pod vlnou kritiky a obvineni z obhajovania homosexuality. Samotny nazov novely
je zaroven nardzkou na vzadjomné vzt'ahy, ktoré¢ medzi sebou jednotlivé postavy vedu — od lasky
si prechadzaju bolest’'ou, ktora je sposobend pokuSenim. V zavere novely sa vSak opét’ vracaji

k pociatocnej laske, dochadza teda k cyklickému uzavretiu dejovej linie so Stastnym koncom.

Liliana

Liliana je hlavnou hrdinkou novely O ldske, o bolesti a o pokuseni, priCom od prvého
momentu sledujeme jej vyvoj od vzornej ovdovelej manzelky, charakteru nezavislej femme
fatale tGiziacej po slobodnom Zivote a vol'nosti, aZ po Uprimne zamilovanu Zenu. V priebehu
dejovej linie novely sa Liliana snazi dosiahnut’ svoje najtajnejsie tuzby a idedly, ktoré v sebe
dusila niekol’ko rokov z dovodu manzelstva, zarovenl vSak hl'add samu seba a zdroj svojho
osobného naplnenia, ktory napokon nachadza v uprimnej laske, Co v ivode pribehu ani ona
sama nepredpokladala. Jednad sa teda o dynamickl postavu, ktorej postupny vyvoj Citatel
sleduje na zéklade jej konania a obCasnych myslienkovych uvah, ktoré st prezentované

prostrednictvom er-formy rozpravania.
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Hned’ v prvej kapitole sa stretavame s postavou Liliany, ktora nam je prostrednictvom
er-formy rozpravania prezentovana ako mlad4 ovdoveld manzelka, ktora je tesne po pohrebe
svojho zdmozného manzela. Dozvedame sa o jej detstve po smrti matky prezitom s otcom
anasledne o niekol’kych rokoch stravenych v klastore. Napokon sa vydala za starSieho,
ale bohatého a vysoko postaveného muza, ktory ju spociatku odpudzoval, napokon si k nemu
vSak vybudovala vztah zalozeny na respekte a vd’acnosti. Roky v manzelstve stravila ¢itanim
a vzdelavanim sa, pricom vzdy ¢akala na smrt’ svojho manzela, aby si mohla uzivat’ slobodny
zivot spolu s peniazmi a spoloCenskym postavenim zdedenym po svojom manzelovi.
Uz v jej pristupe k samotnej institucii manZzelstva mozeme vidiet' znaky typické pre femme
fatale, ktorej vzt'ahy s muzmi byvaji spravidla zalozené na ucelovosti a nie na skuto¢nych
citoch: ,,Pretoze Liliana vzdy ocakavala, bez toho, aby sa odvazila si to zelat, smrt’ svojho
manzela, za G€elom obnovit’ svoju slobodu, prikraslenu titulom, bohatstvom, postavenim...*
(,,Porque Liliana habia esperado siempre, sin atreverse a desearlo, la muerte de su marido, con

objeto de recobrar su libertad, embellecida con un titulo, con una fortuna, con un nombre...*)
18

Aj napriek svojej tuzbe po slobode bola Liliana vernou a dobrou manzelkou, ktora
si dokdzala svoje tajné Zelania nechat’ pre seba a nenarusit’ tym tradi¢ny manzelsky zvézok,
ani svoju poziciu v ilom. V momente, kedy sa Liliana dozveda, uz po smrti svojho manzela,
ze ju v priebehu celého vztahu podvadzal, prepadne ju hnev a rozhodne sa zviest’ byvalého
asistenta svojho manzela, pri¢om vie, Ze k nej dlhé roky prechovava city. Tymto aktom sa zacne
milenecky pomer medzi Lilianou a Carlosom, ktory sa nasledne stdva hlavnou milostnou
zépletkou novely. V samotnom zvedeni Carlosa Lilianou vSak vidime jasny akt tizby po pomste
zo strany Liliany vo¢i svojmu zosnulému manzelovi, ¢o sa da pokladat za stcast

destruktivneho chovania tejto postavy charakterizovanej ako femme fatale.

Pociatok mileneckého pomeru medzi Lilianou a Carlosom je sice spojeny so snahou
Liliany o pomstu voc¢i svojmu zosnulému manzelovi, city, ktoré vSak ku Carlosovi prechovava
sa v priebehu deja potvrdzuji ako skutocné. Pravost’ jej citov mdzeme pozorovat’ uz na zaciatku
tohto pomeru, avSak az na konci pribehu po rozuzleni dejovej zapletky vidime, Ze sa po cely
¢as jednalo o uprimné city zo strany tejto postavy, ¢o pre archetyp femme fatale vo vSeobecnosti
nebyva beznym charakteristickym prvkom. Vdaka er-forme rozpravania vSak mame

ako citatelia mozZnost’ pozorovat’ taktiez Lilianinu perspektivu, na zédklade ¢oho vidime, Ze aj

18 GOMEZ CARRILLO, Enrique. Tres novelas inmorales [online]. PlanetaLibro, 2013, s. 7. Vietky d’alsie
citacie su z tohto vydania.
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napriek jej aspektom typickym pre femme fatale je to stale zena, ktora ma svoje citlivé stranky:
,Liliana prechovéavala vzdy, v zdhadnom kutiku svojej duse, v tajomnej zdhrade svojho
citlivého bytia, vynimocnu a krehka naklonnost’ voci byvalému asistentovi markiza. (,,Liliana
habia conservado siempre, en un rincén misterioso de su alma, en el jardin secreto de su ser

sensitivo, una simpatia muy especial y muy tierna por el antiguo secretario del marqués.*) '’

Liliana je v priebehu novely Castokrat prezyvand ako Babika (La Mufieca). Jedna
sa o prezyvku, ktoru jej dal Carlos eSte na zaciatku ich milostného pomeru a mnohokrat sa k nej
nasledne vracia aj samotny rozpravac v podobe er-formy. Symbolika tejto prezyvky je podla
teorie Navarrete Quan jasnou narazkou na symbolicku a realisticki dramatickt hru nérskeho
dramatika Ibsena Henrika zvani Dom babik (Et dukkehjem,1879): ,,Protagonistkou novely
je Liliana, markiza, vdova prezyvand Bdbika, ¢o je jasnou referenciou na Dom bdabik

od Ibsena.*?°

Nora, hlavnd hrdinka tejto dramatickej hry, je vyobrazena ako vzornd a svedomita
manzelka, ktord urobi vSetko pre svojho manzela v jeho tazkej zdravotnej situdcii, avSak
po tom, ¢o si pozifia peniaze od jeho zamestnanca, ktory ju zacne vydierat, sa jej zivot
skomplikuje a v momente, kedy sa jej manzel o danej pdzicke dozveda, zakaze jej stretavat
sa s ich detmi. Ked’ nepriaznivé okolnosti pomint, zacne sa k Nore jej manzel opat’ spravat’
s reSpektom, ona si vSak uvedomi, ze sa cely Zivot nachadza v pozicii babiky, ktorou
manipuloval najprv jej otec a tentokrat jej manzel, preto sa rozhodne ho opustit’ a prevziat’ svoj

zivot do vlastnych rak.

Vzhladom k opisu Liliany, ktory je ndm prezentovany uz na zaciatku novely
prostrednictvom er-formy rozpravania vidime, Ze je jej osud takmer totoZzny s osudom postavy
Nory a teda vidime, Ze je tato postava vystavana po vzore postavy z tejto norskej dramy. Tuzba
po slobode v momente, kedy sa Liliana oslobodi od vSetkych spolocenskych roli, ktoré ju
zvéazovali, nasledne tvori aj zédklad samotnej dejovej zapletky novely. Zatial’ co u Nory je jej
oslobodenie sa zdverom dramatickej hry, v pripade Liliany sa jedna o prvok, ktory novelu

otvara a dava priestor k tomu, aby na neho nadvézovala cela dejova linia.

19 Tamtiez, s. 11.

' NAVARRETE QUAN, Yosahandi. La persecucion del deseo en Del amor, del dolor y del vicio. In Gomez
Carrillo, Del amor, del dolor y del vicio. Ciudad de México : Novelas en la Frontera, 2020, s. 12. (,,La
protagonista de la novela es Liliana, marquesa, viuda, apodada la Mufieca, una clara referencia a Casa de
mufiecas, de Ibsen.®)
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Vlastnost'ou Liliany, ktora do velkej miery prispela k rozpadu jej vzt'ahu s Carlosom
bola totiz prave jej tuzba po slobode, nezavislosti a vasni. Tato zenska vlastnost’ byvala ¢astym
predmetom spolocenskej diskusie v obdobi fin de siecle, kedy mnohé progresivne intelektualne
a zenské hnutia diskutovali o osobnej realizacii zien mimo ich tradicne spolocensky
vymedzenej roly, ktorou bola angel del hogar, teda rola Zeny starajucej sa o domacnost
arodinné pohodlie. Konzervativna spolocnost vo vSeobecnosti vnimala Zeny snaziace
sa realizovat mimo svoju domdcu rolu ako sebecké, nedostatocne Zzenské, abnormalne

a v Specifickych kontextoch aj ako promiskuitné.

Na postave samotnej Liliany mézeme pozorovat' jej postupnil cestu za osobnou
slobodou a sebarealizaciou od momentu smrti jej manzela, ktora ju zbavila jej tradi¢nej zenskej
roly vzornej manzelky. Aj ked smrt jej manzela podnietila v Liliane oslobodenie
sa od ustalenych spolocenskych konvencii, nejednalo sa o prvotny impulz, skor o moznost’
zrealizovat’ svoj dlhodoby plan. Tuzba Liliany po slobode sa zacala formovat’ uz v priebehu
rokov stravenych v klastore, ¢im potvrdzovala mnohokrat konzervativhou spolo¢nostou
presadzovany stereotyp ze zeny, ktoré absolvuju vzdelanie v klastore, sa po jeho ukonceni stant
spolocensky nevhodnymi Zenami tGziacimi po slobode, pretoze v nich vzdelanie, ktoré

je v pripade zien neprirodzené, prebudi tito rovnako neprirodzenu aspiraciu.

Svoju slobodu Liliana objavuje aj vdaka asociacii s niekol’kymi dekadentnymi
umelcami, s ktorymi za¢ne travit' ¢as na réznych vecierkoch. V tychto kruhoch sa stretava
s Margot, ktord ma niekol’ko typickych atribitov femme fatale. Ich priatel'stvo sa postupne
rozvija a samotna Liliana tvrdi, Ze ju Margot dopiiia vd’aka jej vlastnostiam vyznagujucim
sa slobodou, ktort ona sama aSpiruje dosiahnut’. Liliana teda ur¢itym spdsobom prechovava
k Margot obdiv, ¢im sa ich vzdjomny vztah utuZuje. Liliana by chcela byt ako Margot, avSak
sama vie, Ze jej tato podoba vol'nosti nie je rovnako prirodzena ako Margot, o sved¢i o tom,
ze sa Liliana predovSetkym snazi najst’ samu seba prostrednictvom skusania vSetkého, o jej
okolnosti umoziuju: ,, — Margot ,ma dopifla‘— vravievala casto Babika —, pretoze ma to, co mne

-----

(,,—Margot «me completa» —decia a menudo la Mufieca—, porque tiene lo que a mi me falta: la

vida exterior, la violencia, la alegria ruidosa, la ligereza callejera, la picardia parisiense.*) 2!

Blizky vztah Liliany a Margot sa v novele stdva predmetom klebiet, ktoré vedu

aZz k rozpadu vzt'ahu Liliany a Carlosa. Aj napriek tomu, Ze je v novele niekol’kokrat naznacené,

21 GOMEZ CARRILLO, Enrique. Cit. d., s. 29.
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ze je vzt'ah Liliany a Margot blizsi, ako byva medzi priatel’kami bezné, ani v jednom momente
novely nie je tento fakt s istotou potvrdeny asamotnd Liliana ho niekolkokrat vyvracia.
Interpretacia tohto javu teda ostava do znacnej miery na uvdzeni Citatela, vzhladom
k slobodomysel'nym a experimentalnym tendenciam oboch postav sa vSak da predpokladat,
ze kich vzajomnému vztahu skutocne v novele nedochadza ajednéd sa len o isté prejavy
ich vSeobecne dekadentného spravania. Element vztahu medzi dvoma Zenami je nie
len provokativnym dekadentnym prvkom, ktory prispieva ku kontroverznému charakteru tejto
novely, ale odkazuje aj na dobové stereotypy, ktoré sa spajali predovSetkym so zenami

aSpirujucimi po slobodnom Zivote, pripadne so zenami charakterizovanymi ako femme fatale.

Konverzacie a dohady o vzdjomnom vztahu tychto dvoch Zien navysSe vedu Carlos
a Robert, teda dvaja muzi, ktori boli obet'ami vol'nomyslienkdrskeho chovania spominanych
zenskych postav. Tito muzi nie len nepravom obvifiuju obe Zeny zo vzajomného vztahu, ktory
bol v danej dobe pokladany za nepripustny a kontroverzny, zval'uji na nich zaroven vsetko
svoje utrpenie, negativne emoécie a vnimaji ich ako pdvodkyne vSetkého zla v ich Zivote.
V tejto perspektive teda vidime deStruktivne dosledky chovania oboch Zien voci vybranym

muzom, ¢o je jednym zo zékladnych atributov, na ktorom je zalozeny archetyp femme fatale:

Muzi ako my by sa nikdy nemali zamilovat’ do tychto Zien, ktoré si pri tom, ako sa citia slobodné
myslia, Ze by mali spoznat’ vSetko a tak nas bert ako otravnych v momente, kedy uz nemame

ziadnu zahadu, ktor by sme im odhalili. Tieto Zeny maj duse prostitutok.

(Los hombres como nosotros no debieran enamorarse nunca de esas mujeres que, al sentirse
libres, creen que deben conocerlo todo, y que nos encuentran fastidiosos en cuanto ya no

tenemos ninglin misterio oculto que revelarlas. Esas mujeres tienen alma de prostitutas.) 2

Tieto rozhovory medzi Carlosom a Robertom dokazuju to, zZe ak st Zenské postavy
Liliany a Margot aich celkové spravanie sa v novele vnimané ako negativne, priCom su
ich dekadentné tendencie pokladané za zlovestné a destruktivne, je to prezentované z pohl'adu
muzov, ktori sa pokladaju za obete chovania tychto Zien. Z pohladu er-formy rozpravania
ma vSak Citatel moznost’ vidiet’ aj perspektivu samotnych zenskych postav. Vd’aka tymto dvom
uhlom pohl'adu su dané Zenské postavy viacdimenziondlne a ich charakter a chovanie ostavaju

na posudeni samotného citatel’a.

Tato viacdimenziondlna stranka Zenskych postdv nebyvala v romdnoch z obdobia

modernizmu vel'mi typickd, ked’ze byvali zenské postavy zvyc€ajne vykreslené ako vedl'ajsSie

22 Tamtiez, s. 39.
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charaktery, ktoré bud’ kompletne spiniali atributy archetypu femme fatale alebo atributy Zeny
vystihujicej archetyp angel del hogar. Vd'aka er-forme rozpravania vSak Gomez Carrillo
umoznuje vidiet’ ¢itatel'ovi dejovu liniu aj z pohladu tychto zenskych postav, co sice odkryva
ich tajomnost’, avSak zaroven dava Citatel'ovi moznost’ pochopit’ ich konanie, miestami s nim
dokonca sympatizovat, ¢o znemoznuje vnimanie femme fatale vyhradne ako zlovestnej
a negativnej postavy a otvdra perspektivu, ktord umoziuje vnimat’ tito postavu z pohladu

dobovych a spolocenskych konvencii.

Koncom novely si Liliana za¢ne uvedomovat, Ze aj napriek absolutnej slobode
a odputania sa od vsetkych spoloc¢enskych konvencii ¢i vztahov, ktoré¢ ju obmedzovali,
nenachadza vytizené Stastie a pocituje vnutorny smutok a nenaplnenie. V tomto jave vidime,
7e aj ked’ v priebehu celého svojho zivota tuzila po slobode a predstavovala si ju, v momente,
kedy ju ziskava, zaziva deziluziu, mierne sklamanie a uvedomuje si, ze omnoho viac tazi

po uprimnom a romantickom vztahu a to aj na ikor novonadobudnutej vol'nosti:

Sloboda. Od tohto momentu bol jej jedinym vodcom instinkt... Ale zaroven, urcity hmlisty
smutok suzoval jej hrud, plniac trpkostou vSetku jej nadej slobodného Zivota, s ktorou sa

pohravali jej tazby.

(La independencia. En adelante su tnico guia seria el instinto... Pero al mismo tiempo una vaga
congoja oprimia su pecho, llenando de amargura todas las esperanzas de vida libre que su deseo

acariciaba.) %

Tento jav spravidla nebyva typickym v pribehoch spojenym s archetypom femme fatale,
ktorej jedinou aSpiraciou je sloboda a nespochybiiuje pritom jej hodnotu. V pripade Liliany je
teda zrejmé, ze aj naprieck mnohym viditelnym atributom femme fatale, ktorymi oplyva, nie je
jej osobnost’ mozné jasne definovat’, nakol’ko sa v priebehu dejovej linie neustale vyvija a hl'ada
seba samu. Tato vlastnost’ z nej teda robi viac 'udsky pristupna postavu, s ktorou ma citatel

moznost’ sympatizovat’.

Postava Liliany sa vyznacuje mnohymi charakteristikami femme fatale, z ktorych
najvyraznejs$imi su jej tuzba po slobode, snaha experimentovat’, vyskusat’ vSetko, ¢o jej Zivot
ponuka a desStruktivne spravanie vo¢i muzom vo chvili, kedy jej dany muz stoji v ceste
k jej osobnym aSpirdciam. Aj napriek tymto atributom vSak vidime Lilianu taktieZ z pozicie
zeny, ktord sa po dlhych rokoch Zivota v podobe vzornej dcéry a manzelky rozhodla vyskusat

si opacny spOsob zivota, v ktorom bude zit’ sama pre seba a plnit’ si svoje osobné ciele a tizby.

23 Tamtiez, s. 47.
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Na konci novely viak zistuje, Ze ju tento slobodny spdsob Zivota nenapliia tak, ako si pévodne
predstavovala a znova si voli osobné naplnenie v podobe plnohodnotného romantického

vzt'ahu.

Vdaka er-forme rozpravania, ktorou nam je Liliana prezentovand, ju dokdZeme vnimat’
z tejto perspektivy a mat’ pochopenie pre jej idedl slobody, aj pre jej obCasné destruktivne
sklony. Ak by vSak postava Liliany bola citatelovi prezentovand vyhradne z perspektivy
postavy  Carlosa, omnoho  vyraznejSie by  vynikali jej  atributy,  ktoré
ju charakterizuj ako femme fatale. Vdaka kombinovanej forme perspektiv, ktori Gémez
Carrillo Ccitatel'ovi pontka je vSak tato postava viacdimenziondlna a nevidime ju len
ako zlomysel'na, sebeckl a destruktivnu femme fatale, ale aj ako zenu tiziacu dosiahnut’ svoje
osobné naplnenie mimo svojich tradi¢ne spolocensky stanovenych rol, v ¢om sa v kone¢nom
dosledku odraza aj samotny socidlny kontext obdobia fin de siécle, v ktorom bola otazka

zenskej slobody a sebarealizacie aktivne diskutovanou otazkou.

Margot (Margarita del Campo)

Dalsou vyraznou Zenskou postavou vyzna¢ujiicou sa atributmi femme fatale je v tejto
novele postava Margot, celym menom Margarita del Campo. Margot sa v priebehu dejove;j linie
stava blizkou priatel’kou Liliany, v ktorej eSte intenzivnejSie prebudi tiZbu po osobnej slobode,
vd’aka jej bezprostrednej a vol'nomyslienkarskej nature. Jej atributy femme fatale st omnoho
vyraznejSie ako u postavy Liliany, pricom z velkej Casti predstavuje aSpiraciu toho, kym
by sa Liliana chcela stat’. Margot vSak, na rozdiel od Liliany, aZ do konca novely ostdva verna
svojej prirodzenosti a jej charakter ostdva nemenny, preto sa jedna o menej dynamicku postavu,

ako tomu bolo v pripade Liliany.

Postava Margot je Citatelovi predstavena uz v avodnych kapitolach novely
prostrednictvom er-formy rozpravania, v pripade tejto postavy sa vSak Citatel’ nedozveda nic¢
o0 jej minulosti, ani osobnom citeni. Aj napriek tomu je vSak tito postava charakterizovana
dostato¢ne detailne na to, aby citatel’ pochopil, Ze sa jedna o hrdinku, ktord bude mat’ v dejovej
linii prizna¢na dolezitost’. Jej prvotny opis je zamerany predovsetkym na jej vzhl'ad, charakter
a celkové vyzarovanie. Aj ked’ sa jedna o Zenu, ktora nemé dokonaly vzhl'ad, dokaze si ziskat’
I'udi svojim vyzarovanim a bezprostrednou povahou. Jej intelekt taktiez nie je zalozeny
na jej intelektudlnej kapacite, skor na jej schopnosti prispdsobit’ sa a zapadnut’ do spolocnosti,

v ktorej sa prave nachddza. Zaroven sa vyznacuje istou dualitou anjelského a démonického
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vzhl'adu sucasne, €o je jej najpritazlivejSou a najviac Specifickou ¢rtou. Obzvlast tato dualita

patri medzi Casté charakteristiky spdjané s archetypom postavy femme fatale:

Jej najneodolatelnej$i Sarm bol zrodeny z diabolského kontrastu, ktory vytvarali jej Cierne,
hlboké, vasnivé, takmer az hrozivé oci, spolu sjemnymi ¢i naivnymi perami vabivého

a veselého diet’at’a.

(Su mas irresistible atractivo nacia del contraste diabodlico que producian sus ojos negros,

profundos, ardientes, casi feroces, con sus labios frescos o ingenuos de nifio goloso y alegre.) *

Margot je postavou, ktora v priebehu celej dejovej linie kona s prihliadnutim vyhradne
na svoj vlastny benefit a nehl'adi pritom na dosledky svojich €inov. Jedna sa preto o typicky
atribut asociovany s archetypom postavy femme fatale. Obetami jej ¢inov su najcastejSie muzi,
ktorych ocari a vykoristi pre svoje vlastné potreby. To, akym spdsobom Margot zaobchadza
s muzmi vidime na jej vztahu voci Robertovi, ktorého vyuZzije k spolo¢ne strdvenému casu,
nikdy mu vSak nedovoli prekrocit’ priatel'ské hranice ich vztahu, ¢o ho znepokojuje a frustruje.
Tuto svoju frustraciu nasledne detailne vykresl'uje postave Carlosa, priCom vidime, ako Margot
pripisuje vSetky negativne, priam az diabolské vlastnosti, nakol’ko mu odmieta naplnit’ jeho
osobné¢ predstavy a fantazie. Na zaklade tohto javu mézeme pozorovat, Ze démonicky charakter
femme fatale je opat’ raz definovany na zdklade perspektivy muZzskej postavy, ktora sa citi byt’

dotknutou a poniZzenou obet'ou tejto Zeny, o ktorej je presvedceny, ze ho ponizuje vedome:

Ta démonicka Margot zo miia robi poloblazna. Ale nemysli si, Ze som do nej zamilovany, to ani
nahodou. Labit ju? Uz len to by chybalo! Prave naopak, nenavidim ju z celej svojej duse a jej

chlad ma odpudzuje. Ale potrebujem ju fyzicky.

(Ese demonio de Margot me tiene medio loco; pero no creas que estoy enamorado de ella, ni
mucho menos. ;Quererla? jPues no faltaba mas! Al contrario, la detesto con toda el alma, y su

frialdad me repugna. Pero la necesito fisicamente.) %

V niekol’kych momentoch novely vidime zobrazen otazku sexuality Margot. Tato
otazka nie je ani v jednom momente novely diskutovana otvorene a ani bliz§ie definovana ¢i
objasnend rozpravacom v er-forme. Hned’ v niekol’kym momentoch novely vSak vidime urcité
naznaky, prostrednictvom ktorych je mozné si Margot interpretovat’ ako homosexualnu
postavu. NajvyraznejSim z tychto ndznakov je prave nepravdivd domnienka o vztahu medzi

Lilianou a Margot, ktora tvori vyznamnu ¢ast’ dejovej zapletky novely. Vzhl'adom k poc¢etnym

24 Tamtiez, s. 29.
25 Tamtiez, s. 35.
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aktom vyvratenia tejto domnienky zo strany postavy Liliany a aj zo strany samotného Roberta,

ktory tito myslienku povodne rozsiril, je vSak tento ndznak najmenej relevantny:

Pozyvam ta k zmiereniu, k blahu, k zabudnutiu na staré spory. A pri tom, ako ta pozyvam,
splnim aj jednu posvéitnu povinnost’ a teda ze t'a uistujem, ze Babika a Margot boli jednoducho

kamaratkami bez ¢ohokol'vek viac... Potvrdzujem ti to.

(Te invito a la reconciliacion, a la dicha, al olvido de las querellas pasadas; y al hacerlo cumplo
con un deber sagrado, pues estoy seguro de que la Mufieca y Margot fueron sencillamente

amigas sin més... Te lo aseguro) 2

O nieco relevantnejSie poukdzanie na moznu homosexualitu Margot je mozné
pozorovat’ v jej vzt'ahu vo¢i muzom. Margot je opisana ako postava, ktora vyuziva muzov pre
ziskanie si ich Casu a pozornosti, nikdy vSak neprekroc¢i urcité hranice, za ktorymi by nastala
prilezitost’ intimneho vztahu medzi flou a tymito muzmi. Aj napriek svojmu zvodnému
charakteru a imyselnému zvadzaniu si Margot drzi od tychto muzov zna¢ny odstup, o ich nie
len privadza do Sialenstva a neistoty, ale aj vzbudzuje otdzku, aky ma na to Zena s takto
slobodomysel'nym charakterom dovod. Domnienky Roberta poukazuji na jej homosexualitu,
pricom uz len samotna pritomnost’ tohto argumentu moze ovplyvnit' aj mienku samotného
Citatel'a o sexudlnej orientécii tejto postavy. Rozprava¢ v podobe er-formy sa vSak v priebehu
novely ani raz nezmieni o minulosti ani sexualite Margot, ¢im ostdva jej sexudlna orientacia

nedefinovanou a zalezi na uvazeni samotného Citatel’a.

Aluzie na moZnt homosexualitu Margot je mozné vnimat ako provokativny prvok tejto
novely, pricom bola v tomto pripade moznym autorovym zamerom snaha Sokovat’ Citatel’a
a poukézat’ na hranice dekadentnej kultury parizskeho mestského zivota, ktora bola zvykom
predovsetkym v umeleckych kruhoch, kde sa pohyboval aj samotny Gémez Carrillo. Aj ked’
st narazky na tabuizované témy v tejto novele vel'mi otvorené, postavy su stale ovplyvnené
uréitym konzervativnym ramcom. Slobodné a volnomyslienkarske Zeny su sice muzmi
ziadané, zaroven su vSak odsudzované pre ich Zivotny $tyl a st im muzskymi postavami
pripisované démonické vlastnosti. Hlavné zenské postavy su otvorene dekadentné, prijimaja
medzi seba vSak len d’alSie zeny z umeleckych kruhov a odsudzuju prostititky, ktoré vnimaju
s opovrhnutim. Analogicky teda moZeme tvrdit’, Ze sa prvok Zenskej homosexuality v novele

objavuje ako element, ktory je provokativny a odvazny, zdrovei je vSak hlavnymi muzskymi

26 Tamtiez, s. 69.
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protagonistami stale hlboko odsudzovany a napokon sa ukaze ako nepravdivy, vd’aka ¢omu

si zenské postavy zachovaju v ociach tych muzskych svoju tajomnost’, pritazlivost’ a obdiv.

V zévere novely sa Margot rozhodne akceptovat’ necakant ziadost” Roberta o ruku,
pri¢om sa novela nasledne konc¢i sobaSom tychto dvoch postav. Ich vzdjomny vzt'ah sa do tohto
bodu vsak nijakym spoésobom nevyvijal. Zo strany Roberta sa teda jedna o spontanny, priam
nerozvazny ¢in, ktorého dosledky si uvedomuje aj on sam, aj napriek tomu sa vSak rozhodne
riadit’ svojimi inStinktivnymi pocitmi. O nazore Margot na inStiticiu manzelstva alebo na
postavu Roberta ako takého sa Citatel nedozveda az do konca pribehu, jej akceptécia tejto
ponuky teda ostava otvorena Citatel'skej interpretécii, Co aj nad’alej udrzuje Margot v pozicii

postava-hypotéza. Koncept postavy-hypotézy blizsie Specifikuje Daniela Hodrova:

Ich signifié je otvorené priamo v diele, postava mdze nie len pre Citatela, ale aj pre ostatné
postavy v diele nadobudat’ rézne vyznamy, priCom tato jej otvorenost’ je suCastou autorskej

stratégie a asto sa v diele tematizuje.?’

Vzhl'adom k atribitom archetypu femme fatale, ktoré st v tejto postave vyrazne
pritomné a jej predchadzajlicim vzorcom spravania sa vsak Citatelovi pontka interpretacia, ze
sa Margot rozhodne prijat’ Robertovu ziadost’ o manzelstvo zo zistnych dovodov, medzi ktoré
patri predovsetkym jeho materialne zabezpecenie a pozornost’, ktorou Margot zahfnia. Samotny
Robert pri vysvetl'ovani svojich ¢inov poukazuje na fakt, Ze neo¢akava v budicnosti od Margot
ziadnu zmenu v jej doterajSom chovani, aj napriek tomu vSak trvd na svojom rozhodnuti.
Mozeme teda predpokladat’, Ze ma tato postava pevné dany osobnostny charakter, hodnoty
a sebaistotu, ¢o su zaroven predpokladané vlastnosti archetypu femme fatale, ktora taktiez
ostava verna svojim charakterovym ¢rtam aj konaniu, ktoré su za kazdych okolnosti v stlade

primarne s jej osobnymi zaujmami.

Postava Margot je vedlajSou postavou tejto novely, ktora sa vyznacuje prvkami
typickymi pre archetyp femme fatale. Na rozdiel od Liliany, hlavnej Zenskej protagonistky, sa
citatel' nikde v priebehu dejovej linie nedozveda o minulosti ani o citovom vnimani tejto
postavy. Do znacne] miery preto ostava charakter Margot na osobnom uvazeni samotného
Citatel'a, o ju udrziava v pozicii postava-hypotéza. Zaroven sa jedna o jeden z moznych

dovodov, pre ktory jej atriblity femme fatale vynikajii omnoho vyraznejSie, ako je tomu

27 HODROVA, Daniela. -na okraji chaosu. poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha : Torst, 2001, s. 546.
(,,Jejich signifié je oteviené piimo v dile, postava mize nejen pro Ctenare, ale i pro ostatni postavy v dile nabyvat
riznych vyznam, pfi¢emz tato jeji otevienost je soucasti autorské strategie a Casto se v dile tematizuje.*)
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u Liliany. Na rozdiel od Liliany je Margot menej dynamickou postavou, pretoze jej charakter

ostava v priebehu celej dejovej linie nemenny a jej chovanie je do znacnej miery predvidatel'né.

Postava Margot je Ccitatelovi prezentovana z perspektivy er-formy rozpravania
a z perspektivy postav sucasne, ako je tomu aj v pripade Liliany, vd’aka comu nadobuda
viacdimenzionalny charakter. V pripade Margot je vSak na jej démonické vlastnosti poukazané
nie len z perspektivy zraneného Roberta, ale aj prostrednictvom er-formy rozpravania, o este
viac upevinuje jej poziciu postavy femme fatale. Jej charakter sa vyznacuje predovsetkym
slobodomysel'nostou, dekadentnym spravanim, otvorenou povahou a koketnym chovanim
sa vo¢i muzom, ktorych vyuziva za G¢elom materidlnych benefitov a ziskania si ich pozornosti,
nasledne im v§ak nespliia ich osobné fantazie, ¢o ich nechéva zni¢enych a frustrovanych, ¢o v

nich vzbudzuje pocit nenavisti voci tejto Zenskej postave.

Jednym z vyraznych atribitov spajajicimi sa s Margot je otazka jej sexuality, ktord
ostava v novele nevyrieSend, pohybuje sa v§ak v rovine polemiky a ako mnohé iné atributy tejto
postavy, autor ju ponechdva taktieZ na interpretécii Citatel'a. Mozna homosexualita Margot je
kontroverznym a provokativnym prvkom tejto novely, ktory v literarnych kruhoch po jej vydani
vyvolal vyraznt vinu kritiky voc¢i autorovi. Tento element je v§ak mozné asociovat’ s pohl'adom
na dobové konvencie, kedy boli slobodomysel'nym Zendm mimo inych vlastnosti pripisované
Castokrat neoprdvnene prave homosexudlne tendencie, ktoré boli vysoko tabuizované
a odsudzované obzvlast’ konzervativnou ¢astou spoloc¢nosti a slizili na odradenie mladych Zien
od vydania sa cestou slobodného Zivota. Aj v novele mdZeme pozorovat, Ze jednotlivé postavy
aj napriek vlastnej dekadencii odsudzuju tito predstavu a v dosledku toho aj samotnit Margot.
Napokon sa domnienka o jej spolocnom vztahu s Lilianou ukazuje ako nepravdiva, ¢im autor
zachranuje povest oboch postav nie len v o¢iach muzskych protagonistov, ale aj v o€iach
Citatel'a dan¢ho obdobia, pre ktoré¢ho bol tento vzt'ah s najvacSou pravdepodobnost'ou taktiez

odsudeniahodny.

Postava Margot v tejto novele predstavuje typicky symbol dekadencie archetypu femme
fatale a stava sa doleZitou postavou nie len kvoli tomu, Ze sa vd’aka jej pritomnosti v novele
rozvija hlavna dejova zépletka, ale aj kvoli reprezentacii kontroverznej a tabuizovanej témy,
ktora novele dodéva vyrazny dekadentny nadych, zaroven vsak aj odraza pohlad dobove;j
spolocnosti na slobodomysel'né, sebavedomé a samostatné zeny a taktiez na otdzku vnimania

Zenskej sexuality.
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3.1.2. Sentimentalna bohéma

Sentimentdlna bohéma je druhou novelou zo zbierky 7ri nemordlne novely. Jedna
sa onovelu so zbierky, ktorej milostny pribeh ma najviac romantické aspekty spomedzi
vSetkych troch, ktoré v zbierke nachadzame. Hlavnym hrdinom je nadejny basnik Luciano,
ktory sa snazi presadit’ v parizskych literarnych kluboch a stat’ sa uznavanym autorom. Pri jeho
snahe ziskat’ svoj vytazeny uspech vsak stretadva divadelnu herecku Violetu de Parma. Medzi
dvoma postavami sa zacne formovat’ milostny pomer, ktory Violetu dovedie k opusteniu svojho
dlhodobého partnera, pri¢om sa vzda svojho zabezpeceného zivota aj sI'ubnej kariéry v divadle

kvoli naplnenému romantickému vztahu s mladym basnikom.

Aj napriek tomu, Ze tito novela obsahuje mnoho dekadentnych a symbolickych prvkov
typickych pre modernizmus, jej dejova zdpletka méa znaéne romanticky charakter a jej hlavni
hrdinovia sa taktiez vyznacuju mnohymi privlastkami priznaénymi pre romantickych hrdinov.
Prave v tejto novele je najviac spomedzi vSetkych v danej zbierke viditelnd mlada laska,
nevinnost’ a vasenl, o ktorych Gomez Carrillo najcastejSie hovoril v suvislosti so zbierkou

Tri nemoralne novely.

Vyobrazenim zivotného pribehu mladého nadejného basnika a mladej divadelnej
herecky autor prepdja niekol’ko typov umenia sicasne a zaroven poukazuje na t'azkosti mladych
umelcov, ktori sa vydavaju do PariZa v snahe presadit’ sa a Zivit’ sa svojim umenim. Tento aspekt
dejovej linie mé jasny povod v autorovych osobnych zazitkoch a sktisenostiach, s ktorymi
sa stretol pri jeho vlastnej snahe umelecky sa presadit’ v Parizi, zaroven je vSak jasnym odrazom

obdobia fin de siecle, €o o to viac dotvara modernisticku estetiku celej novely.

Violeta de Parma

Violeta de Parma je hlavnou Zenskou hrdinkou novely Sentimentdlna bohéma. Violeta
predstavuje objekt milostného zdujmu hlavného protagonistu, basnika Luciana, ktory sa snazi
so svojou literdrnou tvorbou prerazit’ v Parizi, pricom je jeho cesta plna prekazok spojenych
so zivotom v chudobe, tazkostami presadit’ svoje dielo a ziskat' uznanie v tych spravnych
umeleckych kruhoch. Na svojej ceste stretdva Violetu, ktoru spociatku vnima ako svoju
priatel’ku, s postupom &asu sa v§ak vztah medzi nimi prehibi, aZ sa napokon Violeta rozhodne
pre radikalny krok opustit’ svoj Zivot plny luxusu a pohodlia a za¢at’ novy Zivot s Lucianom,

v ktorom ju sice bude ¢akat’ vela prekazok, zaroven vSak aj vytuzena sloboda.
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Zékladné charakterové Crty Violety de Parma mézeme ndjst’ obsiahnuté uz v jej mene,
ktoré¢ho symbolika odkazuje hned’ na niekolko rozli¢nych interpreticii. Vo vSeobecnosti
je meno Violeta de Parma odkazom na parmsku fialku, ktora bola obzvlast’ obl'ibena v 19.
storo¢i vo Francuzsku, kde sa okrem in¢ho pouzivala aj ako sucast’ pokrmov. Symbolika
parmskej fialky ma vSak omnoho vacsiu spojitost’ s historickym kontextom. Fialka bola totiz
obl'ibenou rastlinou Napoleona Bonaparte, priCom sa neskor stala aj symbolom Bonapartistov.
Kyticu fialiek Napoleon daroval svojej prvej manzelke Joséphine de Beauharnais, ktora
ju nosievala na Satich. Az druha Napoleonova manzelka, Maria Lujza Habsburska, zndma
aj ako vojvodkyna z Parmy, vSak dala tejto rastline vyznam, ked’ ju zacala pestovat’ na pocest’

Napoleonovej prvej manzelky.”®

Samotna fialka vSak najCastejSie byva interpretovand ako symbol romantickej lasky,
nevinnosti a uprimnosti. V starovekej gréckej mytoldgii bola fialka symbolom bohyne Afrodity,
ktora si idajne obltbila jej vonu a preto pre Grékov predstavovala, rovnako ako aj samotna
Afrodita, symbol krasy, lasky a plodnosti. Neskdr bola fialka spijand s mytom bohyne
Persefony a tak ju l'udia zacali vnimat’ ako kvet mftvych, symbol smrti a samotného podsvetia.
V tomto kontexte je nutné pripomenut’, Zze rovnako bohyna Afrodita, ako aj smrt’ samotna
byvaji vSeobecne spajané s archetypom femme fatale, takze mozeme predpokladat’,
7ze uz samotné¢ meno Violety de Parma znac¢i tento aspekt jej osobnosti. Aj interpretacia
romantickej lasky a Giprimnosti spajanych s fialkou vSak vystihuju vyvoj dejovej linie spojene;j
s touto postavou. To, Ze md meno tejto Zenskej postavy v novele dolezZity vyznam nam autor
naznacuje uz v jednom z prvych dialogov medzi Violetou a Lucianom, kedy je jednou z tém
diskutovanych pri ich zozndmeni sa prave Violetino meno: ,,Pre priatelov len Violeta. V divadle
ma volaju Violeta de Parma. Zd4 sa vam to smie$ne? (,,Para los amigos solo Violeta. En el

teatro me llaman Violeta de Parma ¢le parece a Ud. ridiculo?*) %

Rovnako, ako u postavy Liliany v novele O ldaske, o bolesti a o pokuseni, ma vd’aka
vSevediacemu rozpravacovi pritomnom v tejto novele citatel moznost’ vidiet Violetu

objektivnej$im sposobom, ako to byva v pripade ich-formy rozpravania. V pripade Violety

28 DE CARVALHO, Luis Mendonga et al. HISTORY AND CULTIVATION OF PARMA VIOLETS (VIOLA,
VIOLACEAE) IN THE UNITED KINGDOM AND FRANCE IN THE NINETEENTH CENTURY. Harvard Papers
in Botany, vol. 18, no. 2, 2013, s. 138. (,,Napoleon was exiled to the Island of Saint Helena and the Duchy of
Parma was given to his second wife, Marie Louise, a member of the Hapsburg Austrian dynasty who, once at
Parma, patronized violet fashion and trade.*)

2 GOMEZ CARRILLO, Enrique. Cit. d., s. 77.
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v novele nachddzame niekol’ko opisov spdjajicich sa s jej minulostou, ktoré ndm priblizuju
pri¢iny jej konania, ktorého dosledky sa odohravaju uz priamo v dejovej linii. Zaroven
nam rozprava¢ ponuka prilezitostny pohl'ad do vnimania a videnia samotnej Violety,
¢o nam dava moznost’ nahliadnut’ na jednotlivé dejové prvky priamo z jej perspektivy. Violeta
je tak vd’aka er-forme rozprévania Citatel'ovi viac pristupna a straca svoju tajomnost’, zdhadnost’
a nevyspytatel'nost’, ktoré byvaja typickymi pre postavu femme fatale. Aj napriek tomu vSak u

Violety nachadzame hned’ niekol’ko prvkov, ktoré st typické pre tento archetyp zenskej postavy.

Uz vuvode sa z opisu minulosti Violety dozvedame, ze bola od pétnéstich rokov
modelkou pre parizskeho maliara, avSak jej pycha, nedostatok formalnosti a dostatocny
nezaujem o toto povolanie zapricinili, ze sa nikdy nepreslavila. Jej tazbou bolo divadlo, pretoze
tuzila po javisku a predovSetkym obdive l'udi, ¢o poukazuje na jej extrovertnt a sebavedomu
povahu, s ktorou sa v priebehu diela stretdavame. K divadlu sa napokon dostala prave vd’aka
jej spoluzitiu s majetnym umelcom Reném Durom, ktorého sama pokladala za nevzdelaného
prislusnika burzodznej vrstvy. Aj napriek tomu, Ze sa ich vzajomné hodnoty a intelekt znacne
lisili, ich vzt'ah vnimala vyhradne ucelovo a bola ochotna toto spoluzitie akceptovat’ za cenu
svojej hereckej kariéry a drahého oblecenia. Prave v tomto tivahovom pochode a ¢ine Violety
vidime prvky typické pre archetyp femme fatale, ktord nie je citovo zainteresovand a kona

vyhradne za ticelom svojich vlastnych cielov:

Co ju zaujimalo? Azda do toho domu vogla, aby sa tam zahniezdila? Azda tam planovala Zit
navzdy? To, ¢o ju zaujimalo, bolo aby René zariadil jej prijatie do divadla, aby jej kupil kostymy,

aby jej zariadil profesorov, aby jej pomohol, jednym slovom, ziskat’ slavu.

(A ella ;qué le importaba? ; Acaso habia entrado en esa casa para hacerse un nido? ;Acaso iba
a vivir alli siempre? Lo que le importaba era que René la hiciese admitir en un teatro, que le

comprase trajes, que le pusiese profesores, que la ayudara, en una palabra, a llegar a la Gloria.)
30

Dalimi atribatmi, ktoré st Violete pripisované su jej tizba po slobode, po Zivote, ktory
tajne zije vo svojich predstavach auzivanie si Casu straveného v roéznych umeleckych
kaviariach. Aj napriek tomu, ze t0zila cely zivot po hereckej kariére, nemala problém
sa v minulosti Zivit' okrem modelky aj ako prilezitostna prostitttka, co je prvok, ktory znova
potvrdzuje jej dejové postavenie ako femme fatale. Violeta je zaroven charakterizovana

ako samoliba, ¢o taktiez byva tradi¢nou charakteristikou archetypu femme fatale, avSak sa

30 Tamtiez, s. 83.
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jedna zaroven o Zenu, ktora si je vedoma svojich chyb a dokdze sa na nich zasmiat’. Touto
poslednou vlastnostou nam autor opéat’ priblizuje 'udskt stranku Violety, ¢im ju zbavuje jej
tajomnosti a priblizuje ju citatel'ovi viac ako postavu, s ktorou je do urcitej] miery mozné
sympatizovat’: ,,Violeta bola tiez samoliba, ale inym sposobom. Bola veselo samoltba
a v urcitych chvilach sa vedela vysmievat svojim vlastnym chybam.* (,,Violeta también era
vanidosa; pero de otro modo. Era una vanidosa sonriente, que sabia, en ciertos casos, burlarse

de sus propios defectos.*) 3!

V urcitych dejovych momentoch moézeme vidiet’ aj prejavy Violetinej sexuality, ktoré
si vyobrazené znacne intenzivnym spdsobom a opisované privlastkami ako ,,zbladznenie sa“,
,bestialny utok™ ¢i ,,horacka”. V momente, kedy jej tizby neboli ukojené, mala Violeta sklony
k nekontrolovatelnému spravaniu, miestami dokonca s prvkami nésilia. Zenské sexualne tizby
boli v tomto obdobi tabuizovanou témou v spolo¢nosti a preto si tieto detailné opisy, ktoré
Gomez Carrillo prezentuje, znacne kontroverzné v danom kontexte. Navyse bola v tomto
historickom obdobi otdzka zenskych prejavov sexuality stdle nejasnou témou, pricom
v spolo¢nosti daného obdobia prevladal Ccastokrat nazor, Ze uzZien tieto prejavy nie
su z fyziologického hladiska mozné ani prirodzené. Tieto detailné opisy Violetinych
sexudlnych tizob teda mézeme pokladat’ za urciti muzskua projekciu a fantaziu, ktord bola
mnohokrat spdjana prave s archetypom femme fatale a pramenila najméd z historického
spoloCenského kontextu, ktory samostatné a cielavedomé Zeny v mnohych pripadoch asocioval

s promiskuitnym a extrémnym sexudlnym chovanim:

Poblaznen4, citiac sa neschopna odporovat’ sebe samej, pohaniana svojou sexualitou, svojimi
nervami, svojou naruzivostou, rychlo sa vratila do spalne, v ktorej spal René a zobudila ho

tladiac ho, nazyvajic ho imbecilom.

(Enloquecida; no sintiéndose capaz de resistirse a si misma, impulsada por su sexo, por sus
nervios, por su vehemencia, volvié con paso rapido a la alcoba en que dormia René, y le desperto

estrujandole y llamandole imbécil.) 32

Aj napriek tomu, ze vSetky tieto charakterové Crty jednoznaéne vykresluju Violetu
ako femme fatale, v urcitych momentoch vidime Violetu v beznych l'udskych situdciach, ¢o nas
ako citatel'ov nuti s lou sympatizovat’. V priebehu celého pribehu méZzeme vidiet’, Ze aj napriek

tomu, ze je jej vztah s Reném ucelovy a aj ona sama ho takto vnima, trapi ju nedostatok lasky

3! Tamtiez, s. 85.
32 Tamtiez, s. 95.
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a nevsimavost’, ktora sa jej od Reného dostava. Aj napriek svojmu ti¢elovému chovaniu, Violeta
v skutocnosti tuzi po laske, ktord jej nie je opitovand, nakol’ko je René viac zaujaty svojou
sldvou, povestou a peniazmi. V mnohych momentoch teda moézeme pozorovat' frustraciu

Violety v tejto situdcii, o je netypickym javom pre tradi¢nu postavu femme fatale:

Neskor ju vyspovedal ohladom pantomimy:

- Ako bolo?

- Dobre, dakujem — odpovedala herecka ironicky. Duran sa nezdal byt urazeny. Bol
spokojny, pretoze mal potrebu hovorit’ o svojej bohéme a itat’ niekomu utrzky, ktoré sa mu

zdali najlepsie napisané.

(Luego le interrogo sobre le pantomima: —;Qué tal? —Bien, gracias —repuso la actriz
irbnicamente. Duran no se dio por ofendido. Estaba contento; tenia necesidad de hablar de su

bohemia y de leer a alguien los trozos que mejor hechos se le antojaban.) *

Pravu lasku Violeta napokon nachadza v postave Luciana, pri¢om sa ich vzt'ah postupne
vyvija v priebehu celého pribehu. Vztah Luciana a Violety je od zaciatku Gprimny a aj zo strany
Violety vidime, ako vo¢i Lucianovi prechovava cit, ktory nie je nijakym sposobom ucelovy,
nakol’ko jej Luciano nie je schopny pontuknut Ziadne lepSie socidlne postavenie ani materialne
zabezpecenie. V zavere pribehu sa Violeta dobrovol'ne vzda vsetkého, ¢o jej René poskytuje,
v ratane jej vysnenej prace v divadle a drahych kostymov, pricom si zvoli slobodu a lasku
a rozhodne sa ostat’ s Lucianom. Obzvlast’ v jej vyznani Lucianovi v zavere pribehu vidime,
7e sa skutocne jednd o uprimne zamilovanu Zenu, ktord kona impulzivne, ako byva skor bezné
pre romantickych hrdinov. Ked'Ze postavy archetypu femme fatale byvaji charakterizované
ako Zeny, ktoré len ucelovo zvadzaju s deStruktivnymi dosledkami, tento finalny ¢in Violety
sa vymyka Standardnym charakteristikdm typickym pre femme fatale: ,,Od dnes a navzdy
budem zit’ tu, s tebou, chudobna ¢i bohata, biedna ¢i preslavena, ale vzdy po tvojom boku. Uz
by pre mia bolo nemozné Zit' s nieckym inym!... Prijimas ma?...““ (De hoy en adelante viviré
aqui, contigo, pobre o rica, miserable o gloriosa, pero siempre junto a ti... jYa era imposible,

para mi, vivir con otro!... ;Me aceptas?...) **

Violeta de Parma predstavuje Zensku postavu, ktora sa vyznacuje hned’ niekolkymi
znakmi typickymi pre archetyp femme fatale. Jej ideél slobody, ucelové vyuZzivanie muzov
pre dosiahnutie vlastného ciel’a, zvodné sexudlne chovanie a tuzby st typickymi znakmi tohto

archetypu. V zévere pribehu navySe opusta muza, ktorého uz viac nepotrebuje k splneniu

33 Tamtiez, s. 119.
34 Tamtiez, s. 139.
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svojich vlastnych ciel'ov a spokojnosti, ¢im mu zni¢i povest’ a postavenie, na ktorom si zaklada

a teda ma pre neho jej ¢in destruktivne sklony.

Obraz Violety je ndm vSak od prvého momentu podavany z hladiska er-formy
rozpravania, pricom je nam ako ¢itatel'om vyli¢eny Zivotny pribeh Violety a zaroven jej vlastny
uhol pohl'adu na dianie v novele. Kombinacia tychto narativnych prvkov vyrazne meni pohlad
Citatel'a na Violetu, ktory je schopny vidiet’ jej citové zalozenie a osobné priciny jej celkového
konania, ¢o mu umoziiuje s touto postavou do velkej miery sympatizovat’. Postava pre Citatel'a
nie je tajomna, ako byva u postav femme fatale archetypu typické, miesto toho sa meni
na vyraznu protagonistku, ktorej pribeh a osobnostny vyvoj Citatel’ pozoruje v priebehu celej

dejovej linie.

Prave vd’aka tomuto nahl'adu nevnimame Violetu ako typicktl femme fatale, ale ako
hrdinku tiziacu po slobode, ktord sa neboji prevziat' svoj zivot do vlastnych ruk v snahe
nasledovat’ a dosiahnut’ svoje idedly. Tato jej vlastnost moédze byt spijand s atribitmi
vzrastajuceho spolocenského fenoménu New Woman, nakol’ko Zeny charakterizované tymto
privlastkom tuzili, rovnako ako Violeta, predovsetkym po slobode a po moznosti zit’ svoj Zivot
spdsobom, pre ktory sa rozhodnu ony samé, bez ohl'adu na spolo¢enské konvencie. Jej obeta
vSetkého pre idedlnu lasku mé zaroven znaky romantického hrdinu, ktory je rovnako
ako Violeta schopny vzburit’ sa spolo¢enskym konvencidm v snahe nasledovat’ svoje idealy.
V tomto ¢ine Violety teda m6Zeme pozorovat’ jednak priznac¢né charakteristiky spolocenského
dobového fenoménu New Woman, ale aj prepojenie modernistickej estetiky s estetikou
romantizmu, medzi ktorymi existuje uzky evolu¢ny vzt'ah, ako vo svojej Studii zmienuje

Selimov: ,,modernizmus do svojho prejavu zahfia plody romantickej evolucie a $tylistiky*.%

Je vSak pravdepodobné, Ze ak by sme postavu Violety vnimali z perspektivy postavy
Ren¢ho, jej femme fatale atributy by boli viac vyzdvihované a viditelné, nakolko
by sme vnimali Violetu ako nevernu partnerku, ¢o zneuzila jeho spolo¢enské a materialne
postavenie vo svoj osobny prospech, priCom ho v zavere diela chladne opustila v momente,
kedy stratila zaujem o vSetky benefity, ktor¢ jej vzt'ah s nim poskytoval. Tym, Ze je nam Violeta
sprostredkovand prostrednictvom er-formy rozpravania asamotny René je vykresleny
ako postava, s ktorou Citatel’ nie je preduréeny sympatizovat, javi sa ndm finalne rozhodnutie

Violety ako spravne, vnimame ho ako hrdinské nasledovanie svojho sna a prehliadame

35 SELIMOV, Alexander R. El Romanticismo y la poética de la cultura modernista. Hispanic Review. 2003.
Vol. 71, no. 1, s. 107. (,,el modernismo incorpora en su discurso el fruto de la evolucion y estilizacion del
romanticismo®)
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destruktivne dopady tohto rozhodnutia na Reného zivot. Vd’aka tomuto javu mozeme vidiet,
7ze miera, do akej je mozné s postavou femme fatale sympatizovat, je do velkej miery

ovplyvnena formou rozpravaca.
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3.1.3. Udivy

Udivy st poslednou novelou zo zbierky Tri nemordlne novely. Dejova linia tejto novely
sa odohrava v kabaretnom divadle ahlavnymi protagonistkami st v fiom vystupujlice
umelkyne. Hlavna dejova trajektoria pozostava z milostnych afér, ktoré medzi sebou nadvizuja
jednotlivi protagonisti, priCom je hlavna dejova zépletka zalozena na vzt'ahu Luisy a jej priatel’a
Eugenia, ktory podlahne zvodom jej kabaretnej kolegyne Ofelie. Novela sa vyznacuje
predovsetkym detailnym sustredenim na Zenské protagonistky a psychologiu ich postav, pricom
Gomez Carrillo v pripade tychto zien Citatel'ovi detailne vykresl'uje pohl'ad do ich minulosti,
na ktory nasledne nadvizuju ich stcasné problémy, neistoty a konanie. Ako tomu bolo
aj v pripade predchadzajacich dvoch noviel, nechybaju dekadentné prvky a modernisticka

estetika so zameranim na autorovi blizke parizske umelecké kruhy.

Typickym modernistickym prvkom tejto novely je vyobrazenie dekadentného
parizskeho prostredia z obdobia fin de siécle. Vd’aka koncentrovaniu dejove;j linie do prostredia
kabaretného divadla ma citatel moznost’ pozorovat’ dynamiku a stereotypy spojené so Zenami
pohybujicimi sa v umeleckych kruhoch v danom obdobi. Atmosféru novely dotvaraji opisy
jednotlivych predstaveni, pestrych Zenskych kostymov a pohlad do zdkulisia kabaretného
divadla. Autor v tejto novele spdja performativne a literdrne umenie sucasne, pricom opisuje
zivot mladych umelkyn v dekadentnej parizskej spolocnosti, o je jednou z tém typickych

pre literaturu z obdobia modernizmu.

Ofelia

Ofelia je jednou z hlavnych Zenskych protagonistiek novely Udivy. Jedna sa o kabaretnti
spevacku znamu svojim Specifickym hlasom a timyselne zvodnym vystupovanim, ktora
si 'udia a jej publikum najcastejSie spajaju s reprezentaciou chudobného ducha. Ide o Zensku
postavu, ktord vyrastala v chudobnej S$tvrti anikdy sa nevzdala asocidcie s ludmi
pochéadzajucich z rovnakych pomerov, ani napriek svojmu uspechu a slave. Zaroven je vSak
Ofelia postavou, ktorej inherentné znaky z nej vytvaraju typickl archetypalnu postavu femme

fatale.

Ako to byva v novelach zo zbierky 7ri nemordlne novely, postava Ofelie je Citatel'ovi
prezentovana prostrednictvom er-formy rozpravania poukazujlicej na jej minulost’, na zéklade

ktorej ma nésledne Citatel' moznost vyvodit’ si pri¢iny jej ¢inov a celkového chovania. Citatel
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sa uz v uvodnych kapitolach dozveda, ze pochddza z nizkych Stvrti Pariza a svojim vzhl'adom
pripomina prostitutku. Niekol’kokrat v priebehu novely vidime, Ze je pri opise Ofelie kladeny
doraz na jej plné, Cervené pery a sebavedomy vzpriameny postoj, ktory zaujme aj v priebehu
jej vystupovania na javisku. VyznaCuje sa taktiez tajomnym aspektom a chladnym
vyzarovanim, ktory z nej na zaklade opisu vytvaral ,,mizu necestnej lasky* (,,]Ja musa del amor
innoble*)*®. Vsetky tieto atributy vyjadrené uz v ivodnom opise tejto postavy naznacuju, Ze sa
jedné o archetypalnu postavu femme fatale, nakol’ko s iou podobné tieto privlastky byvaju

taktiez Castokrat spajané.

V tvodnych opisoch Ofeliinho vzhl'adu je niekol’kokrat spomenuté jej tmava pokozka,
ktoru si postava pocas svojich kabaretnych vystipeni farbila na bielo pomocou krému. Tmava
pokozka Ofelie je vzhl'adovou ¢rtou asociujicou ju s jej nizkym socialnym statusom, nakol'ko
patrili T'udia tmavej pleti v obdobi fin de siecle v Parizi spravidla do nizkych spolocenskych
vrstiev. Aj napriek tomu, ze Ofelia nadvizuje na archetyp postavy femme fatale vytvoreny
po vzore Salome, ako to byvalo u Gémez Carrilla a ostatnych modernistickych autorov
inSpirovanych estetikou francuzskeho parnasizmu a symbolizmu zvykom, farba jej pleti
ju zéroven asociuje s povodnym hispanoamerickym archetypom femme fatale pritomnym
najmé v kolonidlnej hispanoamerickej literature, ktorym bola postava mulatky. Postava
mulatky sa okrem vlastnosti, ktoré do velke; miery zdiela s modernistickym archetypom
femme fatale, vyznacovala svojim exotickym charakterom. Ten je viditelny aj u samotnej
Ofelie, neoddelitelne sa vSak spdja sjej nizkym spoloCenskym statusom, biedou
a dekadentnym spravanim podnietenym prave jej socidlnymi pomermi: ,,... a ktorej ruky,
vzdelané v tych najplytSich exotickych cviceniach, sa tiez zvyknu zafarbit’ krvou v rozzirenych
¢i biednych momentoch.* (,,...y cuyas manos, doctas en los mas bajos ejercicios exoticos, suelen

también tefirse de sangre en los instantes de exasperacion 6 de miseria.*) 37

Samotné meno tejto postavy je symbolické a je otvorenou naraZkou na postavu Ofélie
zo Shakespearovej dramy Hamlet (1603-1604), nakol’ko v novele nachadzame hned’ niekol'ko
nardzok na tato dramaticku hru ajej postavy. Podobne ako tomu bolo v novele O ldske,
o bolesti a o pokuseni v pripade postavy Liliany, Gomez Carrillo prostrednictvom paralelizmu
postav odkazuje na svetové literarne diela, ktoré ho inSpirovali v jeho vlastnej literarnej kreécii.
Tymto prvkom Goémez Carrillo nielen aplikuje vo svojich dielach pouZitie symbolistickych

prvkov, ¢o byva tradi¢nou literarnou technikou modernistickych autorov, ale aj oslavuje

3% GOMEZ CARRILLO, Enrique. Cit. d., s. 157.
37 Tamtiez, s. 157.
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a vyzdvihuje samotné umenie a umelecku kredciu vSeobecne, o byvalo Castym motivom

autorovych literdrnych diel.

V pripade Ofelie nachadzame podobnost’ so Shakespearovou Oféliou v jej vztahu voci
muzskym protagonistom. Shakespearova Ofélia predstavuje pasivny zensky charakter, ktory
je do velkej miery manipulovany muzmi v jej zivote. Najvacsiu moc ma nad Oféliou jej otec
Polnius, snaziaci sa udrziavat ju v pozicii vzornej aposluSnej dcéry s aSpirdciou stat
sa idealnou budiucou manzelkou a matkou, preto sa ju neustale snazi prehovorit’, ze Hamletove
city k nej nie su skutocné. Ofélia vSak aj napriek tomu veri, Ze ju Hamlet kedysi skuto¢ne miluje
ato aj vo chvili, kedy sa ju snazi presved¢it’ o opaku. Po tom, ¢o ho vSak zradi a postavi
sa na stranu svojho otca, ju v§ak Hamlet vnima ako sexudlny objekt a d’alSiu zo zien v jeho
zivote, ¢o ho sklamala. Na tento fakt poukazuje aj Lyudmila Pet’ko: ,,Pre Hamleta je sexudlnym

objektom, skazenou a necestnou milenkou.* *3

Ofelia v novele Udivy je na rozdiel od tej Shakespearovej aktivnou dejovou postavou,
ktord kona na zéklade vlastného uvazenia a pudov, aj napriek deStruktivnym ddsledkom jej
¢inov. V priebehu celej novely je Ofelia vinimana muzmi v jej okoli vyhradne ako sexudlny
objekt s pokrivenymi moralnymi hodnotami, ¢o je rola, s ktorou sa stotoznila uz aj ona samotna
av ktorej vidime paralelu s Hamletovym vnimanim Shakespearovej Ofélie. V Uivodnej
charakteristike tejto postavy zaroven vidime, Ze v minulosti viedla vztahy s problematickymi
muzmi, pricom rozpravanie v er-forme naznacuje, ze sa jednalo o muzov, ktori nad fiou mali
urcitd moc. Kvoli tymto muzom stratila Ofelia predstavu o tom, ako mdze vyzerat’ skuto¢na
a Uprimna laska. Z tohto dévodu ju nésledne rozpravac v er-forme Stylizuje do pozicie postavy

Shakespearovej Ofélie, ktoré si sama nebola istd Hamletovymi citmi:

... v dvadsiatich rokoch mala za sebou mnoho krutych milencov, mnoho egoistickych milencov,
mnoho hlipych milencov, dokonca sa sama seba pytala, ako Hamletova priatel’ka: ,Ako mézem

rozlisit’ pravu lasku od ostatnych lasok? ...

(,,...a los veinte afos, habiendo tenido muchos amantes brutales, muchos amantes egoistas,
muchos amantes idiotas, preguntabase atn, como la novia de Hamleto: «;En qué puedo

distinguir un verdadero amor de los otros amores? »...*) *°

38 TURCHYNOVA, Ganna, PET’KO, Lyudmila and NOVAK, Tatiana. The rose "Ophelia” and Flower
Symbolism in “Hamlet.” Intellectual Archive. 2021. Vol. 10, no. 1, s. 6. (,,To Hamlet, she is a sexual object, a
corrupt and deceitful lover.*)

3 GOMEZ CARRILLO, Enrique. Cit. d., s. 157.
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Zaujimavou je aj pasaz, v ktorej sa riaditel’ divadla, kde Ofelia pracuje, sdm Stylizuje do
roly Polonia. Vd’aka tejto pasazi si mézeme riaditel'a divadla interpretovat’ ako metaforického
otca Ofelie, ktory jej zaistuje zivobytie, udrziava ju mimo chudobnych pomerov, z ktorych
pochadza a zaroven ma nad nou ako jediny muz urciti formu moci, rovnako, ako mal Polonius

z Hamleta moc nad svojou dcérou Oféliou:

Spominate si ked’ Polonius povedal Hamletovi, Ze sa bude chovat ku komediantom v sulade
s ich zasluhami a skloni sa, ked’ mu kral'ov syn povie: ,,Lepsie, Polonius, omnoho lepsie? Nuz,

ja som urobil to isté...

(¢Os acordais de Polonio diciendo a Hamleto que va a tratar a los comicos conforme a sus
méritos, € inclindndose cuando el hijo del rey le dice: «;Mejor, Polonio, mucho mejor? » Pues

yo he hecho lo mismo...) 4

Jednym z atribltov, ktory asociuje Ofeliu s archetypéalnou postavou femme fatale, je jej
obl'uba kostymov. Narazka na Ofeliine kostymy je Casto zobrazovanym prvkom dotvarajiicim
opisni stranku dejovej linie, pricom autor dosledne opisuje roznorodost’ jej odevov
pri rozli¢nych prilezitostiach. Tymto javom autor poukazuje na silu a podstatu Zenskosti danej
postavy, ktora je dotvarana prave prostrednictvom jednotlivych odevov, vd’aka ktorym sa zena
je schopna vyvijat, vyjadrovat’ svoju podstatu a vyznacovat’ vzdy iné stranky svojej osobnosti
na zaklade jej nalady a prisluSnej spolocenskej situdcie. Kostymovy prvok pod¢iarkuje Zenské
postavy ako dynamické, viacdimenzionalne a neustale schopné sa vyvijat’ a r6zne prejavovat’,
¢im sa zvyraziuje aj forma ich protagonizmu v novele. Na dolezitost’ kostymového prvku

v literarnych dielach Gomez Carrilla poukazuje aj Dora Polakova:

Pre spisovatel'a sa moda nelimituje len na problematiku strihov, latok a salénov, reprezentuje
Specificku a autonémnu oblast’, ktorej zena kral'uje a v ktorej sa z nej stdva obratna ¢arodejnica

schopna nekoneénych premien.*!

Aj samotné zivobytie, ktorému sa Ofelia venuje, znej vytvdra do istej miery
archetypalnu postavu femme fatale. Ofelia pracuje ako spevacka a tanecnica v kabaretnom
divadle, priCom su jej vystipenia hlavnym aktom, ktory ldka divdkov a jej obdivovatelov

na vecerné predstavenia. Vo vztahu Zenskej postavy k performativnhym umeniam moézeme

40 Tamtiez, s. 163.

1 POLAKOVA, Dora. Eterno Enigma. la mujer en las cronicas de Enrique Gémez Carrillo. Letras (Lima). 2022.
Vol. 93, no. 137, s. 23. (,,Para el escritor la moda no se limita a la problematica de cortes, telas o salones; representa
un area especifica y autobnoma donde la mujer reina y donde se convierte en una habil maga capaz de interminables
metamorfosis.*)
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pozorovat’ analogiu s modelovym archetypom femme fatale vytvorenym po vzore postavy
Salome, ktorej Zenskd moc azvodnost’ spocivali prave v jej tanci. Povolanie kabaretnej
umelkyne bolo v obdobi fin de si¢cle zaroven pokladané za spolocensky nevhodné, z dovodu
jeho vyzyvavého charakteru, aprave preto byvalo asociované so zenami z nizSich
spoloCenskych vrstiev, co mézeme pozorovat’ aj na spolocenskom povode samotnej Ofelie.
Podobne, ako tomu je u Salome, si Ofelia navyse ziskava pozornost’ muzov prostrednictvom
svojich zvodnych vystupeni a nasledne tychto muzov vyuziva k naplneniu svojich osobnych
benefitov: ,,Bola to Ofelia Co spievala kl'aciac pred starcom, v parizskej romanci plnej oplzlych
sl'ubov a erotickych ladkadiel.“ (,,Era Ofelia que cantaba, arrodillada ante el viejecito, una

romanza parisiense llena de promesas lascivas y de eréticos reclamos.*) *?

Najviac priznacnou vlastnostou Ofelie, ktord ju charakterizuje ako archetypéalnu
postavu femme fatale je jej zvodnost’, priCom ju tato postava vyuZziva pre vlastné poteSenie,
benefity a nehl'adi pritom na ddsledky svojich ¢inov. Tento jav vidime v jej zvedeni Luisinho
priatel'a Eugenia, ktory aj napriek prvotnému zdrahaniu sa napokon neodold jej zvadzaniu
a podlahne jej. Odtohto ¢inu sa nasledne odvija hlavnd dejova zapletka novely, pri¢om
ani v jednom momente Ofelia neciti I'itost’ nad bolestou, ktoru 'ud'om okolo seba spdsobila.
Od prvého momentu hladi Ofelia len na svoje vlastné tizby a splnenie si vlastnych cielov,
pre ktoré je ochotnd obetovat’ a znicit’ Cokol'vek, €o sa jej postavi do cesty, €o ju charakterizuje
ako typicku postavu femme fatale. V ur¢itom momente dejovej linie Ofelia vysvetl'uje svoje
chovanie laskou, ktorti idajne voci Eugeniovi citi, v skutocnosti sa vSak z jej strany jedna
0 pocit tuzby, o nielen poukazuje na jej charakter femme fatale vd’aka asociacii s telesnym
aspektom jej vztahov, ale aj na jej neschopnost’ rozlisit’ pravu lasku od ostatnych typov lasky:
,»---A ak pri tom, ako vravela ze ho zboziuje klamala, nebolo tomu tak pri uistovani sa, Ze ho
potrebuje.“ (,,...y si al decir que le adoraba mentia, no asi al asegurar que tenia necesidad de

6l ®

Postava Ofelie zaroveil do ur€itej miery odraZa proces automatizacie, ktory bol ¢astokrat
kritizovany mnohymi umelcami a intelektualmi v obdobi fin de siécle. V pracovnom prostredi
zaCali vdaka rozmachu kapitalizmu a industrializaénych procesov prevladat’ princip
produktivity a racionalizacie prace, ktorého zakladom bolo ¢o najviac zvysit' produktivitu
zamestnancov za U¢elom maximalizovania zisku. Do umenia sa racionalizacia prace preniesla

v podobe podradenosti umenia samotného vo¢i dopytu publika a umeleckej produkcii

%2 GOMEZ CARRILLO, Enrique. Cit. d., s. 169.
4 Tamtiez, s. 192.
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preferujucej kvantitu nad kvalitou. Ofelia vtejto novele predstavuje umelkynu, ktorad
ma v divadle najvacsi Gspech a jej predstavenia su najviac obdivované a ziadané publikom
a pravidelnymi navstevnikmi divadla. Prave z tohto dovodu sa riaditel’ divadla stavia k Ofelii
pragmaticky a vnima ju ako produkt, z ktorého dokaze profitovat’ a vd’aka ktorému udrziava

vysoku navstevnost’ svojho divadla:

Bez vahania, ako bolo povedané, Ofelia je ta, ¢o je vSetkému na vine. Ale zaroven, Ofelia je
duchom méjho podniku. Viac ako polovica mojich stalych zakaznikov prichadza za vyhradnym

ucelom pocut’ ju spievat’.

(,,S1in duda, deciase, Ofelia es la que tiene la culpa de todo; pero al mismo tiempo Ofelia es el
alma de mi negocio. Més de la mitad de mis parroquianos vienen con el exclusivo objeto de

oirla cantar.*)

Ofelia predstavuje postavu, ktora sa spomedzi vetkych Zenskych postav z novely Udivy
najviac vyznacuje vlastnostami archetypu femme fatale. Jedna sa o postavu, ktorej vnitorné
vnimanie je zmétené a aj napriek tomu, Ze ju Citatel' vidi prezentovand nie len z perspektivy
postav ale aj z perspektivy er-formy rozpravania, ktoré poukazuje na jej minulost, je vel'mi
tazké stouto postavou sympatizovat. U postavy prevladaju povrchné vzorce spravania
zalozené na uspokojovani jej vlastnych rovnako povrchnych potrieb, pricom maja dosledky
jej ¢inov destruktivny charakter, aj napriek tomu sa v8ak ani v jednom momente novely za tieto
¢iny neospravedlnuje. Ofelia je postavou, ktort ostatné postavy z jej okolia vnimaji povrchne
a pragmaticky, ona sama je vSak postavou chovajicou sa na zéklade povrchnych a materialnych

VZOrcov spravania.

Tato postava je aj napriek svojmu charakteru najprepracovanejSou postavou zo zbierky
Tri nemordlne novely, nakolko sa vnej odraZzaju symbolické nardzky spojené nie
len s archetypom femme fatale, ale aj so socidlnym kontextom obdobia fin de siécle a jasnou
nardzkou na Shakespearovu dramaticku hru Hamlet. Goémez Carrillo v tejto vedlajSej postave
tak dosiahol prepojenie medzi aktudlnym spolocenskym kontextom obdobia, v ktorom on sam
tvoril, spolu s odkazom na jedno z literarnych diel, ktoré jeho samotnu literarnu kredciu
inSpirovalo a dokézal pri tom nechat’ vyniknuat’ jeho vlastnt literarnu estetiku vd’aka detailnym

a ozdobnym symbolickym opisom.

4 Tamtiez, s. 207.
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Luisa

Luisa predstavuje hlavna zenské protagonistku novely Udivy. Jedna sa o postavu, ktora
sa rozhodne si splnit’ svoj sen a stat’ sa kabaretnou umelkyiiou aj napriek tomu, ze sa tym
odcudzi od svojej matky, s ktorou mé vel'mi blizky vzt'ah. Charakter tejto postavy je v priebehu
celej dejovej linie ovplyvneny predovsetkym vztahom s jej partnerom Eugeniom, pricom
na konci novely dochddza k nevere z jeho strany a Luisa sa ocitd v deziluzii a melancholii. Tato

postava je zaroven objektom milostného zdujmu divadelného klauna zvaného Rip-Rip.

Uz zuvodného opisu tejto postavy prezentovanom prostrednictvom er-formy
rozpravania je Citatel'ovi jasné, ze bude Luisa v novele prezentovat’ viacdimenzionalnu postavu.
Dejova linia sa za¢ina obrazom Luisy ocitajucej sa na rozhrani dvoch polov, pricom sa nevie
rozhodnut’” medzi stabilnym Zivotom so svojou matkou, ktord ju vychovala aku ktorej
prechovava hlboku néklonnost’ a zivotom divadelnej umelkyne, po ktorom tajne tazi, avSak
je v rozpore s idedlmi a sthlasom jej matky. Aj napriek tomu sa vSak Luisa napokon rozhodne
uprednostnit’ svoju kariéru a opusta domov svojej matky, ¢im st uz hned v uvode
pozorovateI'né prvky archetypu femme fatale v tejto postave, nakol'ko sa drZi svojich osobnych
ciel'ov bez ohl'adu na ich mozné destruktivne nasledky. Zaroven vidime v pripade Luisy vol'bu
kariéry pred rodinnym zivotom, ¢o bolo typickym znakom socidlneho fenoménu New Woman,
nakolko tieto Zeny uprednostiiovali osobné naplnenie pred konvenciami stanovenou

spolocenskou rolou.

Aj napriek tomu, Ze ma matka Luisy vyhrady voci jej kariérnym aSpirdciam, ona sama
sa 7zivi herectvom. Hlavnym dovodom, pre ktory Luisina matka brani svojej dcére
v nasledovaniu tohto typu povolania je snaha zachovat’ nevinnost' a cudnost’ svojej dcéry.
Povest’ Zien pohybujucich sa v umeleckych kruhoch v obdobi fin de siecle bola totiz castokrat
poznacend stereotypom promiskuitného chovania, pripadne snahy zlepsit' si kariérny
¢i spolocensky status prostrednictvom nadvédzovania intimnych vztahov s vysokopostavenymi
muzmi. Dokaz tohto stereotypu vidime aj v priamej nardzke Luisinej matky v momente, kedy

sa vyjadruje o tejto moznej kariérnej trajektorii svojej deéry:

Moja dcéra sa bud’ vyda, alebo pdjde do klastora, ale aby zacala viest’ rovnaky zivot ako ja,
v tomto sa myli$... Uistujem ta, ze ak by som ju mala vidiet’ premavat’ z postele do postele,

volila by som radsej tisickrat vidiet’ ju mftvu.
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(Mi hija se casara o se quedara para vestir santos; pero comenzar la misma vida que yo, eso si
que te equivocas... Te aseguro que, entre verla rodando por las camas o verla muerta, preferiria

mil veces lo tltimo.)*

V priebehu celej dejovej linie je charakter Luisy do velkej miery ovplyvneny
jej partnerskym vztahom s Eugeniom. Uprimna laska, ktord Luisa vo¢i Eugeniovi citi,
ju podvedome vedie k mnohym c¢inom, prostrednictvom ktorych prehliada jeho negativne
chovanie a snazi sa mu za kazdi cenu zavd’acit’ ako vzorna a odovzdana partnerka. Této jej
vlastnost’ vylucuje zédkladné vnimanie muzov z perspektivy zien femme fatale, ktoré vnimaja
muzov ako objekty vyuzitené pre ich vlastné zaujmy a potreby, pricom sa zo strany postav
charakterizovanych ako femme fatale nejedné o skuto¢nu lasku bezucelnu voci tymto muzom.
Je teda mozné tvrdit’, Ze sa v tejto oblasti Luisa znakmi femme fatale nevyznacuje. V. mnohych
situaciach suvisiacich s Eugeniom si je Luisa navySe neistd sama sebou, ¢o nie je typickym
znakom pre archetypalne postavy femme fatale. Zaroven vidime, Ze vztah s Eugeniom vnima
do vel’kej miery prehnane idealizovanie, ¢o je podobné vnimaniu lasky u romantickych hrdinov.
Uz v druhej novelovej postave zo zbierky Tri nemordlne novely teda nardzame na zenska
postavu vyznacujucu sa prvkami romantickej hrdinky: ,,pozorovala ho uprenym pohladom,
akoby sa obavala, Ze by si ktokol'vek iny dokazal viac ako ona samotna vychutnat’ obraz tej
zboznovanej tvare.* (,,mirabale de hito en hito, como temerosa de que alguien pudiera disfrutar

mas que ella misma del espectaculo del adorado rostro.) 46

Vo vztahu Luisy a Eugenia navySe vidime v istej miere otoceny koncept konvenéne
danych spolocenskych roli. Zatial ¢o Luisa je samostatnou a pracujicou Zenou schopnou
sa uzivit’ vd’aka svojmu talentu a postupnému kariérnemu rozvoju, Eugenio je bez prace a zije
z finannych prostriedkov poskytovanych Luisou. Tato oto¢end dynamika vyobrazuje
nie len novovznikajuci spolocensky fenomén New Woman a teda typ samostatnej a nezavislej
zeny schopnej uplatnit’ sa na pracovnom trhu a uzivit’ sa, zaroven je aj kontroverznym prvkom,
ktory stavia muzsk postavu v tejto novele do pozicie slabého a nesamostatného jedinca,

¢o nebolo v obdobi fin de siecle vobec beZznym ¢i zauzivanym javom.

Okrem nezavislosti a cielavedomosti sa znaky archetypu femme fatale v postave Luisy
prejavuji aj v jej spoloénych intimnych chvilach, ktoré travi s Eugeniom. Luisa sa tychto
momentov nezdraha, mnohokrat sama preberd iniciativu a nedrzi sa v role pasivnej postavy.

Této aktivita a zvodné momenty zo strany Luisy ju vSak nie len charakterizuju ako postavu

4 Tamtiez, s. 143.
46 TamtieZz, s. 169.

53



femme fatale, podnecuju zaroven fakt, Ze ju Eugenio vnima vyhradne ako sexualny objekt
a v skuto¢nosti mu na nej nezalezi: ,,Samotna Luisa pre neho predstavovala jednoduchu tizbu
po nehe a dotyku, ktora sa postupne premienala na zvyk.* (,,Luisa misma era para ¢l un simple

deseo de ternura y de caricias que poco a poco iba convirtiendo en una costumbre.*)*’

Kontrast oproti sexualnemu vnimaniu Luisy zo strany muzskej postavy Eugenia vidime
v postave klauna zvaného Rip-Rip, ktory je do Luisy Uprimne zamilovany a vnima
ju ako idealnu zenu a partnerku. Z jeho perspektivy je Luisa symbolom, krasy, jednoduchosti,
elegancie, inteligencie a cudnosti, Co su privlastky opa¢né sexudlnemu vnimaniu tejto Zenskej
postavy. Opacna perspektiva klauna oproti perspektive Eugenia poukazuje na to, ze je Luisa
dualna postava, ktort je mozné vnimat’ ako femme fatale, ale zaroven ako konzervativnu Zenu

vhodnu pre uzavretie partnerského vzt'ahu.

Podobne ako tomu bolo v pripade Ofelie, aj u Luisy sa stretavame s rozsiahlymi opismi
jej odevov akabaretnych kostymov, ktoré su symbolom charakteru samotnej postavy
a jej snahy o sebavyjadrenie prave prostrednictvom oblecenia. Zaujimavym prvkom pripade
Luisy vSak je, ze aj napriek tomu, ze sa venuje umeleckej Cinnosti a praci v kabarete,
su jej kostymy charakterizované ako kultivované a cudné, ¢o je obzvlast’ u postavy kabaretnej
tanecnice nezvycajnym javom. Luisine kostymy su teda d’al$im z prvkov, v ktorom sa odraza
dudlny charakter tejto postavy, vd’aka ktorému v nej nachadzame rovnako prvky femme fatale,
ako aj prvky konzervativne zmyslajucej mladej Zeny: ,,Luisin zoviiajSok a Satnik boli aj nad’ale;
¢o najviac jednoduché..“ (,,...la toilette y el guardarropa de Luisa seguian siendo

modestisimos...”) 48

Jej konzervativnu stranku zéarovenn vidime aj v niektorych momentoch, v ktorych
sa vyjadruje k spravaniu inych postav, predovSetkym zien. Luisa totiz kritizuje a odsudzuje
promiskuitné spravanie inych Zien, pricom ma nesuhlasny nazor na to, aby Zeny vyuzivali svoje
zenské kvality a zvodnost’ za uc¢elom vyuzitia muzov vo svoj vlastny prospech. Tento atribtt
byva pritom priamo spajany s postavami archetypu femme fatale a zaroven ma mnohé
vlastnosti tohto atributu v inych kontextoch aj samotna Luisa. MoZeme teda vidiet, Ze sa jedna
o viacdimenziondlnu postavu s dudlnym charakterom: ,,Luisa verila, Ze Zena nemda pravo

sa predavat’, jedine vo vaznych pripadoch a len preto, aby neumrela hladom...” (,,Luisa creia

4 Tamtiez, s. 179.
48 Tamtiez, s. 179.
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que una mujer no tiene derecho a venderse sino en casos muy graves y solo para no morir de

hambre...<) %

Postava Luisy teda predstavuje v tejto novele dudlnu postavu, ktord sa vyznacuje
niekol’kymi znakmi typickymi pre archetypalnu postavu femme fatale, zaroven je vSak
ohrani¢ena uritym konzervativnym ramcom. Aj napriek jej kariérnym aSpirdciam, ktoré
je mozné zéaroven asociovat s mentalitou novovznikajuceho fenoménu New Woman,
jej vytrvalosti, cielavedomosti a do istej miery zvodnému charakteru, ma Luisa hlboky citovy
vzt'ah k svojej matke, uprednostiiuje tradicné pojimanie vztahov s muzmi a ma konzervativne
nazory ohl'adom zien, ktoré¢ vyuzivaji muzov vo svoj vlastny prospech, ¢o pritom samo o sebe
predstavuje typicky znak archetypalnej postavy femme fatale. Aj ked’ je zrejmé, Ze sa Luisa
vyznacuje niekol’kymi znakmi tradi€ne spajanymi s archetypalnou postavou femme fatale,
kvoli jej konzervativnemu rdmcu nie je mozné ju ako archetyp tejto postavy klasifikovat'.
Nachadza sa totiz kdesi na pomedzi konzervativneho a liberalneho vnimania sveta, ¢o ju stavia
do pozicie, v akej sa nachadzalo mnoho skuto¢nych zien prave v obdobi fin de siecle, kedy

zacala byt otdzka Zenskej slobody otvorene a rozsiahlo verejne diskutovana.

Noemi

Poslednou vyraznou enskou hrdinkou novely Udivy je postava Noemi. Noemi je
rovnako ako predchéadzajuce postavy tane¢nicou v divadle, jej rola v hlavnej dejovej linii je
vSak menej kl'icova pre findlnu zépletku a jej samostatny pribeh sa odvija predovsetkym v linii
vedl'ajSej, ktord nema priamy dopad na rozuzlenie ¢i vyvrcholenie zéapletky hlavnych
protagonistov. Noemi vSak predstavuje vedl'ajSiu postavu, ktord si je blizka so vSetkymi
ostatnymi protagonistami a vdaka dovernym rozhovorom mé& moznost pozorovat dej
z viacerych perspektiv, prostrednictvom ¢oho su tieto perspektivy nésledne prezentované aj

¢itatel'ovi samotnému.

Ako tomu bolo aj pri ostatnych Zenskych postavach v tejto novele, Noemi je Citatel'ovi
prezentovana z perspektivy er-formy rozpravania a z perspektivy postav zaroven. V pripade
Noemi vSak znacne prevazuje perspektiva er-formy rozpravania, ¢o znaci, Ze sa autor snazi tiito
vedl'aj$iu postavu udrziavat’ v pomerne neutralnej rovine. Neutralita tejto postavy je v dejove;j

linii do velkej miery klIi¢ova, nakolko su prostrednictvom nej prezentované perspektivy

4 TamtieZz, s. 199.
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rozlicnych postav na celkové dianie a rozuzlenie novelovej zéapletky. Funkcia tejto postavy
v novele vSak nie je vyhradne o sprostredkovani dejovych perspektiv, rozvija sa v nej aj
samostatnd vedlajsSia dejova linia, v ktorej vidime, Ze je v postave Noemi pritomnych niekol'’ko

prvkov charakteristickych pre archetypalnu postavu femme fatale.

Z charakteristiky minulosti postavy Noemi sa Citatel dozveda, ze vyrastala s matkou,
ktora sa taktiez Zivila ako herecka a pohybovala sa v umeleckych kruhoch. Po smrti jej matky,
ku ktorej doslo eSte v jej detstve, ju vychovavala jej teta Berta. Jej otec bol podnikatel'om
a dozvedame sa, Ze uz je taktiez po smrti, Noemi po fiom vSak zdedila statok a dedicstvo
dostatocné na to, aby ju uzivilo do konca jej Zivota. Aj napriek tomu, Ze bolo toto dedi¢stvo
pomerne vysoké, nebolo vysoké natol’ko, aby Noemi doprialo zivot plny luxusu, po ktorom
tuzila uz od detstva, odkedy videla tymto Zivotom Zit' svoju matku. V nadeji rovnakého osudu
sa teda rozhodne zvolit’ rovnaku kariérnu trajektoriu ako jej matka. Uz z tohto opisu mdzeme
pozorovat’ cielavedomost’ a odhodlanost’ Noemi nasledovat’ svoje ciele a idedly: ,,Aj ked bola
eSte len malym dievCatkom, vytvorila si plan, aby mohla zit’ tak, ako Zzila jej matka® (,,Siendo

atin muy nifia, formé el proyecto de vivir como su madre habia vivido.*) >

Dal$ou charakteristikou, ktorou sa postava Noemi vyznaluje je jej inteligencia, ¢o nie
je typické pre ostatné Zenské postavy z tejto novely. Noemi vo véacSine situdcii zastdva poziciu
nezaujatej pozorovatel’ky, ktord do zapletky hlavnej dejovej linie zasahuje len obcasne a to
predovsetkym za ti¢elom upokojit’ a povzbudit’ svoju najlepsiu priatel'ku Luisu. Vd’aka svojej
inteligencii sa Noemi stdva priatel'kou vSetkych postav, drzi si od nich vSak patri¢ny odstup
a dava si pozor na to, aby sa ona samotna nestala teréom ich afér. Aj ked’ je Noemi dobrou
priatel’kou, jedna sa v skutocnosti o zna¢ne individualistick postavu, ktorej dejova linia sa
nasledne vyvija samostatne mimo, tej hlavnej. Individualizmus, inteligencia a ciel'avedomost’

patria medzi typické znaky Castokrat asociované prave s archetypom postavy femme fatale.

Vlastnostou, ktorda Noemi odliSuje od ostatnych Zenskych postav v tejto novele je
taktieZ jej perfekcionizmus. V niekol’kych momentoch novely je poukdzané na preciznost
a kvalitu tane¢nej techniky Noemi, ktora vyplyva prave zjej perfekcionizmu a tuzbe po
dokonalosti. Tato vlastnost’ podtrhdva jej cielavedomost’ a snaZivost’, ¢o ju asociuje nie len
s archetypalnou postavou femme fatale, ale aj so socidlnym fenoménom New Woman, pod
ktorym boli oznacované prave cielavedomé a snazivé zeny, co huZevnate a vytrvalo bojovali

o prevzatie iniciativy a zivota do vlastnych rik za tucelom =ziskania osobnej slobody

0 Tamtiez, s. 181.
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a dosiahnutia vlastnych idealov. Aj perfekcionizmus u Noemi je spojeny s jej kariérou, na ktora
sa spolieha v dosiahnuti svojho vytizeného zZivotného Standardu: ,,Noemi ma bez pochyb velkt
cenu a ked’ vystupuje sama, zda sa byt neprekonatelna...“ (,,Noemi vale mucho, sin duda, y

cuando est4 sola parece inmejorable...) >!

Ako aj ostatné Zenské postavy v tejto novele, Noemi sa vyznacuje prizna¢nou zenskou
zvodnostou, ktora je pozorovatel'na predovsetkym pri jej tane¢nych scénach a niekol’kokrat je
autorom v diele vyjadrend formou detailného opisu. Noemi je charakterizovana ako odvéazna
a hrda, pricom sa svoju Zenskost’ a zvodnost’ neboji prejavovat’ rovnako pocas tanca, ako aj
mimo neho, vo svojom osobnom zivote. Zvodnost’ patri medzi zakladné vlastnosti
archetypalnej postavy femme fatale a preto sa jedna o d’al$i zo znakov tohto archetypu, ktory

je v postave Noemi pritomny:

Noemi predovsetkym so svojim flexibilnym telom, svojimi vlniacimi sa pohybmi, svetlymi
vlasmi, okrtthlou hrud’ou, vel'kymi zelenymi oami a zmyselnymi perami, pritahovala nadsené

pohl'ady a provokovala nemravné tazby:.

(Noemi, sobre todo, con su cuerpo flexible, sus movimientos ondulantes, su cabellera rubia, su
pecho redondo, sus grandes ojos verdes y sus labios sensuales, atraia desde luego las miradas

entusiastas y provocaba los malos deseos.) %

Podobne ako u postavy Ofelie, aj u Noemi mdézeme pozorovat’ ritual bielenia pokozky.
Na zéklade tohto javu je teda mozné predpokladat’, Ze odtieni svojej pokozky zdedila po jej
matke, ktoré zrejme patrila do niz8ich spolo¢enskych pomerov a bohatstvo nadobudla az vd’aka
asocidcii s majetnymi muzmi, akym bol napriklad aj samotny otec Noemi. Tato otdzka vSak
v diele nie je nikde bliZsie Specifikovand a ostdva na otvorenom uvazeni Citatela. Vzhl'adom
k tomu, Ze Gomez Carrillo ku kazdej z postav pripaja opis ich detstva a minulosti, od ktorého
sa nasledne odvijaji ich pritomné Ciny a vd’aka ktorému pripadaja citatelovi tieto postavy
Iudskejsie, pricom je s nimi schopny sympatizovat, sa da predpokladat’, Ze bolo autorovym
zdmerom vytvorit’ paralelny vztah medzi Noemi a jej matkou. Predpoklad, Ze si Noemi bieli
svoju pokozku aby vd’aka tomu posobila viac kultivovane a prildkala viac zamoznych muzov

je vzhl'adom k tomuto kontextu teda pravdepodobny.

Paralelu medzi Noemi ajej matkou vidime aj vo vztahu, ktory Noemi vedie

s portugalskym vojvodom Lorenzom. Jednd sa o pravidelného navstevnika divadla, ktorému sa

5! Tamtiez, s. 177.
52 Tamtiez, s. 145.
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Noemi zapaci a zacne sa medzi nimi utajovany a kratky milostny pomer. Samotny pomer sa
skon¢i Lorenzovym navratom spdt do Portugalska, pricom Noemi déva niekol'kokrat
v priebehu dejovej linie najavo, ze je ich vzt'ah neperspektivny a nema zdujem v nom seri6zne
pokracovat’. Samotni Noemi zaroven vnima ako sexualny objekt, Co byva Castou perspektivou
muzov prave voci zenskému archetypu femme fatale. ESte vyraznejSim znakom femme fatale
spajajucim sa s postavou Noemi je vSak moment, v ktorom tato zenska postava otvorene
prizndva, Ze ma o vojvodu zadujem predovsetkym kvoli jeho bohatstvu. V tomto jave vidime nie
len paralelizmus medzi postavou Noemi a jej matkou, zaroven aj typicku Crtu spdjajiucu sa
s archetypom femme fatale, Co je vyuZitie svojej zenskej zvodnosti za i¢elom ziskania si muza,
ktory je materidlne zabezpeceny a naplni tak osobné ambicie samotnej femme fatale: ,,Preto t'a
I'abim este viac, pretoze si Portugalec a urodzeny.“ (,,Por eso te quiero mas ain: porque eres

portugués y noble.*) >3

Aj ked’ je Noemi vedlaj$ou postavou novely Udivy, nachadzame v nej niekol’ko znakov
priznacnych pre archetypalnu postavu femme fatale. Najvyraznej$imi z tychto znakov su jej
zvodnost,, inteligencia, cielavedomost” a snaha o dosiahnutie vlastnych ciel'ov, pricom k tomu
nema strach vyuzit’ materidlne zabezpecenych muzov. Postava Noemi je itatel'ovi najCastejSie
prezentovana prostrednictvom er-formy rozpravania z dovodu zachovania jej neutrality, avSak
v pripade, Ze je tato postava reprezentovana z hladiska inych muzskych postav, jej
charakteristika spravidla nebyva negativna. Tento pozitivny pohl’ad na postavu Noemi zo strany
muzov mdze byt okrem autorovej snahy zachovat’ neutralitu postavy zapriineny aj faktom, Ze
ani sjednym ztychto muZzov Noemi neudrziavala milostny pomer a preto sa nejednalo

0 muZzov, ktori by sa citili obet'ami destruktivneho konania postavy Noemi.

Jej atributy spojené s archetypom femme fatale zaroven vynikaji omnoho vyraznejSie
ako je tomu napriklad u postavy Luisy, pri¢inou tohto javu ale moze byt aj fakt, Ze v priebehu
celej dejovej linie takmer vobec nenardZame na opis €1 vyjadrenie osobnych pocitov
a vnutorného preZivania Noemi a preto ma Citatel’ problém s touto postavou sympatizovat’ na
hlbsej trovni. To samozrejme aj v o€iach Citatel'a udrziava postavu Noemi v neutralite, o je
naslednym klIi¢om k reprezentacii jednotlivych perspektiv ostatnych postav na udalosti hlavne;j

dejovej linie.

53 Tamtiez, s. 199.
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3.2. Znicené idoly

Znicené idoly (Idolos rotos, 1901) je roman od venezuelského spisovatel’a Manuela Diaz
Rodriguéza vyznaGujici sa modernistickou estetikou a pesimistickym ténom. Ustrednymi
témami tohto romanu su socidlna, kultirna a politickd kritika venezuelskej spoloc¢nosti,
¢o je aj jednym z dovodov, pre ktory sa roman po jeho vydani stretol s vinou kritiky. Hlavnym
protagonistom je Alberto Soria, ktory sa po piatich rokoch vracia z Pariza spat’ do rodného
Caracasu, s cielom priniest’ inovativne myslienky do svojho rodiska prostrednictvom jeho
umeleckej tvorby. Stretava sa vSak s nepochopenim, pricom sa roman kon¢i ob¢ianskou vojnou,
ktord zni¢i nie len jeho umenie, ale aj jeho idedly. V romane sa vyskytuje niekol'ko
archetypalnych postav, prostrednictvom ktorych autor vyobrazuje jednotlivé spolocenské
problémy. Jednou z tychto postav je aj Teresa Farias spojena s témami nevery, pokrytectva

a spoloCenského vnimania zien.

Prostrednictvom protagonistu Alberta Soriu predstavuje autor typicka figiru umelca
v obdobi fin de siecle. Hlavny hrdina roménu je idealista Gspesne nasledujici svoje sny, ktory
sa s taktiez idealistickou predstavou vracia do svojho rodiska, priCom veri, ze prostrednictvom
svojho umenia dokaze svoju rodnii zem zmodernizovat’, skultirnit’ a napravit. V tomto jave
vidime prezentovany ideal modernistickych umelcov, ktori verili, Ze vd’aka svojmu umeniu
dokazu formovat’ kultiru a zmyslanie narodov. Ako vSak tomu bolo aj v pripade mnohych jeho
vrstovnikov, Alberto sa stretdva s nepochopenim anezdujmom o jeho umenie, ¢im si
uvedomuje, Ze je jeho krajina zaostald a neschopné skutocného pokroku. Této kriticka stranka

spolo¢nosti taktiez patri medzi tradicné témy modernistickej literarnej tvorby.

Modernisticka estetika romanu je vyjadrend aj prostrednictvom symbolického jazyka,
pricom sa autor v mnohych kontextoch odkazuje na figlry z antickej gréckej a rimske;j
mytoldgie. Stou sa Citatel stretava predovSetkym pri opise zenskych figur, nakolko si
protagonista v priebehu celého roméanu do urcitej miery idealizuje jednotlivé zenské postavy
muzskymi protagonistami je jednym z cCasto sa opakujicich javov objavujicich sa

v modernistickych roméanoch.
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Teresa Farias

NajvyraznejSou zenskou hrdinkou z romanu Znicené idoly je Teresa Farias. Jedna sa
o vydata zenu s dvoma detmi z vysokej spoloCenskej vrstvy, ktora je vzdelana, kultivovana
a Casto sa zjavuje na roznych spolocenskych udalostiach ¢i v spoloc¢enskych salonoch. Uz
z pohl'adu obyvatel'stva Caracasu vidime, Ze je Teresa rozpoltenou postavou, ked’ze predstavuje
na jednu stranu idedlnu manzelku, matku a krestanku, zaroven je vSak postavou asociovanou
s niekol’kymi zdmoznymi muzmi, o com sa medzi 'ud’'mi zvykne povravat. Dualny charakter
tejto postavy modzeme pozorovat’ aj v jej mimomanzelskom pomere s hlavnym protagonistom
Albertom, ktory sa meni z vaSnivého a vzrusujuceho mileneckého vzplanutia na chladné

stretavanie sa obmedzené na priestory kostola.

V priebehu celej dejovej linie je postava Teresy prezentovana prostrednictvom er-formy
rozpravania. Aj ked’ s touto formou byva zvyc¢ajne asociovana najvicsia vzdialenost’ rozpravaca
od postav ateda by tato forma mala predstavovat najvacsiu objektivitu, je v romane jasne
viditeI'né, Ze sa er-rozpravanie po cely ¢as odkazuje na perspektivu postavy Alberta a jednotlivé
udalosti ¢i opisy su Citatelovi prezentované do zna¢nej miery z jeho subjektivnej perspektivy.
Er-forma rozpravania teda citatel'ovi neprinasa objektivny pohl'ad na minulost’ postavy Teresy,
na jej osobné citenie, prezivanie, alebo myslienkové pochody. Citatel’ vnima Teresu z rovnakej
perspektivy, zakej ju vidi postava Alberta, pricom je tento obraz zahaleny neistotou,
nejasnost'ou a tajomnostou, ktoré si s postavou Teresy spdja samotny Alberto. K tejto
perspektive sa ndsledne priddvaji uhly pohladu inych obyvatelov mesta, aj tie st vSak
interpretované na zaklade toho, ako si ich vylozil Alberto po tom, ako mu boli prezentované. Je
teda mozné tvrdit, ze jediny uhol pohl'adu, prostrednictvom ktorého je Citatel'ovi prezentovana
postava Terezy je pohl'ad Alberta a preto sa nejedna o perspektivu objektivnu, ale subjektivnu

a zaujatq.

Vztah Teresy a Alberta sa rozvija pomaly a nenutene. Citatel' sa s postavou Teresy
stretava uz v uvodnych kapitoldch roméanu, jednad sa vSak vyhradne o vedlajSiu postavu,
s ktorou sa Alberto oboznamuje prostrednictvom klebiet a obcasnych ndhodnych stretnuti pri
spolo¢enskych udalostiach. Pri tychto stretnutiach sa Teresa javi ako kultivovana vyspela Zena,
¢o sice nie je nijakym spdsobom vystredna, aj napriek tomu vSak Alberta zaujme svojou krasou
ajeho fantdzie spojené so vzhladom Teresy sa pomaly zacinaju rozvijat uz v tomto
pociatocnom bode. Zaroven v priebehu jedného z tychto stretnuti Teresa otvorene a verejne

pochvali Albertovu umelecku tvorbu, ¢im sa vymyka tradicnému stereotypu angel de hogar
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ateda zeny, ktord je vyhradne ozdobou spolocenskych salonov, prili§ sa v nich neangazuje
a neprejavuje svoje osobné nazory. V tejto pasazi tak vidime nie len prvotny akt zblizenia medzi
Albertom a Teresou, ale aj vyrazny znak spdjajuci sa s fenoménom femme fatale, ktorym je
zenské zapojenie sa do intelektudlnych konverzacii a sebavyjadrenie. O intelekte ako sucasti

archetypu femme fatale blizSie hovori Camacho Delgado:

St milujice, koketné, poznaju tisice foriem zvadzania, aby poblaznili host’a, avSak maju aj
vysoké intelektualne schopnosti, a prave v tejto kapacite vyrovnat’ sa intelektudlne a kultirne

muzovi je miesto, kde sa dosahuje najvyssi stupefi zvrhlosti. 3

Milostny vzt'ah medzi Albertom a Teresou sa rozvija v momente, kedy sa obaja ocitaji
v primorskom stredisku Macuto — Alberto za Ucelom usporiadania vlastnych myslienok
po smrti svojho otca a Teresa v snahe travit’ ¢as so svojimi det'mi. Milostny pomer medzi tymito
postavami sa postupne premienia v prudky a vasnivy, pricom Alberto zabuda na svoju priatel’ku
Mariu a Teresa na svojho manZela. V priebehu tejto milostnej aféry sa Teresa vyznacuje
mnohymi znakmi typickymi pre archetypdlnu postavu femme fatale. Jeden z tychto znakov
je pozorovatel'ny v pasazi, kedy sa o Terese Citatel’ dozveda, Ze sa zvykne kiipat’ v mori naha,
pricom sa zdobi riasami a privolava Alberta k sebe. Z tohto jej zvyku zaroven vznika u postavy
Alberta asocidcia Teresy s VenuSou, ktora sa podl'a legendy VenuSa zrodila prave z morskej
peny. Jej zvodnost’ a hravost’ navySe predstavuju typické znaky archetypalnej postavy femme

fatale.

Postava Teresy je vromane navySe znama a vyznaCuje sa oblubou vo vonnych
mlie¢nych kuapel'och. O tychto ktipel'och sa Teresa dozvedela prostrednictvom svojej priatel’ky,
ktora pobyvala isty €as v PariZi a mnohokrat Teresa hovorila o svojich zaZitkoch. Teresa si takto
Pariz zamilovala a zidealizovala, rovnako ako aj krasu, eleganciu a ritudly miestnych Zien,
na ktoré sa chcela ¢o najviac podobat’. Mlie€ne vonné kupele jej mali zaistit’ bledi a hebku
pokozku a prave preto ich pravidelne praktikovala po vzore Eurdpaniek. Kupele s mliekom,
medom a aromatickymi olejmi sa vSak pdvodne preslavili predovSetkym vd’aka egyptskej
kralovnej Kleopatre, ktord sa dodnes interpretuje ako predchodkyna archetypu femme fatale

vd’aka svojej markantnej osobnosti nezvycajnej pre zeny jej doby. O interpretacii Kleopatry

> CAMACHO DELGADO, José Manuel. Del fiagilis sexus a la rebellio carnis. La invencion de la mujer fatal
en la literatura de fin de siglo. Cuadernos de Literatura, 2006, Vol. 10(20), s. 32. (,,Son amorosas, coquetas,
conocen mil formas de seduccion para volver loco al cliente, pero también poseen altos vuelos intelectuales, y es
justo en esa capacidad para equipararse intelectual y cultural mente al hombre, donde se alcanza el mayor grado
de perversion.)
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ako femme fatale pojednava aj Jones vo svojej knihe venovanej prave tejto kral'ovnej, pricom
obraz Kleopatry ako femme fatale podla jeho nédzoru vznikol uz v 4. storo¢i nasho letopoctu:
,Katalyzatorom kreacie Kleopatry ako femme fatale bola dlho zanedbdvana anekdota

zo §tvrtého storodia nasho letopodtu.* 3

Zatial ¢o sa Teresa stavia do pozicie Venuse a samu seba asociuje s europskym idedlom
krasy, o vyplyva z jej fascinovania a obdivu Pariza a parizskych zien, Alberto sa snazi vyuzit
model jej krasy na umelecké zachytenie a vyobrazenie krasy kreolskej. V tomto jave nardzame
na dalSie z dudlnych vyobrazeni Teresy v romane, zaroven vSak vdaka tejto perspektive
nardzame na obe formy femme fatale, ktoré st pritomné v hispanoamerickej literatare,
odzrkadlené v jednej postave sucasne. Zatial' ¢o eurdpsky idedl krasy asociovany s postavou
femme fatale vyobrazoval tato archetypélnu postavu po vzore Salome, ku ktorému sa priklanali
predovsetkym mnohi eurdpski a hispanoamericki autori v obdobi fin de si¢cle, model femme
fatale spajany s kreolskou krasou prevazoval obzvlast v kolonidlnej hispanoamerickej
literatire. Diaz Rodriguez sa pri vyobrazeni Teresy ako femme fatale teda odkazuje na obe

literarne polohy asociované s tymto archetypom.

Alberto vnima Teresu zidealizovane anachddza v nej zenu, ktord sa podla neho
¢o najviac priblizuje k nim subjektivne vykonstruovanému idealu dokonalej zeny. Aj napriek
tomu ma na fu aj on sam vsak istym spdsobom dudlny pohl'ad, nakol’ko ju vnima do znacnej
ktoru sa napokon aj bude snazit’ zachytit’ prostrednictvom vytvorenia sochy, pricom je v jeho
zadujme, aby mu pri vytvarani tejto sochy pézovala prave Teresa. Ked’ sa na vopred dohodnuta
schodzku nedostavi vcas, Alberta prepada frustracia z toho, Ze nemal prileZitost' v dany den
tvorit’ a umelecky sa realizovat: ,,Smutok v jeho ociach akoby hovoril soche: ,nikdy ta

¢ ¢

nedokon&im*.* (,,La tristeza de sus ojos parecio decir a la estatua: «nunca te acabaréy.*) >

Albertova materializacia Teresy spociva aj v jeho vnimani tejto Zeny ako sexudlneho
objektu a predmetu jeho tizob a fantdzii, ktoré sa taktiez néasledne snazi pretransformovat’
do svojho umenia. Alberto sa stava vzt'ahom s Teresou ocarovany a miestami az posadnuty,

zaroven vsak pocituje ur€itd hrdost, Ze vedie tajny milenecky pomer so Zenou, po ktorej tizia

55 JONES, Prudence J. Cleopatra: A sourcebook. Norman : University of Oklahoma Press, 2006, s. 277. (,,The
catalyst for the creation of Cleopatra as a femme fatale was a long-neglected anecdote from the fourth century
A.D.%)

5 RODRIGUEZ, Manuel Diaz and ALONSO, Mejias Almudena. Idolos Rotos. Madrid : Catedra, 2009 s. 268.
Vsetky d’alSie citacie st z tohto vydania.
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vSetci muzi. V momente, kedy si Alberto zacne uvedomovat’, ze Teresa nepocituje rovnaku
zavislost’ a naklonnost’ vo¢i nemu, citi sa byt ohrozeny, zmanipulovany a pocituje voci Terese
strach. V tomto jave vidime, Ze sa Teresa postupne premieiia z objektu jeho muzskych fantazii
na aktivny dejovy subjekt, ktory svojvolne ovplyviiuje jeho chovanie a citenie, pricom
obmedzuje jeho vlastny protagonizmus a moznost’ danu situaciu zmenit’. V tomto pripade teda
nie len pozorujeme dvojakost’ Teresy v podobe dejového objektu a subjektu zaroven, vidime
aj jasnu dualitu vo forme dejového protagonizmu, ktora je typicka pre archetypéalnu postavu

femme fatale.

Dal§im znakom femme fatale pozorovatelnym u Teresy su jej manipulativne techniky.
V urc¢itom momente sa Albertovi priznava, ze ich vzt'ah nie je ndhodou, nakol’ko sa ona sama
rozhodla, ze ju bude milovat’ vo chvili, ked’ ho videla na ndmesti. Zaroven tvrdi, ze je podla
jej nazoru vola Zeny nezvratna. Schopnost’ chopit’ sa prilezitosti a zmanipulovat’ pri tom muza
za ucelom naplnenia vlastnych potrieb a benefitov je typickym znakom archetypalnej postavy
femme fatale: ,,Bez toho, aby vedela ako, vo chvili, kedy ho videla a odhadovala kto to je, si
povedala sama pre seba: tohto by som chcela.” (,,Sin ella saber como, al verle, y adivinar quién

era, se dijo para sus adentros: 4 ese yo le querria.*) ¥’

Vo chvili, kedy sa obe postavy vracaju do Caracasu sa dynamika ich vzt'ahu rapidne
meni. Teresa nahle straca svoju zvodnost’, zmyselnost” a vSetky schodzky, ktoré si s Albertom
dohodne sa odohravaju na verejnych miestach, pricom najcastejSim z tychto miest je prave
kostol. Teresa navstevuje kostol pravidelne a to az do takej miery, Ze ju miestny pastor udava
zbytku obyvatel'ov mesta ako priklad idealnej krestanky. Jej manipulativne techniky spajajuce
sa sarchetypom femme fatale vSak aj nad’alej pokracuji, nakolko sa snazi udrziavat
si Albertovu pozornost a zakazdym ked vidi, Ze sa jej vzd’al'uje, zahrnie ho ne¢akanymi

prejavmi lasky. V tomto jave je zaroven viditeI'ny aj d’alsi z duélnych aspektov tejto postavy:

A ked’Ze Teresa pochopila, o vravia o¢i umelca, chytila ho sa ruky a pokryla mu ich bozkami,

kym hovorila, akoby hovorila s rukami: ,,UZ je ve'mi neskoro. Dnes sa nepracuje.*

(Y como Teresa comprendio lo que decian los ojos del artista, cogi6 a éste por las manos y le
cubri6 las manos de besos, mientras hablaba como si hablase con las manos —«Es ya tardisimo.

Hoy no se trabaja. ») *®

57 Tamtiez, s. 251.
%8 TamtieZ, s. 268.
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V urCitom bode dejovej linie sa Citatel dostava k popisu, z ktorého sa dozveda
o prepojeni mystickej atmosféry a prejavov fyzickej lasky, ktoré postava Teresy silno vnima.
Kontroverzné spojenie zmyselnej fyzickej lasky a praktikovanim krestanskej viery su
nie len paradoxnym, ale do istej miery aj poburujucim prvkom romanu, pricom
sa da predpokladat’, ze sa tymto experimentalnym spojenim autor snazil vyvolat’ u Citatel'ov
provokaciu. Tento romanovy prvok zaroven upevituje dudlny charakter Teresy, priCom v nej

opat’ raz nachadzame dve protichodné tendencie:

Pre pocit lasky Teresa potrebovala mysticka atmosféru. Bez tejto atmosféry nebola jej laska ani
dostatocne zmyselnd, ani dostato¢ne hlbokd. Zdalo sa, akoby ju zivili modlitby a zboZnost,
rovnako, ako su ostatné druhy lasky Zeny Zivené nemravnymi vyjavmi a desivymi viziami krvi.

U Teresy sli vzdy ruka v ruke modlitba a tazba.

(Para su amor, Teresa necesitaba de una atmosfera mistica. Sin esta atmosfera, su amor no era
ni bastante sensual ni bastante profundo. Parecia alimentarse de rezos y devocion, como otros
amores de mujer se alimentan con espectaculos impuros 0 terrificas visiones de sangre. En

Teresa andaban siempre juntos la plegaria y el deseo.) *°

Teresa Farias predstavuje rozpolteni postavu s dudlnym charakterom, ktora v sebe
zahna niekol’ko prvkov archetypalnej postavy femme fatale. Jedna sa o postavu zastavajucu
spoloCenskll rolu vzornej manzZelky a matky, kultivovanej intelektualnej damy a vzorovej
krestanky, reSpektovanej vo svojej spolocnosti aj vd’aka jej spoloCenskému postaveniu
zaistenému predovsetkym vd’aka socidlnemu statusu, ktory zastava jej manzel. Jej postava
je vsak pre ostatnych obyvatelov Caracasu spdjand s tajomnou aurou a preto sa o nej ¢asto
hovori v kontexte miestnych klebiet. S jej tajomnou aurou je spojeny jej druhy zZivot, v ktorom
udrziava mimomanzelsky pomer, meni sa z kultivovanej ddmy na postavu femme fatale

a vyuziva rozne manipulativne techniky pre dosiahnutie vlastnych benefitov.

Autor v postave Teresy prezentuje hned’ niekol’ko vzajomne protichodnych opozicii.
NajvyraznejSimi st opozicia archetypu Zeny angel del hogar a archetypu femme fatale, opozicia
ortodoxného praktikovania krest'anstva a mimomanzelského pomeru zalozené¢ho na fyzicke;j
laske a tizbe, opozicia femme fatale zalozenej na modeli Salome a femme fatale vytvorenej po
vzore jej kreolskej podoby a opozicia dusevnej zidealizovanej a materidlnej fyzickej lasky.

Vsetky tieto protiklady robia z Teresy rozpoltent nepredvidatel'nti postavu, o je umocnené aj

%9 Tamtiez, s. 258.
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chybajicou vnutornou perspektivou tejto Zeny v romane, ¢im vynikaji jej tajomnost,

zvlastnost a pritazlivost’.

Tym, Ze je postava Teresy Citatel'ovi prezentovana so znacnym prihliadnutim na uhol
pohl'adu hlavného muzského protagonistu, ktory sa citi byt’ obet'ou zvodov a manipulativnych
taktik Teresy, pricom ani v jednom bode romanu Citatel’ nevidi jej osobné myslienkové pochody
a citenie, je treba prihliadnut’ na fakt, Ze je negativna interpretacia tejto postavy zalozena
do vel’kej miery na vnimani ranené¢ho muzského protagonistu a preto je pri interpretacii Teresy
potrebné brat’ do uvahy, Ze sa nemusi jednat' o nevyhnutne negativnu postavu. Vzhl'adom
k tomu, Ze Citatel’ nevidi jej osobnu perspektivu, nie je pre neho vSak mozné interpretovat

jej pozitivne aspekty.
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3.3. Pri stole

Pri stole (De sobremesa) je romanom kolumbijského autora Josého Asunciéon Silvu.
Tento roman zacal autor pisat’ uz okolo roku 1887, pri¢om k jeho findlnemu dokonceniu doslo
v roku 1895, ¢im tento roman spadd do pociatku obdobia modernizmu. Povodnym pldnom
autora bolo tento roman v roku jeho dokoncenia aj publikovat’, v tom istom roku vSak autor
prezil potopenie lode pocCas jeho navratu z Caracasu spit do Kolumbie, pri ktorom
sa dokoncena podoba romanu potopila spolu s ostatnymi dielami autora. Nasledujtci rok autor
stravil spisovanim svojej tvorby nanovo, v roku 1896 si vSak napokon sam siahol na Zivot.
Nezeditovany rukopis romanu bol nasledne znovuobjaveny po tridsiatich rokoch a v roku 1925
doslo k jeho publikécii. Historicky a umelecky kontext bol vSak v tejto dobe uz zna¢ne odlisny

a preto nebol roman Pri stole nikdy ¢itany publikom, ktorému bol pévodne adresovany.

Roman sa sklada z ivodne;j Casti, v ktorej sa Citatel’ stretava so skupinou priatelov, ktori
presvedcia hlavného protagonistu Josého Fernandeza, aby im precital dennikové zapisy
zo svojich ciest po Eurdpe. V tomto momente prechddza romén do podoby jednotlivych
dennikovych zéapisov, ktoré Citatel' ¢ita sucasne s hlavnym protagonistom. José Fernandez
je mlady basnik a multimilionar, ktory pocas svojich eurdpskych ciest Zije chaotickym
a dekadentnym zivotom, holduje alkoholu a omamnym latkam, dostdva sa do r6znych typov
milostnych vztahov s mnohymi Zenami, pri ¢om vSetkom zaroveil bojuje so svojimi
vnutornymi démonmi, na ktoré sa v jednotlivych dennikovych zépisoch sustredi
najintenzivnejSie. Po navrate z Pariza protagonista spoznava Helenu, Zenu, ktora je pre neho
stelesnenim krasy, Cistoty a svitosti. Postava Heleny sa premiena na figiiru, ktora je ¢iastocne
zalozena na realite a Ciasto¢ne na vyfantazirovanom idedli protagonistu, pricom sa ju snazi

znovuobjavit’ v kazdej Zene, s ktorou ma nasledne pomer.

Romén nemad ustdlenu dejovu liniu, vyznacuje sa vSak mnohymi modernistickymi
prvkami a jasne vystihuje dekadentné chovanie bohémskej spolo¢nosti v obdobi fin de siecle.
Romén detailne opisuje dekadentné tendencie protagonistu, jeho pozivanie opidtov,
promiskuitné chovanie a agresivne sklony, vdaka €omu sa vyznacuje kontroverznym
charakterom. NajzaujimavejSou a najcastejSie rozoberanou cCastou romanu je jeho
symbolisticky jazyk, ktory nie len poukazuje na intelektudlnu kapacitu autora, ale zaroven
predstavuje typicky modernisticky jazykovy S$tyl. Autor sa prostrednictvom symbolov
v priebehu romanu ¢asto odkazuje na antickl grécku a rimsku mytoldgiu, ale aj na rozlicné
diela vytvarného umenia. Vd’aka tomuto aspektu roman spéja vSetky formy umenia typického

pre obdobie fin de siecle a stava sa estetickym vyjadrenim svojej doby.
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Maria Legendre

Maria Legendre je jednou z mnohych Zenskych protagonistieck roméanu Pri stole.
Na rozdiel od viacerych inych zien z tohto romanu bola Maria jednou z osudovych partneriek
hlavného muzského protagonistu, priCom ich kratky romanik ovplyvnil aj niektoré zjeho
nasledujucich vzt'ahov. Rovnako, ako aj ostatné Zenské postavy v tomto romane, je postava
Marie Ccitatelovi prezentovanad prostrednictvom dennikovych zapisov hlavného muZzského
protagonistu a preto sa jednd vyhradne o jeho vonkajsi a subjektivny pohlad na tato Zenu.
Aj napriek tomu mézeme pozorovat, ze sa v pripade Marie jednad o archetypalnu postavu
femme fatale, nakol'ko oplyva hned niekolkymi znakmi charakteristickymi pre tento typ

postavy.

Po prvykrat protagonista José stretiva Mariu Legendre na opernom predstaveni.
Uz z tohto javu mozZze Citatel’ usudit’, ze sa nebude jednat’ o Zenu z nizkej spoloCenskej vrstvy,
¢o sa potvrdzuje v pokracovani dennikového zdznamu protagonistu. Na prvy pohlad
protagonistu ocarila predovsetkym atraktivnym a navonok nevinne posobiacim vzhladom,
v kombinécii so zdhadnym vyZarovanim. Prave atraktivita a zdhadnost’ sti¢asne patria medzi
tradi¢né znaky, ktorymi sa vyznacuju archetypélne postavy femme fatale, vd’aka ¢omu modzeme

ako tento archetyp klasifikovat’ aj Mariu:

Zasneny vyraz blond’avej hlavy, zlatista bleda plet’, farba vzdusnych $iat, lesk tych Sperkov
kralovnej z nej robili viac neskuto¢né zjavenie nez Zenu z mésa a kosti, vodnt vilu z hlbin

jazera, &i valkyru vyjdenti z temnej a zdhadnej hibky lesov.

(La expresion sofiadora de la cabeza rubia, la palidez dorada de la tez, el color del aéreo vestido,
el brillo de aquellas joyas de reina la hacian semejar mas que una mujer de carne y hueso una
aparicion irreal, ondina habitadora de las profundidades de un lago o Willy salida del fondo

negro y misterioso de las florestas.)*

Prvym intimnym chvilam s touto Zenou pripisuje José nadpozemsky, az ndbozZensky
charakter a vnima ich ako €osi vzneSené, svité a zmyselné. Prave tieto vlastnosti pripisuje José
aj Helene, ktora predstavuje v roméne protagonistov ideal Zenskej krasy, nehy, Cistoty
a vzneSenosti, pricom sa protagonista v priebehu celého romédnu snazi tito idedlnu zenu

znovuobjavit. Kym José vnima Mariu rovnakym vzneSenym a svitym spdsobom ako Helenu,

60 SILVA, José Asuncion and MATAIX, Remedios. Poesia, De Sobremesa. Madrid : Catedra, 2006, s. 354.
Vsetky d’alSie citacie st z tohto vydania.
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citi sa nou byt oCareny, vnima ju zidealizovane a pripisuje jej vyhradne pozitivne vlastnosti:
,» Takto museli milovat’ kinazky Afrodity, ¢o verili vo svoju bohynu a pokladali tento Obrad
za posvitny.“ (,,Asi debieron de amar las sacerdotisas de la Afrodita que creian en su Diosa y

consideraban sagrado el Acto.”) ®!

Postupom casu sa pre neho Maria stdva eSte va¢Sou zahadou ako v momente, kedy
sa s touto Zenou stretol po prvykrat. Protagonista opisuje minulost’ Marie, pricom sa Citatel’
dozveda, Ze sa jedna o zenu pochddzajicu z chudobnych pomerov a nésilného prostredia.
O to viac protagonistu prekvapuje jej inteligencia, vyberany vkus a aristokratické spdsoby.
Rovnako prekvapivé su aj jej predchadzajice vzt'ahy s vplyvnymi muzmi, ktoré José vo svojom
opise zmieniuje len okrajovo, pricom polemizuje o tom, ze Maria nadobudla svoj majetok,
vzdelanie aisti Cast’ svojho charakteru prave prostrednictvom tychto muzov. VyuZzivanie
muzov vo vlastny prospech, pripadne k naplneniu vlastnych potrieb je jednou z typickych
charakteristik archetypalnej postavy femme fatale, o je d’alS$im znakom, ktory spdja Mariu

prave s tymto archetypom.

Aj napriek kultivovanému a aristokratickému chovaniu mé4 Maria sklony
k dekadentnému spravaniu, ktoré st vidite'né v priebehu celého opisu tejto postavy. V uritom
momente kladie Josému otazku, preco vlastne Studuje, ked’Ze podl'a nej samotnej ,,zivot nie je
o vedomostiach, je owuZivani si“ (,la vida no es para saber, es para gozar“)®’
VoI'nomyslienkarskeho ducha tejto Zenskej postavy je mozné asociovat’ nie len s archetypom
femme fatale, ale aj s fenoménom New Woman, nakol’ko zvyklo byt pre tieto Zeny typické,

ze uprednostiiovali vlastni predstavu o Zivote pred tradicne spolo€ensky ustdlenymi rolami

prislichajiicimi Zenskému pohlaviu.

Najkontroverznej$im prvkom asociovanym s Mariou Legendre je jej vztah s Angelou
de Roberto, Zenou, ktort protagonista stretdva v dome Marie a opisuje ju slovami ,,Vysoka,
kostnatd, Stihla, va$nivé oci, nevyrazné poprsie, obuta a obleCend v muzskom S§tyle a s niecim
chlapskym v sebe...” (,,Alta, huesosa, delgada, los ojos ardientes, el seno sin relieve, calzada
y vestida con estilo masculino y con algo hombruno en toda ella)®. Maskulinny charakter tejto
zeny je mozné asociovat s fenoménom New Women, nakolko jednym z najcastejSich

stereotypov spajanym s tymito Zenami bolo prave ich neZenské maskulinne vyZarovanie.

6! Tamtiez, s. 355.
62 TamtieZ, s. 358.
63 TamtieZ, s. 359.
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Obzvlast konzervativnou spolo¢nost'ou boli Zeny s nie tradi¢ne zenskymi aspektami v obdobi
fin de siécle odsudzované a vnimané s negativnou konotaciou. Aj postoj muzského protagonistu
voci Angele de Roberto je uz od prvého momentu nepriatel'sky a kriticky, ¢o je mozné

interpretovat’ ako jav spojeny so socialnym kontextom daného obdobia.

V ur¢itom momente nachddza protagonista obe zeny v intimnej situdcii, ¢im
ho prepadne zachvat hnevu a Mariu fyzicky napadne. Po tomto utoku si protagonista vybavi
posledné nalezitosti a odchadza, za ucelom prerusit akykol'vek dalsi kontakt s Mariou.
Aj napriek tomu, ze bolo jeho agresivne konanie vyprovokované intimnou chvilou medzi
dvoma zenskymi protagonistkami, vo finalnej reflexii Josého nevidime ziadne negativne
emocie a frustraciu smerovanu voci Marii, ako tomu zvyc¢ajne byva u muzskych protagonistov,
ktori sa stali obetami destruktivneho chovania femme fatale. José si v zavere spytuje svoje
vlastné svedomie a snazi sa pochopit’ svoje vlastné konanie, ktoré mu pride v rozpore s idealmi,

ktoré on sam prezentuje:

Preco som spachal tato surovost hodnu robotnika a pokusil sa o vrazdu, pred ktorou ma
ochranila velkost dyky, ¢o je viac Sperkom nez zbraiou, ja, slobodomyselny, zaujimajici
sa onezvyCajné¢ hriechy, ktoré sa snazim vidiet v skutoCnom zivote, so zmyselnym
diletantstvom, najzvlastnejsie praktiky vymyslené 'udskou deprivaciou, ja, basnik dekadencie,
¢o spieval lesbickej Sapfo a o laskach Adriana a Antinoa v strofach okresanych ako vzéacne

kamene?

(¢Por qué cometi esa brutalidad digna de un carretero e intenté un asesinato de que me salvo el
tamafio del punal que es mas bien una joya que un arma, yo el libertino curioso de los pecados
raros que ha tratado de ver en la vida real, con voluptuoso diletantismo, las mas extrafias
practicas, inventadas por la depravacion humana, yo el poeta de las decadencias que ha cantado
a Safo la lesbiana y los amores de Adriano y Antinoo en estrofas cinceladas como piedras

preciosas?) ¢

Vdaka tejto reflexii rozpravaca je Citatel sice schopny vnimat’ a odsudit’ dekadentny ¢in
Marie, tragické vyvrcholenie situdcie vSak nepripisuje konaniu postavy femme fatale,
ale konaniu hlavného muzského protagonistu. Samotny protagonista pri opise udalosti totiz
otaca dejovu perspektivu na seba samého, svoje vnlitorné prezivanie a Gvahy, ¢im nesustredi
vinu na zensku hrdinku, ako to byva najcastejsie prezentované v pripade perspektivy muzskych

obeti dekadentného chovania archetypalnych postdv femme fatale. Prave tato perspektiva

64 TamtieZ, s. 361.
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neutralizuje v oCiach citatel'a postavu femme fatale a aj ked’ je schopny v ramci moznosti
objektivne posudit’ jej konanie, ktoré mu bolo podané z perspektivy hlavného protagonistu,
femme fatale nie je na konci dejovych udalosti vnimana ako jediny negativny aspekt celkového

diania.

Postava Marie Legendre sa v romane vyznacuje hned niekol’kymi znakmi archetypalnej
postavy femme fatale. Jedna sa o Zensku protagonistku oplyvajucu neznou fyzickou krasou,
zvodnym charakterom, zahadnostou a sklonmi k bohémskemu Zivotu a dekadentnému
chovaniu. O tejto postave ma Citatel’ informacie vyhradne z dennikovych zdznamov hlavného
muzského protagonistu Josého, ¢im st Citatelove informacie a celkovy obraz o zenskej

protagonistke limitované na subjektivne vnimanie hlavnej postavy.

Aj napriek tomu, Ze sa muzsky protagonista stdva obet'ou konania Marie ¢o je jednym
z typickych désledkov chovania archetypalnych postav femme fatale, ani v jednom momente
nevidime negativne, pohfdavé ¢i urdzlivé vyjadrenia protagonistu na adresu danej Zenskej
postavy, ako to byva zvykom zo strany muzskych postav dotknutych chovanim a ¢inmi
zenskych postav femme fatale. Protagonista vo svojich dennikovych zdznamoch sice Mariu
podrobne opisuje, rovnako, ako aj jeho zazitky s nou spojené, v skutocnosti sa vSak po cely ¢as
sustredi na vlastné vnatorné prezivanie a preto je Maria opisovand skor ako vonkajSia okolnost’
tohto prezivania. Findlny obraz, ktory Citatel o Marii ziskava je preto neuplny a subjektivny,
pricom nedostatocné sustredenie sa na danl Zenskl postavu a jej prezivanie spOsobuje,
ze ju citatel vnima aj napriek negativnym okolnostiam skor neutrdlnym a nezaujatym

spdsobom.

Nini Rousset

Nini Rousset je Zenskou postavou, ktord v romane Pri stole taktiez predstavuje jeden
z mnohych milostnych zdujmov hlavného protagonistu. Jednd sa o postavu vyznacujicu
sa znakmi archetypalnej postavy femme fatale a objavuje sa v zivote protagonistu vo chvili,
ked’ si prechaddza jednym z najviac turbulentnych a dekadentnych obdobi svojho Zivota. Vztah
Josého a Nini je zna¢ne ovplyvneny jeho predchiadzajucim vztahom s Mariou Legendre,

priCom obe Zeny spdja takmer rovnaky osud po boku protagonistu.

Rovnako ako ostatné Zzenské postavy je Citatelovi Nini Rousset predstavena

zo subjektivneho pohladu protagonistu, ktory je Ccitatelovi sprostredkovany vo forme
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dennikového zaznamu. V tivode sa dozvedame, Ze je Nini ,,hviezdicka jedného humorného
divadla na Boulevard® (,,la divetta de un teatro bufo del Boulevard*)®, ¢o je jedind informacia,
ktordt mame o jej pozadi. Nedozveddme sa ni¢ o jej minulosti, si¢asnom zivote, tivahach
ani povahovych vlastnostiach. Protagonista José sa vo svojom dennikovom zépise zameriava
predovSetkym na vlastné pocity, ktoré v nom tato zena vyvolala, ¢im je pohlad citatel'a

na postavu Nini fragmentarny a skresleny.

José sa pri opise postavy Nini ststredi vyhradne na jej fyzické aspekty a pocity, ktoré
v iom vyvolava. Ako prva charakteristiku Nini uvadza José jej charakteristicki cyprusovu
vonu. Cyprusové vone zazili v europskom kozmetickom priemysle najvacsi rozmach
v 17. storoc¢i, predpokladd sa vsak, ze prvé vyrobne parfumov najdené na tomto ostrove
su datované¢ az do Bronzovej doby, kedy sa ekonomika a obchod ostrova sustred’ovali na Zensku
populaciu®. Aspekty tychto voni byvajii vo vieobecnosti najéastejsie spajané s intimitou,
sviezostou a sladkost'ou. V podobnom duchu sa nesie aj stretnutie Nini a Josého, ktoré
je vyobrazené v jeho prvotnom popise tejto zenskej postavy. Pri tomto stretnuti Citatel’ spoznava
hravy a naivny charakter Nini, ktord vstupuje do izby protagonistu po Spickach a utahuje
si zneho formou detskej hry, v kombinacii so zvodnym fyzickym chovanim. Prave v tejto
nevinnosti vidi José pritazlivost’ Nini, priCom sa zenskou protagonistkou nechava zviest’:
,»Hadaj kto to je, hadaj kto to je, podvodnicky basnik, druh zvierat'a, hadaj kto to je, kricala
bozkéavajuc a hryzic mi $iju s perami vonavymi po méte!* (,,jAdivina quién es, adivina quién
es, rastaquoere poeta, especie de animal, adivina quién es, gritaba besandome y mordiéndome

la nuca con la boca olorosa a menta!*) ¢’

Po tivodnom opise nasleduje oddeleny dennikovy zdznam, v ktorom protagonista nahle
predstavuje Nini v opatnom a negativnom svetle. José vnima Nini ako ,,autentické prevtelenie
vSetkej zberby a vSetkého parizskeho pokuSenia® (,,una encarnacién auténtica de toda
la canalleria y de todo el vicio parisiense*)®®, ¢o spaja s kratkou historkou, na ziklade ktorej
sa Citatel dozveda o prostitucii tejto Zenskej protagonistky. Zvodny charakter a dekadentné
aktivity predstavuju zakladné charakteristiky archetypalnej postavy femme fatale, preto

modzeme Nini klasifikovat’ ako postavu spadajiicu pod tento archetyp. Tieto vlastnosti jej vSak

65> Tamtiez, s. 385.

% Informécie cerpané z knihy: BELGIORNO, Maria Rosaria. The perfume of cyprus: From pyrgos to frangois
coty: The route of a legendary charm. Nicosia, Cyprus: Antonio De Strobel, 2017.

67 SILVA, José Asuncion and MATAIX, Remedios. Cit. d., s. 386.
58 TamtieZ, s. 386.
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ripisuje samotny muzsky protagonista, pricom nema citatel’ Ziadnu predstavu o skuto¢nom
9

mysleni a chovani danej zenskej postavy.

Postava Nini je hlavnym muZzskym protagonistom vnimana dudlnym spdsobom. Aj
napriek tomu, ze ho pritahuje, nechava sa nou zviest, ocenuje jej zenskost’, ktoru Castokrat
prirovnava k antickym bohyniam a pritahuje ho taktiez jej nevinnost’, hravost’ a ista detinskost’,
citi sa byt znechuteny, priam az odpudeny jej prelietavou povahou a angazovanim
sa v dekadentnych aktivitdch, ¢o v iom vzbudzuje nenavist' a agresiu. Toto znechutenie ho
vedie k vnimaniu tejto zeny vyhradne ako fyzického objektu, ku ktorému sa nesnazi vybudovat’
si ziaden hlbsi emocionalny vzt'ah a preto sa o Nini dozvedame z jeho opisu len o jej fyzickych
charakteristikach a spdsoboch, ktorymi na neho vplyvaju, pricom nemame ziadne informacie

o0 jej osobnostnych ¢rtach a zmyslani.

Pod vplyvom opiatov, alkoholu a nedostatku spanku protagonistu napokon prepadne
inStinktivny hnev a rozhodne sa Nini usmrtit’ uSkrtenim v spanku. Tej sa podari z jeho zovretia
uniknat, ¢im sa kon¢i milostny romanik protagonistov. Hnev, frustracia a agresia voci zenskej
protagonistke vSak nie st spdsobené jej priamym konanim, ale osobnymi problémami
a démonmi protagonistu. V tomto jave je pozorovatelny rozdiel oproti beznému stereotypu
spojenému s archetypalnymi postavami femme fatale, na zdklade ktorého hnev a frustracia
muzskych protagonistov pramenia zo zenského konania priamo stuvisiacemu s tymito muzmi,
ako to bolo aj v pripade Marie Legendre. V pripade Nini sice José prejavuje hnev a pohrdanie

voci jej konaniu, to vSak nema priamy stvis s jeho osobou, ale s jej celkovym Zivotnym Stylom.

Postava Nini je vromane Pri stole prezentovana nelplnym sposobom a vyhradne
zo subjektivneho hladiska hlavného protagonistu. Aj napriek tomu su vSak v tejto postave
viditeIné znaky archetypalnej postavy femme fatale, akymi su stereotyp o divadelnych
hereckdch mnohokrat spdjany s figirou femme fatale po vzore Salome, zvodnost
a angazovanie sa v dekadentnych a spolocensky odsudzovanych aktivitach, akymi je napriklad
prostitucia. Samotny protagonista vo svojom opise nevyjadruje ni¢ o charaktere, zmysl'ani
¢1 zauymoch tejto postavy, sustredi sa opdt’ vyhradne na svoje vlastné vnutorné prezivanie
ana pocity, ktoré vilom dand Zenskd protagonistka vyvolava. V tomto pripade sa jedna
o zensku postavu, ktord v romane predstavuje viac objekt zaujmu protagonistu nez samotny
dejovy subjekt, nakolko je miera jej protagonizmu znacne obmedzend dennikovym

charakterom jej opisu.
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Emocie protagonistu, ktoré vyvrcholia v jeho agresivne chovanie nie su priamo
spdsobené touto zenskou protagonistkou, ¢o predstavuje rozdiel oproti tradicnému vyobrazeniu
muzskych postav ako obeti konania archetypalnych postav femme fatale. Agresivne spravanie
a vnutorné¢ prezivanie hlavnej muzskej postavy suvisia predovSetkym s jeho vnutornymi
démonmi a vplyvom omamnych latok, pricom sa samotna Zenska figura femme fatale ocita

v celej situécii nevinne.
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4. 7Zaver

Otvorenie spolocenskej diskusie o zenskej otdzke a zrod prvych feministickych hnuti
sposobili v spolocnosti na prelome 19. a 20. storoc¢ia vyrazné, prevazne negativne ohlasy. Zatial’
¢o zeny pochadzajice z vysSich spoloCenskych vrstiev a liberdlni intelektudli usilovali
o ekonomicku, socidlnu a politicki rovnost’ muzov a zien, konzervativna cast’ spolo¢nosti
sa snazila udrzat’ dovtedy spoloCensky stanovené socialne roly pohlavi a s novovznikajicim
fenoménom liberalnych Zien zvanym New Woman si spajali negativne, a vdanom obdobi

kontroverzné stereotypy, akymi boli promiskuita, asexualita, ¢i homosexualita.

Tato spoloCenska otdzka sa prejavila aj v umeleckej tvorbe z obdobia fin de siecle, kde
sa postupne zacal objavovat’ archetyp zenskej postavy femme fatale, ktory vznikol ako odpoved
na danu spoloc¢ensku situdciu, aj napriek tomu, Ze prototypy tohto archetypu nachddzame
uz v antickych mytoch. Femme fatale predstavuje muzsku fantdziu protichodnu spolo¢nost'ou
ustalenému zenskému modelu angel de hogar a vyznacuje sa predovsetkym tajomnostou,
zvodnostou, inteligenciou, cielavedomostou a odhodlanost’ou nasledovat’ svoje osobné ciele
aj napriek destruktivnym dosledkom a sklonom k nemravnému a ni¢ivému chovaniu. Muzski
protagonisti byvaji tymito Zenami pritahovani, oCareni a stavaju sa na nich zavislymi
az do momentu, kedy si uvedomia, Ze tieto Zeny nedokazu kontrolovat’, priCom sa sami stavaju

obet’ami ich destruktivneho chovania.

V rozbore jednotlivych postav z vybranych romanov mo6Zeme pozorovat, ze sa vSetky
vyznacuju vysSie spominanymi charakteristikami archetypu femme fatale. U niektorych
z postav su viditeI'né aj negativne stereotypy spdjané so spolocenskym fenoménom New
Woman, pricom najcastejsie sa opakujlice z tychto stereotypov st promiskuita a homosexualita,
ktoré st v romanoch chépané rovnako negativne, ako tomu bolo v spolo¢nosti v danom obdobi.
Vplyv spolo¢enského diania daného obdobia na vznik archetypu femme fatale je teda v tychto
romanoch skuto¢ne viditel'ny a to prave prostrednictvom negativnych stereotypov spajanych

s liberalne a feministicky zmyslajucimi zenami.

Prezentacia jednotlivych roméanovych postav sa vSak odliSuje z hl'adiska perspektivy
rozpravaca. Zenské postavy z literarneho diela Tri nemordlne novely su &itatel'ovi prezentované
primarne z pohl'adu er-formy rozpravania, pricom sa takmer u kazdej z postav dozvedame o jej
pozadi a minulosti. Aj napriek tomu, Ze sa tieto postavy vyznacuju charakteristickymi atributmi

archetypu femme fatale a maji sklony k dekadentnému chovaniu, ktorého désledky maju
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destruktivny efekt predovSetkym na muzskych protagonistov, Citatel je vdaka
psychologickému pozadiu a vyjadreniu ich vlastnej perspektivy na dejové udalosti viac
schopny pochopit’ ich konanie a sucitit’ s nimi, vd’aka ¢omu sa jednotlivé postavy nejavia ako
vyslovné antagonistky dejovej linie. Er-forma rozpravania si v pripade tychto noviel zachovava

prislusny odstup od dejovych linii a jedna sa skuto¢ne o neutralne formy rozpravacov.

V romane Znicené idoly sa taktiez stretavame s er-formou rozpravania, td vSak
prezentuje jednotlivé dejové udalosti a postavy z perspektivy obmedzenej vnimanim hlavného
muzského protagonistu Alberta Soriu. Tento jav ma vplyv na vyobrazenie zenskej postavy
Teresy Farias, ktora je Citatel'ovi prezentovana zo subjektivnej perspektivy Alberta aj napriek
tomu, ze je dejova linia romédnu prezentovand prostrednictvom er-formy rozpravania. Ked'ze
ma dekadentné spravanie Teresy priame dosledky na Zzivot Alberta, priCom citatel'ovi nie
je prezentovand osobna perspektiva a pozadie samotnej Teresy, tato postava ma v diele zaporny
charakter a Citatelovi sa nenaskytujii takmer Ziadne prileZitosti s touto Zenskou hrdinkou

sympatizovat’.

Zenské hrdinky v romane Pri stole s &itatel'ovi prezentované vyhradne z dennikovych
zaznamov hlavného muzského protagonistu. UZ ztohto samotného javu vyplyva,
7e je vyobrazenie tychto hrdiniek zna¢ne subjektivne a fragmentarne. Aj ked’ majt analyzované
zenské postavy vyrazné charakteristiky archetypu femme fatale a dosledky ich chovania maju
na protagonistu isté destruktivne vplyvy, vo svojich dennikovych zdznamoch sa hlavna muzska
postava sustred’'uje predovSetkym na sebareflexiu, tvahy o svojich vlastnych ¢inoch a pocitoch
bez kladenia viny na jednotlivé Zenské protagonistky. Aj napriek subjektivnemu charakteru
rozpravania prostrednictvom dennikového zaznamu st teda Zenské postavy prezentované
v pomerne neutralnom svetle a aj ked’ je Citatel' schopny vnimat’ ich dekadentné spravanie,

je tieZ schopny s nimi v urcitych dejovych momentoch sympatizovat’.

Z rozboru jednotlivych Zenskych postav z vybranych roménov teda vyplyva,
ze rovnako, ako spolocensky kontext obdobia fin de siécle, tak aj sposob prezentacie postavy
rozpravatom maju vplyv na vyobrazenie archetypalnych postav femme fatale. Aj ked
jednotlivé zenské postavy zdiel'aju spolocné charakteristiky, vd’aka ktorym spadaji pod tento
archetyp literarnej postavy, ich odliSnosti spocivaji predovSetkym vo forme, ktorou
su Citatelovi prezentované. Spdsob prezentacie tychto postav vSak nie je priamo zavisly
od vol'by samotného typu rozpravania, akoby sa na prvy pohl'ad mohlo zdat’. To, ¢i je Citatel

schopny s postavou femme fatale sympatizovat’ aj napriek jej negativnym vlastnostiam zalezi
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predovSetkym od toho, ¢i ma Citatel v priebehu dejovej linie moznost nahliadnut
aj do vnutorného a osobného prezivania tejto zenskej protagonistky, alebo je mu postava
prezentovana vyhradne z perspektivy, ktord vylucuje nahliadnutie na jej prezivanie
jednotlivych dejovych udalosti. To potvrdzuje chapanie archetypalnej postavy femme fatale
ako dejového objektu a subjektu sucasne. Femme fatale je typom Zenskej protagonistky, ktora
je aktivnym dejovym subjektom schopnym ovplyviiovat dejova liniu, jej zapletku
a vyvrcholenie, pokial’ je vSak prezentovand vyhradne z perspektivy muzského protagonistu
bez moznosti nahliadnutia do jej osobného citenia, prevazuje jej charakter dejového objektu,

na ktory muzsky protagonista projektuje svoje vlastné domnienky a vnatorné prezivanie.
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5. Resumé

Tato diplomova praca sa zaobera rozborom archetypalnych postav femme fatale
z vybranych hispanoamerickych roméanov a noviel z obdobia modernizmu. Prave v obdobi fin
de siecle mozeme pozorovat’ v umeni a kulture ¢asty vyskyt tohto druhu Zzenskej figury, ktorej
roz§irenost’ nepochybne suvisela so spoloCenskou situdciou daného historického obdobia,
novovznikajucimi feministickymi hnutiami a otvorenymi diskusiami liberalnych intelektualov

0 rovnopravnosti zien.

Prva Cast’ prace sa sustredi na kratky prehl'ad spolo¢enského postavenia zien na prelome
19. a 20. storocia, ich socidlne stanovenu rolu, vzdelanie, ekonomické, politické a socialne
prava. Praca d’alej mapuje prichod novych tendencii, snahu Zien o nadobudnutie novych prav
a ziskanie rovnosti vo vSetkych uvedenych oblastiach, ktoré nasledne viedli k otvorenej diskusii
medzi liberdlnou a konzervativnou c¢astou spolo¢nosti, pricom kazda predstavovala

protichodné nazory na novovznikajuci fenomén slobodnej, vzdelanej a nezavislej Zeny.

Na spolocensky kontext ndsledne nadvidzuje vznik umeleckého a literarneho archetypu
femme fatale, definicia tohto typu Zenskej figury a stereotypy s fiou spojené. Predchodkyne
tohto archetypu nachadzame uz v antickej gréckej a rimskej mytologii, pricom jej aktudlne
vyobrazenie suvisi rovnako s jeho mytickymi korefimi, ako so socidlnym kontextom obdobia
fin de siécle, kedy sa zacal postupne prejavovat’ v literatiire a umeni. Praca zaroven poukazuje

aj na vyobrazenie archetypu femme fatale v hispanoamerickych roméanoch.

Analyticka Cast’ prace je zamerana na rozbor jednotlivych Zenskych postav z vybranych
literarnych diel Tri nemordlne novely (Tres novelas inmorales), Znicené idoly (Idolos rotos)
a Pri stole (De sobremesa). U jednotlivych postdv sa praca zameriava na spolo¢né a odlisné
znaky spojené sich zobrazenim, pricom pozoruje vplyv socidlneho kontextu a formy
prezentacie postav rozpravacom na toto vyobrazenie. Zaverom prace je zistenie, Ze rovnako
socidlny kontext, ako aj prezenticia postavy rozpravatom maju vplyv na vyobrazenie
jednotlivych postdv spadajucich pod archetyp femme fatale vo vybranych romanoch

a novelach.
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6. Resumen

La presente tesis se centra en la representacion del personaje arquetipico denominado
femme fatale en las novelas modernistas hispanoamericanas elegidas. En el periodo llamado
fin de siécle podemos observar la presencia de estos personajes en arte y cultura. La frecuente
aparicion de estos personajes fue indudablemente conectada con el aspecto social de la época,
el surgimiento de los primeros movimientos feministas y las discusiones de los intelectuales

liberales sobre la igualdad de géneros.

La primera parte del trabajo se centra en el corto recorrido de la situacion social de las
mujeres entre los siglos XIX y XX, su papel social establecido, educaciéon y derechos
econdmicos, politicos y sociales. El trabajo sigue con el tema de la llegada de las nuevas
tendencias, los intentos de las mujeres de adquirir nuevos derechos y ganar la igualdad en todas
las esferas mencionadas. Estas tendencias desembocaron en un conflicto abierto entre la parte
liberal y la parte conservadora de la sociedad, ya que cada una de estos partes representaba

diferentes opiniones sobre el nuevo fendmeno de la mujer libre, educada e independiente.

Después del andlisis del contexto social, el trabajo contintia con la parte dedicada a la
formacion del arquetipo literario y artistico denominado femme fatale, su definicion y los
estereotipos con los que esté relacionado. Los antecedentes de este arquetipo los encontramos
ya en la antigua mitologia griega y romana mientras que su representacion actual esta vinculada
tanto con sus raices mitoldgicos como con el contexto social de la época finisecular, en la que
empezo surgir, sobre todo en literatura y arte. El trabajo se dedica también a la representacion

del arquetipo femme fatale en las novelas hispanoamericanas.

La parte analitica del trabajo se centra en el analisis de los personajes femeninos elegidos
de las obras Tres novelas inmorales, Idolos rotos y De sobremesa. El trabajo observa los rasgos
comunes y diferentes de los personajes en el marco del contexto social y la forma narrativa,
mediante la cual estos personajes estan representados. El trabajo en su conclusion demuestra,
que tanto el contexto social como la forma narrativa tienen influencia en la representacion de
los personajes caracterizadas como femmes fatales en las novelas hispanoamericanas

analizadas.
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