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1. Uvod

Tetralogie Genidlni pritelkyné'

(L’Amica geniale) spisovatelky vystupujici pod
pseudonymem Elena Ferrante sleduje spletity piibeh dospivani dvou pfitelkyn Lily a Eleny ve
ctvrti na predmésti Neapole. Mapuje dobu zacinajici v 50. letech obdobim povalecného
hospodaiského boomu a pokracuje pies studentské revolty kolem roku 1968, az k prelomu
tisicileti. Série kon¢i zhruba v letech, kdy se Silvio Berlusconi stdva premiérem, ackoli
v piib&hu neni nikdy explicitné zminén.? Ferrante, podobné jako ve své dali tvorbg, nevénuje
okolnimu déni mnoho prostoru. V Neapolskych novelach je ustfednim bodem celé série prave
pratelstvi dvou hlavnich hrdinek. Jejich vztah byva ve studiich zabyvajicich se tvorbou Ferrante
popisovan jako ztvarnéni italskych feministickych konceptl affidamenta nebo amicizia
narrativa. Oba tyto koncepty vychazi z mysleni italskych feministickych skupin 70. let,
ptedevsim téch, které zalozily Kolektiv milanského Zenského knihkupectvi (Libreria delle
Donne di Milano). Jak koncept affidamento, oznacujici urCité svéfovani mezi Zenami s cilem
se vzajemn¢ posilit, tak i teorie narativniho Zenského ptatelstvi amicizia narrativa italské
feministické myslitelky a filosofky Adriany Cavarero, se zamé&fuji na specificnost zenského
ptatelstvi a dynamiku, kterd je s nim spojend. Soustredi se v§ak vyhradné na pozitivni disledky,
které by z meziZzenského sveéfovani, vzajemného posilovani a pomoci mohly plynout. Zavist,
z4St’ a soupereni spojené s imitaci a obdivem, které celym ptatelstvim v Neapolskych novelach

prostupuji, se tak vysvétleni skrze tyto koncepty vymykaji.

Ve své bakalatské praci nejprve nastinim dosavadni pfistup literarni teorie k postavam jako
takovym. Nasledné, vzhledem k mnoZstvi kontroverze, kterd se s Ferrante poji, bych chtéla
osvétlit urCité aspekty jeji tvorby za pomoci dosud vydanych monografii zabyvajicich se touto
tetralogie, a to skrze teorii napodobivé, mimetické touhy francouzského teoretika, historika,
filosofa, kulturniho antropologa a literarniho kritika René Girarda. Tuto teorii Girard pfedstavil
ve své prvni knize Lez romantismu a pravda romanu, zalozené na Cetbé d¢€l Sartra, Stendhala,

Prousta, Dostojevského a dalsich.? Na konkrétnich prikladech bych chtéla ilustrovat promitnuti

'V praci budu pouzivat nazev Genidlni pritelkyné pro oznageni prvniho dilu stejnojmenné tetralogie a pro
oznaceni celé série budu stejné jako v anglickych monografiich o Ferrante pouzivat nazev,,Neapolské novely* a
nikoliv Neapolské romany nebo séaga.

2RICCIARDI, Alessia. Finding ferrante: authorship and the politics of world literature. New York: Columbia
University Press, 2021, s. 136, 137.

> GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO, Pavla DOLEZALOVA a Jodo Cezar de Castro ROCHA. O puvodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Joaem Cezarem de Castro Rocha / René Girard. Bro: Centrum pro
studium demokracie a kultury CDK, 2008, s. 23, 24.



pozdniho stadia mimetické touhy, dvojiho prostfednictvi, do promén vztahu dvou hlavnich
hrdinek. Specificky se zaméfim na udalosti odehravajici se béhem Elenina studia, na ptibéh
s botami a na udalosti ptedchazejici Lilin€ svatbé s mistnim podnikatelem Stefanem. Zaroven
bych se v préci chtéla zaméfit na rozdily mezi ¢tenim pratelstvi Eleny a Lily jakozto vztahu
podminéného trojuhelnikovou, napodobivou touhu a interpretacemi zamétujicimi se na vyse

zminénd italské feministicka pojeti zenského pratelstvi.
2. Literarni postava

Ustiednim bodem tetralogie jsou dvé hlavni hrdinky, pfitelkyné Lila a Elena, které
provadi ctenafe déjem a umoziuji jim se do jejich jednotlivych roli promitnout. Diky
specifickému zplisobu, jakym jsou tyto dvé postavy v textu piedstaveny, s nimi mohou ¢tenéii
navdzat intimni vztah a zarovei se otevira moznost diskusi zamétenych na to, zda se konkrétni
Ctenafi identifikuji spi$ s Lilou, nebo s Elenou. Ferrante v rozhovoru pro The Paris Review
zminuje, ze diky rozdiliim mezi hlavnimi hrdinkami se ¢tenafi mohou upnout jak na Elenu, tak
na Lilu, podle toho, ktera z nich v danou chvili piisobi jako spolehlivéjsi pritvodce textem.* Vliv
literarnich postav na ¢tenare je v ramci literarni teorie kontroverznim tématem. Ackoliv podle
Chatmana jsou postavy prave tim, co ¢tendfi zlistdva v paméti dlouho poté, co se vzpominka na
samotnou strukturu textu divno vytratila®, byva jejich vliv v literdrnich teoriich spi$
upozad’ovan nebo pfimo opomijen. Jeden z mala zastanct literarni postavy a jejiho vyznamu

pro ctenafte je E. M. Forster, ktery v knize Aspekty romanu pise:

,»V kazdodennim Zzivoté nikdy nerozumime jeden druhému, nejsme ani dobii jasnovidci,
ani se upfimné jeden druhému nesvéiujeme. Zname se jen piiblizné, podle vnéjSich znakd,
ty ostatné staci pro spolecenské, a dokonce i pro intimni vztahy. Ale lidem v romanu mutze
ctenai dokonale porozumét, jestlize si to spisovatel pieje; mlze pfiblizit jejich vnitini i
z historie, ba dokonce neZzli nasi ptatelé; dozvidame se o nich vse, co je mozné se dozveédét,
zda jsou nedokonali nebo neredlni; jejich tajemstvi pro nas nejsou skryta, zatimco nasi
pratelé maji a musi mit sva tajemstvi, vzajemna zdrzenlivost v tomto ohledu je jednou

z podminek Zivota na této planeté&.*

4 FERRANTE, Elena. Frantumaglia. Piel. Ann Goldstein. New York: Europa Editions, 2016, s. 277.

5> CHATMAN, Seymour. Piibéh a diskurs: narativai struktura v literatuie a filmu. Brno: Host, 2008, s. 123.
¢ Forster, 1971, piel. Tomas Kubigek, s. 56. In: KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL, a Petr A. BILEK.
Naratologie: strukturalni analyza vypraveéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 27.
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Ackoliv jsou literarni postavy jednou ze zékladnich naratologickych kategorii, nejsou v rdmci
literarni historie a kritiky dostate¢ng systematicky probadané.” Jakozto obyvatelé fikénich svéti
dél jsou obecné chapany jako textové odrazy jejich Zijicich protéjski. Tato dvojakost —na jedné
stran¢ Ciste jen textovy konstrukt, na druhé strané v ¢tenai'ské recepci plné€ vykreslena osobnost
—se projevuje v jednotlivych piistupech k jejich zkoumani. Bud’ je rozebirana jejich ukotvenost
v textu, latka, z které jsou tyto entity zkonstruovany, nebo naopak byvaji literarni postavy
vyzdvihovany z knih, které obyvaji, a posuzovany podle psychologie osobnosti a jinych
clovékem se zabyvajicich véd. Na nedostateCnou uroven teorie postavy poukazuji Seymour
Chatman v Pribéhu a diskurzu, Shlomith Rimmon-Kenanovéa v Poetice vypraveni a dalsi.®
Podle nich se pokusim nastinit problematiku riznych zpiisobii pfistupu k literarni postaveé a
nakonec predstavit mozné vychodisko, které navrhuje jak Bohumil Foit ve svém pojednani o
literarnich postavach, tak i Tomas Kubicek v pasazi vénované postavam z Naratologie a jimz

je chapani postavy skrze Dolezelovu teorii fikénich svéth.
2.1.Postava jako paradigma rysi

Existuje mnoho typologii, které déli postavy na zaklad¢é rGznych funkénich rysa. Pro
ptiklad je mozné uvést E. M. Forsterovo déleni postav na ploché a kulaté (flat and round
characters”), nebo na podobném principu zaloZenou typologii Daniely Hodrové. Ta mluvi o
postavach-definicich, textové uzavienému typu postavy, jejiz jednani v ptibehu je Ctenarem
snadno ptedvidatelné, a o postavach-hypotézach, které jsou oteviené riznym interpretacim a
které si vic¢i Ctenafi ponechavaji urcitd tajemstvi. Dal§i dvojice pojmi, které se pii popisu
postav Casto uzivaji, jsou naptiklad oznaceni statickd a dynamickd postava nebo déleni postav
na hlavni a vedlejsi a kladné nebo zaporné.!'? Tato d&leni pracuji s ucelenou piedstavou postav,
které jen zbyva roziadit podle vybranych aspektii. Proces, kterym je tato pfedstava v textu

vybudovéna, je nazyvan charakterizace postav.

Oblast charakterizace postav zahrnuje zpisoby, jakymi je za pouziti riiznych textovych

strategii konstruovana existence literarnich postav. Diky ni literarni postavy vystupuji

7 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, 2008, s. 8. nebo CHATMAN, Seymour. Pitbéh a diskurs: narativni struktura v literatuie a
filmu. Brno: Host, 2008, s. 112.

8 RIMMON-KENAN, Shlomith. Poetika vyprdvéni. Brno: Host, 2001, s. 37. CHATMAN, Seymour. Piibéh a
diskurs: narativni struktura v literature a filmu. Brno: Host, 2008, s. 112.

9 Oproti Kubickovi pieklada Foit tyto dva terminy jako “ploché” a “plastické” postavy, stejné tak M. Oralek ve
svém piekladu Chatmanova Pribéhu a diskurzu.

10 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha:
Dauphin, 2013, s. 66, 67.



v Ctenafské percepci jako ucelené osobnosti. Proces charakterizace se d€li na primou a
nepiimou.!! P¥ima charakterizace je explicitni. Jedna se o pfimy popis postavy, jejiho vzhledu,
vlastnosti nebo charakteru, ktery je zprostiredkovan vypravééem, nebo ostatnimi postavami.
Otéazkou je daveéryhodnost takovéto vypovedi, at’ uz pochazi od jiné postavy, nebo od dan¢ho
typu vypravéce. Nepiima charakterizace probihd prostfednictvim implicitniho posuzovani
jednotlivych vyznamovych slozek, které se kolem postav v textu kumuluji. Do této irovné patii
jednani postav, jejich promluvy, vné&jsi vzhled, jména, socialni zafazeni nebo prostiedi.'? Foit
k tomuto vyctu piidava jesté kategorii narativniho védomi, oznacujici zptisob, jakym je v textu
prezentovano narativni ja postav, a ktera je zkoumana hlavné z pozice kognitivnich véd.!* Na
urovni nepiimé charakterizace je tak nutnd participace ¢tenait, kteti napomahaji ve svych
predstavach rekonstruovat postavu na zakladé stejnych postupti, jaké pouzivaji v kazdodennim
Zivote.

Chatman se v rAmci této problematiky stavi za ,,pojeti postavy jako paradigmatu rysti'4.

Rysy se podle né&j vynoiuji skrze interpretaci jednani, promluv nebo vnitiniho védomi postav,
jako jejich hlavni osobni vlastnosti. Povazuje je za relativné stabilni, ale nezavrhuje ani jejich
mozné promény v prubéhu déje, ackoliv na rozdil od udalosti nepodléhaji Casu vypraveni.
Zdiraziiuje navic potiebu je odliSovat od proménlivych ptechodnych afektl, nalad nebo
postoji. Podle Chatmana jsou to prave rysy, které zajistuji jedine¢nost postav a odlisuji je od
ostatnich.!> Tvrdi, Ze ,.existuji na urovni ptib&hu: cely diskurz je ve skute¢nosti umyslné
zkonstruovéan tak, aby zajistil, Ze se vynofi ve &tenafové védomi“!s. Toto ,,vynofeni® se
odehrava tak, Ze Ctenafi na zadkladé své znalosti kodu rysi ze skutecného svéta jsou z textu a
jeho hloubkové struktury schopni odvodit rysy postav, ackoliv v ném nemusi byt explicitné
zminény. Rysy literarnich postav povazuje za totozné s obecné lidskymi, a to jak jejich
pojmenovani, tak i proces, kterym jsou jednotlivelm pfisuzovany. Zaroven tvrdi, Ze
pojmenovani rysi podléha kulturnimu kodovani, které urcuje zplsoby charakterizovani

lidskych vlastnosti podle konvenci dané spoleenské epochy.!” Literarni postavy jsou

" Foit tyto dv& rovné nazyva pirimd charakterizace a nepfima reprezentace.

12 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypravéni. Praha:
Dauphin, 2013, s. 67-70.

13 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, 2008, s. 70, 71.

14 CHATMAN, Seymour. Piibéh a diskurs: narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host, 2008, s. 132.
15 Tamtéz, s. 126-134.

16 Tamtéz, s. 131.

17 Naptiklad romantické rysy jsou: deprimovany, apaticky, nesmély; klasicistni zase posetily, necitelny,
venkovsky; nebo moderni rysy poznamenané psychoanalyzou: introvertni, neroticky, schizoidni atd.
CHATMAN, Seymour. Pribéh a diskurs: narativni struktura v literature a filmu. Brno: Host, 2008, s. 129, 130.
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nepochybné nositeli urcitych ryst. Podle Chatmana mtizeme ptedpokladat, Ze jejich odhalovani
ze strany ¢tenafe probihd podobné jako odhalovéani osobnostnich rysi skute¢nych lidi, zatimco

proces charakterizace nam muze pfiblizit, na jakych urovnich se pohybuje jejich konstrukce.
2.2.Postava versus d¢j a text versus emoce

Bohumil Foit ve svém pojednani o literarnich postavach popisuje dvé osy, mezi jejichz
mezniky se mize literarnévédni zkoumani postav pohybovat. Prvni osa, ktera podle Foita
vymezuje jednu oblast zkoumani literarni postavy, se rozklada mezi déjem a postavou jakozto
kategoriemi, které urcuji, jak se pribéh odehrava. Krajni pozice této problematiky ilustruje na
dvou zptsobech pojeti postavy, podle E. M. Forstera a podle Aristotelovy Poetiky. E. M. Forster
k postavam pfistupuje jako k realnym lidem a stavi je nad d&j do té miry, Ze d& popisuje jako
zbabély a mstivy, svadéjici ztraceny boj s triumfujici postavou.!® Oproti tomu Aristoteles
v Poetice stavi jednani postavy na prvni misto a jeji povahu povazuje za nepodstatnou, az na
jeden zasadni rys jednajicich, ktery uréuje, zda jsou dobii ¢&i $patni.'® A&koliv rusky formalista
Boris Tomasevskij nezastava podobné radikalni pozici, pfesto povazuje d¢j nebo osnovu za
nadiazené postave. Zdlraziuje systém motivi jako zésadni slozku fabule a postavam pfitazuje
funkci pravodct, diky kterym jsou ¢tendii schopni si nakupené motivy uspotadat a vyznat se
v nich. Zaroven vSak uznava, ,,ze jelikoz narativ pusobi prostiednictvim emoci a moralniho
citéni, vyzaduje od publika, aby s postavami sdilelo jejich zdjmy a nendvisti“.?° Tim potvrzuje,
Ze postavy nejen provadéji ¢tenare dilem, ale zarovent ma jejich pisobeni zasadni vyznam pro
vysledné hodnoceni celého dila. Dé&j, osnova nebo Chatmaniiv pojem udélost, oznacujici
dynamicky aspekt ptibéhu, ktery jej odliSuje od pouhého popisu, se nemohou obejit bez postav,
podobné jako se postavy nemohou obejit bez nich. Tyto dvé kategorie jsou tudiz pro ucely
souc¢asného zkoumdni literdrnich postav neoddélitelng spojené.?! Chatman k této problematice

dodava, e ,,otdzka ,priority* & ,dominance‘ nediva smysl**?

, protoze pfevaha jedné nebo
druhé¢ kategorie v textu zévisi na dobovém vkusu autora i publika. Tvrdi, Ze naptiklad moderni

texty ovlivnéné individualismem d4vaji vétsi diiraz na postavu a rozbory jeji psychologie.?

'8 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, 2008, s. 14-18.

1Y CHATMAN, Seymour. Piibéh a diskurs: narativni struktura v literatuie a filmu. Brno: Host, 2008, s. 113,
114.

20 Tamtéz, s. 116.

21 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro eskou
literaturu AV CR, 2008, s. 20.

22 CHATMAN, Seymour. P#béh a diskurs: narativai struktura v literatuie a filmu. Brno: Host, 2008, s. 118.
2 Tamtéz.



Druhou zos definuje zminéna problematika toho, zda je postava jen textovym
konstruktem, nebo jestli je od n¢j oddélenou, autonomni entitou. Na textové, formalistické a
strukturalistické stran¢ této osy se rozkladaji narativni gramatiky Vladimira Proppa, Algidrase
Juliena Greimase, Clauda Bremonda a Tzvetana Todorova. Tito Ctyfi teoretici jsou pievazné
zodpovédni za vybudovani zdkladnich kament, na kterych stavi veskeré dalsi ptistupy ke
zkoumani literarni postavy. Na jejich koncepcich je zaroven mozné ukazat smeéfovani zkoumani
literarnich postav od strukturalistickych, lingvistikou inspirovanych systémi, az k otevienéjSim
pristuptim, které kombinuji poznatky z riznych oblasti humanitniho badéani a ukazuji postavu
v interakci s ostatnimi souc¢astmi narativu.>* Na druhé strané Foftovy osy se nachazi zpiisob
ptistupu k postave, ktery je asto nazyvan mimeticky. Oproti tomu strukturalistickému v ném
neni mozné vysledovat vyvojovou linii, kterd by jednotlivé pfispévky roztrousené v déjinach
teoretického uvazovani spojovala. Jejich pojitkem je sdilené piesvédceni, Ze literarni postavy
chépeme jako odrazy jejich lidskych protéjski, a proto je nutné je zkoumat i jako mimotextove,
autonomni entity.?> Velky vliv na tento pfistup ma kognitivni naratologie, podle které &tenafi
k porozuméni literarnich postav pouZivaji stejné kognitivni rimce jako v kazdodennim Zivot&.?
Blizkost, kterou jsou literarni postavy schopny vzhledem ke ¢tenafi vyvolat, je vysledkem jejich
intenciondlni narativni konstrukce. Za to, ze postavy mohou z textu vystupovat a piipadat
Ctenaitim skute¢néjsi nez redlni lidé, vdeci praveé textu, ktery je utvari. Zaroven vsak nejsou
textem pfipoutany ke strankam, na kterych se pohybuji, ale diky ¢tenarim, ktefi je chapou jako
plnohodnotné osobnosti, ze stranek vystupuji a plsobi i mimo né. Znovu se tedy projevuje

provazanost obou pfistupt a potieba jejich ucinné kombinace v dal$im zkouméni.
2.3.Fikéni svéty a jejich obyvatelé

Na nedostatky obou predstavenych os nebo dichotomii reaguje sémantika fikénich svéta.
Navazuje na sméfovani soucasné logiky a filosofie a diky modelu moZznych svéti, je schopna
formulovat teorii fikénich svéti, které jsou suverénni, nezavislé na skute¢nych udalostech,
osobach nebo mistech, ale zaroven piistupné tenafi skrze sémiotické kandly.?” Specificka
povaha fikénich svétd umoziuje této teorii pii zkoumani literatury uplatiiovat kombinaci

raznych pfistupli od strukturalistickych pies lingvistické az k sémantice, logice, psychologii

2 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro eskou
literaturu AV CR, 2008, s. 32.

2 Tamtéz, s. 58, 59.

26 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypravéni. Praha:
Dauphin, 2013, s. 61.

2" DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 27-35.
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nebo teorii akce.?® Literarni dila tak pro tuto teorii pfedstavuji samostatné fungujici svéty, které
mohou, ale nemusi byt modelované po vzoru svéta skute¢ného (nikoli vSak jako jeho zobrazeni
nebo odraz), a do kterych Ctendii ziskavaji pfistup skrze text — latku, z které jsou tyto svéty
stvofené. Chapani literarnich postav jako obyvatelti t€chto narativnich svéti umoziuje teorii
fikénich svéth k nim piistupovat jako k jedineCnym osobnostem, aniz by hrozil interpretacni
uhyb mimetické sémantiky, ktera ,bere fikéni jednotliviny jako zobrazeni skutecnych
obecnin“?’. Teorie fikénich svétl navic prekondva spor o prevahu mezi kategoriemi postavy a
d&je tim, Ze poklada piitomnost alespoii jedné osoby za nutnou podminku vytvafeni piibéhi.*°
Tuto teorii Dolezel piedstavuje v knize Heterocosmica, v které dale rozebird dvé podoby

narativnich svétd, a to svéty s jednou osobou a svéty s vice osobami.

Svéty sjednou osobou, ackoliv nejsou tak obvyklé, podle Dolezela odhaluji
,rudimentarni rysy konani a dusevniho Zivota“*!. Lze na nich tak ilustrovat mozné podoby akci
a motivu ve fikci bez komplikujiciho vlivu dal$ich postav. Akce nebo konani Dolezel rozliSuje
podle délky jejich trvani na okamzité akty a trvajici cinnosti. V souladu s teorii akce navic
podminiuje kondni urcitou duSevni udalosti, kterou nazyva intence. Tento pojem pro néj
znamena podminku kondani, ktera jej ¢ini ticelovym, ale kterou si konatel nemusi uvédomovat.
Pojem intencionalniho kondni navic umoznuje jasné oddé€leni neintencionalnich udélosti, tedy
takovych, které se konatelim dé&ji, jako jsou pfirodni a jiné katastrofy, od konani, které¢ muize
byt vysvétleno pomoci motivaénich faktorti. Motivacni faktory jsou podle Dolezela dvoji. Jako
prvni zmifluje kognitivni systém motivaci, ktery se fidi praktickymi poznatky, rozhodovanim a
dal§imi pragmatickymi myslenkovymi pochody. Druhym dileZitym motiva¢nim faktorem jsou
emoce. Emocionalita, ackoliv obtizn€ uchopitelnd, je nejen vyznamnym zdrojem fikéniho
napéti nebo osobni charakteristiky postav, ale navic se, jak DoleZel piSe, ,,[f]ikéni konstrukce
emoci [...] t&8i velké popularité¢ mezi filozofy a psychology a jsou Casto citovany misto
skute¢nych piipadéi nebo spolu snimi“*?. Dolezel dale uvadi seznam zikladnich emoci,
z kterych se mohou skladat i komplikovanégjsi, slozené emoce. Jako ptiklad slozené emoce
zmituje Zarlivost — ,,smés lasky, nendvisti a strachu (viz Neu 1980)“**. Emoce postav jsou

diilezité i pro mimetické zplsoby piistupu k postavam. Ukazuje se na nich, Ze literarni postavy

28 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro eskou
literaturu AV CR, 2008, s. 89.

2 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 22.

30 Tamtéz, s. 46.

31 Tamtéz, s. 51.

32 Tamtéz, s. 76.

3 Tamtéz, s. 77.

10



citi stejn¢ jako skute¢ni lidé. I Girardova teorie trojuhelnikové touhy se zamétuje hlavné na
emoce postav. Obzvlast zminénd Zzarlivost, jakoZto emoce, v které se propojuje laska a

nendvist, zastava v jeho teorii hlavni roli.

Fikéni svéty, které jsou obydlené pouze jednou osobou, se musi vyrovnat se zdsadnim
omezenim narativnich moznosti. Ukazuji se na nich zdkladni polohy, které fikéni postavy
zastavaji. Jakmile jsou do fikcnich svéth uvedeny dalsi osoby, podminky konani se komplikuji.
Napéti, které do sveth s jednou osobou pfindsely ptirodni a jiné katastrofy, se rozsifuje o rusivy
vliv dalSich osob. Konani postav jiz nestaci popsat v mezich akce. Jedna se o interakci, v rdmci
které ,se intence a akce jednotlivce nutné stfetdvaji s intencionalitou spolukonateli“**,
Interakce je zasadnim zdrojem dynamiky narativu. Motivaéni faktory, které Dolezel popsal
reprezentace. Dal§im vyznamnym faktorem, podle Dolezela dokonce tim nejsilnéj$im, ktery se
plné projevuje az ve svétech s vice osobami, je moc. Uvadi tfi mozné zpiisoby interakce osob,
které se od moci, jakozto motivacniho faktoru, odviji. Prvnim zptisobem je spoluprace, pfi které
si ob€ osoby udrzuji svou nezavislost a misto toho, aby se snazily navzajem se ovlivnit, ,,vytvaii
sdilené intence a sleduji spoleény cil**®>. Do této kategorie fadi pratelstvi, partnerstvi nebo
milostné vztahy. Druhy zptisob popisuje Dolezel jako autoritaisky, v kterém jedna osoba plné
kontroluje intence podfizené osoby. Tteti zptisob se odehrava v intencich ovliviiovéani. Jedna
osoba se pokousi ovlivnit tu druhou, ovladnout ji a je na té druhé osobg, jestli se podiidi, ¢imz
se tento vztah stane autoritafskym, nebo jestli se zac¢ne branit, ¢imZ dochazi ke konfliktu.
Konflikt je podle Dolezela podminén pravé timto zpisobem interakce, zaloZeném na snaze
ziskat moc nad druhou osobou. Zaroven vsak zdiraziuje, ze konflikty jsou ze své podstaty
chaotické, a Ze se odvijeji jak podle okolnosti, ve kterych se osoby nachézeji, tak i podle
osobnosti protivnik(.>® Stejné jako DoleZel, i klasick4 naratologie povazuje konflikt za hlavni
hnaci silu dynamiky narativu.’’ Literarni postavy jako obyvatelé fikénich svétii svou vzajemnou
interakci mezi sebou vytvati vztahy. At uz jde o ptatelstvi, milostné vztahy, ovliviiovani nebo
soupeteni, jsou to pravé tyto vztahy a jejich promény, které jsou zodpovédné za vytvareni

dynamiky narativu.

34 Tamtéz, s. 105.

35 Tamtéz, s.113.

36 Tamtéz, s. 117.

37 SMEETS, Roel. "CONFLICT*. In Character Constellations: Representations of Social Groups in Present-
Day Dutch Literary Fiction. Leuven: Leuven University Press, 2021, s. 151.
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2.4.Girard a postava

Girardova prvni kniha LeZz romantismu a pravda romanu vychazi z Cetby Sartra,
Stendhala, Prousta a Dostojevského v pribéhu jeho plisobeni na univerzité v Indian€. V té dob¢
zacal Girard pfednaset o romanu a objevovat spojnice mezi jednotlivymi knihami, které cetl a
které vytvorily zaklady pro jeho pozdé¢ji formulovanou mimetickou teorii. Kdyz v roce 1959
dokoncoval praci na své prvni knize, byl uz rozhodnut, Ze chce ,,napsat d¢jiny touhy na zéklade
vyznamnych literarnich d&l.“*® Po dopsani této knihy a poté, co kviili nedostate¢né akademické
publikacni aktivité ztratil misto na univerzité v Indiané, se na jiném misté zacal odklanét od
literatury. V jeho praci se postupné zacaly projevovat specifické antropologické a nabozenské
aspekty, kterymi rozvinul svou v literatufe zakotvenou mimetickou teorii do mechanismu
obétniho berdnka a teorie vzniku kultury a které se poté plné projevily v knize Veci skryté od
pocatku svéta. V italsting vysla Girardova prvni kniha Lez romantismu a pravda romdanu v roce
1965 nejprve se zavadéjicim nazvem Struttura e personaggi del romanzo moderno (Struktura
a postavy v modernim romanu). Odkazovani na strukturalismus bylo vté dobé v Italii
popularni. Zaroven se v tomto mylném piekladu projevila obtiznost zafazeni Girarda do jedné
teoretické tradice. Tim, Ze ptfekladatel z ndzvu vynechal pojmy ,,lez* a ,,pravda® se vSak zbavil
odkazu na diilezity ptesah knihy. Girardova kniha nepojednéva jen o struktufe a postavach
literarnich d¢l, ale jeho cilem je zprostiedkovat skrze vybrand literarni dila porozuméni

skute¢né lidské touze.?’

Zéklad Girardovy mimetické teorie tvoii struktura trojihelnikové touhy. Tuto strukturu
ve LzZi romantismu demonstruje na vztazich literarnich postav, které podle n¢j odhaluji piisobeni
mimetické, napodobivé touhy. Touha neni podle Girarda jednoduchou piimkou spojujici
subjekt s objektem, ale zavisi jesté na tieti entité, kterou Girard nazyva prosttednik. Prostfednik
je pro postavu ur€itym vzorem, idolem, kterého se subjekt snazi napodobovat. Ve snaze piiblizit
se prostiednikovi ptebira jeho touhy a touzi podle ,,Druhého*. Subjekt obdivuje prostiednika,
chce jej napodobit, a proto touzi po stejném objektu, po kterém touzi prosttednik. Girard tvrdi,

ze maloktera touha je opravdu spontanni a autenticka a vystupuje proti romantické literatute,

38 GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO, Pavla DOLEZALOVA a Jodo Cezar de Castro ROCHA. O piivodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Joaem Cezarem de Castro Rocha / René Girard. Brmo: Centrum pro
studium demokracie a kultury CDK, 2008, s. 24.

3 CASINI, Federica, ANTONELLO, Pierpaolo. “The Reception or René Girard’s Thought in Italy: 1965—
Present.” Contagion: Journal of Violence, Mimesis, and Culture, [online] ro¢. 1 (2010), sv. 17, s. 140 [cit.
17.06.2023]
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ktera podle ng&j tuto falesnou piedstavu rozsifuje.*’ Trojuhelnikovou touhu dile déli podle
vzdalenosti subjektu od prostfednika na vnéjsi a vnitini. Vzdalenost Girard nechape jen jako
fyzickou velicinu, ale pfedev$im mu jde o vzdalenost duchovni — spolecenskou a intelektudlni.
O vn¢jsi prostiednictvi se jedna pokazdé, kdyz vzdalenost mezi prostiednikem a subjektem
neumoznuje protnuti jejich piislusnych sfér. Diky ni mtize subjekt oteviené piiznavat sviij

obdiv k prostfednikovi a touhu jej napodobit.

V ptipad¢ vnitiniho prostfednictvi se vSak sféry subjektu a prostiednika viceméné
prostupuji. Prostiednik uz neni jen vzdalenym neproblematickym podnécovatelem touhy, ale
nachazi se ve stejném prostedi, a proto mize do vztahu subjekt — objekt zasahovat i svou
pritomnosti, a nikoliv jen svou symbolickou silou. Subjektem okopirovana touha narazi na
vztah, ktery ma prostfednik s objektem. ,,Jedin€ clovek, ktery se stavi do cesty touze, jiZ v nds
sam probudil, je opravdovym objektem nenavisti. Ten, kdo nendvidi, nendvidi predevS§im sdm

sebe pro tajny obdiv, ktery se skryva pod jeho hnévem**!

, piSe Girard. Prostfednik se stava
prekazkou a obdiv, ktery k nému subjekt citi, se pretvaii v nenavist. Stava se tak z n¢j v rdmci
vnitiniho prostiednictvi rival. Subjekt se ve své snaze napodobit prostiednika uchyluje
k riznym strategiim, a ackoliv svého prostfednika nepfestava obdivovat, ve chvili, kdy jeho
snazeni ztroskota, se jeho pivodni obdiv misi s bezmocnym zklaméanim a vraci se mu ve formé
74§t a nenavisti.*? Soudasti vnitiniho prosttednictvi je podle Girarda i lez, o které se subjekt
sam piesvédCuje, kdyz zaménuje ,,logické a chronologické potadi touhy, ¢imz utajuje svoje
napodobovani“** a svaluje svou vlastni Zarlivost na prostfednika. Subjekt vnitiniho
prostiednictvi je presvédCen, ze zacal touZit po objektu a usilovat o jeho zisk diiv nez
prostiednik, a tudiZ se sdm snazi situovat se do role prostfednika, ktery je ve svych pohnutkach
napodobovan. Objektem v tomto trojuhelnikovém modelu nemusi nutné byt konkrétni osoba
nebo véc. Touhu po konkrétnim objektu nazyva Girard ,,akvizi¢ni® miméze a vymezuje ji od
abstraktni touhy po ,byti“, od touhy stat se jinym podle modelu prostfednika, kterou

44

pojmenovava metafyzicka touha.” Metafyzickd touha muze pusobit jak ve vnéjSim

40 Pozdgji fika: ,,Mimetickou teorii je tfeba definovat mnohem radikalnégji. Neexistuji u ni zadné vyjimky ani
romantické rozliSovani mezi autentickym a neautentickym. Autentickd touha neexistuje, kazda touha vede skrze
druhé. GIRARD, René, Pierpaclo ANTONELLO, Pavla DOLEZALOVA a Jodo Cezar de Castro ROCHA. O
puvodu kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Joaem Cezarem de Castro Rocha / René Girard. Brno:
Centrum pro studium demokracie a kultury CDK, 2008, s. 45.

4 GIRARD, René. Lez romantismu a pravda romdnu. Piel. Alena Sabatkovéa a Rizena Grebeni¢kova. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 16.

42 Tamtéz, s. 21.

4 Tamtéz. s. 16

4“4 KIRWAN, Michael. René Girard: uvedeni do dila. Piel. Jifi Kucera. Brno: Centrum pro studium demokracie a
kultury, 2008, s. 28.
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prostiednictvi, coz se projevuje v pfipadé Don Quijota i pani Bovaryové, tak i ve vnitinim
prostiednictvi. Ackoliv je wvnitini prostfednictvi spi§ zaméfeno na konkrétni objekty,
v pokrocilé fazi se vzdalenost mezi subjektem a prostfednikem zmenSuje a s tim i dlraz na

konkrétni objekt.

Vnitini prostfednictvi Girard ve Veécech skrytych déle rozpracovava a rozSifuje o
dvojnicky vztah. Ten podle néj vznika nevyhnutelnym zapojenim prostiednika do vzajemného
napodobovani zpusobeného jejich zmensujici se vzdjemnou vzdalenosti. Subjekt napodobuje
prostiednika, ktery jej také napodobuje: ,,[v]yvo] sméiuje ke stale vEtsi reciprocité, a tedy
k vétsimu konfliktu. [...] Mezi soupefi objekt mizi ze zfetele a jejich jedinym a nutkavym
pranim uz neni jej ziskat, ale porazit protivnika; objekt zac¢ina byt nadbytecny a funguje uz jen
jako zaminka pro vzplanuti konfliktu. Soupeti se sobé navzajem stale vic podobaji, az se stanou
dvojniky“*®. Podobné schéma Girard popsal uz ve LZi romantismu v kapitole, v které
pripodobiiuje prostfednicky vztah k Hegelové dialektice pana a raba. Zminuje v ni
Fenomenologii ducha, kterou se jeho pojeti mimetické touhy podle Kirwana inspirovalo.
Dialektiku pana a raba Girard v této kapitole ilustruje na piikladu Julidna a Matyldy ze
Stendhalovy knihy Cerveny a cerny. Milostny vztah Julidna a Matyldy je podle n&j ovlivnén
dvojim prosttednictvim, které jej prométiuje v zapas.*® Oba milenci zapasi o prvenstvi a ani
jeden z nich nechce ustoupit a ptiznat, Ze podléhd moci toho druhého. Jejich touha uz neni

upiend na konkrétni objekt, ale pfetvari se v touhu zvitézit.

Girard pii psani Lzi romantismu Cetl Kojevovy piednasky o Hegelovi, kterym se
pravdépodobné silné inspiroval. U obou se naptiklad da nalézt spojitost mezi touhou a
konfliktem. U Girarda se projevuje ve vnitinim prostednictvi, které pies rivalitu nevyhnutelné
kon¢i konfliktem, zatimco u Hegela se vazba mezi touhou a konfliktem projevuje v jeho
koncepci touhy po uznani. Tato koncepce podle Kojeva nabizi vysvétleni, proc ,,clovek riskuje

sviij biologicky Zivot, aby mohl uspokojit svoji nebiologickou touhu*4’

a pozdé&ji se projevuje
v Hegelové dialektice pana a raba. Kirwan vSak tvrdi, ze chdpani touhy je u Hegela a Girarda
odli$né. Zatimco pro Girarda je dllezitd relativné jednostrannd touha podle druhého, pro

Hegelovo pojeti je zasadni, aby i1 druhy touzil po subjektu, ¢imzZ by naplnil touhu subjektu po

45 GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO, Pavla DOLEZALOVA a Jodo Cezar de Castro ROCHA. O piivodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Joaem Cezarem de Castro Rocha / René Girard. Bro: Centrum pro
studium demokracie a kultury CDK, 2008, s. 48.

46 GIRARD, René. Lez romantismu a pravda romdnu. Piel. Alena Sabatkovéa a Riizena Grebeni¢kova. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 94.

47Kojéve, s. 41. In: KIRWAN, Michael. René Girard: uvedeni do dila. Ptel. Jiii Kucera. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 2008, s. 38.
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uznani.*® Kdyz viak ve Lzi romantismu Girard rozpracovava své pojeti dvojiho prostiednictvi,
komplikuje jednoduché schéma touhy podle druhého. Obzvlast, kdyz popisuje schéma sexuélni
touhy nebo koketnosti, pohybuje se velmi blizko Hegelové touze po uznani. Sexudlni touha ma
podle Girarda trojuhelnikové schéma, ackoliv jsou pfi ni pfitomni jen dva aktéfi, protoze télo
jednoho z milenctl pfedstavuje objekt, po kterém oba touzi. Subjekt mlze touzit sam po sobé
jenom diky napodobovani touhy prostfednika, milence, po svém téle. Podobné¢ jako u Hegelovy

touhy po uznani, touzi subjekt po tom, aby po ném bylo touzeno.*’

Mechanismy touhy ve vnéjSim 1 vnitinim prostfednictvi demonstruje Girard na literarnich
postavach. Roménovi hrdinové mu dé¢laji figuranty, na jejichz konani i myslenkach ve LZi
romantismu predvadi svou mimetickou teorii. Neustale se navic obraci na vybrané spisovatele,
romanopisce, jako na garanty svych svétll. Za genidlni romanopisce povazuje jen ty, ktefi ve
svych dilech odhaluji pravdu o nesvobodné, napodobivé, mimetické touze. Sdm pozdé&ji
priznava, ze s literaturou, stejné jako s myty nebo ritudly, ve svych knihach nakladal jako s
»doliénymi predméty, diikaznim materidlem a doklady onéch ,,véci skrytych od zalozeni
svéta“>’. Na otazku, jaké jsou jeho védecké metody odpovida: ,,Literarni dila povazuji za ivahy
o skutecnych vztazich ve spole¢nosti a pouzil jsem je jako védecké nastroje pozorovani‘!. Dila,
kterymi se Girard ve Lzi romantismu a dalSich pracich zabyval, byla ta, ktera odpovidala jeho
tezim o napodobivé touze. Tento selektivni zpiisob vybéru a jeho presvédcéeni, ze je mozné
pouzivat poznatky ziskané z literarnich dél pfi posuzovani skute¢ného svéta Girarda vy¢lenuji
z literarnévédni tradice. Jeho koncepce trojihelnikové touhy se i pfesto nabizi jako zajimavy

zpusob ptfemysleni o literarnich postavach a jejich vztazich.
3. Fenomeén Ferrante

Elena Ferrante zacala svou spisovatelskou kariéru v roce 1992 novelou TiZivd laska
(L’ ’Amore molesto). Ackoliv se jiz pted vydanim dohodla se svym nakladatelstvim Edizioni e/o,

ze se nebude Ucastnit jakéhokoliv propagovani této knihy a Ze jeji uspéch nechd ndhod¢, vyhrala

48 Tamtéz s. 39.

4 GIRARD, René. Lez romantismu a pravda romdnu. Piel. Alena Sabatkovéa a Riizena Grebeni¢kova. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 91, 92.

50 GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO, Pavla DOLEZALOVA a Jodo Cezar de Castro ROCHA. O piivodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Joaem Cezarem de Castro Rocha / René Girard. Brmo: Centrum pro
studium demokracie a kultury CDK, 2008, s. 11.

ST Tamtéz, s. 150.

15



jesté téhoz roku cenu Elsy Morante (Procida Prize) za romanovou prvotinu.’? Nasledujici dvé
novely, Dny opusteni (I giorni dell'abbandono, 2002) a Temnd dcera (La figlia oscura, 2006)
pokracuji v obdobném duchu jako Tizivd laska. Jsou to vypovédi hrdinek prochazejicich
osobnimi krizemi, vypravéné jazykem nasobicim psychologické a citové napéti, které tyto
postavy, manzelky a matky, stravuje. Cely d¢j se mimo retrospektivni pasaze odehrava béhem
kratkého obdobi a ma rychly, az ptrekotny spad. Tyto texty, znatelné¢ poznamenané
modernismem, se formou 1 stylem odliSuji od Neapolskych novel, ve kterych Ferrante dava

piednost realismu a ur¢ité podobé historického romanu.>?

Kniha Genidlni pritelkyné byla vydana v Italii v roce 2011 a pouze o rok pozd¢ji vysla
v anglickém piekladu Ann Goldsteinové. Okamzity komeréni uspéch, kterého Neapolské
novely doséahly v italském originale, byl mnohonasobné piekonan jejich pfijetim ve Spojenych
Statech. Rozsah ctendiského zajmu o Ferrantiny knihy dostal nazev ,Ferrante Fever* a
s kazdym dal$im vydanym dilem jen stoupal. Mezi lety 2014 a 2015 se jeji knihy prodavaly ve
vice nez Ctyficeti zemich. V anglicky mluvicich zemich §lo o zhruba 2.6 milionu prodanych
kopii, zatimco v Italii to bylo néco kolem jednoho milionu.’* Popularita Ferrantinych knizek se
projevuje 1 v jejich Cetnych filmovych adaptacich. Prvni knizka TiZivd ldska byla zfilmovana
italskym rezisérem Mario Martonem v roce 1995 a dalsi jeji knihy jejich filmové adaptace zahy
¢ekaly. Druhy roman Dny opusteni byl zfilmovan tfi roky po vydani v roce 2005 a jeji tieti
knihy Temnd dcera se v roce 2021 ujala americka rezisérka Maggie Gyllenhaal. Tento film
dokonce ziskal n€kolik nominaci na Oskara, za nejlep$i adaptaci scénafe a hlavni 1 vedlejsi
zenskou roli. Genialni pritelkyné vychazi v podobé seridlu na HBO, stejné tak jako Ferrantina
posledni kniha Zivot ve Izi. V roce 2017 vysel americky dokument Ferrante Fever, v kterém se
rezisér Giacomo Durzi prostfednictvim rozhovortl s riznymi autory, fanousky Ferrante a lidmi
z jejiho nakladatelstvi snaZil nabidnout odpovéd’ na otazku, pro¢ jsou jeji knihy schopny tak
silné oslovit takové mnozstvi lidi.>> Jeho dokument nakonec k zadné konkrétni odpovédi

nedospél a tato otazka tak stale nad Ferrantinou tvorbou visi nezodpovézena.

52 I believe that books, once they are written, have no need of their authors. If they have something to say, they
will sooner or later find their readers; if not, they won’t“. FERRANTE, Elena. Frantumaglia. Ptel. Ann
Goldstein. New York: Europa Editions, 2016, s. 14, 15, 20.

3 RICCIARDI, Alessia. Finding ferrante: authorship and the politics of world literature. New York: Columbia
University Press, 2021, s. 12, 13.

3 GATT], Claudio. ,,Elena Ferrante: An Answer?*, The New York Review [online]. Zvetejnéno 2. fijna 2016 [cit.
17.06.2023]. Dostupné z: https://www.nybooks.com/online/2016/10/02/elena-ferrante-an-answer/

3> MILKOVA, Stiliana. Elena Ferrante as world literature. New York: Bloomsbury Academic, 2021, s. 3.
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Neapolské novely, z velké ¢asti zodpovédné za Ferrantino dobyti mezinarodniho knizniho
trhu, ji podle italianistky Stiliany Milkové zatadily k velikdniim svétové literatury, jako jsou
Fitzgerald, Faulkner, Tolstoy nebo Flaubert, coby silny zensky hlas popisujici promény a
pozadavky soucasného svéta.>® Kromé ocividného piirovnani k italské spisovatelce a ¢asteéné
1 jmenovkyni, Else Morante, tak Ferrante byva fazena spi$ k autorim svétovym. Americky
kritik James Wood ve své recenzi v The New Yorkeru, kterou zarovein dopomohl objevit prvni
dil Neapolskych novel pro americké Ctenare, nacrtl paralelu mezi Genidlni pritelkyni a
popularnim $panélskym filmem Zeny na pokraji nervového zhrouceni (1988) nebo teorii
écriture feminine (Zenské psani) francouzské feministky Héléne Cixous.’” V Cechach o
Ferrante piSe naptiklad literarni kritik a novinat Jan Bélicek, ktery ji zafadil do své knihy
Chapadla murmuru (2022), citanky soucasné ,,globalni* literatury. Od svého domaciho
publika, a hlavn¢ od Italského tisku se vSak Ferrante podobné velkorysych pfirovnani

nedockala.

I ve svétle jejiho mezinarodniho Gspéchu byla jeji prava identita tim hlavnim, co italska
média na Ferrantiné tvorbé zajimalo. Snahu vypatrat, kdo se za pseudonymem skryva,
odstartovala skupina fyzikii a matematika z fimské univerzity La Sapienza. Ti se pokusili o
korpusovou analyzu jejich knih, z niz vyplynula vysoké shoda s texty jiného italského autora
Domenica Starnone.’® O desitku let pozd&ji vysledoval novinai Claudio Gatti, pomoci metody
uzivané spi$ pii patrani po organizovaném zloCinu, tok penéz z Ferrantina nakladatelstvi
Edizioni e/o aZ k ptekladatelce z némeckého jazyka Anit€ Raja, manZelce Domenica Starnone.
Gattiho clanek vysel v fijnu 2016 soubézné v italskych novinach I/ Sole 24 Ore, némeckém
Frankfurter Allgemeine Zeitung, francouzském Mediapart 1 na blogu popularniho literarniho
magazinu New York Review of Books, coZ naptiklad Milkovéa odsuzuje jako oc¢ividnou snahu
upoutat na sebe co nejvice pozornosti poté, co na jeho zjisténi Ferrantino nakladatelstvi
opakovan¢ odmitlo reagovat. Gatti ve svém ¢lanku Raju obviniuje z toho, Ze vzhledem k jejimu
némeckému zidovskému piivodu nejen zrazuje prostiedi, z kterého vzesla®, ale navic se
prohfesuje tim, Ze si svou tvorbou vytvari faleSnou neapolskou identitu, na niZ nema pravo

vzhledem k tomu, Ze ji nikdy na vlastni kiizi nezaZila. Domenico Starnone vSak z Neapole

36 Tamtéz.

7 WOOD, James. ,,Women on the Verge*, The New Yorker [online]. Zveiejnéno 13. ledna 2013 [cit.
17.06.2023]. Dostupné z: https://www.newyorker.com/magazine/2013/01/2 1/women-on-the-verge

3 GATTI, Claudio. ,,Elena Ferrante: An Answer?“ NYR Daily, [online]. Zvefejnéno 2. ¥ijna 2016 [cit.
17.06.2023]. Dostupné z: https://www.nybooks.com/online/2016/10/02/elena-ferrante-an-
answer/?lp_txn_id=1422525

3 RICCIARDI, Alessia. Finding ferrante: authorship and the politics of world literature. New York: Columbia
University Press, 2021, s. 2, 3.
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pochézi a Gatti tak ve svych ¢lancich naznacuje, Ze ,,Ferrantin® literarni uspech je vysledkem

kolaborace s jejim znAmym manzelem.®

Ferrante navzdory veskerému snazeni o odhaleni jeji pravé identity neustoupila od svého
prvotniho rozhodnuti zlstat v naprosté anonymité. Ve Frantumaglii, sbirce rozhovord,
korespondence a zamysleni, kterd zhruba z plilky sestavd z nezodpovézenych otazek po jeji
pravé identité, na otazku, proc je stale presvédcena o tom, ze nic z autorovy osobni historie

neprospiva lepSimu Cteni jeho tvorby, svéraznym stylem odpovida:

»Skrze zivotopis autora cesta ke genialité jeho tvorby nevede; jedna se jen o vedlejs$i mikro-
pribéh. Nebo, jak by fekl Northop Frye, rusiva sila obrazotvornosti dila Kradl Lear neni ani

v nejmensim ovlivnéna tim, Ze jediné, co ze Shakespeara zbylo, je jen par podpisi, zavet,

ki'estni list a portrét chlapika, co vypada jako imbecil.*¢!

Ackoliv Alessia Ricciardi tvrdi, Ze toto Ferrantino gesto povazuje za velmi sympatické, ptesto
jej problematizuje vzhledem k otdzkam kulturni a genderové apropriace. Stat si po vzoru
Barthese nebo Foucaulta slepé za tim, ze autor je mrtev, je podle Ricciardi ve Ferranting
specifickém piipadé nerozvazné, obzvlast’ pokud si chce zaroven zachovat svou feministickou
politiku. Pfetrvavajici absence autora v jejim dile dava pftilezitost misogynnim komentaitim,
které zpochybiiuji, Ze takto Usp&$né, silné texty mohla napsat Zena.®> Genderova identita
spisovatele ma v ramci feministickych literarnich Skol nezpochybnitelny vyznam. Souvisi
s dlouhodobym situovanim Zenské literatury do pozice odchylky®, kterd potiebuje vlastni
kategorii, jelikoZ stou muzskou nemiiZe byt srovnavdna. Snahu o vytvofeni urcitého
»protikdnonu* Zenskych spisovatelek podnitilo zjisténi feministickych literarnich teoretic¢ek, ze
velka cast klasické literatury je poznamenana misogynii a jako takova nuti ¢tendfe pirejimat
muzsky tihel pohledu.®* Sama Ferrante ve spisu Frantumaglie vzpomina na svou &tenaiskou
minulost, kdy se v mladi v pfesvédcenti, Ze ti nejlepsi spisovatelé jsou muzi, snazila naucit psat
jako oni. Pozdé&ji zavrhla své pfedchozi ptesvédceni a zacala ¢ist vyhradné Zenskou literaturu.

Nakonec se vSak oprostila od obou radikalnich pozic a zacala psat bez pochybovani o tom, jestli

ma jeji psani mit Zensky, muzsky nebo neutralni ton.®> Ctenéfi Ferrante se veskrze fadi do dvou

%0 MILKOVA, Stiliana. Elena Ferrante as world literature. New York: Bloomsbury Academic, 2021, s. 8.

o' FERRANTE, Elena. Frantumaglia. Pfel. Ann Goldstein. New York: Europa Editions, 2016, s. 179.

62 RICCIARDI, Alessia. Finding ferrante: authorship and the politics of world literature. New York: Columbia
University Press, 2021, s. 45, 46.

6 FULKA, Josef. ,,Zenské psani a nové genderové teorie®. Plav, ro¢.2 (2006), &. 4, s. 6.

% NUNNING, Ansgar. et al. Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce — osobnosti — zdkladni pojmy, Brno:
Host, 2006, s. 217, 218.
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taborti. Jsou tu ti, ktefi povazuji medidlni diraz na osobnost autora za zbyte¢nou
komercionalizaci literatury a stoji za Ferrante v jeji snaze odmitnout soucasné vydavatelské
praktiky prodavani knizky zaroven s osobnosti autora. Jini, tak jako Ricciardi, davaji diraz na
feministicky a socialni aspekt jeji tvorby a pozaduji urcité potvrzeni, které by jednou provzdy

vyvratilo veskeré pochyby o jeji identité Zeny, spisovatelky.
3.1.Zanr

Ve svém clanku porovnavajicim pftijeti jednotlivych dild Neapolskych novel v italskych
médiich se Cecilia Schwartz zabyva tim, jak se zménil pfistup italskych recenzenti k Ferrante
v souvislosti s jejim zahrani¢nim uspéchem. Zaroven rozebird prekazky, kterym celi zenské
autorky ze strany dominantné muzské italské kritiky. Ferrantina tvorba byla podle ni v Italii od
zacatku vniména rozporuplné. PiSe: ,,[k]ritika ji odsuzovala za pfili§ plochy styl, nudné az
banalni ptibéhy a jeji rozhodnuti zlstat v anonymité bylo bud’ vnimano jako tézka forma

narcisismu, nebo jako marketingova strategie“s®

. Zminuje dale studii, kterd se zabyva
hodnocenim spisovatelek v knihach o $védské literarni historii, ze které vychazi, ze piistup
k Zenskym spisovatelkdm je v nich prekvapive jednotvarny. Tvorba spisovatelek v nich je ¢asto
spojovéana s nizkymi zanry, malokdy jsou pfirovnavany k ostatnim muzskym spisovatelim a
chybi jejich zatazeni do literarni tradice.®” Ptijeti Neapolskych novel podle Schwartz potvrzuje
minimalné prvni Cast této teze. Jejich odlisSny styl a tematické zaméfeni je v oCich italské
kulturni publicistiky zprvu uvrhly do jednoho z nejhorSich literarnich ghett, do sféry cervené
knihovny. Obzvlast prvni dil byl italskymi recenzenty pfirovnavan k nizkym Zanrim jako
je fotoroman nebo saga. Po vydani dalSich dilt a diky pozitivnim zahrani¢nim ohlastim se o

novelach zacalo Castéji psat jako o urcité podobé Bildungsromdnu nebo socialniho romanu®,

ackoliv nalepky typické , literatury pro Zeny* se kompletné nezbavily.

Ferrante sama piiznava, ze se pii psani nevzdava niceho, co by mohlo pfinést ¢tenaii
rozko$.®” Nejvice se tato jeji tendence upoutat tenate projevuje v Neapolskych noveldch, ve
kterych kombinuje prvky z riznych Zanrt a literarnich tradic a zahrava si jak s prvky nalezicimi
do ,,nizkych* Zanrd, tak i s témi naleZicimi do Zanrt ,,vyS$si kultury*. Ferrante je schopna Cerpat

z obou zdanlivé nesluditelnych sfér a jeji dilo, ackoliv vychazi z relativné radikalni feministické

% SCHWARTZ, Cecilia. ,,Ferrante Feud: The Italian Reception of the Neapolitan Novels before and after their
International Success®, The Italianist [online], roc. 40 (2020), ¢. 1, s. 123 [cit. 17.06.2023].

67 Tamtéz, s. 125.

%8 Tamtéz, s. 124, 128, 129.

69 I renounce nothing that can give pleasure to the reader, not even what is considered old, trite, vulgar*
FERRANTE, Elena. Frantumaglia, ptel. Ann Goldstein. New York: Europa Editions, 2016, s. 270.
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pozice, je piesto povazovano za produkt masové kultury. Stejnou pozici zastava i Elena, hlavni
hrdinka a zaroven vypravécka Neapolskych novel, kdyz ve tietim dilu série vychazi z univerzity
jako autorka teoretickych a abstraktnich feministickych spisti, ale zaroven vydava knihu, ktera
je kvili jedné explicitng popsané milostné scéné zafazena jako sprostd erotickd novela.”
Ferrante tim vytvari urCitou mise en abyme, v niz se vypraveécka pribéhu stava obrazem samotné
autorky dila. Laura Marsh ve své recenzi Frantumaglie popisuje situaci Eleny — literarni
postavy: ,,Elenina kariéra je ptikladem dvou poloh zenského psani, které by se nemély sluCovat:
té bezvyhradné¢ vysoké, ktera zpracovava abstraktni touhy v textech pfistupnych pouze
vzdélanym elitdm, a té vzruSivé nizké, produkujici psani pohdnéné velkymi, vulgarnimi
vasnémi uchvacujicimi lidovou piedstavivost, které vSak nelze brat vazné. Piedstavuje rozdil
mezi Cetbou Virginie Woolfové a Cosmopolitanu nebo mezi Shulamith Firestoneovou a
popovym feminismem*’!. Bez piislusného kontextu by se viak toto jeji tvrzeni mohlo aplikovat
i na Elenu Ferrante — spisovatelku. Napfi¢ celou tetralogii je tak mozné vysledovat prvky jak
popularni literatury, milostného nebo historického romanu, tak i metafikéniho postmoderniho

textu, feministického socidlniho realismu, nebo Bildungsromanu.’?

V rozhovoru pro The Paris Review Ferrante zminuje, Ze nema mnoho respektu pro
pravidla Zanru a ¢tenafi, kteti k jejim kniham pfistoupi s o¢ekavanim, ze se jedna o thriller,
milostny piib&h nebo Bildungsroman, budou vzdy zklamani.”® Ze viech ostatnich Zanrti je to
pravé Bildungsroman, ktery je v souvislosti s Neapolskymi novelami nejCastéji zmiflovan.
Tento podtyp vyvojového romanu se zaméiuje hlavné na zivotni cestu hlavni postavy a okolni
udalosti se do néj propisuji jen jako vedlejsi spoleensko-historicky ramec, v kterém se postavy
pohybuji. Pozornost je vénovéana utvafeni osobnosti hlavni postavy, ve vypravénich byva
dilezité, jakou prochdzi hlavni postava vychovou a jak se sama cilené¢ snazi zdokonalit a
dosahnout svych cili.”* A¢koliv Elenina Zivotni drdha a nasledné i kariéra linearni trajektorii
Bildungsroménu dodrzuje, Neapolské novely do tohoto zanru plné nepatii. Hlavni hrdinky jsou
v této tetralogii dvé a ndhled do vnitiniho zivota postavy, zdsadni prvek vyvojovych romant,
je Ctenari umoznén jen v piipadé vypravecky Eleny. Ta se dostavd z chudinského prostiedi

svého détstvi diky své vlastni pili, vytrvalosti a akademickym tspéchiim a spliuje tak typickou

70 MARSH, Laura. ,Between the Lines". Dissent [online], ro¢. 64 (2017), & 1 [cit. 17.06.2023]. Dostupné z:
https://www.dissentmagazine.org/article/elena-ferrante-frantumaglia-review

71 Tamtéz.

72 RICCIARDI, Alessia. Finding ferrante: authorship and the politics of world literature. New York: Columbia
University Press, 2021, s.165. nebo MILKOVA, Stiliana. Elena Ferrante as world literature. New York:
Bloomsbury Academic, 2021, s.10.
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vyvojovou linii Bildungsromanu. Lila je oproti tomu pro Elenu i pro ¢tenare neptedvidatelnou
silou.” Nepostupuje racionalné od jednoho dil¢iho cile k druhému, ale pieskakuje mezi nimi,
zustava u Cinnosti, které ji v danou chvili fascinuji, ale vzapéti je bez rozpakl opousti a
piemist’uje svou pozornost jinam. Pravé skrze rizna prozieni, uskoky a intrikafeni je schopna

unikat jak zvyklostem patriarchalni struktury Neapole 70 let, tak i predpokladiim tohoto zanru.
3.2.Pritelkyné

V Neapolskych novelach jsou ¢tenadirim primarné predstavovany pritelkyné Lila a Elena.
Elena vystupuje jako vypravécka celé tetralogie. Skrze jeji pohled je Ctenafi zprostfedkovan
svét dila a zaroven je to jedind postava, jejiz myslenky, pfedstavy a touhy jsou Ctenari
zptistupnéné. O tom, co se v mysli odehrava Lile, se mize ¢tendf spolu s Elenou jen domnivat.
Vétsina vypovédi, které mizeme povazovat za piimé charakterizace jednotlivych postav,
pochazi od Eleny. Obzvlasté co se ty¢e popisu Lily je nutné brat tyto charakterizace s rezervou
vzhledem k soupetivé povaze jejich pratelstvi. Zatimco Lila je vykreslena jako bystiejsi, ale
zlomyslna, Elena je ta pilnéd a hodna. Lila mé tmavé vlasy a plet, kdezto Elena je svétlovlasa a
Spatné se opaluje. Lila je utld, ma zrak jako ostfiz a lehkou chiizi, naproti tomu Elena se celou
dobu obava, 7e dopadne jako svoje matka — obtloustla, kulhajici a se staromédnimi brylemi.”®
Napriklad na zacatku jejich pratelstvi, kdy jsou ob¢& jesté malé holky, co spolu pravidelné
dochazi do zékladni Skoly, popisuje Elena Lilu ve chvili, kdy se spolu ucastni védomostni

soutéze takto:

,»1 Lila se mi v jisté chvili zdala piekrasna. Obvykle jsem ja byla ta krasnd, a ona byla
huben4 jako lunt, vychazel z ni ostry pach, méla protahlou tvar s izkymi spanky, uzavienou
do dvou pruhti ¢ernych rovnych vlasi. Ale kdyZz se rozhodla, Ze smete jak Alfonsa, tak
Enza, rozzafila se vnitinim svétlem jako néjakd bojovnice za svatou viru. Do tvaii ji

vstoupil ruménec, ktery byl znamenim zaru vychazejiciho z kazdého koutku jejiho téla,

7> GHEZZO, Flora, TEARDO, Sara. ,,On Lila's Traces: Bildung, Narration, and Ethics in Elena Ferrante's
L'Amica Geniale*. MLN, [online]. Baltimore: John Hopkins University Press, ro¢. 134 (2019), ¢.1, s. 176 [cit.
17.06.2023].

76 Jako dalsi ptiklad by bylo mozné pouzit tyto dva popisy pfitelkyi, z doby, kdy navstévuji prvni tfidu obecné
Skoly. Elena: ,,Byla jsem hol¢ic¢ka s blond’atymi lokynkami, hezoucka, rada jsem se predvadela, ale nebyla jsem
drz4 a pisobila jsem kiehkym dojmem, coz vzbuzovalo n€¢hu.*; Lila: ,,Byla rozcuchand, Spinava, na kolenou a na
loktech méla potad strupy, které se nikdy nestacily zahojit. Velké oci plné zZivota se dovedly zuzit do Stérbinek,
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takze jsem si poprvé v zivoté pomyslela: Lila je hez¢i nez ja. Takze jsem druhd ve vSem.

Prala jsem si, aby si toho nikdy nikdo nev§iml.*”’

Ve vétsing pasazi, které popisuji Lilu, se zaroven objevuji porovnani s Elenou samotnou. Lila
je Ctenari predstavovana ve stalém kontrastu s jeji pritelkyni. Elena neni objektivni vypravécka
a cely text je navic motivovan touhou vyhrat nad Lilou a zachytit jejich spole¢ny Zivot navzdory
jejimu prani. Piibéh totiz zac¢ind naprostym zmizenim Lily z jejiho neapolského bytu. Elena,
kdyz zjistuje, ze Lila po sob& opravdu nenechala zadné stopy, ani staré¢ fotky, dokumenty nebo
kousky obleceni, tak v roz€ileni useda k pocitaci. Posledni véty prologu piedstavuji ¢tenaii

davod vzniku celého textu, ktery se pred nim prave otevira:

»Lila to jako vzdycky prehani, pomyslela jsem si. (...) Nechtéla zmizet jen ona sama, ted’,
v Sestasedesati letech, ale chtéla vymazat i cely zZivot, ktery méla za sebou.
Citila jsem strasny vztek.

Uvidime, kdo bude mit tentokrat navrch, fekla jsem si. Zapnula jsem pocita¢ a zaCala jsem

sepisovat kazdy detail naseho piib&hu, vSechno, co mi utkvélo v mysli.«”

Ferrante ve Frantumaglii odpovida na otazku, co pro ni znamena akt vytraceni se, zmizeni, jako
jeden z opakujicich se motiva jeji tvorby. PiSe, ze kdyz se Zena rozhodne zmizet, at’ uz
v literatufe nebo ve skutecném zivote, nemél by tento jeji krok byt interpretovan jako vzdavani
se boje proti nasilnému, patriarchalnimu svétu, ale urcité odmitnuti, které popisuje italskou frazi
,Io non ci sto.“”, ktera vyjadfuje nesouhlas nebo odmitnuti. Pokud Lilino zmizeni pojmeme
touto Ferrantinou optikou, Lila jako by jim fikala, Ze se odmit4 ucastnit, dale se podilet na hre.
Soupefivost dvou hlavnich postav pokracuje celym retrospektivné vypravénym piibéhem.
Tiziana de Rogatis ve své monografii popisuje vztah Lily a Eleny jako rovnovéahu protikladd,
urcitou rozdélenou energii, ktera utvaii svét piib&hu. Povazuje Neapolské novely za polyfonni
narativ, ve kterém se ,,Elenin narativni hlas piekryvé s hlasem jeji ptitelkyn&“®. Zaroven vsak
zminuje, ze malokdy jsou ob¢ pritelkyné vyobrazené jako sobé rovné a vétSinou se jedné o
asymetricky vztah, ve kterém se Elena sama stavi do podfadné role.®! Elena ma sice zdanlivou
vyhodu pozice vypravecky, jeji snaha zachytit Lilu je vSak neustdle narusovana jak
nedostatkem podkladd, tak jejimi vlastnimi vzpominkami, které jsou z¢asti netplné a prevazné

zabarven¢ zvlastnim pratelstvim, které s Lilou mé&ly. Specifické kolisani ptibéhu mezi jednou a

7”7 FERRANTE, Elena. Genidlni pritelkyné. 1, Détstvi a dosptvani. Prel. Alice Flemrova. V ¢eském jazyce
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druhou pfitelkyni dél4 z Eleny podle de Rogatis nespolehlivého vypravéce a z Lily tajemstvi®?.
Provazanost obou hrdinek provadi ¢tenafe celym textem a vytvaii urcity ,,dudalni a zrcadlici
narativni nastroj*®3, z kterého se odviji d&j celé tetralogie. Podle Tiziany de Rogatis je pravé
narativni mechanismus jejich pratelstvi zdrojem rozkose, kterou &teni tohoto dila vyvolava®.
Neapolské novely ¢astecné potvrzuji Chatmanovu tezi, ze moderni texty se soustiedi spiS na

postavu nez na dé&j. Zaroven v nich vSak neni tak zasadni diiraz na psychologické rozbory

jednotlivych postav, ale jsou to pravé postavy, které urcuji pohyb déje.

Pokud bychom se na Genidalni pritelkyni divali optikou fik¢nich svétl, obé pritelkyné se
najednou stavaji osobnostmi, obyvatelkami fikéni Neapole, které knize dodavaji jak napéti, tak
pohyb. Jejich pratelstvi v§ak neni nekonfliktni, mifici ke stejnému cili a zbavené tendenci
ovlivnit druhou osobu a uplatnit nad ni svou moc. Je to spi$ urcitd forma konfliktu, na pomezi
hry a zapasu, pii které jejich neustdlé vzajemné soupeteni o prevahu funguje jako velmi
dynamicka hnaci sila celého narativu. Lila a Elena jsou na sobé navic velmi citelné zavislé.
Zacatek jejich soupeteni vychazi z piibéhu se ztracenymi panenkami. Ob¢ pritelkyné si vedle
sebe hraji na dvorku s panenkami, kdyz Lila Elen¢ navrhne, aby si své panenky vyménily.
Chvili poté vSak Lila hodi Eleninu panenku sklepnim oknem dolii do tmy, coz ji Elena vzéapéti
oplati. Tato udalost stvrzuje jejich vzajemné propojeni: ,,tehdy jsem si osvojila jednu dovednost,
kterou jsem pak velmi dobie ovladala. To zoufalstvi jsem v sobé zadrzela, zadrzela jsem je na
krajicku lesknoucich se oc¢i, takze Lila se mé dialektem zeptala: ,Tob& je to jedno?‘
Neodpovédéla jsem. Citila jsem pal€ivou bolest, ale tusila jsem, Ze kdybych se s ni pohadala,
bolelo by to vic. Jako kdyby mé sviralo dvoji utrpeni, jedno uz skute¢né, ztrata panenky, a jedno
mozné, ztrata Lily*, fik4 si Elena. Jak Lila, tak Elena usiluji o to, omezit, nebo ovlivnit tu
druhou, ackoliv jsou tyto jejich snahy casto skryvané nebo neuvédomované. Poté, co si
navzajem shodi panenky do sklepa se rozhodnou spolu jit za donem Achillem, o kterém jsou
piesvédceny, Ze jim panenky ze sklepa vzal. Don Achilles je v noveldch vykresleny jako
monstrum, byvaly camorrista, ktery ziskal za minulého rezimu, na poméry jejich ctvrti, velké
bohatstvi lichvatfenim. Stiliana Milkova popisuje moment, ve kterém Lila bere Elenu za ruku
pii cesté po schodech k bytu dona Achilla, jako zacatek zasadniho pouta, které spojuje jejich

Zivoty a jako Ariadnina nit’ provazi ptitelkyné celou tetralogii.?® Gesto drzeni se za ruce se jako
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urcité spojeni opakuje jesté n¢kolikrat. Vyjadiuje jak vzajemnou podporu, tak i urité vzajemné
uvéznéni, sevieni, ze kterého neni mozné se vyvléct — pokud ja nepustim tvou ruku, tak ty
nemuzes pustit tu mou. Zaroven funguje jako propojeni dvou tél v jedno. Elena slysi tepot svého
srce v usich a predstavuje si, Ze je to Lilino srdce, které rezonuje skrz jejich upocené ruce. Tim,
ze jim zmateny don Achilles da penize misto panenek, ur¢i smefovani jejich osudu. Za darované
penize si dohromady koupi knizku Malé zZeny a tu spolu dokola ¢tou a predstavuji si, ze se
stanou spisovatelkami, spolu-tviirkynémi. Tento pakt Lila pozd¢€ji porusi tim, Ze sama napise
knizku Modra vila, kterou Elena povazuje za nesporny diikkaz Lilina talentu pro vypravéni
pribéht a kvili které se od t¢ doby pokazd¢, kdyz néco pise, snazi kopirovat Lilin styl. Milkova
piSe: ,,Elenin dlouhy pfib¢h o své piitelkyni, existuje v kompetenci — nebo diky —novele, kterou

<87

si Elena ptfedstavuje, Ze mohla napsat Lila“®’, potvrzuje tak Lilin vliv, ktery celou tetralogii

prostupuje, navzdory tomu, Ze vypraveéckou je Elena.
3.3.Affidamento

Vzajemné propleteni dvou hlavnich hrdinek, jejich zivoti i hlasu, kterym spole¢né pisou
ptibéh Neapolskych novel byvéa spojovano s teoriemi a koncepty, které vzesly z ,thinking of
difference* italskych feministickych skupin sedmdesatych let. Tyto skupiny se v Italii vyvijely
v ramci feministické viny mezi lety 1966 a 1986 a neusilovaly o emancipaci, kterou vidély jako
ustupek patriarchalnimu uspofadani svéta®®, ale snaZily se o dosaZeni Zenské svobody zaloZené
striktné na vztahu mezi Zenami samotnymi. Zdsadnim dilem, které popisuje historii této
feministické viny a shrnuje jeji mySlenky, je kniha v ital§tiné pojmenovand Non credere di
avere dei diritti: la generazione della liberta femminile nell’idea e nelle vicende di un gruppo
di donne (Nemyslete si, Ze mate néjakéd prava: vznik zenské svobody v mySleni a ptfibézich
zenskych skupin), ktera dokonce vysla i v anglickém piekladu, s ndzvem Sexual Difference: A
Theory of Social-Symbolic Practice. Tato kniha vzesla z intenzivni debaty vyvolané pamfletem
Kolektivu Milanského knihkupectvi, ktery vysSel v roce 1983 a ktery nesl nazev Piu donne che
uomini (Vic zen nez muzu), ackoliv byl znamy spiS podle barvy vytisku jako zelena Sottosopra.
Text Piu donne che uomini byl prikopnicky v tom, ze mluvil o zkuSenosti se zklamanim a
netispéchem a o Zenské touze uspét.’’ Pravé diky tomuto textu vznikl projekt Zenského

svéfovani — v italstin€ affidamento — ktery mél byt prostfedkem vzdjemné zenské podpory a
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m¢l zplisobit, Ze zeny najdou samy v sobé zdroj své hodnoty. Diky vzajemnému svéfovani mély
zeny spolu prekonat stiet s patriarchalnim svétem, ktery je nahlizi jako podifadné objekty, a ve
kterém byt Zenou znamena smifit se s negativni socidlni hodnotou svého pohlavi a zarovei si
uchovat touhu po uspéchu.”® Oproti vétsing ostatnich zptisobt Zenského sv&fovani a posilovani
byl tento vztah od zakladu vystaveny na nerovnosti mezi jeho uc¢astnicemi a mél fungovat prave
diky rozdilim, co se ty¢e socidlni a ekonomické tfidy, veku, irovné vzdeélani nebo kulturniho

kapitalu.”!

vvvvvv

nazyvaly autocoscienza. Pojem autocoscienza, ktery je mozné prelozit jako sebeuvédomovani,
pouzivaly italské feministky pro oznaceni skupinovych sezeni. Ta méla za cil spojit zeny
z riznych socialnich vrstev a vytvofit misto, v kterém by se skrze vypravéni svych ptibehi
mohly navzajem ztotoznit, stanovit svou Zenskou identitu. Tato sezeni nedosahla slibovanych
vysledkd a jejich ucastnice Casto vyjadfovaly nespokojenost s tim, ze urCitym tématim se
nechava vic prostoru nez jinym a ze ty prubojnéjsi z nich jsou schopné vést debatu smérem,

s kterym se vétSina nedokaze identifikovat.”?

Vzniklou vlnu nespokojenosti postiehla i jedna
z tehdejSich prominentnich italskych feministek Adriana Cavarero, podle které tyto skupiny
sice hraly dulezitou politickou roli, ale zaroven ze své povahy nedovolovaly zaméfeni na
individualni ptibehy a stiraly je do jednolité hmoty. Cavarero proto definovala specificky vztah
amicizia narrativa, narativni pratelstvi, které by dovolovalo intimnéj$i formu vzajemného
sdileni a zaroven podle ni napliovalo touhu, kterou nazvala sé narrabile, touhu slySet svij
ptibéh prevypravény zUst nékoho druhého a skrze tento druhy narativ rozpoznat svou
individualitu a jedineCnost.”> Narativni pfatelstvi chapala jako vystavené na principu
vzéajemnosti, pii kterém jedna z Zen zastava roli té, kterd sdili podrobnosti svého Zivotniho
pfibc¢hu a ta druha se stava jejim Zivotopiscem, spravcem jejiho pfibéhu. Zaroven v tomto
vztahu funguje, podobné jako v affidamentu, urcitd uvédomeéla nerovnost, kdy jedna z ptitelkyn

sice touzi po tom, aby jeji ptib&h byl pfevypravén, ale sama toho nedokaze dosahnout.”

% Tamtéz, s. 118.

ol Tamtéz, s. 8, 9.

92 Tamtéz, s. 45.

9 ROMERO GUARRO, Adriana. ,Narrative Friendships in Elisabetta Rasy’s ‘Posillipo’ and Elena Ferrante’s
Neapolitan Novels®. ltalica [online], roc. 96 (2019), €. 2, s. 260 [cit. 17.06.2023].

% Tamtéz, s. 261.

25



Ferrante s nejvetsi pravdépodobnosti zazila alespoit ¢ast doby, v které tyto italské
feministické texty vznikaly.”> Ve Frantumaglii pise, Ze za mnohé, co si o sobé& a svém vztahu
k ostatnim Zzendm uvédomila, vdeéci pravé feministickym spisovatelkdm, z kterych jmenuje
nejen Firestone, Irigaray a Butler, ale 1 vyznamné italské feministky Muraro, Cavarero a
Lonzi.”® Posledni z nich, Carla Lonzi, je autorkou textl Sputiamo su Hegel (Plivnéme na
Hegela) a La donna clitoridea e la donna vaginale (Zena klitorisova a Zena vaginalni), které
figuruji v tfetim dilu Neapolskych novel, v némz se Elena ptfidava k malé skupiné florentskych
7en praktikujici vy$e zminéné autocoscienza, sebeuvédomovani skrze debaty a setkavani.”’
Ptibéh Neapolskych novel ma k mysleni Milanskych feministek a italskému zenskému hnuti
velmi blizko. I to je divodem, pro¢ mnozi autofi zabyvajici se Ferrante vyuzivaji koncepty,
které z tohoto mysleni vychazeji, jako kli¢ k interpretovani Ferrantinych Zenskych postav.
V ptipadé ptatelstvi Lily a Eleny se jejich jednotliva uchopeni rozchazeji. Napiiklad Alessia
Ricciardi, ackoliv si podle ni Ferrante davé pozor, aby Elenin piibéh nedopadl jako schematické
alegorie praktiky sv&fovani’®, na zminéné pasazi z tietiho dilu ukazuje, Ze Elena, navzdory
tomu, ze si s Lilou nejsou v té dob¢ tak blizké, se na ni znovu upina: ,,néco nového, co mé
ptirozené¢ dovedlo k Lile, tu bylo. Okouzlil mé zpisob, explicitni, aZ to bylo nepiijemné, jimz
se tam mezi sebou mluvilo, stietavalo (...) citila jsem, ze bych méla udélat néco takového
s Lilou, Ze bychom se v naSem propletenci mély prozkoumat se stejnou neustupnosti, fict si
viechno, co jsme si tajily a zagit pfitom u toho nezvyklého place kviili mé nepodaiené knize*°.
Lila na Elenin pokus promluvit si s ni ve stejném duchu jako pfi setkavani s florentskymi
7enami reaguje velmi agresivné.!”’ Pravé kvili tomu, Ze Lila Elené oklikou fekne, aby se
piestala zabyvat abstraktnimi feministickymi problémy a vénovala se dal své praci, tak podle
Ricciardi zaujima roli symbolického prostfednika a v souladu s praktikou svéfovani Elenu
podpofti, schvali jeji snahu dosahnout dobrého postaveni a pobidne ji, aby ve svém snaZeni dal
pokracovala.'”! Jejich vztah podle Ricciardi odpovidd dynamice sv&fovéani i tim, Ze se

nezakladé na vzédjemné podobnosti a sympatiich, ale spis na rozdilnosti a na nerovnostech, které
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se v jejich pratelstvi neustdle objevuji. Pratelstvi Lily a Eleny povazuje za jediny uspeésny

piiklad svéfovani, affidamenta, v celé tetralogii.'*?

Stejné tak Stiliana Milkova nezpochybnuje, ze by Neapolské novely a zpusob, kterym
Ferrante zobrazuje praktiky zenského ptatelstvi, kreativity a spoluautorstvi, nebyly v souladu
s mySlenim Milanskych feministek.!”® Oproti Ricciardi se nepokousi vysledovat, jestli
dynamika pratelstvi Lily a Eleny odpovida principim svéfovani, ale zamétfuje se na zpusob,
jakym vztah ptitelkyn ovliviiuje vznik vypravéni. Tvrdi, ze d¢€j a struktura Neapolskych novel
jsou utvafeny pratelstvim Lily a Eleny jako produkt jejich sdilené Zenské tviréi ¢innosti,!%
kterda odpovida konceptu narativniho ptatelstvi (amicizia narrativa) Adriany Cavarero.
Navazuje na préaci americkych teoreticek Ghezzo a Teardo, které Elenin zptisob vypravéni o
své pritelkyni také pripodobiiuji ke konceptu narativniho piatelstvi. ! Podle nich je Elena
schopnd zachytit sviyj vlastni Zivotni pfibéh jen diky tomu, Ze nevypravi o sob¢, ale zamétuje
se na Lilu. Zduraziuji, Ze lidé nedokézou objektivné vypravét o své minulosti, a proto potiebuji
né&jakého zprostiedkujiciho druhého, ktery by jim jejich vlastni piib&h pomohl pievypravét.!%
Cavarero vSak svilj koncept narativniho pratelstvi postuluje z feministické perspektivy.
Samotny piibéh, ktery diky narativnimu pratelstvi vznikd, neni cilem tohoto konceptu, ale
vedlej§im produktem. Hlavnim uclelem je zené, ktera svij piibéh svéfuje té druhé,
zprostiedkovat uvédoméni, ze je jedine¢nd a umoznit ji setkat se se svou individualitou. Jeho
zakladnim prvkem je touha slySet sviij ptfibéh prevypravény z ust druhého, kterou vSak Lila
nikdy nevyslovuje, a naopak Elené& vyslovné zakazuje, aby o ni psala!®’. Porusenim slibu Elena
prevraci ucel, ktery by narativni ptatelstvi, podle Cavarero, mélo mit. Elena neni opatrnym

spravcem Lilina piib¢hu, ale upfednostiiuje svou vlastni touhu zvitézit nad pfanim své

pritelkyné!® a pievraci tak koncept narativniho piatelstvi naruby.

Vzéajemna soupefivost ptitelkyn se projevuje od uplného zacatku vypravéni. Adriana
Guarro Romero, ktera ve svém c¢lanku porovndva vyobrazeni narativniho ptatelstvi v knize

Posillipo Elisabetty Rasy a v Neapolskych novelach, se soustiedi hlavné na Elenu a Lilu bere
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spi$ jako pasivniho, nedobrovolného piijemce Eleniny ctizddostivosti. Tvrdi, ze Elena Lilu
neustale napodobuje a porovnava se s ni, hlavné co se tyce jejich intelektudlnich schopnosti.
Tézko se pokousi diinou a zastiranim udrzet krok s Lilinou pfirozenou inteligenci, a ackoliv
v prub¢hu tetralogie mnohokrat vyzdvihuje Lilin talent pro psani, ani jednou piimo necituje nic
z toho, co Lila napsala.'” Ctenafi je zpfistupnén Lilin hlas, ale jeji text pebira Elena. KdyZ ve
druhém dilu Lila Elen¢ svéii své deniky a nuti ji pfisahat, ze si je nikdy neptecte, Elena nejen
ze tento slib porusi (znovu), ale citi se Lilinym pisemnym projevem a myslenkami, které jsou
v denicich zachyceny, natolik ohroZen4, Ze je hodi do feky Arno.''° Misto toho, aby Elena ve
svém vypravéni svou pritelkyni posilovala a pomahala ji, spi$ ji umlCuje a opakované ji
znemozinuje promlouvat do textu. V zavérecné pasazi celé tetralogie ptijdou Elené postou ve
starém novinovém papiru zabalené panenky, s kterymi si kdysi Lila s Elenou spole¢n¢ hraly u
sklepniho okna v jejich Ctvrti a jejichZ ztrata urcila dynamiku jejich vztahu. Elena ceka, ze se

s panenkami objevi i Lila a kdyz se tak nestane, rozplace se:

»Tak vida, co ud¢€lala: podvedla mé, zatdhla me¢, kam chtéla ona, uz od zacatku naSeho
pratelstvi. Po cely zivot vypravéla svij piibéh vykoupeni a vyuzivala k tomu moje zivé télo
a moyji existenci. Anebo mozna ne. Mozna ty dvé panenky, které ptepluly ¢asem ptes pil
stoleti a dorazily az do Turina, znamenaji jen to, Ze se ma dobfe a Ze mé ma rada (...) Na
rozdil od vypravéni, kdyz uplyne opravdovy zivot, nenaklani se nad jasnosti, ale nad

temnotou. Pomyslela jsem si: ted’ kdyZ se Lila ukazala tak zietelné, musim se smifit s tim,

7e uz ji nikdy neuvidim.*“!!!

Vztah obou pfitelkynn je v jednotlivych interpretacich opakované pievracen. Odpovéd na
otazku, kdo vypravi a o kom je vypraveéno, je nejasna i na samém konci piibéhu. Adriana Guarro
Romero ve svém ¢lanku navrhuje, Ze Lilino zmizeni mohlo byt zplisobené Elenou. KdyZ Elena
zacCala psat o Lile, nahradila ji jejim fikénim odrazem. Prava Lila tak provzdy zmizela a jediné,
co po ni zistalo je ona hadrova panenka.!'? At uZ je Elena jako vypravécka zodpovédna za
pfivlastnéni si Lilina ptib&hu, nebo je to naopak a Lila je ta, kterd vyuZziva Eleninu naraci a
vystupuje z vypravéni jako jeho stinova autorka, povazovat ptatelstvi zobrazené v Neapolskych

novelach za neproblematické ztvarnéni konceptd Milanskych feministek se ukazuje jako
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zjednodusujici feSeni, kterému komplexni povaha dynamiky mezi pfitelkynémi plné

neodpovida.

Jednou z autorek, které se vyhrazuji proti opévovani Ferrante coby feministické autorky,
je Stefania Lucamante. Mysleni italskych feministek, které se do Ferrantinych knih promita, je
podle ni jen polovic¢até a povrchné zpracované, a proto mize pfitahovat jen mladsi nebo
zahrani¢ni publikum, které neni s pracemi italského zenského hnuti obeznameno. Obvinuje
Ferrante ztoho, ze ve svych knihach pifepracovavd motivy a piibehy jinych italskych
spisovatelek, specificky Morante a Ramondino.''® V Neapolskych noveldch podle ni Ferrante
navic zneuzivd nesystematického uplatnéni praktiky svéfovani, aby svému psani dodala na
veérohodnosti. Pratelstvi Lily a Eleny sice podle Lucamante prostupuje urcitd forma svétovani
nebo sesterstvi, je ale zvracena tak, aby vyhovovala Eleninym cilim.!'"* Nesouhlasi s de
Rogatis, podle které se Elenin hlas ve vypravéni propléta s hlasem jeji ptitelkyné a vytvari tak
polyfonni, dualni narativ. Elenin hlas podle Lucamante ve vypravéni absolutné pievlada. Tvrdi,
7ze stejna struktura se objevuje i v ostatnich Ferrantingych knihach, ve kterych Ferrante
demonstruje, Ze Zenska nezavislost je mozna jen na tkor sesterstvi. Jen tim, Ze prekryji, umlci
hlasy svych pftitelkyni, jsou Ferrantiny protagonistky schopné zalit svd vypravéni. Tim, ze
Ferrante umoziiuje svym postavam dosdhnout nezavislosti jen na tkor sesterstvi a posilujicich

vztahil s ostatnimi Zenami, zpochybiiuje, podle Lucamante, feminismus.''®

Pokusy popsat ptatelstvi Lily a FEleny jako analogické zobrazeni redlné italské
feministické problematiky ve vSech zminénych pracich nardzi na problematické negativni
emoce, které jim prostupuji. V kazdé praci je k tomu piistoupeno z odlisné pozice, ale emoce,
které komplikace zpisobuji, jmenuji vSechny autorky stejné. Naptiklad Lucamante tvrdi, Ze je
Elenin narativ vystavén na ,,[z]avisti, Zarlivosti, soupetivosti, ale také naklonnosti a obdivu pro

sebe navzijem*!!S,

Stejné¢ tak Milkovd mluvi o zavisti a zarlivosti, jako o emocich
charakterizujicich Elenino a Lilino ptatelstvi. Zmifiuje vSak jeste krutost jako dalsi aspekt jejich
vztahu, ktery jej proménuje ve vzajemné tyrani. Tvrdi, Ze se pfitelkyné navzajem tyraji svymi
tspéchy. Cim vic se daii jedné, tim vic ta druha trpi. Povazuje v§ak spojeni uspéchu a utrpeni
nebo pratelstvi a soupefeni za temnou, ale nepostradatelnou ¢ast Ferrantiny teorie zenské

kreativity.!!” Soupetivé povahy pratelstvi si v§ima i de Rogatis. Podle ni se viak diky vzajemné

13 LUCAMANTE, Stefania. ,,Undoing Feminism: The Neapolitan Novels of Elena Ferrante*. Italica [online],
ro¢. 95 (2018), & 1, s. 33 [cit. 17.6.2023].

14 Tamtéz, s. 35.

15 Tamtéz, s. 39.

116 Tamtéz, s. 37.

17 MILKOVA, Stiliana. Elena Ferrante as world literature. New York: Bloomsbury Academic, 2021, s. 128.
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rivalité Lila a Elena dokazi 1épe podporovat, Cerpat ze sebe navzajem silu a nehrozi, ze by
soupefeni zni¢ilo dlouholety vztah, ktery je v novelach vykreslen.!'® Neustalé predhanéni je
podle de Rogatis motivovano zavisti, kterou pojima podle teorie psychoanalyticky Melanie
Klein, jako primarni zéavist, odvozenou ze vztahu ditéte s matkou, ktera mu neposkytuje
dostateCnou vyzivu. V bezbranném ditéti se v ramci této teorie misi kombinace frustrované
touhy, nasledného trestani matky a pociti viny, které tato zavist vzbuzuje. Stejnou moc nad
sebou maji podle de Rogatis i Lila s Elenou, kdyz si navzajem upiraji svij posilujici vliv, trestaji
se, ale zaroveri jsou svou touhou, provinilosti a paranoiou spojovany.''® Guarro Romero
povazuje znepokojivou povahu pratelstvi za plynouci z poruseného slibu, kterym ptibéh zacina.
Pise, ze ,,Elenina touha vypravét jejich ptibéh navzdory Liliné pfani, v kone¢ném disledku
vychazi z napodobivosti a soutéZivosti, které jsou neodmyslitelnou souéasti jejich pouta.*!?°
Zminéné negativni emoce: soupetivost, zavist, zast', Zarlivost, vzajemné tyrani a napodobovani
se, ale 1 obdiv a naklonost, vytvareji komplikovanou kombinaci protichidnych emoci, kvili
kterym se vSak pfitelkyné nerozchazi, ale naopak jsou jimi o to siln€ji spojovany. Stejna
kombinace emoci, kterd znemoziuje povazovat pratelstvi Lily a Eleny za znazornéni
posilujiciho Zenského vztahu, jak jej chapaly italské feministky sedmdesatych let,
charakterizuje Girardovo vnitini prostfednictvi. Jeho koncepce trojihelnikové touhy a vnitiniho
prostfednictvi je pfimo vystavena na napodobé, kterd vychazi z obdivu, ale pisobenim touhy
se pretvari v zavist, zast’ a nenavist. V nasledujici ¢asti se tak pokusim o analyzu prvniho dilu

Neapolskych novel podle Girardovy mimetické teorie popsané ve LzZi romantismu a pravde

romanu, s cilem zachytit 1 ty ¢asti ptatelstvi, které dosavadnim interpretacim unikaly.
4. Genialni prosttednice

Genialni pritelkyné, prvni dil stejnojmenné tetralogie, popisuje zacatek pratelstvi Lily a
Eleny od détstvi, pfes jejich dospivani a konci svatbou Sestnictilet¢é Lily s mistnim
podnikatelem Stefanem. Kniha je rozd¢lena do tfi ¢asti, na prolog s podtitulem Zamést stopy,
na ¢ast popisujici jejich détstvi, ktera je pojmenovana Pribéh dona Achilla, a na ¢ast dospivani
s podtitulem Pribeh s botami. Vypraveéni uvadi jiz Sedesatileta Elena, kterd se dozvidé o tom,
ze jeji dlouholeta pfitelkyné Lila beze stopy zmizela a retrospektivné se pousti do vypravéni

jejich ptibéhu. V prabeéhu prvniho dilu prochdzi vztah ptitelkyn tfemi vétSimi proménami. Tou

18 DE ROGATIS, Tiziana. Elena Ferrante's Key Words. La Vergne: Europa Editions, 2019, s. 66.

19 Tamtéz, s. 72, 73.

120 ROMERO GUARRO, Adriana. ,,Narrative Friendships in Elisabetta Rasy’s ‘Posillipo’ and Elena Ferrante’s
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prvni je jejich sprateleni, které se vyviji v Elenino napodobovani Lily. Druha proména je
zpusobena naruSenim rovnovahy mezi ptitelkynémi, kdyz je Elen¢ dovoleno pokracovat ve
studiu, zatimco Lila musi zacit vypomahat v otcové Sevcovské diln¢ a matce v domécnosti.
Tteti proména zavrsuje jejich dospivani a vrcholi Lilinym zasnoubenim a naslednou svatbou se
Stefanem. Ve tiech ¢astich se tak postupné zamétim na to, jak se promita trojihelnikové schéma
subjekt — prostiednik — objekt, do jejich vztahu od prvotniho détského sptateleni, po zacinajici
rivalitu, kterd se nejprve projevuje primarné v rdmci jejich studijnich tspécht a pozdéji se

piesouva do oblasti milostnych vztahti.
4.1.Spolecna Skolni 1éta

Pratelstvi Lily a Eleny zacina v ptedchozi kapitole rozebiranou epizodou s panenkami.
Elena za¢ina napodobovat Lilu a vznikd mezi nimi vztah, ktery odpovida Girardové koncepci
trojuhelnikové touhy. Lila zaujima misto prostfednika, Elena je subjektem, z jehoZ perspektivy
jsou vsechny udalosti nahlizeny a objekt jejich touhy se proménuje v zavislosti na tom, na co
zrovna Lila upira svou pozornost. V prvni ¢asti jejich pratelstvi je objektem, po kterém Elena
touzi, a ktery je ji Lilinym vlivem zprostfedkovan, uspéch ve Skole. Elena v tomto obdobi svoje
napodobovani Lily nijak neskryva. Epizod¢ s panenkami ve vypravéni predchazi nésledujici

Elenin popis zvlastnich emoci, které ji k Lile odjakziva ptitahovaly:

,UZ tehdy existovalo néco, co mi branilo ji opustit. Neznala jsem ji dobfe, nikdy jsme na
sebe ani nepromluvily, 1 kdyz jsme spolu nepfetrzité¢ soupetily, ve tfid¢, i venku. Ale
nejasné jsem citila, ze kdybych utekla s ostatnimi hol¢i¢kami, nechala bych ji néco svého,

«]21.

co by mi uz nevratila“'“'; ,,Rozhodla jsem se, ze se t&€ hol¢icky musim drzet, Ze ji nesmim

nikdy ztratit z dohledu, ani kdyby se naStvala a odehnala mé (...) To byl pravdépodobné

zplisob, jak reagovat na zavist, na nenavist a jak je udusit. Nebo jsem tak mozna maskovala

pocit podrizenosti, okouzleni, jemuZ jsem podléhala.*'*

Jak epizoda s panenkami, tak i dalsi pro Elenu vyznamné udalosti, které se d&ji béhem toho, co
pritelkyné dochazeji do obecné Skoly, jsou vystavény na tomto Eleniné rozpoloZeni. Elena se
od mala upind na Lilu, ktera se odliSuje od ostatnich déti v jejich Skole nebo ctvrti. Ackoliv
sama zapada mezi ostatni malé hodné hol¢icky, vybira si Lilu. Je si od zac¢atku védoma, ze je

Lila bystiejsi nez ona, a upirad veskerou svou silu a tvrdohlavost na to, aby ji stacila. Citi se sice

12l FERRANTE, Elena. Genidlni piitelkyné. 1, Détstvi a dospivani. Piel. Alice Flemrova. V ¢eském jazyce
vydani tfeti. Praha: Prostor, 2019, s. 27.
122 Tamtéz, s. 38. (Vyznacila A. L.)
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zrazena a ranéna pokazdé, kdyz ji Lila v né€em predstihne, piesto si nedokaze predstavit, ze by
pfi tom nemohla byt pfitomna. Védomi, Ze nad ni ma Lila navrch, posiluje v Elen¢ piesvédcent,
ze pokud se ji bude drzet, dostane se z hrozivého stinu své matky a spolu s tim se bude schopna
vymanit z dusivého ovzdusi celé &tvrti. ,,Co udélas ty, udélam i ja“!?*, prohlasuje Elena potom,
co si navzajem hodi panenky skvirou v okné do sklepa. Spolu se ucastni védomostnich soutézi,
v nichz jejich ucitelka stavi Lilu proti chlapcim nékolikrat star§im nez obé ptitelkyné. Spolu si
kupuji knizku Malé Zeny z penéz, které jim da don Achille za ztracené panenky. Spolu se poprvé
vydévaji za hranice jejich ctvrti. Jejich kamaradstvi je v té dobé definovano Eleninym obdivem
a ochotou ziistat druha hned za Lilou, nasledujici v jejich §lépé&jich, schopna ji doplnovat. Lila
Elenu v détstvi okouzluje a stava se ji modelem, vzorem, ktery Elena nasleduje a napodobuje.

Je spokojend v Liling stinu a pfijima jeji napady i zkousky.

Tento stav se udrzuje az do jejich posledniho roku v obecné Skole. Zatimco se Elena
pripravuje na piijimaci zkousky na méstanku, Liliny rodi¢e uz ji nedovoli pokracovat ve skolni
dochazce. Ackoliv se Lila snazi s rozhodnutim rodicti bojovat, nedokaze si prosadit svou a
zakon¢i obecnou Skolu nikoliv jako premiantka, ale s nékolika dvojkami a trojkou z aritmetiky.
Ve chvili, kdy ji Elena se samymi jedni¢kami pted¢i, obraci se Lila na jinou spoluzacku, kterou
zacne upiednostiiovat pted Elenou. Elena se citi zranéna a vyuziva prvni prilezitosti vratit to
Lile a taky ji ranit tim, Ze ji zni¢i pfedstavu, Ze i pfesto, ze neslozila pfijimaci zkousku, tak bude
pokracovat na méStanku. Dynamika vztahu pfitelkyn se proménuje ve chvili, kdy vyjde najevo,
7e jejich vzajemné soupefeni neni omezeno zdmi Skoly a Ze protivniky uz nejsou jejich
spoluzéci a kluci z vysSich tfid, ale Ze se pfitelkyné dokdzou zranovat i navzajem. Elena se
priznava k tomu, Ze je zvykla na Lilin obvykly drsny zpisob vystupovani, ale Lilina posledni
proména ji znervoziuje: ,,za jejim starym chovanim jsem citila i Zal, ktery mi vadil. Trpéla a
mn¢ se jeji bolest nelibila. M¢la jsem ji radsi, kdyZ byla jind neZ ja, na hony vzdalend mym
uzkostem. A nepfijemny pocit, ktery ve mné vyvolavala zjisténi, ze je kiehka, se tajnymi
cestami ménil v potfebu mit nad ni navrch.“!?* Odhalenti, Ze i Lila je zranitelna, ru$i vzdalenost,
ktera do té doby pftitelkynim branila v pfimém sttetu. Lila sestupuje na Eleninu uroven, ukaze,
ze 1 ona umi byt malichernd a Ze Eleniny uspéchy i v ni vyvolavaji zavist. Elena se ze své
pfevahy tési, je pySna na to, Ze svou kamaradku ptedcila a Ze od ptistiho roku bude moct byt ve

své tfidée ta nejlepsi. Obrat, ktery vSak v Elenin€¢ vnimani okolniho svéta bez Liliny pfitomnosti

123 Tamtéz, s. 46.
124 Tamtéz, s. 63.
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nastane, poprvé v textu plné odhaluje trojuhelnikovou povahu jejich vztahu a potvrzuje, ze

jejich kamaradstvi je ve skutecnosti vztahem subjektu s prostiednikem.

Elenin obdiv a snaha o napodobovani Lily se po dokonceni obecné skoly proménuje ve
snahu zvitézit nad ni. Zjistuje, ze ackoliv nad Lilou zdanlivé ziskava navrch, pfesto se neciti
dobfe a pomyslné vitézstvi ji nenapliiuje ani neuspokojuje. Nejprve se ze své pievahy tési:
,INEkde uvnitt v dobfe utajeném koutku sama sebe jsem se t¢Sila na Skolu, kam ona nebude
nikdy smét, kde budu diky jeji nepfitomnosti ta nejlepsi a o které ji budu, kdyz na to piijde,
povidat a vychloubat se pritom“!?*. Od za¢atku se ale projevuje, Ze jeji spoluZzaci jsou na tom
lépe nez ona. Se spoluzackou ze ¢tvrti se musi snazit, aby ve tfidé nebyly mezi nejhorSimi a jeji
prvotni nadseni se proménuje. Pozdéji si uvédomuje: ,,V hlavé mi zacala pokradmu kli¢it
mySlenka, Ze bez Lily uz nikdy nepocitim potéSeni z pfislusnosti do uzouckého kruhu
premiant(.“!?¢ Elenino uvédoméni, Ze bez Lily uz ji $kola nepiinasi takové potéseni, do jisté
miry popisuje skutecnost, kterou Girard nazyva metafyzicky krach. Timto pojmem popisuje
Girard situaci, kterd nastava ve chvili, kdy se subjekt zmocni vytouzeného objektu a misto
ocekavaného pocitu zadostiu€inéni, citi jen zklaméni. Tento krach byva pro hrdiny tim horsi,
¢im bliz ke svému prostfedniku se nachazi.!?” Elena sice dosahuje uspéchu ve $kole, dostava se
dokonce na méstanku, ale tim, ze dosdhne onoho objektu jeji dosavadni touhy, zjisti, Zze ve
skute¢nosti nechtéla byt dobrou studentkou, ale chtéla byt stejné dobrou studentkou, jakou byla
Lila. Po nastupu na mé&$tanku se ta tak do jisté miry Lile pfiblizuje. Tim, Ze se Elena dostava
nékam, kam Lila uZ nemuZe, jako by si potvrdila, ze Lila neni genialni hol¢ickou, jejiZ intelekt
a prudkost prekonaji vSechny piekazky, ale ze je vii¢i ptisobeni jejich ¢tvrti a moci svych rodici
stejné bezbranna, jako jeji vrstevnice. Lila tak pfestava byt jen Eleninym vzorem, modelem, ale
stava se 1 rivalem. Elenin pivodni obdiv a snaha o napodobovani své prostfednice Lily, se
nejprve proménuje ve snahu zvitézit nad ni. Povaha vztahu mezi subjektem a prostfednikem ji
v8ak vzapéti privadi k uvédomeéni, Ze ani domnélé vitézstvi nad Lilou ji neuspokojuje, nebot’ se
tim své prostiednici vzdaluje a vzdaluje se 1 jejimu symbolickému vlivu schopnému naplnit
véci vyznamem, udélat z nich néco, o co stoji za to soupefit. Lilin magicky vliv, ktery do té

doby osvétloval jejich Skolni dochézku, se najednou piesouva na Sevcovskou dilnu jejiho otce.

125 Tamtéz, s. 79, 80.

126 Tamtéz.

127 GIRARD, René. Lez romantismu a pravda romdnu, prel. Alena Sabatkova a Razena Grebenitkova. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s.78.
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4.2 Ptibéh s botami

Poté, co se Lila nedostane na mést'anku, zacne pomahat své matce v domacnosti a spolu
se svym bratrem Rinem vypomaha v otcové Sevcovské diln€. Elena v té¢ dob¢ dochazi do skoly,
a tak se spolu vidaji jen vzacné. Pokazdé, kdyz se jim podaii se setkat, Lila misto toho, aby se
vyptavala na Eleninu $kolu, mluvi o botach, jejich vyrobé, udrzovani a praci, kterou spolu se
svym bratrem a otcem délaji. Elenu tato nova Lilina zaliba vyvadi z rovnovahy, ztraci zdjem o

Skolu a zacina se citit nedostate¢né:

»Hlavné jsem se pokazdé vratila domi s pocitem, Ze jelikoz netravim dny v Sevcovské dilné
a mij otec je dokonce jen prachobycejny vratny, je mi odepiena vzacna vysada.

Moje pritomnost ve tfidé mi zacala piipadat zbytecnd. Po dlouhé mésice se mi zdalo, ze z knih
vyprchaly vSechny pfisliby, veskera energie. (...) Celé to obdobi mélo tenhle pribéh. Brzy
Jjsem si musela priznat, Ze z toho, co delam ja sama, se mi srdce nerozbusi, jenom véci, kterych
se dotkla Lila, nabyvaly na vyznamu. Ale kdyz se ona vzdalila, kdyz se od téch véci vzdalil

jeji hlas, zaspinily se, padl na n¢ prach. Mé&stanka, latina, profesofi, u¢ebnice, jazyk knih, to

vie se mi zdalo rozhodné méné piitazlivé nez povrchova uprava boty, a to mé zdeptalo.“!%

V této pasazi Elena explicitné reflektuje vliv, ktery na ni Lilina pfitomnost ma. Véci, které Lila
oznaci za vyznamné, se stanou vyznamnymi i pro Elenu. Kdyz od nich Lila odejde, vrati se
zpatky do banalni Sedi. Girard popisuje proces, kterym prostfednik dokaZe z bandlnich véci
ucinit néco vyznamného a kouzelného, na epizod¢ z Proustova Hledani ztraceného casu. Zde
vypravec Marcel podléha sugestivnimu vlivu spisovatele Bergotta. Marcel kviili Bergottovu
¢lanku zatouzi uvidét na jevisti hereCku Bermu. Samotny zazitek vSak oCekavané predstave
neodpovida, az do té doby, kdy je Marcelovi potvrzen sugestivnim vlivem jiné postavy, ktera
here¢ku znovu vychvali.'?® Girard prosttednictvi mezi Marcelem a Bergottem ptipodobiiuje ke
vztahu mezi Donem Quijotem a Amadisem. Jednd se o prostfednictvi zplisobené psanou
sugesci. Vliv prostiednika skrze text oznacuje: ,,KdyZ matka posila Marcela na Elysejska pole,
poklada vypravé¢ zprvu tyto prochazky za velice nudné. Zadny prosttednik mu neoznacil
Elysejska pole: ,Jenom kdyby je byl Bergotte v jedné ze svych knih popsal, jisté bych zatouzil
je poznat jako ostatni véci, jejichz duplikaty byly uklddany do mé fantazie.® (...) kdyz jsem
potom ndhodou naSel v nékteré jeho knize mysSlenku, na niZ jsem uz pfedtim sdm priSel,

rozbusilo se mi srdce, jako by néjaky bith ve své dobroté mi ji vracel a prohlasil ji za spravnou

128 FERRANTE, Elena. Genidlni piitelkyné. 1, Détstvi a dospivani. Piel. Alice Flemrova. V ¢eském jazyce
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a krasnou ... Dokonce i pozd¢ji, kdyz jsem zacal psat a kdyz se mi zdalo, Ze kvalita nekterych
vét neni takova, abych mohl v psani pokracovat, nalézal jsem jejich obdobu u Bergotta. Mohl
jsem se z nich viak t&sit jeding tehdy, kdyZ jsem je &etl v jeho dile.«!*? Myslenky, které Marcel
nachazi u Bergotta jsou jiz poznamenané moci prostiednika, a proto je muize vnimat jako
spravné a krasné. Naopak vSechny vlastni pohnutky nebo myslenky, na které prostfednikova

moc jiz nedosahuje, zavrhuje Marcel jako nedostate¢né, banalni nebo nudné.

Stejné jako Marcel v Hledani ztraceného casu i Elena pottebuje vliv své prostiednice,
aby ji oznacila tu spravnou cestu. V piibchu s botami se projevuje, do jaké miry Eleniny touhy
vychdzi z vlivu, ktery nad ni Lila m4. Elena sama si uvédomuje, ze jeji zdjmy nevychazi z ni
samotné. Symptomatickym piiznakem prostfednictvi je navic jak Marcelem, tak Elenou
popisované ,,rozbuseni srdce®, zastupujici vliv, ktery ma na ob¢€ postavy touha. Tato touha neni
jednoduse uspokojitelnd, nebot’ ve skute¢nosti neni zamétena na jednu konkrétni véc. V Eleniné
ptipad¢ nejsou Skolni uspéchy tim, po cem ve skutec¢nosti touzi, stejné jako v Marcelové ptipadé
to neni hereCka Berma. Aby se prava podstata jejich touhy projevila, musi nejdiiv zmizet vliv
prostfednika. Ve vakuu, které po prostiednikové magické pisobnosti ziistane, vyvstava
uvédoméni, ze jejich touha byla od zacitku zaméfend na toho, kdo jim ji zprostfedkoval.
,Objekt je jen prosttedkem k dostizeni prostiednika. Touha sméfuje pravé k byti tohoto

prostiednika“!3!

, piSe Girard, kdyz popisuje snahu hrdinii stat se svym prosttednikem jako
zaloZzenou na ur¢itém prokleti, védomi nedostatecnosti vlastni subjektivity. Rozebira, pro¢ se
hrdinové takto citi, odkud kofeni jejich odpor k vlastni subjektivité, ze citi tak silné nutkani
nahradit ji Druhym a usvédcuje z jejich nespokojenosti specificky ptislib modernity, kterd na
misto prekonaného Boha, stavi ¢lovéka samého. Mylny pfislib metafyzické autonomie podle
Girarda vrha clovéka do surové, beznadéjné ,iluze samoty“, kterd nemiZe byt ni¢im

ukonejsena, protoze ¢lovek, podle moderniho hlasani, by mél byt sém pro sebe odpovédi.'*?

V Neapolskych novelach je Elenina nespokojenost s vlastni subjektivitou ilustrovana
strachem, ze vyroste ve vlastni matku. Pravé v pfibéhu s botami se Elena poté, co se odlouci od
Lily, zaméfuje na vlastni nedostatky a specificky na své télo: ,,UZ jsem nevédéla, kdo jsem,
Zacala jsem mit podezieni, Ze se budu ménit ¢im dal vic a Ze ze mé vazn€ vyroste moje mama,

kulhava, se Silhavym okem, a nikdo uz mé nebude mit rad. (...) Piipadalo mi, ze jsem vydana

130 Tamtéz, s. 32.
B3I Tamtéz, s.50.
132 Tamtéz, s. 50-53.
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napospas temnym sildm plsobicim z vnitiku mého téla, citila jsem neustalou tzkost.“!*3

Girardem tematizovand snaha vSech hrdinl skryvat svou vlastni nedostatecnost a tajné ji
vypliiovat domnélou dostate¢nosti Druhych, se u Eleny promitd do kolisdni mezi désivym
obrazem a télesnosti své matky, a snahou pfiblizit se Lile, v které se podle jejiho presvédceni
skryva néco bozského, nadaného, co ji samotné chybi. Zarputilé a ukrutné zachvaty pocitu
nedostatecnosti byvaji zazehnany pravé vlivem prosttednictvi, které ji do nich dostalo. Nikdo
totiz v Neapolskych novelach nedokaze Elenu dostat z téchto tizkostnych stavt tak dobfe, jako

ta, ktera ji do nich uvrhla — Lila.

Poté, co Elena ztrati z4jem o Skolu, nastava obrat. Zjisti, ze si Lila potaji chodi do
knihovny jejich obecné skoly vypujcovat knizky, ackoliv uz nestuduje. Chvili potom se obé
ptitelkyné znovu daji dohromady. Prvni opravdova konverzace mezi nimi Elenu probudi.
Znovu ziskd nadSeni z véci, co se kolem ni d&ji, pfipada si chytra a vidi véci jasnéji. Lila se ji
svei, ze bavit se s lidmi je krasné jenom pokud ji odpovidaji na to, co tika, coz Elena bere jako
povzbuzeni, Ze je jako jedina schopna svou piitelkyni stihat.'** Lila se navic dozvi, ze Elena
bude muset skladat reparat z latiny a ptiznd, Ze si na prikazky své matky, otce i bratra pijovala
z knihovny spoustu kniZzek a mize tak Elenu ptes 1éto doucovat. Elena diky Liliné pomoci slozi
reparat na vybornou a pokracuje ve studiu. Zpétné si tuto dobu vyklada tak, ze se zacala ucit
intenzivnéji nez predtim praveé kvili tomu, aby jednou mohla Lile pomoct, az se na ni obrati.
V té dob¢ se z Eleny znovu stava premiantka. Cely cyklus Elenina zapalu do uceni, odmitnuti
ze strany Lily a nasledné Elenino znechuceni ze sebe samotné se opakuje znovu poté, co Elena
dokon¢i méstanku s vybornym prospéchem. Chlubi se ve ¢tvrti, ale kromé rodi¢t nikoho

2¢135 oz Elenu znovu velmi rozrusi.

neosliuyje. Lila ji posmésné tiké ,,A pochvalu ti nedali
Ptijde ji jasné, Ze pokud by Lila chodila do méStanky, dostala by nejen samé jednicky, ale 1
pochvalu. Upada do melancholie, smutku a nespokojenosti, bez Lilina posvéceni toho, co déla,
se znovu obraci se znechucenim ke svému Zenskému télu. Ptijde si oskliva a nabobtnal4 a jako
temnou vystrahu neblahé budoucnosti si znovu pfipomina hrozbu, ze by mohla skoncit jako sva
matka, Silhava a kulhajici.'*® Vztah obou piitelky je v tuto chvili pIné rozvinutym vnitinim
prostiednictvim. Elena misto toho, aby oteviené Lilu napodobovala, tak snahu, co nejvice se
své pritelkyni ptiblizit, skryva. Uvédomuje si, Ze jeji touha po studijnich uspeSich nevychazi

zni samé, ale ze vznika, jen kdyz se jimi muze vyrovnat Lile. Ve chvili, kdy ji Lila coby

133 Viz.: FERRANTE, Elena. Genidlni piitelkyné. 1, Détstvi a dospivani. Piel. Alice Flemrova. V ¢eském jazyce
vydani tfeti. Praha: Prostor, 2019, s. §3.

134 Tamtéz, s. 92.

135 Tamtéz, s. 104.

136 Tamtéz, s. 105.
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prostiednik unika, obraci se proti sob¢. Pokud se Lila piiblizi k nékomu druhému, za¢ina Elena

zarlit, je nejspokojenéjsi, kdyz mé Lilu u sebe, kdyz je pro ni jedinou spolecnici.

Druhé opakovani stejného procesu, pti kterém Lila zasahuje do Elenina studia, zavrSuje
slavnostni udalost v mistni knihovné, jejiz spravce, ucitel Feraro, se rozhodne ocenit nejpilné;jsi
Ctenafe knizni odménou. Elena ziskdva az patou cenu a po Lile na prvnim misté se za sebou
umist'uji dalsi ¢lenové jeji rodiny. Skolni tGspéchy od této chvile piestavaji byt hlavnim
predmétem jejich soupefeni a vzajemny vliv, ktery na sebe piitelkyné maji se rozrista do
dalSich oblasti jejich zivota. Po soupeieni ze Skolnich let pfichazi soupeieni ve vécech
milostnych. Cely pfib¢h s botami je urcitym mostem, ktery tyto dvé oblasti propojuje. Lila se
postupné od svého otce a bratra nauci, jak spravovat, udrzovat a vyrabét boty a vymysli si plén,
7e navrhne nové boty a pfemluvi otce, aby je zacal ru¢né vyrabét. Podnik s botami zaméstna
veskerou jeji pozornost, od navrhi, po tajné vyrabéni prvniho paru. Tyto prvni boty pfedstavuji
pro celou ¢tvrt’ nastupujici éru ekonomického vzestupu a zaroven s tim, jak je Lila s bratrem
Rinem postupné a tajn¢ zhotovuji, tak i Lila prochazi proménou z vyzéablé holcicky do
atraktivni divky, které si za¢inaji v§imat chlapci z jejich ¢tvrti, od komunisty a zednika Pasquala
po camorristy, bratry Solarovi. Tim, Ze Lila zamétuje pozornost vyhradné na podnik s botami,
ztraci s ni Elena kontakt. Pfistihne se, Ze mluvi s ostatnimi o vyrobé bot se stejnym zapalem
jako Lila a uvédomuje si, Ze v této oblasti s Lilou nemtize soupefit. Pokud by se také zacala
zajimat o vyrobu bot, pfili§ ocividné by se projevila jeji snaha Lilu napodobit. Pouhé
napodobovani své prostiednice uz Elené nestaci, snazi se Lilu dohnat, ptedcit, pfipoutat ji

k sobé, dosahnout toho, aby i Lila na ni zavisela:

,Predstirala jsem o jejich tajny podnik zajem, ve skute¢nosti me to mrzelo. Trebaze me do
n¢j zasvétili tim, Ze si mé vybrali jako duvérnika, potfad Slo o zkuSenost, které jsem se
mohla zcastnit jenom jako svédek: Lila takhle vykona néco velkého sama, ja byla ze hry
venku. (...) Takové mrhani city mé bolelo, protoze jsem byla nucena odejit, protoze ona
davala ptednost dobrodruzstvi s botami pred nasimi rozhovory, protoze dokazala byt
nezavisla, zatimco ja jsem ji potfebovala, protoze v sobé ukryvala véci, ke kterym jsem
neméla piistup (...) zkratka protoze ona me bude potiebovat pofad min a min. A tak, abych
zahnala pocit zhnuseni, ktery ve mné ty mySlenky vyvolavaly, skoro jako bych chtéla
zdlraznit svou hodnotu a svou nepostradatelnost, jsem vyhrkla, ze plijdu na gymnazium.
(...) Udélala jsem to, protoze jsem chtéla, aby si uvédomila, Ze jsem naprosto
nepostradatelna a ze i kdyby zbohatla vyrobou bot s Rinem, nikdy se beze mé neobejde, tak,

Jjako se ja neobejdu bez ni. (...) Zatvafila se jako nekdo, kdo je nadobro ztraceny a uzZ nema
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co ftict. Nakonec zamumlala bez jakékoliv souvislosti: ,Minuly tyden jsem dostala

mésicky.¢ A tiebaze ji Rino nevolal, vratila se dovnitf.«!%’

Epizoda s botami pfedstavuje ur¢ity meznik. Ackoliv to tak Elena jest¢ nevnima, vyroba bot je
pro Lilu urcitym zplisobem, jak se vyrovnat se zklamanim, Ze uz nemtize pokraCovat ve studiu.
Od détstvi obé pritelkyné spolecné touzily stat se nékym, dosdhnout tspéchu a bohatstvi a
prekonat tak jasné¢ vymezené hranice jejich ¢tvrti. Moznost, Ze by tohoto vytouzeného stavu
mohla dosédhnout jen jedna z nich, je pro n¢ urcitou hrozbou, se kterou riznymi strategiemi
bojuji. V pribé¢hu jejich spolecné Skolni dochazky je pro Elenu napodobovéni Lily
vychodiskem, jak se odliSit od ostatnich a zajistit si vedle ni misto na vysluni. Ve chvili, kdy
Elena Lilu zdanlivé ptedci, vrha se Lila do projektu s botami, ¢imz jejich stav vyrovnava. Maji
najednou ob¢ své cesty, které je potencionalné mohou dostat z tisnivého prostredi jejich ¢tvrti.
Proto Elena, kdyz se citi ohroZend vidinou, ze Lila zbohatne vyrobou bot, vyhrkne, ze plijde na
gymnazium. Vzajemnou rivalitu zaroven prostupuje jejich nerozlu¢nost, ktera se nejzietelngji
projevuje ve chvilich, kdy Elena potiebuje Lilu k tomu, aby svou plisobnosti oznacila knihy a
studium a ud¢lala z nich néco zajimavého a nenahraditelného. Lila zaroven také potiebuje
Elenu, respektive potfebuje, aby ji Elena potfebovala. Ani Lila totiz neni uSetfend vlivu
vnitiniho prostfednictvi. I ona citi nutkani s Elenou soupefit. Jeji odpovéd’ na Elenino
prohlaseni, ze ptijde na gymnazium, neni bez souvislosti. Mésicky predstavuji znak vyzralosti,

vyspélosti, odkazuji k tomu, Ze Lila uZ neni dité a Zze mize s Elenou najednou soupefit 1 jinak.
4.3. Milostné soupeteni

Lila se méni v mladou divku a Elena, kterou promény spojené s dospivanim dostihly diiv,
st uvédomuje, ze z Lily se za chvili stane nejptitazlivéjsi divka z celé Ctvrti. Pritelkyné spolu
zacnou chodit tancovat do bytu jejich spoluzackys, ale je to Lila, ktera na sebe strhava veskerou
pozornost chlapcti ze ¢tvrti. Navic pfi jednom takovém veceru Lila Elenu pouci, Ze slovo
gramofon vychdzi zfe€tiny a pfizna tak, Ze se sama zacala ulit fecky potom, co ji Elena
vysvétlila, Ze se na gymnaziu bude ucit jak latinu, tak fectinu. ,,Pustila se do studia fectiny jesté
predtim, nez pijdu na gymndzium? Sama od sebe, zatimco mé& to ani nenapadlo a v 1été, o
prazdninach? Déla vzdycky véci, které mam délat ja, diiv a lip nez ja? Unikd mi, kdyz ji

DIDKL

prondsleduju, a mezitim mi Slape na paty, aby mé predbéhla , Tika si Elena. Tyto jeji

137 FERRANTE, Elena. Genidlni pritelkyné. 1, Détstvi a dospivani. Piel. Alice Flemrova. V Ceském jazyce
vydani tfeti. Praha: Prostor, 2019, s. 115, 116. (Vyznacdila A. L.)
138 Tamtéz, s. 124.
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mySlenky ptfesné¢ kopiruji vyvoj vnitiniho prostfednictvi tak, jak ho popsal Girard v knize
rozhovort O piivodu kultury. Soupeteni, které je s vnitinim prostfednictvim spojené, podle n¢j
nevyhnutelné sili spolu stim, jak se sob& prostfednici piiblizuji: ,,subjekt ma snahu
napodobovat svilj vzor, a na druhé strané vzor napodobuje jej. Vysledkem je, Ze nakonec
subjekt se stava vzorem svého vzoru a napodobujici napodobuje toho, kdo jej napodoboval.
Vyvoj sméiuje ke stale vétsi reciprocité, a tedy k vétsimu konfliktu!*°. P¥itelkyné jsou si tak
blizké, Ze se jak rivalita, tak napodobovani stdva vzajemnym. Z jednoduchého napodobovani
se jejich vztah stale vice notfi do vzajemné zavisti, tajné zasti a jesté tajnéjsi touhy, predevsim
vSak touhy zvitézit nad tou druhou. Stavaji se z nich dvojnice, které se snazi nejprve tu druhou
oklamat svym nezdjmem a nasledn¢ uspét presné v té véci, o kterou ta druha diive jevila zajem.
Jak skola, tak podnik s botami dale pokracuji, novou a vyznamnou roli zac¢inaji hrat kluci, ktefi
se kolem pfitelkyn to¢i. Pfedev§im je to Nino Sarratore, byvaly spoluzdk z obecné Skoly,
kterého Elena potkéava, kdyZ nastoupi na gymnazium, a Marcello Solara a Stefano Carracci,

kteti se oba zajimaji o Lilu.

Nino v ptibéhu nejprve figuruje jako jeden z zaki, které uclitel Ferraro postavi ve
védomostni soutézi na obecné Skole proti Elené a Lile. Chvili po této soutézi navic vyzna Elené
lasku a fekne, Ze by se s ni chtél ozenit, az vyroste. Elena ho odmitne a odtivodiuje to tim, ze
ji zméha usili drzet s Lilou krok. Navic je to jeste pied tim, nez jdou s Lilou za donem Achillem
a Elenu ztrata jeji panenky velmi trapi.'*® Kdyz Elena potk4 Nina na gymnaziu, snaZi si, podle

jejich slov, ,.najit okamzité kluka, neZ mi Lila oznami, Ze chodi s Pasqualem*!*!

. Jeji prvni
instinkt je béZet hned za Lilou a hned ji povédét, koho potkala, ale rozmysli si to. Je totiz
piesvédcend, Ze by Nino Lilu okamzité poznal a byl by z ni nadSeny. Rozhodne se nechat si
Nina pro sebe a jeho obraz si ,hyckat v tichu“!*>. Dvoji prostiednictvi nebo také dvojnictvi, se
vyznacuje tim, Ze nuti oba ucastniky skryvat svou touhu. Vzajemna rivalita je nuti vstoupit do
hry pretvarek. Girard tento fenomén popisuje na milostnych vztazich, rozebira naptiklad vztah
Julidna a Matyldy ze Stendhalovy knihy Cerny a cerveny. Julian i Matylda predstiraji, Ze o toho

druhého nemaji zajem. Ve chvili, kdy by se jeden z nich prozradil ten druhy okamzité ztrati

zajem. Dvoji prostfednictvi je tak podle Girarda zdpasem, v kterém ,,[v]itézstvi pfipadne ze

13 GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO, Pavla DOLEZALOVA a Jodo Cezar de Castro ROCHA. O

ptivodu kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Joaem Cezarem de Castro Rocha / René Girard. Brno:
Centrum pro studium demokracie a kultury CDK, 2008, s. 48.

140 FERRANTE, Elena. Genidlni piitelkyné. 1, Détstvi a dospivani. Piel. Alice Flemrova. V eském jazyce
vydani tfeti. Praha: Prostor, 2019, s. 49.
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dvou milenct tomu, kdo déle vydrzi svou lez. Vyjevit touhu je chybou o to neomluvitelng;si,
7e pokuseni dopustit se ji pomine v okamziku, kdy se ji dopustil spoluhrad<'**. Piedstirana
lhostejnost je strategii, jak si zajistit, Ze ten druhy neprohlédne skute¢nou touhu hrdiny. Selhani
je o to horsi, Ze ukazuje nedostateCnost subjektu. Jak subjekt—prostfednik, tak prostfednik—
subjekt, chtéji byt obdivovani a napodobovani. Objekt jejich touhy je v této fazi druhotny,
zapasi o zdani své vlastni svobody. Kdyz Lila pfedstird, ze se uz nezajima o to, co Elena ve
Skole probira, dohdni tim Elenu k zoufalstvi a udrzuje si svou pfevahu. Ve chvili, kdy prozradi,
ze se tajn¢ uci fecky, pfiznd se k tomu, ze i ona podléha vlivu napodobovani. Tim, Ze Elena
zataji Nina, pokracuje jen v zapasu, ktery Lilina poznamka o pivodu slova gramofon

odstartovala.

Navzdory Elenin¢ obavé€ si Lila Zddného kluka nenachdzi. Spousta z nich ji sice déla
navrhy, Lila je ale odmitd. Az Marcello Solara se prosadi jako velmi neodbytny népadnik.
Pozada dokonce Lilu o ruku, a i ptes to, Zze ho Lila odmitne, tak za ni dochazi domt, kupuje si
prvni boty, které Lila spolu s bratrem vyrobila a pofizuje jeji rodiné televizor. Elena mezi tim
odjede na léto na Ischii, kam shodou ndhod jezdi na dovolenou rodina Sarratorovych. Zamiluje
se do Nina, ktery ji ale fekne, ze jeho détska zaddost o ruku byla jen pokusem, jak se pfipojit
k pratelstvi Lily a Eleny. Ackoliv Elena posila Lile dopisy, dostane od ni jen jednu odpoveéd’,
po jejiz precteni se okamzit¢ vraci zpatky do jejich ctvrti. Tésné pred odjezdem z Ischie ji
znasilni Ninliv otec Donato. V knize se termin znasilnéni neobjevuje. I pozdéji, kdyz o této

udélosti Elena premysli, zmitiuje akt zndsilnéni jako to ,,co mi udélal jeho otec!**

a spojuje
odpor s rozkosi, kterou nedobrovolné citila. Témeét hned poté, co se Elena vrati, zacne se
vénovat Lile a jejim problémim: ,,[o]dlozila jsem Nintv hlas i pichajici knir jeho otce nékam
do kouta. Ostrov vybledl, propadl se na n¢jaké utajené dno v mé hlavé. Udélala jsem misto
tomu, co se délo Lile*'*. Lila ve snaze vyhnout se sitatku s Marcellem Solarem a zarovef
vytesit vzniklou situaci s potencionalni vyrobou bot, které navrhla, vymysli pldn a zasnoubi se
s mistnim podnikatelem Stefanem Carracci. Ptatelstvi mezi divkami je silngj$i nez ptedtim,
ackoliv vzdjemné soupefeni neustdva a ani jedna neustupuje ve snaze ziskat pfevahu nad tou
druhou. Pokazdé, kdyz by hrozilo prozrazeni jejich touhy, jsou pfitelkyné schopné se udrzet a

piedstirat lhostejnost. Tento vyrovnany stav reflektuje i Elena, kdyz popisuje rtizna spojeni

mezi nimi: ,,Penize jesté posilily dojem, Ze to, co mi schdzi, ma ona, a naopak, v trvalé hie

143 GIRARD, René. Lez romantismu a pravda romdnu, prel. Alena Sabatkova a Razena Grebenitkova. Praha:

Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 94.

144 FERRANTE, Elena. Genidlni piitelkyné. 1, Détstvi a dospivani. Piel. Alice Flemrova. V ¢eském jazyce
vydani tfeti. Praha: Prostor, 2019, s. 224.
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vymén a pievraceni roli, které nas tu vesele, tu tryznivé ¢inily vzajemné nepostradatelnymi‘!'#®.

Lila navic uplatiiuje novy zptisob, jak se branit tomu, kdyz ptfed ni Elena zacne rozebirat latku
z gymnazia. Odpovidé Elen€ ironickymi poznamkami a pievadi konverzaci na obleceni, Sperky
a dalsi darky, které ji jeji snoubenec Stefano dava. Elena na druhou stranu nereaguje na vS§echno
Lilino nov¢ nabyté bohatstvi a jako jedina z jejich Ctvrti nedava najevo jakoukoliv zavist vici

Lile nebo Stefanovi.'#’

Vytvofena rovnovaha se borti az ve chvili, kdy Lila Elen¢ oznami datum jeji svatby se
Stefanem. Stefano v té dob¢ uz skoupil Liliny ndvrhy na nové boty a zafinancoval oficialni
vyrobnu bot, na kterou se stary kramek Lilina otce pfedéla. Elena uz neni schopna najit zadna

rovnitka mezi jejich osudy a zacne si ptipadat jako nula:

,brala jsem jako hotovou véc, Ze jeji osud bude lepsi nez ten mij. Jeste nikdy jsem nevnimala
tak siln€ svijj zivot plny studia jako bezvyznamny, bylo mi jasné, Ze jsem se pted lety tou
cestou vydala, jen aby mi Lila méla co zavidet. (...) Pfemyslela jsem o svych chudickych
milostnych zkusenostech: jednou jsem polibila Gina, letmo jsem se dotkla Ninovych rtl, stala

jsem se ter¢em kradmych a oplzlych dotykt jeho otce, tot’ vSe. Zato Lila bude mit od bfezna,

v $estnacti letech, manzela“'*®

Ackoliv si Elena zpétné uvédomuje, ze rozhodnuti, které ovlivnilo dalsi prib¢eh jejiho
zivota, bylo ovlivnéné Lilou, neméni nijak sviij vzorec chovani. Chvili poté, co ji Lila
oznami datum své svatby, potkd Elena Antonia, chlapce zjejich Ctvrti a Stefanova
vrstevnika. A¢koliv je presvédcena, ze je stale zamilovana do Nina, bez vahani souhlasi,
kdyZ se ji Antonio zeptd, jestli se s nim zasnoubi. Antonio a Elena se spolu za¢nou vidat
a pokracuji ve schiizkach i1 po zacatku Skolniho roku. Postupné se za¢ne chystat svatba
Lily se Stefanem, coz je pro celou ctvrt’ velka udalost. Lila Elenu vtdhne do celého
procesu piipravovani, ¢imz ji, jako vzdy, kdyz Lila projevi, Ze ji potitebuje, stoupne
sebevédomi. V den svatby je dokonce Elena tou, ktera Lile pomaha se ptipravit a obléct.
Konverzace, kterou spolu ptitelkyné vedou, kdyz se Lila myje v médéné kadi v jejich
starém byt¢, pfevraci naruby pfedstavu, kterou nazev knihy a celé dosavadni vypravéni

vytvafi. Lila pronese, ze by Elena méla ve studiu pokracovat 1 po gymnaziu, a kdyZ Elena

146 Srov: ,,Bylo to, jako kdyby n&jakym zlym kouzlem radost a bolest jedné vyzadovaly bolest nebo radost té
druhé.; ,,Nutnost nosit bryle ve mné posilila touhu objevit vzorec, ktery by v dobrém i zlém drzel pohromadé
muj osud, s osudem mé pritelkyn€: ja slepd, ona ostfiz; j& s matnymi zorniCkami, ona, ktera odjakziva mhoutila
o€i a vystfelovala pohledy, které vidéli vSechno; ja se kieCovité drzim jeji paze mezi stiny, ona mé vede svym
pfisnym pohledem.* Tamtéz, s. 226-228.

147 Tamtéz, s. 230.

148 Tamtéz, s. 244. (Vyznadila A. L.)
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odpovi, Ze jednou jeji Skolni 1éta skoni, prohlasi: ,,Pro tebe ne, ty jsi moje genidlni
pritelkyné, musis se stit nejlepsi ze vech, z kluki i holek“!#°. Jako genialni pritelkyné
vSak do té doby vystupuje Lila. Tim, ze Elen¢ pfisoudi misto, které od zacatku vypravéni
zaujima, jako by potvrzovala rivalitu dvojiho prostfednictvi. Obé jsou si pro sebe
navzijem genidlnimi piitelkynémi, ale onu vysadni pozici miize zaujimat jen jedna'>’.
Elena na toto Lilino prohlaSeni nereaguje. Kdyz ji poméha s utirdnim, ptemysli jen nad
tim, Ze zatimco ona ted’ pomohla Lilu umyt, Stefano ji pfi svatebni noci pospini. Bolest,
kterou v ni tato pfedstava vyvolava, se rozhodne zahnat tim, Ze zazije s Antoniem ve
stejnou noc to samé, co jeji pritelkyné se svym manzelem. Pozve Antonia na svatbu,
ackoliv svym rodi¢iim nic nepfizna a pii svatebni hostiné se celou dobu bavi s Ninem. Po
konci veselky se po kratké hadce s Antoniem vydaji pésky domi. Celou cestu se libaji a
u hranic jejich ¢tvrti dotdhne Elena Antonia do staré konzervarny, kde se snazi posunout
véci dal. Premysli celou dobu nad tim, co prave délaji Lila se Stefanem. ,,chtéla jsem fict
Lile, az se vrati: ja uz taky nejsem panna, co ud&las ty, délam i ja, mné neutedes*'>!, ¥ika
si Elena a opakuje tak slova, kterd pronese poté, co ji Lila hodi panenku do sklepa. Touto
scénou zaind vypravéni druhého dilu Neapolskych novel. Zopakovanim stejného
prohlaSeni, které zacinad jejich dynamicky, napodobivy vztah, se ziroven tematicky

uzavird vypraveéni, které zacalo ztratou panenek a zahajuje se nova faze jejich pratelstvi.

Na zacatku LzZi romantismu a pravdy romanu, popisuje Girard dva terminy, podle
kterych déli dila na ta, kterd podporuji a obhajuji moderni iluzi o autentické touze, a na
ta, ktera odhaluji pfitomnost prostfednika, podle kterého se touha hrdini fidi. Témito
terminy jsou romanticnost a romanovost. Romanova dila povazuje Girard za genidlni.

Tim, Ze odhaluji pfitomnost prostiednika, vyvraci lez o spontanni touze a ukazuji jeji

152 «153

pravou povahu. >~ , Pouze romanopisci odhaluji napodobivy charakter touhy*'>’, pise
Girard a pousti se do rozboru vybranych autorti, na kterych postupny vyvoj napodobivé,
trojihelnikové touhy rozebird. Na cetnych piikladech zprvniho dilu tetralogie
Neapolskych novel Eleny Ferrante se projevilo, ze ptatelstvi Lily a Eleny je také

prostoupené trojuhelnikovou touhou. Text vypravéni opakované odhaluje Elenino

199 Tamtéz, s. 277.

130V geském nazvu je mozné &ist pritelkyné i v mnozném &isle, italské amica je jasné jednotné.

S FERRANTE, Elena. Genidlni piitelkyné. Dil druhy, Piibéh nového jména: mladi. Piel. Alice Flemrova. V
¢eském jazyce vydani druhé. Praha: Prostor, 2018, s. 26.

152 GIRARD, René. Lez romantismu a pravda romdnu, prel. Alena Sabatkova a Razena Grebenitkova. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 20, 21.

153 TamtéZ, s. 19.
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napodobovani své ptitelkyné. Ukazuje navic, jak se vliv prostiednictvi rozsifuje 1 na Lilu,
ktera ke konci také zacind Elenu napodobovat. Konflikty, které mezi pfitelkynémi
vyvstavaji, jsou zptisobené jejich vzajemnym napodobovanim a soupetenim. Odviji se od
jejich vztahu nikoliv pfitelkyn, ale prostfednic a pohani dynamiku celého vypravéni.
Tiziana de Rogatis tvrdi, ze Ferrantino vypravéni nejenze oslovilo nékolik miliona
Ctenaftt z celého svéta, které realisticky vyobrazeny svét jejiho dila pohltil, ale Ze
umoznilo témto ctendiim vyvodit si z néj ur€ity zptisob byti nebo systém hodnot, za jehoz
pomoci mohou piistupovat k soudasnému svétu.!>* Pod timto systémem hodnot, jako by
se skryval pravé odkaz k napodobivé touze a chorobné starosti o Druhého'>, ktery Stenéii
novy zpusob pristupu k sou¢asnému svétu poskytuje. Na vztahu Lily a Eleny se projevuje,
ze 1 do pratelstvi mezi Zenami vstupuji ony moderni negativni emoce spojené s vnitinim
prostiednictvim, zavist, za$t' a nenavist. Stejn¢ jako de Rogatis, podle které negativni
aspekty jejich ptatelstvi ukazuji, Zze vztahy mezi Zenami jsou stejné¢ komplikované a
zatizené, jako vztahy mezi muzi'>®, bych chtéla argumentovat, Ze toto vyobrazeni
zenského pratelstvi neni antifeministické, ale naopak. V rdmci vnitiniho prostfednictvi
totiz pfitelkyné nefiguruji jako objekty touhy. Ackoliv Elena nejprve zaujimd misto
subjektu a Lila misto prostfednice, postupné se ob¢ stanou subjektem-prostiednikem a
prostfednikem-subjektem. Potvrzuji tak pozici Carly Lonzi, kterd v eseji Sputiamo su
Hegel (Plivnéme na Hegela) tvrdi, Ze kdyZ se Zeny situuji do pozice subjektu, podileji se
tak na symbolické revoluci. ,,Neocekavanym osudem svéta, je zacit svou cestu znovu a

tentokrat se Zenou jako se subjektem‘!S’

, piSe Lonzi. Vztah Lily a Eleny sice neni
neproblematickym vyobrazenim konceptl Zenského ptatelstvi, ale tim, zZe 1 v perspektiveé
Girardovy trojuhelnikové touhy zastavaji pfitelkyné prokazatelné misto subjektu,

potvrzuji feministickou pozici Ferrantina psani.

154 DE ROGATIS, Tiziana. Elena Ferrante's Key Words. La Vergne: Europa Editions, 2019, s. 277.

155 GIRARD, René. Lez romantismu a pravda romdnu, prel. Alena Sabatkova a Riizena Grebeni¢kova. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 19.

15 DE ROGATIS, Tiziana. Elena Ferrante's Key Words. La Vergne: Europa Editions, 2019, s. 290.

157 THE MILAN WOMEN’S BOOKSTORE COLLECTIVE. Sexual Difference: A Theory of Social-Symbolic
Practice. Ptel. Patricia Cicogna, Teresa De Lauretis. Bloomington: Indiana University Press, 1990, s. 38.
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5. Zavér

Literarni postavy jsou navzdory tomu, jak je k nim pfistupovano, dulezitou narativni
kategorii. Zprostiedkovavaji ¢tenaiim zkusenost se svétem dila. Tim, ze si ¢tenafi musi vytvorit
obrazek o osobnostech jednotlivych postav na zakladé stejnych postupti, jakymi poznavaji lidi
v kazdodennim zivot¢, zistanou jim v paméti stejné, jako kdyby se s nimi skute¢né setkali.
Postavy provadé¢ji Ctenare déjem a maji zasadni vliv na to, jak Ctenafi dilo hodnoti. Na
Dolezelové projeti postav jakozto osob ve fik¢nich svétech se ukazalo, Ze tim, jak spolu postavy
v dile interaguji, vytvaii napéti a dynamiku vypravéni. Girardova struktura trojuhelnikové
touhy popisuje specifickou interakci postav zalozenou na touze. Struktura trojuhelnikové,
napodobivé touhy ovliviuje, jak se postavy chovaji, jak se proméiuje jejich premysleni o

okolnim svété a jak se stavi k sob¢ navzajem.

Hlavni hrdinky Neapolskych novel, Lila a Elena, jsou pfesné tim typem postav, se kterymi
se mohou ¢tenafi v priabéhu rozsdhlého vypravéni intimné seznamit. Promeény jejich ptatelstvi
pohani chod celého vypraveni. Autorky, které se Ferrantinou tvorbou zabyvaji, popisuji vztah
Lily a Eleny jako vyobrazeni nckterého z konceptli Zenského ptatelstvi a sesterstvi, které
vytvérely italské feministické skupiny shromazd’ujici se kolem Kolektivu mildnského Zenského
knihkupectvi v 70. letech. Jak koncept vzdjemného svéfovani, tak narativniho prtatelstvi,
vznikly za ucelem vytvofit strukturu vztahu, kterym by se zeny mohly mezi sebou posilovat a
pomabhat si. Vztah Lily a Eleny vSak odhaluje 1 stinné a ¢asto kruté stranky zenského pratelstvi,
které neumoziuji povazovat jej za jednoduchou analogii zminénych koncepti. Kazda z autorek
se vyrovnava s negativnimi aspekty vztahu pftitelkyn jinak. Emoce, které zptsobuji tento

rozpor, v§ak zminuji stejné. Jde o soupefivost, zavist, zast’ a Zarlivost.

Pokud se na vztah pfitelkyn divaime optikou trojuhelnikové touhy, jsou to pfesné tyto
emoce, které odhaluji pfitomnost prostfednictvi. Od zafatku vypravéni je to Elena, kterd
napodobuje Lilu. Cim vic se vsak jejich pratelstvi prohlubuje, tim rychleji se nevinné
napodobovani pretvaii v rivalitu. Tato rivalita se nejprve projevuje ve Skolnich Uspésich,
kterych Elena po obecné Skole dosahuje, a pozdéji se projevi 1 v milostnych vztazich pfitelkyn.
Pritelkyné se v kone¢né fazi stanou vzdjemnymi prosttedniky. Obé touzi po tom piekonat tu
druhou, pfipoutat ji k sobé a nenechat ji odejit. Struktura dvojiho prostfednictvi jim ale
nedovoluje, aby pfiznaly, po ¢em ve skuteCnosti touzi, protoze tim by se pied tou druhou

ponizily. Prvni dil Neapolskych novel v této fazi jejich vztahu konci.
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Tetralogie Eleny Ferrante si ziskala velké mnozstvi étenafti po celém svété. Uspdch
Ferratinych knih potvrzuji i jejich Cetné filmové nebo seridlové adaptace. Pojem ,,Ferrante
Fever®, ktery vznikl jako odpovéd’ na tispéch Neapolskych novel, oznacuje manii, ktera postihla
piredevsim americké Ctenare. Ackoliv je tvorba této spisovatelky zafazovana mezi ,,Cervenou
knihovnu®, literaturu pro zeny, nebo populéarni literaturu, nelze prehlédnout, ze dokazala takto
uspésné, c¢tené vypravéni naplnit odkazy k mnohym literdrnim klasikdm a radikdlnim
feministickym teoriim. Pfitomnost Girardovy struktury trojuhelnikové touhy, kterd v prvnim
dilu odhaluje a demaskuje nespontanni, napodobivou touhu obou pfitelkynl, umoziuje
povazovat Genialni pritelkyni za romanovou, a nikoliv romantickou literaturu. Je vSak otazkou,
jestli Ferrante opravdu cilen¢ této struktury vyuziva, aby odhalila i negativni aspekty zenského
pratelstvi, které nebyvaji tak ¢asto tematizovany, nebo jestli se jedna o tah, kterym upoutava
pozornost ¢tenate a nuti jej sledovat, jak se rivalita ptitelkyn v knize velmi dynamicky vyviji.
V Neapolskych noveldch je to pravé vztah Eleny a Lily, ktery umoznil lidem, ale hlavné Zzenam
z celého svéta se k pritelkynim piipodobnit a prohlédnout skrze né k vlastnim zivotim a
vztahtim, které¢ udrzuji. Jako romanové dilo odhalujici napodobivou, nespontanni lidskou
touhu, mize pfivést Ctendie k uvédomeni, Ze 1 oni maji v zivoté nékoho, kvili kterému jsou
schopni se nadchnout pro nové, do té doby absolutné nevyznamné ¢innosti nebo oblasti zajmu.
N¢koho, na koho zarli ve stejné mite, jako se mu obdivuji, a v jehoz blizkosti se citi atraktivngjsi

a zajimav¢jsi.
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