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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva prostorem a postavami romanu Zeleny dum /La casa
verde peruanského romanopisce Maria Vargase Llosy. Je zde stru¢né charakterizovana
literarni drédha autora, ktery se pro roman nechal inspirovat svym zivotem. Prace se nejprve
zaméti na prales Santa Maria de Nieva a nasledné i méstské prostiedi, perudnskou Piuru.
Soubézné je predstaven i veiejny dim nazyvany Zeleny diim, ktery se stal ndmétem pro
samotny titul romanu. Predmétem zpracovani prace je predevSim analyza tradi¢niho
latinskoamerického tématu: vztah civilizace-barbarstvi, které je zkoumdno skrz prostor a
postavy zaroven, nebot’ prostor se vyviji spole¢n¢ s postavami, a tak tyto dvé roviny roméanu
od sebe nelze oddélit. Obé polohy (civilizace-barbarstvi) se projevuji v zavislosti na tom, kde
se postavy zrovna nachazeji. Cilem je i zndzornit podfadné postaveni peruanskych Zen, ¢ehoz
bylo dosazeno prostfednictvim Zensky postav roménu a zaroven tak vykreslit

latinskoamerickou realitu 20.stoleti.
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Abstract

This thesis deals with the space and the characters from the novel La Casa Verde by
the Peruvian writer Mario Vargas Llosa. The thesis briefly describes the author's literary work
and that the novel was inspired by his own life. First, the work focuses on the Amazonian
rainforest called Santa Maria de Nieva and then on the urban space Piura in Peru. A brothel
called Green House is introduced as the title of the novel is based on the name of this house.
The main subject of the thesis is the analysis of the traditional Latin American topic of the
mutual relation between civilization-barbarism. This topic is observed through space and
characters, which are developing simultaneously, therefore these two levels (space and
characters) cannot be separated. Both attributes (civilization-barbarism) manifest themselves
depending on the space where the characters are situated. The purpose of the thesis is to
demonstrate the inferior status of Peruvian women, which is achieved via the novel's female

characters, and also to depict the Latin American reality of the 20™ century.
Keywords:

Peru, Piura, boom, Peruvian literature, fiction, reality, prostitution, machismo, violence,

Indianism
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Uvod

Latinskoamericky prales mizeme najit v literatufe jiz od ,,objeveni* Evropou. Nejprve
jako Kolumbliv magicky a zazracny raj, pozdéji jako Quirogovo nebezpecné, ale uhrancivé
misto ¢i jako Rivertiv neuprosny vir. Timto dvojzna¢nym mistem se nechal inspirovat i Vargas
Llosa ve svém romanu Zeleny diim. Inspiraci pro zrod fiktivniho pralesa Santa Maria de Nieva
mu byla také expedice do amazonského pralesa, kde byl svédkem nejen zéasahu civilizace do
piirody, ale 1 zdsahu do Zivota indiant. Prales Santa Maria de Nieva se tak stal mistem mimo
zakon, kde je vSe povoleno, naptiklad nadmérnd primyslova ¢i zemédé€lska tézba, unos

domorodych divek a jejich nasledna nucend promeéna v "civilizované".

V romanu Zeleny diim se objevuje 1 méstské prostiedi, Piura. Vyprahld a rozsahla
poust, jez predstavuje misto dobyté "civilizovanou" spolecnosti a ztélesituje tak zaroven
naprosty opak zivota primitivnich indian v pralese. Tyto dva prostory dovolily autorovi
znazornit hojn€ se objevujici téma latinskoamerické literatury: vztah civilizace-barbarstvi.
AvSak dichotomie civilizace-barbarstvi, kterd byla tradi¢né nahlizena skrz opozici mésto-

venkov, se ukazuje jako relativni, protoze ob¢ polohy jsou spis v nitru kazdé z postav.

Toto pojeti civilizace-barbarstvi bude zkouméno nejen skrz prostor, ale i1 postavy
romanu, nebot’ tyto dvé roviny od sebe nelze oddélit. V praxi si ukdzeme, Ze postavy jsou
uzce spjaty s prostorem, ponévadz charakter téchto postav se méni v zavislosti na tom, kde se
zrovna nachazi. V méstském "civilizovaném" prostfedi se v postavach probouzi barbarské
chovani, zatimco prales vyvolavd vys§i mravni hodnoty a ptatelsky postoj ke vSem bez
rozdilu. S dvojim charakterem se poji i dvé jména postav. Postavy se objevuji pod jednim
jménem v pralese a pod odliSnym v civilizovaném prostfedi. Vidime, Ze se neméni jen

charakter postav, ale 1 jména, a pfitom se jednd o stale stejnou osobu.

Duraz bude kladen na zenské postavy, jenz se stdvaji ob&tmi rasismu a fyzického ¢i
sexualniho nésili. S tim souvisi dal$i autorovo obvyklé téma: kritika machismu, tedy
nadfazenosti muzi. Zeny se v romanu &asto nachazeji v podiadné pozici, jako by se vztah
mezi muzi a Zenami rovnal spiSe vztahu mezi nadfizenym vojenskym generdlem a prostym
vojinem. Zeny jsou povazovany za pouhy pfedmét, s nimz muzi zachazeji jako s neZivou
bytosti. Jsou Casto nuceny poslusné poslouchat svého muZze, v opacném ptipad€ jim hrozi
fyzicky trest. Toto t€éma umoznilo autorovi vyobrazit skute¢né postaveni peruanskych zen, jez

v machistické spolecnosti nemély zadny hlas.



Prace vénuje pozornost také Zelenému domu, nevéstinci postavenému uprostied Piury.
I tento prostor se v latinskoamerické literatuie objevuje Casto, jako by se prostfedi vetejného
domu hodilo k vyobrazeni latinskoamerické reality. A tak prostiedi nevéstince umoznilo
Vargasovi Llosovi vyobrazit realitu Peru ve 20.stoleti, jiz byl velmi znechucen. Vnimal tuto
spolecnost spis jako barbarskou nez civilizovanou. Popsal ji jako machistickou, nasilnickou a
zkorumpovanou spolec¢nost plnou erotismu, tedy stejnymi charakteristikami, kterymi by se dal

popsat nevéstinec jako takovy.

Velkym ptinosem pro diplomovou praci bylo dilo Vargase Llosy Utajeny pribéh
Jjednoho romdnu, v némz autor popsal vznik kazdé z postav, jejichz predlohou byla skutecna
postava. Popsal zde i vznik romanové Piury, u niz se rovnéz drzel charakteristik skute¢ného
mésta, kde stravil ¢ast mladi. Dozviddme se, Ze i1 fiktivni Zeleny diim m4 svij ptedobraz,
skute¢ny "zeleny dim". Ten autor popsal pomoci dvou vzpominek, jedné z mladi a jedné
z dospivani. Takto stvoftil 1 fiktivni Zeleny dim, prostfednictvim dvou odliSnych moment

Anselmova zivota.

Roman je jedine¢ny diky nespoctu vypravécskych technik, které Vargas Llosa pouzil.
Jednou z téchto technik je naptiklad ptiblizeni se pfedstave tzv. totdlniho romanu, v némz je
realita nahliZzena z riznych perspektiv, jako tomu tak bylo v ptipad¢ jiZ zminéného Zeleného
domu, ktery byl vyli¢en skrz dva momenty Anselmova Zivota. Popsal tak jednu skutecnost
pomoci dvou odlisSnych momentl. Totalni roman mél tedy stvofit autonomni fikéni svét,
v némz je realita nahlizena z riznych perspektiv a v némz zaznivaji rizné hlasy. Dilo se stalo
velkym narativnim experimentem, a pravé stiidani prostorti a hlast postav jsou klicovymi

prvky vystavby fikéniho svéta Vargase Llosy.



Mario Vargas Llosa'

Celym jménem Jorge Mario Pedro Vargas Llosa se narodil 28. bfezna 1936 v Arequip¢
v Peru. Jeho otec ho kratce po narozeni opustil, a tak byl po vétSinu vychovavan jen matkou a
prarodiéi. Cast svého détstvi prozil v Bolivii a pak se s rodinou v roce 1945 piestéhovali do
Piury v Peru. Zde prozil prvni vzpominku na skutecny "zeleny dim", jak popisuje v dile o
zrodu romanu La casa verde / Zeleny dum, Historia secreta de una novela / Utajeny pribéh

Jjednoho romanu.*

V roce 1946 opustili Piuru a piestéhovali se do Limy, a to uz i s otcem, se kterym se
Mariova matka usmifila. Vargas Llosa postupné ptichazel na to, jaky jeho otec ve skutenosti
je, kdyz fyzicky tyral nejen jeho, ale i Mariovu matku.* V tento moment se zrodila Mariova
nendvist k otci, ktery ho nésledn¢ poslal i do vojenského gymnazia Leoncio Prado, nebot
chtél, aby v ném vojenské prostiedi stimulovalo muznost, kterou podle n& Vargas Llosa
postrada.> Ovsem pobyt v onom prostiedi vedl k nééemu jinému: utvrdila se autorova vasen
pro literaturu a psani. Psani, které se stalo nasledn¢ jeho konickem, v némz nasel unik
z machistického svéta ve vojenském gymndaziu, se stalo také projevem vzdoru vici otci, jak

piSe autor.

A je pravdépodobné, Zze bez otcova pohrdani literaturou bych nikdy tak zarputile
nevytrval v nééem, co tehdy bylo pouze hrou. [...]. Kdybych v téch letech vedle ng;
tak netrpél a neveédél, Ze literatura je to, co ho nejvice dokaze zklamat, asi bych ted’

nebyl spisovatelem.®

Autor dale popisuje, Ze v roce 1952 se vratil do Piury, kde dokonc¢il sva studia a znovu
pozoroval, a dokonce uz 1 navstivil onen "zeleny dim", ktery vidél béhem prvni navstévy
Piury jen z dalky. Piuru v roce 1953 znovu opustil a vratil se do Limy na univerzitu.” V Limé
dokon¢il studium prav a literatury na Néarodni univerzité¢ svatého Marka a v roce 1955 se

ozenil s Julif Urquidi. Déle popisuje, Ze v roce 1958 odjel s mexickym antropologem Dr.

'V &asti vénované Zivotu Maria Vargase Llosy byly hlavnimi zdroji informaci dila: VARGAS LLOSA, Mario. El
pez en el agua. Barcelona: Seix Barral, 1993; VARGAS LLOSA, Mario. Garcia Marquez: historia de un
deicidio. Barcelona: Seix Barral, 1971 a VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona:
Tusquets, 1971.

2VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 9.

3 Tamtéz, s. 9.

4VARGAS LLOSA, Marion. EI pez en el agua. Barcelona: Seix Barral, 1993, s. 54-56.

5 Tamtéz, s. 69.

6 .,Y es probable que sin el desprecio de mi progenitor por la literatura, nunca hubiera perseverado yo de mi
manera tan obstinada en lo que era entonces un juego, [...]. Si en esos afios no hubiera sufrido tanto a su lado, y
no hubiera sentido que aqello era lo que mas podia decepcionarlo, probablemente no seria ahora un escritor.*
Tamtéz, s. 101.

"VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 19-22.
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Juanem Comasem na expedici do amazonského pralesa, kde objevil svét, ktery doposud znal
jen zknizek, prales Santa Maria de Nieva.® Opravdovy prales Santa Maria de Nieva se

nasledné stal, stejn¢ jako skutecnd Piura, ptedlohou pro romén Zeleny diim.

V roce 1960 se s Julii ptestehovali do Patize, aby si Vargas Llosa mohl splnit sviij sen

a proslavit se jako spisovatel, nebot’ se domnival, Ze v Peru to nepijde.

Chystal jsem se vkroc¢it do vysnéného meésta, do legendarni zemé, kde se narodili

spisovatelé, které jsem nejvice obdivoval.’

V Patizi se mu skute¢né podatilo dosahnout svého snu, kdyz zde roku 1961 dopsal svlij prvni
roman La Ciudad y los perros / Mésto a psi, ktery vydalo v roce 1963 nakladatelstvi Seix
Barral v Barcelong. Nasledujici romédn Zeleny diim vySel ve stejném nakladatelstvi v roce

1966. Vargas Llosa si o rok pozd¢ji vyslouzil timto romanem cenu Rémula Gallegose.

Kromé¢ bohaté literarni drahy se Vargas Llosa aktivné angaZoval v politice, a dokonce
v roce 1990 kandidoval na prezidenta Peru. OvS§em ve volbach byl porazen, a tak se vratil zpét

k literatufe a sva dila vydava az do dnesni doby. Po volebni porazce se usadil v Madridu.

Obdobi literarniho '"boomu"

Tvorba hispanoamerickych autori boomu 60.-70.let 20.stoleti stavi na dilech
piedchozi generace: nové hispanoamerické prozy, kterd se vyvijela od 40.1let 20.stoleti. a ktera
kladla diiraz mimo jiné na literarni experiment a nové narativni techniky. Neda se tedy fici, Ze
boomu tak zachovali experiment a zkombinovali ho s velkym piibéhem. Casto vidime i
historii, kterou kombinuji s myty. Objevuje se piitom i "totdlni roméan", o ktery se snazil
piredevsim Vargas Llosa. Mezi nejzndmé¢jsi autory boomu patii i Gabriel Garcia Marquez,

Carlos Fuentes nebo Julio Cortazar.

Dilezité je také zminit, Ze jde nejen o velké ptibéhy téchto autort, ale predevsim o to,
ze se latinskoamericka literatura dostdva do svétového povédomi. Jak vysvétluje Petra
Frimlova ve své diplomové praci Humor a kritika v dile Pantaleon a jeho Zenska rota Maria
Vargase Llosy, ve spojeni s boomem nemiZzeme opomenout zminku o literdrni agentce,
Carmen Balcells, jeZ do Barcelony ptivadéla literarni zazraky a ti pak s pomoci nakladatelstvi

Seix Barral publikovali svéa dila. Cestovala 1 za Vargasem Llosou do Londyna a pfiméla ho

8 VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 24-25.
° ,Iba a poner los pies en la Ciudad sofiada, en el pais mitico donde habian nacido los escritores que mas
admiraba.”“ VARGAS LLOSA, Mario. El pez en el agua. Barcelona: Seix Barral, 1993, s. 455.
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piestéhovat se do Barcelony.!” A tak Mario Vargas Llosa poznal v Barceloné nejen tvorby
svych hispanoamerickych soucasniki, ale i je samotné. Tito autofi tedy citili jako velké plus
svou jednotu, kterd se jevila byt siln€j$i nez jen mluvit o jednotlivych zemich Latinské
Ameriky. Nebyla to tedy jen Pafiz, kterd umoznila autorovi stat se velkym spisovatelem, ale i
Barcelona, kde vznikl tento "nakladatelsky fenomén", ktery ukézal nejen Evropé, ale i
samotné Latinské Americe, ze 1 hispanoamerickd literatura ma dostatecnou kvalitu na to, aby
vycestovala a zapsala se mezi velkd svétova dila. Vargas Llosa zde svou tvorbou dosahl
uspéchu, jak po literarni, tak po finan¢ni strance. S pomoci Seix Barral pfivedl na svét, mimo

jiné, i romén Zeleny diim.

Zeleny dum jako snaha o "totalni roman"

Vargas Llosa vysvétluje, Ze totalni roman by mél byt ,,vzpourou proti skutecnosti, proti
Bohu, proti bozskému vytvoru, jimz skutecnost je. Je to pokus o narovnani, zménu nebo
zruseni realné skuteCnosti a jeji nahrazeni skute¢nosti fiktivni.“!! Autor by se podle této
koncepce m¢l stat bohem ve svém romanovém svété, kde vyobrazi totalni skutecnost tak, aby
plsobila jako autonomni svét,'? v némz neplati cizi pravidla ani normy. Tak Vargas Llosa ¢ini
v Zeleném domé a vytvaii si sva vlastni pravidla. Buduje autonomni romanovy svét za pomoci
zivotnich zkuSenosti a vzpominek. Tyto osobni zkuSenosti pfedstavuji pfedevSim autorovy
vzpominky na skute¢nou Piuru a na amazonsky prales, kam se vydal s expedici mexického
antropologa. Je tedy nadmiru jasné, zZe autor ve svém romanu vychdzel z proZitkd, na jejichz

zakladée vytvarel fikéni svét. O vzniku svych dél mluvi takto:

Ve vSem, co jsem napsal, jsem vychdzel z urCitych jesté zivych vzpominek v mé
paméti podnétnych pro mou predstavivost a vyfantaziroval néco, co jen velmi
nepiesné odrazelo tento pracovni materidl. Romany se nepisi proto, aby vypravély o

7ivotg, ale aby ho proménily, néco mu piidaly.!

10 FRIMLOVA, Petra. Humor a kritika v dile Pantaleén a jeho Zenskd rota Maria Vargase Llosy. 2015.
Diplomova prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav roméanskych studii. Vedouci prace Mgr. Dora
Polakova, Ph.D., s. 26.

1 [...] es un acto de rebelién contra la realidad, contra Dios, contra la creaciéon de Dios que es la realidad. Es
una tentativa de correcion, cambio o abolicion de la realidad real, de su sustitucion por una realidad ficticia que
el novelista crea.” VARGAS LLOSA, Mario. Garcia Marquez: historia de un deicidio. Barcelona: Seix Barral,
1971, s.85.

12 Tamtéz, s. 480-481.

13 [...] en todo lo que he escrito, parti de algunas experiencias vivas en mi memoria y estimulantes para mi
imaginacion y fantaseé algo que refleja de manera muy infiel esos materiales de trabajo. No se escriben novelas
para contar la vida sino para transformarla, afiadiéndole algo.” VARGAS LLOSA, Mario. La verdad de las
mentiras. Barcelona: Seix Barral, 1990, s. 7.



Vargas Llosa dale vysvétluje, ze skutecné obrazy, podle kterych vytvarel fiktivni svét, se staly

tématy jeho romanu, které nasledné zacal nazyvat ,,démony* romanu.

Pro¢ romanopisec pise je vnitiné promichano s tim, o ¢em piSe. Démoni jeho zivota se
stavaji tématy jeho dila. Démoni: udalosti, lidé, sny, myty, jejichz pfitomnost nebo
absence, jejichz zivot ¢i smrt ho znepratelili s realitou, vryli se do jeho paméti a
rozboufili jeho ducha, zménili se v material jeho snahy o piestavéni reality; [...] ve
fikcich, ve kterych se oni, pfevleceni ¢i identicti, vSudypfitomni ¢i tajni, znovu a

znovu objevuji pfeménéni v témata. 4

A proto miizeme fici, Zze jednim z ,,démond*“ Vargase Llosy s ohledem na tvorbu Zeleného
domu se stala peruanska spolecnost, jeji nevrazivost, machismus a vykofistovani domorodych

kmenti amazonského pralesa.

Dal$im dilezitym prvkem totdlniho romanu je cas; autor se snazi simulovat
soubéznost mnoha dé€ji, promluv, perspektiv. Vargas Llosa skace z minulosti do pfitomnosti, a
naopak, a tyto ptfechody nejsou nijak oznacené. Proto vyzaduje Cetba romanu Etenarovu
absolutni soustfedénost a pozornost jiz od prvni véty romanu. Jak vysvétluje Lubor Dvotak ve

své diplomové praci Pojeti romdnu u Vargase Llosy: teorie a praxe (La Casa verde):

Cas v Zeleném domé je velice proménna veli¢ina. Bud’ se vypravé¢ ohlizi do
minulosti, aby postihl udalosti, o kterych vypravi, nebo vyuzivd ptitomného casu

k popisu pravé probihajiciho dé&je.'

V castech, které se odehravaji v pralese, plyne ¢as rychleji, zatimco v Piufe ubiha pomalu.
Lubor Dvotédk popsal, ze rychly sled udalosti v pralese mé pfipominat stresujici atmosféru,
kde postavy bojuji o pteziti. Naopak v Piutfe plyne ¢as mnohem pomaleji, tak aby pfipominal

klidny a ospaly Zivot méstecka.!®

14 El por qué escribe un novelista estd visceralmente mezclado con el sobre qué escribe: Los demonios de su
vida son los temas de su obra. Los demonios: hechos, personas, suefios, mitos, cuya presencia o cuya ausencia,
cuya vida o cuya muerte lo enemistaron con la realidad, se grabaron con fuego en su memoria y atormentaron su
espiritu, se convirtieron en los materiales de su empresa de reedificacion de la realidad, [...], en esas ficciones en
las que ellos, disfrazados o idénticos, omnipresentes o secretos, aparecen y reaparecen unay otra vez,
convertidos en temas. VARGAS LLOSA, Mario. Garcia Marquez: historia de un deicidio. Barcelona: Barral
Editores, 1971, str. 540. Dostupné [online] ve formatu pfd. [cit. 2014-09-05]. Dostupné z:
http://api.ning.com/files/e86-

46009Ay26AldPwLId3WTpUxOsKjimB6h7CMO5¢hOgP29TNWCbNkeY GnEbEQqcbA3B0fDOdQqoMHfVFE
RhalauR67FNV8/Vargasl losaMarioGarcaMrquez.Historiadeundeicidio.pdf

'S DVORAK, Lubor. Pojeti romdnu u Maria Vargase Llosy: teorie a praxe (La casa verde). 2007. Diplomova
prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav romanskych studii. Vedouci prace doc. PhDr. Hedvika
Vydrova, s. 57.

16 Tamtéz, s. 57-58.



http://api.ning.com/files/e86-46o09Ay26AldPwLJd3WTpUxOsKjmB6h7CMO5ehOqP29TNWCbNkeYGnEbEQqcbA3B0fDOdQqoMHfVFRhalauR67FNV8/VargasLlosaMarioGarcaMrquez.Historiadeundeicidio.pdf
http://api.ning.com/files/e86-46o09Ay26AldPwLJd3WTpUxOsKjmB6h7CMO5ehOqP29TNWCbNkeYGnEbEQqcbA3B0fDOdQqoMHfVFRhalauR67FNV8/VargasLlosaMarioGarcaMrquez.Historiadeundeicidio.pdf
http://api.ning.com/files/e86-46o09Ay26AldPwLJd3WTpUxOsKjmB6h7CMO5ehOqP29TNWCbNkeYGnEbEQqcbA3B0fDOdQqoMHfVFRhalauR67FNV8/VargasLlosaMarioGarcaMrquez.Historiadeundeicidio.pdf

Zaméiime-li se na narativni techniky roménu Zeleny diim, zjistujeme, zZe téchto metod
je hned né&kolik. ,Existuji ctyfi velké strategické principy organizace vypravécského
materialu, které v sobé zahrnuji nekonecnou rtiznost technik a roménovych postupti: spojené
nadoby, cinska krabicka, linani nebo také kvalitativni skok a zamlcend informace.!’ Tyto
techniky pouzil nejen Vargas Llosa, ale mnoho autorti nového hispanoamerického roméanu v

60.1letech 20.stoleti. Nasledné popisi kazdou z téchto narativnich technik.
Prvni technikou jsou spojené nadoby. Autor charakterizoval tuto metodu slovy:

Spociva ve spojeni udalosti, postav, situaci, které se vyskytuji v jiném Case nebo na
odlisnych mistech, vjednu vypravécskou linii; tkvi ve spojeni nebo ve splynuti
uvedenych udalosti, postav a situaci. Sloucenim se do jedné vypraveécské reality
pfindsi kazda situace sva vlastni napéti, své vlastni emoce, své vlastni zkusenosti; a
timto splynutim vznika nova zkuSenost, ktera, podle m¢, vyvola zvlastni, znepokojivy,

rusivy element, ktery poskytne tuto iluzi, onu tvaf Zivota. '8

Jde tedy o spojeni odliSnych momentl piibéhu pomoci stfidani vypravécskych rovin,
prelévani mezi témito nadobami tak, aby se vzajemné doplnovaly a vytvorily spole¢né novou
skutecnost. Autor tak chtél piekvapit Ctenafe ve chvili, kdy to nejméné cekd a tim ho
znepokojit, ¢tenaf si totiz ani nemusi vSimnout n&jaké zmény. Zeleny dum je vystiZnou
ukéazkou této techniky, popisuje se ndm jeden piibéh pomoci minulého ¢asu na jednom mist¢ a

nasledné ten stejny pfib&h, ale uz na odliSném misté€ a v pfitomném case.

Dalsi technikou romanu jsou cinské krabicky, jejichZz postupné otevirdni pfipomina
otevirani "ruskych matrjosek".!” A tak kdyz &teme jeden piib&h otevird se ndm postupné
mnoho dalSich nekone¢no piibéht stejné jako kdyz otevirame ruskou "babusku", jez v sobé

skryvé nékolik dalSich. Autor tuto techniku popsal takto:

Jak vite, v ¢inskych krabickéch je uvnitt vzdy jedna mensi; otevieme, vyndame mensi

krabicku a v té je dalsi mensi krabicka a pak dal$i mensi krabicka, a takhle bychom

17 Hay cuatro grandes principios estratégicos de organizacion de la materia narrativa que abrazan la infinita
variedad de técnicas y procedimientos novelisticos: los vasos comunicantes, la caja china, la muda o el salto
cualitativo y el dato escondido.” VARGAS LLOSA, Mario. Garcia Marquez: historia de un deicidio. Barcelona:
Seix Barral, 1971, s. 311.

18 Consiste en asociar dentro de una unidad narrativa acontecimientos, personajes, situaciones, que ocurren en
tiempos o en lugares distintos; consiste en asociar o en fundir dichos acontecimientos, personajes, situaciones. Al
fundirse en una sola realidad narrativa cada situacion aporta sus propias tensiones, sus propias emociones, sus
propias vivencias; y de esa fusiéon surge una nueva vivencia que es la que me parece que va a precipitar un
elemento extrafo, inquietante, turbador, que va a dar esa ilusion, esa apariencia de vida.” VARGAS LLOSA,
Mario. La novela, 1969, s. 22.

1 VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa.: Conversacion en la catedral: ke koncepci tzv. totdlniho
romdnu. s. 56.



mohli pokracovat do nekonecna [...], postavy ve svych ptibézich vypravi ve stejnou
dobu dalsi pribéhy, a v pfibézich, které vypraveji tyto postavy jsou uzavieny dalsi
ptibehy, které jsou vypravény stejnymi postavami téchto piibehi. Pfesné takto funguji

&inské krabicky [...].2

Tuto techniku vidime napiiklad, kdyz pluje Fushia s Aquilinem do San Pabla a do tohoto

vypraveéni jsou vlozené dalsi piibéhy, napiiklad Fushiovy vzpominky.

V roménu nachdzime i techniku kvalitativniho skoku, kterou Vargas Llosa vysvétlil

slovy:

Spociva v postupném hromadéni prvkl nebo napéti, dokud vypravéna realita nezméni

svou povahu.?!

Presli jsme tak z velmi objektivni a konkrétni reality do jakési nerealnosti, tedy do
reality vyluéné subjektivni a fantastické. [...]. Doslo ke kvalitativnimu skoku, ke
kvalitativni zmén€ ve vypravécském svéte, k linani [...] pfichazi moment, ve kterém

se citime ve velmi odlisné realité, neZ ve které jsme se ocitli na zaGatku této epizody.??

Technika kvalitativniho skoku je patrna ve chvili, kdy se autor snaZzil zachytit pestrobarevny
svét pomoci riznych vypravécu a stiidanim rtiznych déjovych linii, tedy kvalitativnich skokii.
Roman Zeleny diim totiz rozdéluje Vargas Llosa do dvou rovin. Prvni rovina, jak popisuje
v Utajeném pribéhu jednoho romdnu, je subjektivniho charakteru, myticka ¢i fantasticka. Zde
se objevuje don Anselmo jako mlady cizinec v Piufe a stavi prvni Zeleny diim.?*> Druh4 rovina
uz je rovina objektivni, kde se objevuje druhy Zeleny dim, jehoz majitelem jiz neni don
Anselmo, ale jeho dcera TaSkarka. Don Anselmo se ndm v této Casti ukazuje uz jen jako
zestarly muzikant hrajici na svou zelenou harfu. Tato rovina li¢i udalosti, které ptipadaji
tendii mozné &i uvétitelngjsi nez ty z roviny subjektivni.?* Technika ptipomina doslova linani
srsti, kdy se v tomto pifipad€ neméni srst, ale stiidaji se déjové linie nebo vypravéci, kteti 1ici

svét z n¢kolika odliSnych perspektiv.

20 Como ustedes saben, en las cajas chinas siempre hay adentro una mas pequefia; abrimos, sacamos una caja
mas pequeila, y de esa caja sale otra caja mas pequeifla, y luego otra caja mas pequeila, y se diria que asi podria
ser hasta el infinito [...], los personajes de sus historias cuentan, a su vez, historias, y en las historias que cuentan
estos personajes estan también encerrando otras historias que son contadas por los personajes de estas historias.
Es exactamente lo que ocurre con las cajas chinas [...].“ VARGAS LLOSA, Mario. La novela, 1969, s. 24-25.

21 Consiste en una acumulacion in crescendo de elementos o de tensiones hasta que la realidad narrada cambia
de naturaleza.” Tamtéz, s. 26.

22 | [...] hemos pasado asi de una realidad muy objetiva y concreta a una especie de irrealidad, o sea a una
realidad meramente subjetiva y fantastica. [...]. Ha habido un salto cualitativo, un cambio cualitativo en el
mundo de la narraciéon, una muda [...]. Llega un momento en que nos sentimos en una realidad muy distinta de
aquella en la que nos hallabamos al comenzar este episodio, [...].” Tamtéz, s. 27-28.

23 VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 56.

24 VARGAS LLOSA, Mario. Garcia Mdrquez: historia de un deicidio. Barcelona: Seix Barral, 1971, s. 498-528.
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Jednou z dalSich technik, kterou Vargas Llosa vyuziva, je zamlcend informace. Autor
tuto techniku popisuje takto: ,,Spoc¢iva ve vypravéni [...] prostfednictvim zamléeni dalezitych
informaci, v do¢asném nebo trvalém zamléeni urcitych udaji piibéhu.“?> A tak jsme jako
Ctenafi nuceni si tyto informace domyslet nebo skladat po malych castech jako puzzle,
abychom utvoftily celistvy obraz, ktery nam bude davat smysl a bude do sebe zapadat.
Podivame-li se na ptibéh dona Anselma, cizince, ktery pfichazi do Piury, nevime skutecné
odkud pochazi, ale kdyz si poskladame vSechny kousky puzzll, které v pribéhu romanu
nasbirame, zjiStujeme, Ze nejspiSe z pralesa. Zelena barva vSech véci spojenych s touto
postavou, nejprve prvni Zeleny dim a pak nésledné i jeho zelena harfa, poukazuji na to, ze
barva by mohla odkazovat k pralesu, ze kterého pravdépodobné postava pochazi. Tento idaj

nam vsak autor na zddném misté v romanu nepotvrzuje, a tak si mizeme jen domyslet.

25 Consiste en narrar [...] mediante omisiones significativas, en silenciar temporal o definitivamente algunos
datos de la historia [...].“ VARGAS LLOSA, Mario. Garcia Mdarquez: historia de un deicidio. Barcelona: Seix
Barral, 1971, s. 279.



Prostor

V této kapitole bych se rada vénovala prostoru, ktery se v romanu objevuje. Je ale
logické, Ze prostor je Uizce propojen s romanovymi postavami. Postavy se stejné jako prostor
vyvijeji a méni v pribehu dila a se zménou prostoru se vaze i zména postav. Proto se v
nekterych pasazich této kapitoly budou objevovat i ob¢asné zminky o postavach, aby bylo

docileno co nejdetailnéjsiho popisu.

Latinskoamericky prales v literature

Jiz od svého ,,objeveni® Evropou se latinskoamerické prostfedi objevovalo v literatuie
jako exotické a zazra¢né misto vhodné pro stvoireni fikénich svétl. ,,Americky prostor se od
pocatku jevil v ocich Zapadu jako misto, ¢i soubor moznych mist, pro rozvoj smyslenych
zdzranych svéti [...].“* Nezndmé prostiedi, predev$im latinskoamericka piiroda, vytvofila
vhodné misto pro exotickou literaturu, jejiz hlavnim ukolem bylo vykreslit Latinskou

Ameriku jako pfekrasné a magické misto.

Jak napsal José Victoriano Lastarria ,,americkd pfiroda, tak vyraznd ve svych
podobéch, tak rozmanita, [...], zGstavd nedotfend: doposud nebyla vycCerpana: Cekd, az
genialita jejich déti zuZitkuje nevyderpatelné zdroje krasy, kterou nabizi.“?’ Jako by civilizace
vzala Lastarriovo tvrzeni doslova a zafala opravdu vyuZivat zdroje této ptirody, naptiklad
kaucuk. Jak vysvétluje Huertas Castillo, mezi lety 1880 a 1920 byla Amazonie vystavena
zbé&silé tézbé kaucuku (tzv. "kaucukovy boom"), za ucelem uspokojit la€nost primyslovych
zemi, které zde zotro¢ovaly domorodé obyvatelstvo.?® Tato té7ba a zaroven zasah civilizace
do Zivota indian®i zpUsobily, Ze se domorodci distancovali od veskeré civilizace®® a uzavteli

piistup vSem, kdo do pralesa nepatfil.

Civilizace se ale nasledné¢ pokusila o dalsi kolonizaci téchto izolovanych pralesti, aby
nadale mohla Cerpat kaucuk. Latinskoamerické prosttedi se v tomto obdobi zacalo popisovat
tedy nejen jako zazrané a magické misto, ale i1 jako prostfedi vhodné k rozvoji primyslu ¢i

zemé&délstvi. Regionalisticky roman prvni tfetiny 20.stoleti se snazil zobrazit pravé to, co je

26 El espacio americano apareci6 desde el primer momento a los ojos de Occidente como un lugar o conjunto
de« lugares posibles »para el despliegue de un prodigioso imaginario [...].” AINSA, Fernando. Del topos al
logos: Propuestas de geopoética. Madrid: Iberoamericana, 2006, 303 s., s. 37.

27 La naturaleza americana, tan prominente en sus formas, tan variada, [...], permanece virgen: todavia no ha
sido interrogada: aguarda que el genio de sus hijos explote los veneros inagotables de belleza con que le brinda.*
LASTARRIA, José Victoriano. Discurso ante la Sociedad Literaria del 3 de mayo de 1842. En: Recuerdos
literarios. Santiago de Chile: Zig-Zag, 1967, s. 97-98.

28 HUERTAS CASTILLO, Beatiz. Indigenous People in Insolation in the Peruvian Amazon. Copenhague,
IWGIA, 2004, s. 21-29.

2 Tamtéz, s. 21-29.
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pro jednotlivé regiony typické, véetné negativnich jevi a ryst. Pro Peru, rodnou zemi Vargase
Llosy, byl prales jednim z typickych prostori. V Peru se objevily mimo jiné i romény
tematizujici stfet civilizace a barbarstvi a indigenistické romény jez ,jsou soucasti
regionalismu, dédice kostumbrismu a realismu devatenactého stoleti.“’® Tyto romany
zobrazuji nejen latinskoamerické prostiedi, ale i1 postavy typické pro urcité regiony.

V romanech pralesa a indigenistickych roménech jsou to predevsim indiani.

Téma pralesa a indiand tedy z literatury nevymizelo, naopak nabylo na aktualnosti.
Prales ,,je americkou skutecnosti, a ne modnim vystielkem, ktery by v rdmci nasi intelektualni
perspektivy vysel z mody.**! Zistava zde i stiet civilizace s latinskoamerickou ptirodou, méni
se jen pojeti pralesa. Zprvu jako Kolumbuv r4j a nasledné zacatkem 20.stoleti jako drsné,
nebezpecné prostredi, nékdy az peklo na zemi v regionalistickych roménech. Prales se
postupem casu stava v literatufe ambivalentnim mistem, pfijima charakteristiku magického
raje, ale naopak i pekla, prostfedi plného nepiiznivych podminek pro pteziti. ,,V
latinskoamerické krajin€ neni prostor, ktery by vyvolal tak protikladné literarni interpretace
jako je prales.“3? Jak zmifuje Fernando Ainsa, prales se objevuje jako bozské prostiedi, druhy

r4j, ale zaroveti i jako prostiedi pIné strachu. ,,Prales predstavuje zboznost a hriizu zarove.

Vargas Llosa, jehoz roméan fadime do obdobi boomu, stvofil svilj prales v roméanu
Zeleny diim pravé jako ambivalentni misto. Nechal se inspirovat Kolumbovym zazra¢nym
magickym pralesem, kdyz pfedstavil napiiklad nékteré fantastické myty Peru, a zaroven i
pralesem regionalistického romanu Vir autora FEustacia Rivery, tedy mistem plnym
neptiznivych podminek pro preziti. Stejné jako Rivera vytvoftil prales, ktery pohltil vSechny,
kdo nerespektovali jeho podstatu, tak Vargas Llosa vytvofil prales, ktery potrestal vSechny,
kdo zneuzivali jeho pfirodni bohatstvi a chtéli ho civilizovat. V této roli vidime naptiklad
misii Santa Maria de Nieva, ale 1 Fushiu, ktery v pralese nelegaln¢ obchoduje s kau¢ukem a
zvitecimi kozeSinami. Prales je za jejich nepatfi¢né chovani trestd, podobn¢ jako Vir pohltil

vSechny, kdo vstoupili do pralesa.

30 [...] inscritas en un regionalismo heredero del costumbrismo y del realismo decimonoénico AINSA,
Fernando. Del topos al logos: Propuestas de geopoética. Madrid: Iberoamericana, 2006, 303 s., s. 45.

31 [...] es una realidad americana y no una moda que pasa de moda, dentro de nuestro panorama intelectual.*
CABALLERO CALDERON, Eduardo. Literatura y paisaje. En: EI Tiempo, Bogota, 17 agosto, 1965.

32 No hay espacio en la naturaleza latinoamericana que haya suscitado representaciones literarias tan opuestas
como la selva. AINSA, Fernando. Del topos al logos: Propuestas de geopoética. Madrid: Iberoamericana, 2006,
303 s.,s. 51.

33 Una selva que inspira la devocion al mismo tiempo que temor.“ Tamtéz, s. 57.
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Zobrazeni pralesa jako neptiznivého mista pro pteziti ale neni jediny spolecny rys
Vargase Llosy a Rivery. Jde pfedevSim o iniciacni cestu postav, které do pralesa vstoupi. Je to
v podstaté trnitd cesta pralesem, kterou je postava donucena podstoupit a ktera zaroven zméni

prvotni podstatu postavy k lepSimu.

[...] fada prekazek, které je tfeba piekonat, cesta plna zvratl a pasti, které se snazi
odradit cizince-vetielce od jeho ptivodniho zdméru. Nebezpeci a dobrodruzstvi, jez
modifikuji charakter postavy, jsou zaroveii inicia¢ni formou. Nékdy se toto zasvéceni,
které cesta predstavuje, vysvétluje jako findlni spojeni cloveka s jednoduchosti

piirody, jakmile je opro$tén od nadbyte¢nych rysi civilizace. 3

Tuto iniciacni cestu vidime naptiklad u Fushii, jeZ vstupuje do pralesa jako vetielec. ,,Prales
zmeéni identitu cizince, ktery se vyda do jeho labyrintu, do té miry, Ze ten, kdo se vrati (pokud
se muze vratit!) neni nikdy stejny jako ten, kdo odesel. [...] je to vzdy nékdo jiny, zcela
pozménény, ostatnimi k nepoznani.“* Fushia se tak méni z ambiciézniho a energetického
muze, predstavujici chamtivou a civilizovanou moderni spolecnost, na slabého, jez je
pralesem zajat a je donucen opustit od svého prvotniho planu: zbohatnout diky kaucuku.
Prales je v literatufe tedy prostfedim, kde jde o néco vic nez o pouhé zemépisné c¢i

geografické popisy, jde o zménu postav skrz vyssi poznani.

Nejenom, Ze béhem iniciacni cesty dochazi k proméné postavy, ale dochazi i ke zméné
prostiedi, které je naruseno témito vetielci. Kdyz Fushia vstoupil na ostrov a zacal zde
nelegdlné obchodovat s kau¢ukem, narusil panenskou ptirodu, kterd se zacala branit tim, Ze se
zménila zrajského mista na misto plné nepiekonatelnych piekazek, a tim tak postavam
znepiijemnila Zivot nebo ho 1 znicila. A pravé takto byl poraZzen i1 Fushia. Ve skutecnosti
»meénici se scenérie pralesa — chrdm nebo vézeni, raj nebo peklo — je vnéjSim odrazem
dusevniho rozpoloZeni postavy. [...]. Je to védomi suzované bytosti, které buduje vizi
svéta.“>¢ Fushia svym chovanim ni¢i prales, ale tato degradace prostiedi je ve skute¢nosti

degradaci jeho samotného, degradaci postavy piedstavujici civilizaci, jeZ se rozhodla, ze se

34 [...] una serie de obstaculos por franquear, un camino lleno de recodos y trampas que intentan disaudir al
extranjero- intruso de su proposito inicial. Peligros y aventuras que van modificando la personalidad del héroe al
mismo tiempo que procuran una forma de iniciacion. A veces, esta iniciacion que el viaje procura se traduce en
una comuniéon final del hombre con la sencillez de la naturaleza, una vez que se siente despojado de los
superflujos atributos de la civilizacion. AINSA, Fernando. Del topos al logos: Propuestas de geopoética.
Madrid: Iberoamericana, 2006, 303 s., s. 52.

35 [...]1a selva modifica la identidad del extranjero que se aventura en su laberinto, al punto de que quién
vuelve (jsi es que puede volver!) nunca es el mismo que se fue. [...], es siempre otro, metamorfoseado
integralmente, irreconocible para los demas.“Tamtéz, s. 58.

36 El escenario cambiante de la selva- catedral o carcel, paraiso o infierno- es el reflejo externo del estado de
animo del protagonista. [...]. Es la conciencia del ser atormentado la que construye la vision del mundo [...]“
Tamtéz, s. 65.
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obohati pfirodnimi zdroji pralesa. Prostor a postavy jsou v romanu tedy uzce spjaty a vyviji se

spole¢né, dokonce se prostor miize stat i odrazem vnitiniho rozpolozeni postav.

.....

zdiiraznit prvotni podstatu pralesa, kterou mél, nez do néj vnikla civilizace. Tyto romany tak

usiluji o zobrazeni pralesa predev§im jako nostalgické misto. Jako ndvrat do historie, kdy

nebyli pfiroda a obyvatelé dotCeni civilizaci a pokrokem. Je to navrat do cast, kdy prales

neznal té¢zbu kaucuku, zotroCovani domorodct ani kolonizaci. Jedna se o jakousi cestu zpét do

historie, kde primitivni Zivot bez civilizace pfedstavoval jednoduchy Zivot. Johannes Fabian
37

toto popisuje jako ,,popfeni soucasnosti‘”’ pralesa. A souCasnosti v tomto pripadé nejspis

mysli novodoby moderni svét, ktery prichazi do pralesa a chce ho civilizovat.

I Vargas Llosa mluvi o pralese jako o ndvratu do minulosti. Jak popisuje autor ve svém
dile Utajeny pribéh jednoho romdanu, v roce 1958 se zucastnil expedice do amazonského
pralesa a poznal svét, o kterém cCetl doposud jen v knihach. Kdyz s expedici pfipluli do malé
obce Santa Maria de Nieva, Vargas Llosa byl prekvapen,® zjistil, Ze jeho Peru neni jen tim, co

doposud znal; uvédomil si, ze existuje i Peru doby kamenné.

Tam jsem zjistil, Ze Peru neni jen zemi dvacatého stoleti, [...], ale ze je Peru také

sttedovékem a dobou kamennou.*

Vidél zivot v pralese u Santa Maria de Nieva, jako navrat do minulosti, do doby kamenné.
»danta Maria je prales, hojnd vegetace, zelend barva, [...], zvyky, které se zdaji byt
sttedovékymi prezitky.“? Tehdy zjistil, Ze v Peru, v civilizované zemi 20.stoleti, stdle existuji
mista, kde se k sobé lidé chovaji jako barbafi, jako v dobé kamenné. V této chvili vidél
civilizaci v podobé barbarii. Na tuto skutecnost pravdépodobné odkazoval Johannes Fabian,
kdyz mluvil o popfeni soucasnosti, popfeni nebo odmitnuti soucasné civilizace domorodym

obyvatelstvem.

Andrés Ferrero navic popisuje, ze v misii byl prales chipan jako odraz vlastni
minulosti, jako nevyspé€lé dité, jez ma proces civilizace jesté pired sebou. Misionaii méli

potiebu ho civilizovat a proménit ho v modernizovanou soucasnost. ,,Stejné tak, jako vidime

37 negacion de la contemporaneidad®. FABIAN, Johannes. Time and the Other. How Anthropology Makes Its
Object. Nueva York, Columbia University Press, 1983: 30-31, s. 96.

3 VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 24-25.

3 Alli descubri que el Perti no s6lo era un pais del siglo veinte, [...], sino que el Perti era también la Edad
Media y la Edad de Piedra.” Tamtéz, s. 25.

40 Santa Maria de Nieva es la selva, la exuberancia vegetal, el color verde, [...], costumbres que parecen
supervivencias medievales.* Tamtéz, s. 9.
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dit¢, vidime pted sebou vice mén¢ vérny popis nasi minulosti, ve svété primitivniho naroda
nachazime obraz toho, z néhoz pochazime my.“*! Misie se tedy stala rasistickou sou¢asnosti a

postavila se do ¢ela modernizované spolecnosti, ktera vnimala prales jako:

[...] zaostalé obyvatelstvo, kterému se nikdy nepodatilo dosahnout civilizace a které
jesté nebylo zcela dobyto, jelikoz zde stile pretrvava podivny jazyk a nabozenstvi
vzdalené "civilizovanému" svétu pobiezi. Roman tak pfedstavuje nepietrzitou reakci
[...] kreolskych elit, které trvale obvinuji keCudnské rolnictvo z netspéchii Peru. Pro

velkou &ast elit byla zemé utopena v nefesitelném problému indiana.*?

Misie svym civilizaénim pldnem vytvofila ale ptesny opak. Degradovala zde osobnosti
obyvatel, které se snazila civilizovat, a zménila tim tak nejen jejich podstatu, nybrz i podstatu
samotného pralesa, kdyz poskvrnila jeho prvotni ¢istotu a pteménila ho v soucasny, o kterém

mluvil Johannes Fabian.

Nabizi se tedy otizka, kdo je skute¢n& civilizovanym a kdo barbarem? Casté téma
latinskoamerické literatury — civilizace a barbarstvi, bylo dfive nahlizeno tak, ze barbary
predstavovaly osoby Zijici v tomto primitivnim prostiedi, v pralese, a naopak civilizovani jako
ti, co méli této krajiné pomoct k pokroku prostfednictvim vzdélani ¢i procesu evangelizace.
Postupem casu se ale pojeti tohoto tématu zménilo a "civilizovani" se zacali chovat barbarsky.
Naopak ti, co byli zprvu vyobrazeni jako barbafi, se staly moralné¢ vyspélejSimi a v tomto
ohledu mnohem civilizovanéjSimi. Vargas Llosa vidi "civilizovanou" spole€nost, misii Santa
Maria de Nieva, Fushiu, i ostatni, co se snaZi néjakym zplsobem "civilizovat" domorodé
obyvatelstvo jako skute€né barbary. Naopak indidny stojici v opozici s touto nerespektujici
civilizaci ztvarnil Vargas Llosa jako nevinné a neposkvrnéné. Napiiklad Bonifacia, mlada
Aguarunka, jez byla unesena z pralesa a byla donucena podstoupit tento "civiliza¢ni proces".
Neni to ale jen Bonifacia, kdo piedstavuje tuto nevinnost, jsou to vSichni, pro néz je prales

rodnou zemi.

41 Y asi al ver un nifio tenemos delante un retrato mas o menos fiel de nuestro ayer, en la vida de un pueblo
primitivo encontramos la imagen de aquel del que nosotros venimos.“ FERRERO, Andrés. Los machiguengas:
tribu selvatica del sur-oriente peruano. Villava, Espaiia, Editorial OPE, 1967, s. 8.

42 [...] como una poblacién atrasada que nunca ha logrado alcanzar la civilizacion y que no ha sido
“conquistada” del todo, ya que persiste en el uso de una lengua y unas creencias extrafias y ajenas al mundo
civilizado de la Costa. La novela se constituye asi en una réplica continuada del discurso de las élites criollas que
responsabiliza permanentemente al campesinado quechua de las desgracias del Pert. Para gran parte de las élites,
el pais estaba atrapado en el problema insalvable del indio [...]* ORTIZ RODRIGUEZ, Maria de las Mercedes.
La fisura irremediable: indigenas, regiones y nacion en tres novelas de Mario Vargas Llosa. Antipoda: Revista de
Antropologia y Arqueologia (15). 2012, 111-136, s. 130.

14



Takto ztvarnil Vargas Llosa prostfedi romanu, kdyz zuzitkoval jeden z pfirodnich
zdroju své rodné Ameriky, amazonsky prales. Jak Fernando Alegria popisuje ,,dilo a krajina se
propoji pomoci podstatné slozky: ¢lovéka [...], ktery je dusi, jez tvoii a pracuje s materialy
zemé a své vlastni duse.“* Autor se tak stal tviiréi dusi své rodné zemé a piedstavil prales

vvvvv

peklo, které zde pacha civilizace svym chovanim.

Skute¢na Piura

Jednim z dal$ich neopomenutelnych mist, kde se roméan odehrava je méstecko Piura.
Stejné jako se autor nechal inspirovat pralesem, ktery spatfil spole¢né s expedici v roce 1958,
se nechal inspirovat 1 skute€nou Piurou ze svého mladi. V Utajeném pribéhu jednoho romanu
popisuje, ze myslenka o stvofeni romanu Zeleny diim se zrodila pravé v Piufe, kdyZ se sem

s rodinou pfist€hovali.

»Zrod tohoto romanu v mém zivoté nastal [...] v roce 1945, kdyZ ma rodina poprvé

ptijela do Piury. [...]. Tento rok, ktery jsem prozil v Piufe jako devitilety usmrkanec,

byl pro mé& rozhodujicim.*“*

Rozhodujicim nejspis proto, Ze zde zazil §tastné chvile, do té doby, nez zjistil, Ze je jeho otec,
Ernesto Vargas Maldonado, na Zivu. Ernesto se pak usmifil s Mariovo matkou a odvezl si
rodinu do Limy. V Lim¢ zazil Vargas Llosa drsné chvile, nebot’ Ernesto se choval nasilné
k Mariovi 1 k jeho matce. Vztah s otcem byl tak vyhroceny, Ze ho Mario zacal postupné
nenavidet. Otec ho zapsal do vojenského gymnazia v Limé&, kde autor prozil kruSné obdobi.
Limu tedy autor spojuje se zlymi €asy svého mladi, zatimco na Piuru vzpomind s potéSenim.
A tak se mozna proto stala Piura rozhodujicim mistem, jimz se inspiroval pro stvofeni svého
fiktivniho svéta, nebot’ mohl nostalgicky zavzpominat na Casy, které stravil jesté¢ bez svého

otce a které pro n¢j byly Stastnymi chvilemi.

Vargas Llosa navic vysvétluje, Ze Piura se stala rozhodujicim mistem, nebot zde
poprvé zjistil, ze déti na svét nejspis nenosi ¢api z exotickych krajl, jak si doposud myslel. I

tento moment povazuje za rozhodujici — byl poprvé vyveden z miry a zasvécen do reality,

43 [...] obra y paisaje se unen a partir de un punto esencial: el hombre natural [...], que es el alma que crea y
trabaja con los materiales de la tierra y de su propia alma.“ ALEGRIA, Fernando. El paisaje y sus problemas. En:
Atenea. Tomo XXXV, 133, julio, Santiago de Chile, 1936, s. 65.

44 El origen de esta novela en mi vida ocurri6 [...] en 1945, cuando mi familia llegé a Piura por primera vez.
[...] Este anto que pasé en Piura, cuando era un mosco de nueve aios, fue decisivo para mi.“ VARGAS LLOSA,
Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 9.
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kdyz zjistil, jak to na svété chodi ve skute¢nosti.** Do Piury se poté vratil znovu v roce 1952

jako Sestnactilety student gymnazia svatého Michaela.*®

Piuru ndm tedy ukazal
prostfednictvim dvou momentt, nejprve jako devitilety chlapec a nésledn¢ jako Sestnactilety.

V obou piipadech na Piuru pohlizi jako na vzpominku.

Dalsi autorovou vzpominkou na Piuru byla chudé ¢tvrt’ jménem Mangacheria. Tato
oblast se nachazela na opacné strané, nez se nachazel skute¢ny "zeleny dam". Autor popisuje,
ze presto, ze se jednalo o chudou ¢tvrt, Mangacheria pusobila vesele a kazdy, kdo se zde

narodil, byl hrdy na sviij ptivod.

Tato mizerna ¢tvrt’ byla nejveselej$i a nejoriginalngjsi v Piufe. [...] vSechny druhy
CiCy se tu daly pit, [...], a ochutnat nespocet jidel mistni kuchyn¢. VSechny hudebni
skupiny, viechny piruanské orchestry se zrodily v Mangacherii. [...]. Ctvrt méla
silnou a vyraznou osobnost, v§ichni Mangachové byli hrdi na to, Ze se narodili a Zili

v této &tvrti, byli to nejprve Mangachové, poté Pirudnci a potom az Peruanci.*’

Autor podle skute¢né Mangacherie ztvarnil i tu fiktivni, sice chudou a primitivni, ale veselou

a zabavnou.

Je tedy nadmiru jasné, Ze Vargas Llosa stvofil fiktivni Piuru jako nostalgickou
vzpominku na skute¢nou Piuru. Nejprve jako fazi mladi a poté jako fazi dospivani. Fernando
Ainsa popisuje, ze realnd mésta se Casto stavaji literarnim prostiedim spirovateld proto, aby
autofi méli moznost vyli¢it své osobni vzpominky. Spisovatel zde popisuje nejen mésto, ale i
jeho skute¢né obyvatelstvo.*® Takto ztvarnil Vargas Llosa mésto, ve kterém skute¢né vyrtistal.
Prokazal schopnost ptedstavit své vlastni vzpominky jako vzpominky vSech, kdo zde zili. Co
je ale nutné poznamenat je, ze Vargasuv fiktivni Zeleny diim neni zalozen pouze na
vzpominkach z minulosti, ale misi je s pfitomnosti. ,,Vytvofeni uméleckého prostoru — jako je

tomu u fikce — je tvofeno jak minulosti, tak pfitomnosti uchovanou v paméti“*’ spisovatele.

4 VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 10-11.

46 Tamtéz, s. 19.

47 Este barrio miserable era el mas alegre y €l mas original en Piura. [...] donde se podian beber todas las
variedades de la chicha, [...], y gustar los inumerables platos de la cocina local. Todos los conjuntos musicales,
todas las orquestras piruanas habian nacido en la Mangacheria. [...]. El barrio tenia una personalidad poderosa y
distinta, todos los mangaches se sentian orgullosos de haber nacido y de vivir en el barrio, y eran primero
mangaches y después piruanos y después peruanos. Tamtéz, s. 15-16.

48 AINSA, Fernando. Del topos al logos: Propuestas de geopoética. Madrid: Iberoamericana, 2006, 303 s., s.
141.

4 La creacion de un espacio estético — como lo es de la ficcidn — estd hecha tanto del presento como del pasado
preservado en la memoria.* Tamtéz, s. 141.
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Fiktivni Piura

Dostavame k fiktivni Piufe, jez je vyprahlym mistem, v némz civilizace obsadila
hlavni roli. Vargas Llosa popsal Piuru jako naprosto odlisny svét nez ten v Santa Maria de
Nieva. Piura lezi ,,na severnim pobiezi, mésto obklopené pisCinami. [...]. Piura je pousti,

30 zatimco ,,Santa Maria de Nieva je

zlutou barvou, bavinikem, Spanélskym Peru, civilizaci
prales, hojna vegetace, zelena barva.“>! Piura je tedy nejen geografickym opakem pralesa, ale
1 spoleCenskym. ,,Tato mista pfedstavuji dva [...] protikladné svéty a nachazeji se odd€lené

jedno od druhého, nebot’ komunikace mezi nimi je nekoneéna a obtizna. >

Patrny rozdil mezi témito dvéma svéty je ziejmy naptiklad ve srovnani postavy
serzanta Litumy s postavou Bonifacie. Lituma pochézi z Piury a ptedstavuje "civilizovany"
svét, zatimco Bonifacia, Aguarunka, pfedstavuje svét pralesa, barbarské a smésné prostredi
v o¢ich civilizace. VSichni, co ziji v Piufe, jsou hrdi na svij pivod, povazuji se za
civilizované a nadfazené pralesu, k némuz se stavi odmitavé a pohrdaji v§im a vSemi, kdo

z n¢ho pochazi.

,»Rozdil je v tom, ze Piura je mésto a jsou tu domy, auta a biografy,” prohlasil Lituma
a zivl. ,,A Santa Maria de Nieva je mizerna dira, kde jsou jen nahaci, komaii a dést’, ve

kterém ustavicn€ vSechno hnije, a lidé ze vSeho nejdiiv.“ [...]

,,Jesté sis nezvykla na civilizaci, vzdychl kone¢né. ,,Pockej chvilku, a sama ten rozdil

poznas. Nebudes chtit o pralese ani slySet, a bude ti hanba ptiznat, ze jsi odtamtud.*

[...]

,Kdyby ses narodila v Piufe, nechodila bys tu jak po vejcich, zasmal se Lituma a

oteviel oci. ,,Byla bys na boty zvykla.«>

Je ale nutné poznamenat, ze Piura je sice civilizovanym a veselym mistem, jak popsal
Vargas Llosa i skute¢nou Piuru, ale toto pojeti je v romdnu patrné jen z Ust samotnych
obyvatel Piury, ¢i piurské ¢tvrt¢ Mangacherie. Mizeme to vidét naptiklad v ukazce, kdy autor

popisuje atmosféru, kterd zde panuje.

Na Nabtezi a na Erbovnim namésti se lidé bavi jako vSude jinde, piji, poslouchaji

hudbu a tlachaji. [...]. V sobotu je tu zvykem potadat zabavy. Mangacheria, Kastilie,

30 [...] al extremo norte de la costa, una ciudad asediada por grandes arenales. [...]. Piura es el desierto, el color

amarillo, el algodon, el Peru espariol, la civilizacion. VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela.
Barcelona: Tusquets, 1971, s. 8-9.

31 Santa Maria de Nieva es la selva, la exhuberancia vegetal, el color verde, [...].“ TamtéZ, s. 9.

52 Estos lugares representan dos mundos [...] opuestos y se hallan aislados uno de otro, pues las
comunicacionese entre ambos son interminables y arduas.” Tamtéz, s. 9.

33 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 282.
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Gallinacera 1 chatr€e na biehu feky najednou oziji, jako by jimi projela elektricka

vlna.>*

Maria José Carrera Pacheco vysvétluje, ze Piutané vidi Piuru jako veselé misto mozna proto,
ze jiné misto neznaji. ,,Piura piedstavuje jejich misto vyskytu, nebot’ je jedinou skutecnosti,

kterou znaji, a proto se stava jejich realitou.*>

Naopak, kdyz ptichdzi do Piury poutnici ¢i cizinci, vidi toto mésto jako smutné a
ponuré. Nechapou, jak pro Piufany zde Zzijici, mize byt zivot tak zabavny a vesely. Pro
cizince zde neni nic jednoduché. A tak jako Piufané pohrdali pralesem, tak cizinci pohrdaji

Piurou.

., Iy zdejsi domy jsou na spadnuti. [ ...]

., Piura je nevlidné, smutné mésto. “ [...]°°

Carrera Pacheco vysvétluje, ze tyto fraze vystihuji pohrdavost cizinct, kterou se vyznacuji,
kdyz prichdzeji do Piury, mésta, jeZ neznaji a které soudi jen z prvniho dojmu.>’ Vidi Piuru

jako misto, kde je kazdy den stejny. V Piufe neni misto, kde se bavit, fikaji.

Cizinci nemaji tuseni, jak se tu doopravdy zije. Co se jim na Piufe protivi? Jeji
odloucenost, rozlehlé pis¢iny, jez ji oddéluji od ostatniho Peru a po nichz nevedou

zadné cesty, [...]. ,, Tady to neni jako v Lime,* tikaji, ,,clovék se tu nema kde povyrazit;

v Piuie nejsou Spatni lidé, ale jsou tak upjati, a v noci je ti jako po vymrent.

A tak si mizeme vSimnout naprosto protikladné predstavy o Zivoté mezi cizinci z Limy a
jinych oblasti a mezi obyvateli Piury, nebot’ pro cizince je Piura nezdbavnym mistem. Jednim
z diivodl, pro¢ se jim Piura nezamlouvd, muize byt i to, Ze si neuvédomuji geografické
rozdily, které existuji mezi Limou a Piurou. La¢ni po tom, co maji v Lim¢&, naptiklad blizkost
mofe a neberou v potaz, ze Piura je vyprahla zapadla poust’, ktera je odlehld od mote a ktera

vykazuje zcela odlisné geografické podminky nez Lima.

Kdyz ptichazi don Anselmo do Piury, je zde pfijat s nevidanou laskavosti a vlidnosti

stejné tak, jako Piufané ptijimaji 1 ostatni cizince piesto, ze vi, ze se jim Piura nezamlouva.

** VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 27-28.

35 [...] Piura representa su hébitat, ya que al ser la tinica realidad que conocen, se convierte por consecuencia en
su realidad. CARRERA PACHECO, Maria José. La casa verde, consecuencia de la necesidad de ‘habitar’.
Kipus: revista andina de letras y estudios culturales (42), julio-diciembre 2017, 55-65, s. 57.

36 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 27.

57 CARRERA PACHECO, Maria José. La casa verde, consecuencia de la necesidad de ‘habitar’. Kipus: revista
andina de letras y estudios culturales (42), julio-diciembre 2017, 55-65, s. 57.

8 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 29.
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A jsou snad pritom nékde pohostinngjsi lidé nez pravé v Piufe? NadSené vitaji

kazdého cizince, a je-li v hotelu plno, pfou se o to, kdo ho vezme k sob&.>

Navzdory tomu, ze don Anselmo ptichdzi do Piury jako cizinec a je zde srde¢né piijat, neciti
se jako doma a hleda misto, kde by se mohl usadit. ,,Poutnici, ktefi se neciti byt v souladu
s mistem, kde se nachazi, pozaduji vybudovani mista,“®® kde se budou citit bezpe¢ng. Proto
don Anselmo, o némz se nasledné¢ dozvidame, ze pochazi z pralesa, nechava v Piufe,
uprostied civilizace, postavit diim, aby si zde vybudoval utocisté¢ pro clovéka pralesniho
puvodu. Tento diim byl pro Anselma jakymsi ukrytem pted vnéjSim civilizovanym svétem

Piury.

Zatimco pro ostatni cizince, pfedevSim pro ty civilizované, co pochazeji z Limy, byl

dim konec¢n¢ mistem, kde nasli pobaveni, které v Piuie tak dlouho hledali, nevéstincem.

Nic z toho je vSak nedokaze uspokojit, lacni po Zenském t€le a nemohou snést piurské

noci, kde bdi jen pisek, padajici z oblohy. [...]. A tak se zrodil Zeleny dtm [...].%!

Zeleny dum, ktery bude bliZze analyzovan v nasledujici kapitole, pfedstavoval pro cizince z
Limy jakousi oazu uprostied pousté, zdbavu uprostied nic¢eho, uprostied Piury. Vystaveni
Zeleného domu v Piufe mizeme tedy chapat i metaforicky, jako zrozeni odzy uprostied
pousté.

Pocestni uz z dalky zahlédli budovu se zelenymi zdmi, napolo rozmytymi ostie zlutym

svétlem pis¢in, a zdalo se, Ze se piiblizuji k oaze [...].%

Autor se timto snazil nastinit dvoji pojeti Piury. Cizinci, predstavitelé civilizované
Limy vnimaji Piuru jako misto, kde jim chybi pobaveni. Pohrdaji Piurou, a kdyZ se objevil
Zeleny diim, vidi ho jako misto pro pobaveni. Zatimco Anselmo v Piufe hled4 misto, kde by
se mohl schovat pied vnéjSim civilizovanym svétem. Vargas Llosa tak vyliCil riiznorodé
kulturni a geografické odliSnosti mezi obyvateli, ktefi se v Piufe nachazi. Je velmi
pravdépodobné, ze autor chtél touto skutecnosti vysvétlit rozdil mezi Zivotem cizinci, ktefi
mysli jen na pobaveni a Zivot je pro né¢ samoziejmosti a mezi obyvateli pochédzejicimi
z pralesa, ktefi se v civilizované spolecnosti snazi predevsim ptezit a az na druhém misté maji

zabavu.

% VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 29-30.

60 Al no sentirse conformes en el sitio en que se encuentran, los peregrinos demandan la construccién de un
‘lugar’[...].” CARRERA PACHECO, Maria José. La casa verde, consecuencia de la necesidad de ‘habitar’.
Kipus: revista andina de letras y estudios culturales (42), julio-diciembre 2017, 55-65, s. 60.

' VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 30.

2 Tamtéz, s. 87-88.
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Dvé vzpominky na skute¢ny ''zeleny diim" jako predobraz pro fiktivni Zeleny
dim

Vargas Llosa stvofil Zeleny diim v romanu jako dvé stavby, jez odpovidaji dvéma
vzpominkam na skute¢ny "zeleny dim" z doby, kdy zil v Piufe. Ob& vzpominky popsal
v Utajeném pribehu jednoho romdnu. Prvni moment, kdy spatfil mlady Vargas Llosa skutecny
"zeleny dim" situuje do roku 1945, kdy se do Piury pfistehoval se svou rodinou. Tento diim
lezel na druhém biehu feky, nez bydlel, uprostied vyprahlé¢ pisCiny. Popsal, ze zvlastni
opusténa chatr¢ vyvolala ve Vargasovi a jeho spoluzacich udiv, kdyz tento dim pozorovali ze

Starého mostu.®

Vsechno na ném bylo zvlastni: skute¢nost, ze byl tak daleko od mésta, jeho ne¢ekana
barva. Vegetace byla v té dob¢ v Piufe vzacna, domy postradaly zahrady, [...], a stény,
dvefe a okna byvaly bilé, zluté, okrové, skoro nikdy zelené. Mozna pravé osamocenost

a jeho bréalovy vzhled vzbudil v jeho blizkosti zvédavost mych piatel i mou.*

Autor popsal, ze kdyz se svymi spoluzdky pozorovali "zeleny dim", dospé€li jim
zakazovali piiblizovat se k tomuto nebezpecnému a zahadnému domu a viibec ptat se, co se
skryva za jeho zdmi. Vargas Llosa si myslel, Ze "zeleny dim" ma néjakou spojitost s mytem
déti a bilych ¢api co je nosi v zobdku, o kterém se v Piufe poprvé dozveédél, ze je
pravdépodobné mylny. Nedokézali vSak pfijit na to, co se déje za zdmi tohoto domu, a tak ho

nadéle pozorovali jen z dalky.%° Diim je fascinoval a zaroven désil.

Popisuje, Ze nejen barva domu fascinovala Vargase Llosu a jeho spoluzaky, ale i

skute¢nost, ze diim ozival vzdy jen v noci a ptes den byl prazdny.

Ptes den byla tato mala stavba klidna a bez hnuti, nevinnd, vypadala jako jestér spici
v pisku, jako strom vyhfivajici se na slunci. Ale kdyz se zacalo stmivat "zeleny dim"

se promé&nil v Zivou a ¢ilou bytost, veselou a hlu¢nou.®
Vsimli si, jak v noci do domu ptichdzi pouze muzsti navstévnici, ktefi ocividné chtéli utajit

své noc¢ni navstévy. Co Vargase Llosu a jeho ptatele ptekvapilo jesté vice, byl fakt, ze v domé

9 VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 11-12.

64 Todo era extrafio en ella: el hecho de estar tan apartada de la ciudad, su inesperado color. La vegetacion era
rara en la Piura de entonces, las casa carecian de jardines, [...], y los muros, puertas y ventanas solian ser
blancas, amarillos, ocres, casi nunca verdes. Tal vez fueron su soledad y su piel himeda lo que primero despert6d
la curiosidad de mis amigos y la mia en torno de ella.” Tamtéz, s. 12.

65 Tamtéz, s. 12.

6 [...] durante el dia, esta pequefia construccion era quieta y pacifica, inofensiva, parecia un lagarto durmiendo
en la arena, un arbol asoleandose. Pero al anochecer, la “casa verde” se convertia en un ser viviente y licido,
alegre y bullicioso.” Tamtéz, s. 12-15.
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parodoxné zily jen zeny, které také nechtély, aby se védélo, kde skute¢né ziji. Se spoluzaky je
zadali symbolicky nazyvat obyvatelkami "zeleného domu".®” Takto popsal Vargas Llosa prvni
vzpominku na skuteény "zeleny dim". Prvni vzpominka piedstavuje Vargasovo mladi, kdy
vidél dim spise jako nevinnou a zvlastni stavbu a nevédé€l, co se déje za jejimi zdmi. Byl
stavbou udiven stejn¢ jako fiktivni obyvatelé Piury v romanu. Prvni vzpominka na "zeleny
dim" je analogickou prvni stavbé fiktivniho Zeleného domu, domu dona Anselma. Tento

Zeleny diim tedy ptredstavuje nejen Vargasovo skutecné mladi, ale i Anselmovo fiktivni.

Druha vzpominka na "zeleny dim" je z roku 1952, kdy se Sestnéctilety autor vraci do
Piury. Popisuje, jak "zeleny dim" stal na stejném misté a lidé se mu bali pfiblizit jako dfive.
Tentokrat se ale Vargas Llosa neostychal a sdm se mu piiblizil. Dokonce ho i navstivil zevnitt

a poznal, Ze se jedna o nevéstinec.®®

Tak jsem poznal "zeleny dim" zevnitf, tim byla zahada objasnéna. Pfizndvam, ze jsem
byl ponékud zklaman. [...]. Ve skutecnosti ted’ palac vypadal jednoduSe a velmi

chudg, sidlo sni bylo velmi skromnym nevéstincem.®

Popsal tento dim jako zaostaly, uvniti nebyl ani luxusni, ale byl né&fim zvlastni. Mél jeden
velky sal a z ného vedla spousta dvefi. Byl tam orchestr, kde hral jeden skoro slepy muz na
harfu, bar a fada Zen &ekajicich, neZ se setmi a piijdou jejich muzské navstévy.”® Takto popsal
autor svou druhou vzpominku na "zeleny dim", jenz se opét stala analogickou pro druhy
fiktivni Zeleny dim. V této chvili uz dim ale nepatfil Anselmovi, nybrzZ jeho dcefi Taskarce a
don Anselmo byl zde popsan uz jen jako stary muz, hrajici pravé na svou zelenou harfu.
Druhy Zeleny diim v romanu tedy odpovida jak Vargasovo skute¢nému dospivani v Piufe, tak

zestarlému fiktivnimu Anselmovi.

Pokud bychom se zeptali, proC si autor vybral zrovna prosttedi nevéestince, je zjevné,
7e odpovédi by bylo to, Ze chtél reflektovat dva momenty ze svého mladi, které pro néj byly
klicovymi. Mozna ale pouhd vzpominka nebyla jedinym impulzem pro stvofeni tohoto

prostfedi. Pravdépodobné chtél upoutat své Ctenafe i samotnym nevéstincem, podnikem,

97 VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 14.

68 Tamtéz, s. 19-20.

9 Asi conoci la casa verde por dentro, asi se despejo el misterio. Confieso que tuve una cierta desilusion. [...].
De hecho, el palacio se veia ahora primitivo y pobrisimo, la mansion de los suefios era apenas un modestisimo
burdel.” Tamtéz, s. 20.

70 Tamtéz, s. 21.
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kterym byla latinskoamerickd literatura tak nadSena. ,,Nevéstince, misto, kterym se

latinskoamericka literatura stala posedl4 od po&atku az dodnes.*”!

Dtivodem, pro¢ mnoho latinskoamerickych autorii zobrazuje nevéstince ve svych
dilech, mtze byt prave skutecnost, ze v nevéstinci vidi odraz latinskoamerické reality, kterou
se snazi timto zptusobem vylicit. ,,Metafora nasi reality je mozna vice skryta v prostoru: na
zacatku podfadny a $pinavy, [...] mam na mysli nevéstince.“’? Jsou to ,mista zneuZivani
autority a moci, mista s muzskou nadvlddou a podmanéni si Zen, podniky, kde mohou
zvrhlosti vSeho druhu koexistovat s nejneodekdvandj$imi nesobeckymi emocemi.“”® Jak
popisuje Félix Terrones, nevestince jsou mistem, kde se stfetdvaji vSechny mozné frustrace,
od nejvyssich piani a tuZzeb po nelispéchy a selhani,’* a stejnymi frustracemi se vyznacuje i
latinskoamericka realita. ,,Zadna jina literatura neudélala z nevéstince misto, kde by se

shromazdily vSechny nadéje a vSechny nesnaze*’®

spolecnosti. Proto se nevéstince stavaji
zajimavym mistem nejen pro spisovatele, ale i pro ¢tenare. Podle této koncepce bychom
mohli fici, ze Vargas Llosa vytvofil prostfedi nevéstince jako odraz celé latinskoamerické
spole¢nosti, kterou byl tak znechucen, nebot’ piekypovala nasilim, perverznostmi, korupci,

deziluzi a riznymi frustracemi.

Lokalita a vzhled fiktivniho Zeleného domu

Jak popisuje Félix Terrones, nevéstince se v literatufe Casto objevuji na zapadlych
opusténych mistech.’® , Prostory, ve kterych je nevéstinec ziizen, se nachazeji na okrajich,
mimo nejriznéjsi fiktivni vesnice a méstecka.*’’ Takto byl vystaven i Anselmilv Zeleny dim,

uprostied niceho, uprostied pouste.

7 _[...] los prostibulos, acaso el lugar que mas ha obsesionado a la literatura latinoamericana desde sus origenes
hasta nuestros dias.” TERRONES, Félix. La imaginacién en un burdel, un suefio latinoamericano hecho ficcién:
los prostibulos novelescos. Kipus: revista andina de letras (34), 2013, 61-112, s. 65.

2 [...] metaforizar nuestra realidad es acaso mas latenete en un espacio, en principio, marginal y sordiso, [...]
me refiero a los prostibulos [...].” Tamtéz, s. 65.

73 [...] lugares de abuso de autoridad y de poder, espacio de dominacién masculina y de sojuzgamiento
femenino, establecimiento donde perversiones de todo tipo pueden convivir con los sentimientos altruistas mas
insospechados.”Tamtéz, s. §89.

74 Tamtéz, s. 65.

75 Ninguna otra literatura ha hecho del prostibulo un lugar donde se congreguen todas sus promesas y todos sus
conflictos [...].” Tamtéz, s. 65.

76 Tamtéz, s. 66.

77 [...] los espacios en los cuales se establece el prostibulo se encuentran en los margenes, los extramuros de los
diversos pueblos y ciudades novelescas.” Tamtéz, s. 78.
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Jednoho dne pak Piufané uznali, Ze don Anselmo dosahne svého: na opacném bichu
feky, naproti meéstu, se jako jeho vyslanec na prahu pousté tycila pevna dfevéna

konstrukce.”®

Terrones vysvétluje, ze skute¢nym diivodem pro postaveni verejného domu az na okraj meésta,
a ne v centru, bylo vzdaleni se od vSech instituci, které by znemoznily stavbu tak ostudné¢ho
podniku, jako je nevéstinec. ,,Jaky prostor — mésto ¢i vesnice — by dovolil ziizeni hanebného
nevéstince piimo v jeho stfedu, vedle cirkevnich a spravnich organt, center tradice a
ob&anského poradku, tedy Cirkve a Radnice?*’”® Vzdaleni se témto mistiim byl jednim
z ditvodi, pro¢ Anselmo odsunul Zeleny diim az na okraj mésta, nebot’ nevéstinec mohl na
tomto misté jednodusSe vzkvétat a jeho dopad na mésto ¢i obyvatelstvo byl mensi nez

uprostied mésta.

Mluvime-li o vzhledu Zeleného domu, vzpomenime také na to, ze Zeleny dim byl
prvotné zamyslen jako stavba sidla pro dona Anselma a az poté jako nevéstinec. Proto se
v zelené barvé domu skryva hlubsi smysl nez jen ndhodna barva, kterou si postava zvolila.
S detailni ¢etbou totiz zjistujeme, ze opravdovy pluvod dona Anselma je prales. A proto
nechal nejen fasddu domu natfit na zeleno, ale i cely vnitfek domu ovladla zelena barva.

Timto projevil Anselmo uctu k zelenému pralesu, kde se narodil.
Kdyz dim dostavéli, rozhodl se don Anselmo, aby ho cely natfeli zelenou barvou.*

A tak nejen odlehla lokalita domu, ale i1 jeho barva vzbudila v Piufanech udiv a zaroven i

pohrdéni touto stavbou. Z tohoto divodu si Piufané mysleli, ze don Anselmo pfisel o rozum.

Dokonce i déti se mohli potrhat smichy, kdyz vidéli, jak se zdi pokryvaji smaragdovou
slupkou, [...]. Stafi i mladi, bohati i chudi, muzi i zeny, vSichni vtipkovali o tom, jaké
ma don Anselmo vrtochy, kdyz si dim da takhle zfidit, a okamzit¢ ho pokitili na

Zeleny diim 3!

Tato skutecnost potvrzuje fakt, Ze don Anselmo pochézel z pralesa, kterym "civilizovani" 1idé
tak pohrdali, a proto se Piufané ve skute¢nosti nesméji jen Zelenému domu, ale samotnému

donu Anselmovi a pralesu.

8 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 82.

7 ,[...] qué espacio- ciudad o pueblo- permitiria la oprobiosa instalacion de un burdel en su mismo centro, al
lado de los locales eclesiasticos y administrativos, centros de tradicion y orden civil, es decir la Iglesia y el
Ayuntamiento?” TERRONES, Félix. La imaginacion en un burdel, un suefio latinoamericano hecho ficcién: los
prostibulos novelescos. Kipus: revista andina de letras (34),2013, 61-112, s. 80.

80 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 83.

81 TamtéZ, s. 83.
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Dal$im zajimavym poznatkem o Zeleném domu je i jeho vystavba do vysky. Don
Anselmo nenechal postavit jen pfizemni, ale vidime nasledn¢ i prvni patro, které mél obyvat

jen on sam a kam nem¢l piistup nikdo jiny.

Jeho podnik vzkvétal, a don Anselmo ho tudiz rozSitoval do Sitky i do vysky; [...].
Nad prvnim poschodim vyrostlo jesté jedno, malé a valcovité jako strazni vizka. [...].
Don Anselmo tudajné bydlil v nejvy$Ssim poschodi, v oné malé vizce, a nikdo —

dokonce ani jeho nejlepsi zékaznici, [...] — tam nemél piistup.®?

Terrones vysvétluje, ze stavbou do vysky chtél don Anselmo nejspi$ najit utopické misto a
piiblizit se nebi, tedy sidlu Bohiim.®* Pfiblizenim k Bohu mé&lo byt jen prvni patro, ve kterém
zil, pfizemi neobyval. Tim chtél Vargas Llosa patrn¢ naznacit, ze don Anselmo, pivodem
z pralesa, je jediny, kdo ma pravo pfiblizit se dobru, pfiblizit se Bohu. Naopak ptizemi, které
je plné nemravnosti, a predstavuje tedy dolni ¢ast domu, se vice pfiblizuje peklu. Je to misto,
které vyhledavaji civilizovani lidé, jejichz imysly rozhodné neptedstavuji dobro. Takto autor
vyli¢il rozdil mezi témi nejodporngjSimi touhami a témi nejcistsimi, jez predstavuje don
Anselmo hledajici tkryt v nevrazivé spolecnosti uprostted Piury. Jak vysvétluje Félix
Terrones, Zeleny diim je néco vic nez pouhy nevéstinec, je to hledani utopického mista,®*

které je nasledn€ znieno neptatelskou spolecnosti Piury.

Zeleny diim a jeho mnoho tvari
Zeleny dim bychom také mohli chédpat jako stavbu, kterd symbolizuje pokrok a
upadek zaroven. Piura byla totiz pted pfichodem Zeleného domu jen skromnym, zastaralym a

smutnym mistem, jak miiZzeme vidét v nasledujici ukazce.

., Iy zdejsi domy jsou na spadnuti. [ ...]

,, Piura je nevlidné, smutné mésto.“®

A s ptichodem Zeleného domu se prostfedi Piury zménilo, stala se modernéjsim méstem.

Objevily se v Piufe onoho blahobytného roku: statkafi od rana do vecera oslavovali
svych dvanact nakladt bavlny [...]. Zamozni obCané si na své plesy zvali orchestry az

z Limy. [...]. Do mésta lacné vtrhly zastupy obchodnich cestujicich a prekupnikt

82 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 87-88.

8 TERRONES, Félix. La imaginacion en un burdel, un suefio latinoamericano hecho ficcion: los prostibulos
novelescos. Kipus: revista andina de letras (34), 2013, 61-112, s. 87-88.

84 Tamtéz, s. 99.

8 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. P¥elozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s.27.
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s bavlnou, v hospodach se uzaviraly obchody a sklizenn ménila majitele. Vyrostly nové

obchody, hotely i celé obytné &tvrti.%

Objevily se nové moderni stavby, pfiSel zastup zamoznych obyvatel a mésto zacalo nabirat
smer moderni civilizace. Navstévnici Zeleného domu zaplacenim za sluzby obohatili nejen
Zeleny diim, ale zaroven nechali vzkvétat i ekonomiku Piury. Je tedy nastinén znac¢ny rozdil
mezi pivodni chudou a smutnou Piurou a Piurou se Zelenym domem, ktery do mésta zanesl

modernost a pokrok.

Tento zdvan modernosti byl ale zaroven degradaci, a to nejen prosttedi, ale i obyvatel.
Nevéstince ,,jakmile ztélesnuji nebo reprezentuji modernost, stavaji se i symbolem zbésilé
spoletenské degradace.“®” Tento piiklad bychom mohli vysvétlit na postavé Bonifacie, jez
byla zprvu ¢istou a nevinnou osobou, ale kdyz se dostala do Zelené¢ho domu a stala se jednou
zneveéstek, jeji prvotni podstata nevinné divky se degradovala, poté co se zménila v

nemravnou Zenu nabizejici své télo, Divosku.

Otec Garcia byl zfejmé jediny, kdo tuto degradaci vycitil hned zprvu, kdyz byl dim
postaven. V jeho ocich byla pfitomnost Zeleného domu vidéna ,,jako zhoubny nador, jez hrozi
roz$ifenim nefesti, chlipnosti a hiichu po celém mésté, pokud n&kdo nezasihne véas. %% A tak
se rozhodl bojovat proti Zelenému domu a zastavit tak rozpad piurské "civilizované"

spole¢nosti.

Vzdy najdeme knéze, ktefi bojuji na zivot a na smrt proti riznym nevéstincim. Pokud
se zda, ze nevéstince svou nocni nabidkou télesného pokuseni méni, mimo jing, i dusi

obyvatel, nebylo by na knézich, aby zareagovali a ochranili nevinnost svych ovecek?®
A tak rozhnévany otec Garcia nabada Piufany ke zni¢eni Zeleného domu. Rozzufeny dav

Piury nésledné prevzal jeho plan zapalit Zelny diim, aby ochranili spole¢nost pfed degradaci.

A tak ze Zeleného domu zbyl jen popel.

8 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. P¥elozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s.247-248.

87 ,Tan pronto encarnan o representan la modernidad, tan pronto se convierten en el emblema de una
degradacion desenfrentada y colectiva.” TERRONES, Félix. La imaginacion en un burdel, un suefio
latinoamericano hecho ficcion: los prostibulos novelescos. Kipus: revista andina de letras (34), 2013, 61-112, s.
74.

8 [...] como un tumor maligno amenaza con fomentar el vicio, la lujuria y el pecado por toda la ciudad si es
que alguien no reacciona a tiempo.* Tamtéz, s. 74.

8 [...] siempre encontramos a sacerdotes que luchan a muerte contra los diferentes lupunares. Si los
prostibulos, con su oferta nocturna de carne y placer, aparecen para modificar, entre otras cosas, la conducta de
los habitantes, ;no le tocaria a los sacerdotes reaccionar para defender la pureza de sus rebanos?* Tamtéz, s. 74.
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Co je ale nutné zminit je to, Ze otec Garcia spolecn¢ s Piufany zni¢enim domu
nezasahli jen proti upadku spolecnosti, jak si piivodné mysleli. Znicili totiz i Anselmiiv ukryt

pred civilizovanym svétem a poslapali jeho dusi. Podivejme se na nésledujici ukazku:

[...] a jak se kni dav blizil, v celém vzezieni budovy bylo cosi bezbranného,
poslusného a bojacného, jako v oCich ranéného jelena. Pater Garcia se zastupem Zen
dorazili az ke dvefim [...]. Vpadli do Zeleného domu, v nékolika vtefinach ho
zaplavili a zevnitf se ozvala viava zkazy, jak rozbijeli sklenice a lahve, lamali stoly a

trhali prostéradla a zaclony.”

Bezbrannost, bojacnost a ranény jelen reprezentuji v tomto uryvku pravé dona Anselma a jeho
pocity, pocity muze, ktery se narodil v pralese. Naopak nevraZivost civilizovanych obcant je
predstavena hnévem a ni¢enim vseho, co jim piislo pod ruce. V ten moment don Anselmo
poznal, ze ¢loveék z pralesa neni schopny bojovat proti nevrazivému "civilizovanému" svétu.
Zapélenim domu zpisobili zaroven rozpad Anselmovy prvotni podstaty: muze pochazejiciho
z pralesa, jeZ se snazil zaclenit se do civilizované spole¢nosti. Piufané mu néasledné¢ ukazali, ze
takovyto ¢lovek neni hoden mista v "civilizovaném" svété. Od této doby, co Zeleny diim padl,
se 1 don Anselmo zménil, zestarl a vSechna energie, kterou mél, kdyZ Zeleny dim jesté stal,

vyhasla.

Don Anselmo totiz po pozaru zestarl; ramena mu poklesla, hrud’ se mu propadla a

ktize popraskala [...].%!

Proto mizeme fici, Zze Zeleny dim byl mistem, které v Piufe ptedstavovalo pokrok, ale
zéroven i tipadek. ,,Celime tak mistiim, kterd svym zptisobem symbolizuji modernost, ale také

apokalypsu; [...]. Tedy celé fadé dvojznaénosti“®?, které Zeleny déim predstavoval.

Skutecnost, Ze Zeleny dim predstavuje dona Anaselma samotného, nejdiive mladého a
energetického, nésledné pak zestarlého, ndm odhaluje i mnoho personifikaci Zeleného domu,
které se v textu objevuji. Samotny Zeleny dim je v romanu totiz zivym organismem a jeho

duse predstavuje dusi dona Anselma.

Zeleny diim rostl a vyspival jako né&jaky Zivouci organismus.’?

%0 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 188.

ol Tamtéz, s. 206.

92 Asi, estamos frente a lugares que simbolizan, a su manera, la modernidad pero también un apocalipsis; [...].
De este modo, toda una serie de ambigiiedades.” TERRONES, Félix. La imaginacion en un burdel, un suefio
latinoamericano hecho ficcion: los prostibulos novelescos. Kipus: revista andina de letras (34), 2013, 61-112, s.
78.

9 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 87.
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Diim se zrodil, a tak i nasledn¢ zanikl, zemftel, stejn¢ jako ke konci zemie i don Anselmo. ,,V
romanech o nevéstincich zazivaji nevéstince svlij vlastni vyvoj, nikoliv stavby a budovy bez
duse, ale vyvoj zivého organismu: vzniknou, vyviji se a také umiraji.“** Proto bychom i

samotny Zeleny dim mohli povazovat jako jednu z postav romanu.

%4 En las novelas de prostibulos, los burdeles conocen una evolucion propia, no la de edificios e inmuebles sin
alma, sino la de los organismos vivos: ellos nacen, se desarrollan y también mueren.” TERRONES, Félix. La

imaginacion en un burdel, un suefio latinoamericano hecho ficcion: los prostibulos novelescos. Kipus: revista
andina de letras (34), 2013, 61-112, s. 84.
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Klicové postavy romanu

Don Anselmo

Vznik postavy a vztah s Antonii

Jak popisuje sam Vargas Llosa, ptfedlohou pro postavu dona Anselma mu byly
dobrodruzné filmy, predev§im mexické westerny, v nichz piichazi cizinec do nezndmého kraje
a podrobi si ho. Aby Anselmovi vdechl vice v€rohodnosti, smichal dobrodruzny ptibéh
westernového hrdiny s milostnym piibéhem Antonie. Autor popisuje, Zze predlohou pro
Anselma byla postava muze zroménu Paula Bowlese E! cielo protector / Pod ochranou
nebe® (1949), jenz v jednom ze svych vyroki fekl jedné Zené: ,,Libilo by se mi, kdybys byla
slepa, abych t& mohl désit, ne¢ekand t& milovat, hrét si s tebou.“”® A tak Vargas Llosa podle
této predlohy ztvarnil i piibéh Antonie a dona Anselma,”” muZe, ktery by mohl ovladat a

zaroven milovat svou Zenu.

Aby Vargas Llosa vyobrazil Anselmovu touhu ovlddnout zenu jeste¢ Skodolibéji,
ztvarnil Antonii nejen jako slepou divku, jako to ptivodné udé€lal Paul Bowles, ale také jako
némou. Autor dale v Utajeném pribéhu jednoho romanu popisuje, ze velkym piinosem pro
zrod dila mu byla mimo jiné i expedice do amazonského pralesa, kde se dozvédél, ze tnosy
7en tam byly b&zné.”® A tak dona Anselma ztvarnil jako muzZe, jehoZ touhu ovladnut si Zenu

ukojila slepa a néméa Antonie, kterou unesl do svého Zeleného domu.

Vargas Llosa déale vysvétluje, ze ztvarnit vtah mezi Anselmem a Antonii bylo velmi
slozité. Tento vztah byl tak pfepjaty, Ze se autor bal, zda bude na ¢tenare plisobit vérohodné, a
tak se rozhodl popsat pfibéh nejen z st dona Anselma a Antonie, ale 1 z st obyvatel
Mangacherie.”” ,Myslenka byla takova: piib&h Anselma a Antonie mél byt vypravén ne, tak
jak se skutecné odehral (tohle se nikdy nemélo védet), ale tak, jak Mangachové predpokladali
nebo chtéli, aby se odehral.“!” Jako &tendfi tedy nevime, zda vypravéni obyvatel
Mangacherie je pravdivé nebo misty smyslené. Autor vysvétluje, Ze chtél predstavit jakysi
kolektivni hlas, odlisny vS§emohoucimu vypravéci, ktery by ,,predstavoval védomi nebo dusi

Mangacherie. [...] Tento hlas mél byt tak blizky samotnému Anselmovi, ze to chvilemi

9 BOWLES, Paul. El cielo protector. EDHASA, 2021. Dostupné z: https://www.perlego.com/book/2703505/el-
cielo-protector-pdf.

%, Me gustaria que fueras ciega, para asustarte, amarte por sorpresa, jugar contigo.“ BOWLES, Paul. E cielo
protector. EDHASA, 2021. Dostupné z: https://www.perlego.com/book/2703505/el-cielo-protector-pdf.

97 VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 54-55.

9 Tamtéz, s. 54-55.

9 Tamtéz, s. 56.

100 1.a idea era ésta: la historia de Anselmo y Antonia seria narrada no como efectivamente sucedi6 (eso nunca
se sabria) sino como los mangaches suponian o querian que hubiera sucedido.* Tamtéz, s. 56.
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vypadalo, [...], Ze je jeho vlastnim.“!°! Vargas Llosa dale popisuje, Zze mnoho kritikd ale jeho
techniku nepochopilo a tento kolektivni hlas interpretovali jako hlas samotného Anselma, tedy

jako monolog.'®

Pfichod dona Anselma a jeho Zeleny dum
Don Anselmo pftisel do Piury jako zdhadny cizinec s nezndmym ptivodem. Ackoliv

tvrdil, ze pochdzi z Peru, jeho ptizvuk neodpovidal typicky peruanskému.

Jmenoval se Anselmo a tvrdil, Ze je Peruanec, podle jeho pfizvuku vSak nebyl nikdo
s to urcit, odkud pochazi. Nehovotil zzenstilou, pochybovacnou mluvou Limand ani
zpévavym tonem obyvatel Chiclaya; nevyslovoval s pozitkarskou dokonalosti lidi
z Trujilla, a nebyl zfejmé& ani hordk, ponévadz jeho r a s neznéla mlaskave. [...].
Obyvatelim Piury se nepodatilo zjistit, odkud pfisel a proc si vybral za cil prave jejich

mésto.!%

Na vSechny pusobil viele, byl hovorny, nechybél mu humor a brzy se zde sptatelil s n¢kolika
obyvateli Mangacherie. Jeho pfichod do Piury predstavuje tradicni téma ,.cesty hrdiny do
neznamé zemé.“'** Don Anselmo piichazi do Mangacherie, nejnebezpecnéjsi ¢tvrti Piury a
nechava zde, uprostied vyprahlé pousté, postavit dim. Tato postava fascinovala obyvatele
Mangacherie nejen svym zahadnym pfichodem, ale i tim, Ze nechal dim natfit zelenou
barvou, coz bylo neobvyklé. Diim nechal vybavit né¢kolika pokoji a jednim velkym salonem.

Brzy zacali sousedé tusit, Ze se jedna o nevéstinec.

Se vznikem zdhadného domu se zacaly v Mangacherii dit i zdhadné véci, nejen
pfichod né€kolika Zen mificich pfimo do Anselmova domu, jak mizeme vidét v nasledujici

ukazce:

Z pocatku byly v Zeleném domé jen Ctyfi nevéstky, [...] Prichazely pfimo do
Zeleného domu; od Starého mostu byvalo vidét, jak tam mifi, a bylo slySet jejich

viiskéani a nestydaté feci.'®

Ale objevily se 1 ptfirodni pohromy:

101 [...] que representaria la conciencia o el alma de la Mangacheria [...] la voz estaria tan cerca de la del propio
Anselmo que a ratos pareceria [...] ser la de él.“ VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela.
Barcelona: Tusquets, 1971, s. 56.

102 Tamtéz, s. 55-57.

103 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 46.

104 [...] viaje del héroe a un pais desconocido®. VILLEGAS, Juan. La estructura mitica del héroe, Barcelona,
1973.

105 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 87.
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Je totiz nesporné, Ze soucasn¢ s otevienim Zelené¢ho domu zacaly i pohromy. Prvniho

roku voda v fece Piufe vystoupila z bfehi a stoupala dal, poboftila hraze okolo statki a

zaplavila mnoZstvi osetych poli.!%

Je tedy ziejmé, ze s prichodem dona Anselma a jeho Zeleného domu se objevuje mimo jing i
téma boziho trestu, a to v podob¢ piirodnich katastrof. Don Anselmo vyvolal stavbou domu
nekolik zahadnych piihod stejné jako tomu bylo v roméanu Sto rokit samoty Gabriela Garcia
Marqueze. 1 zde se totiz ptirodni katastrofy objevuji jako forma boziho trestu. S jedinym
rozdilem, ze vromanu Gabriela Garcii Marqueze pfisel bozi trest jako reakce na incest
spachany prvnimi zakladateli rodiny Buendil, zatimco Piura byla trestana za vystavbu

Zeleného domu, nevéstince.

Nakonec byl Zeleny dam znicen, kdyz otec Garcia vyvolal povstani, jez tento dim
zapalilo. Co je ale dllezité zminit, je to, ze znicenim Zeleného domu neznicili obyvatelé Piury
jen nevéstinec, ale znicili 1 samotného Anselma, ktery v této chvili pfiSel o své zdzemi a
malem i o svou dceru. Dona Anselma udalosti hluboce zasahly, zestarl a ztratil potfebnou
energii nejen k zivotu, ale 1 k vychové dcery, proto ji svétil zené jménem Juana Baurova. Ke
konci romanu uZ vidime dona Anselma jen jako starého muZe, jenZ se téméf vytratil
z podvédomi obyvatel Mangacherie. Dozviddme se, Ze se stal dokonce soucasti orchestru a

zivi se jako muzikant hranim na harfu.

Don Anselmo jako spojnik mezi dvéma odliSnymi déjovymi liniemi romanu

Postava dona Anselma se objevuje ve dvou odlisnych rovinach roméanu. V prvni roviné
muZeme vidét dona Anselma jako cizince, jenz v Piufe nechdva vystavit prvni Zeleny dim.
Jedna se o rovinu spi§ mytickou ¢i fantastickou, o niz je vypravéno usty nckolika obyvatel
Mangacherie; plsobi jako legenda, a proto se zda byt vzdalena pfitomnosti. V této linii se
ukazuje don Anselmo jesté mlady. Druha rovina plisobi objektivnéji, ¢tenafi se jevi jako
realnéjsi €1 uvetiteln€js$i nez prvni, mytickd. V druhé rovin€ je majitelkou Zeleného domu jiz
Anselmova dcera Taskarka a don Anselmo se objevuje jen jako slaby a stary muz. Tato rovina

odpovida Anselmovu stari.

Vidime tedy, ze prvni zeleny dim, dim Anselma, a druhy, Taskafky nevéstinec,

odkazuji ke stejné skutecnosti, ackoliv vidéné skrze dva odlisSné momenty: détstvi a

106 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. P¥elozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2003, s. 87.
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mladi spisovatele. To ma za nasledek, Zze dva pohledy na stejnou realitu tvoii v dile

dv¢ odlisné roviny. Prvni je [...] myticka, a druha je objektivni [...].177

Proto je postava dona Anselma velmi dulezita, nebot’ propojuje obé déjové linie
romanu, které odpovidaji dvéma skutecnym vzpominkdm spisovatele; vzpomince z mladi a
vzpomince z dospivani. Piipomenime si, ze autor popsal jeden skute¢ny "zeleny dim" jako
dvé vzpominky. Popsal jednu skutecnost prostiednictvim dvou odliSnych momentti. A takto
byl popsan i fiktivni Zeleny dim, skrz Anselmovo mladi a nasledné¢ v druhé roviné skrz
Anselmovo staii. Vargas Llosa jako by pfenesl své skutecné vzpominky na fiktivni postavu
dona Anselma, ktery v tomto ohledu zfejmé ztélesniuje autorovo alter ego, nebot’ také popisuje

Zeleny dim prostiednictvim dvou odlisnych momenti.

Proc¢ zelena barva?

Ackoli se Anselmiiv pivod jevi z pocatku nejasny, autor spojil postavu se zelenou
barvou umysln¢. Zelend barva domu a jeho harfy méla predstavovat Anselmtv ptivod, prales.
Sam autor v romanu uvadi, Zze Anselmo natfel dim na zeleno, protoze miloval tuto barvu a
protoZze predstavovala jeho prales. I vyrok Bonifacie / Divosky potvrzuje Anselmlv plvod

z pralesa.

,»Ja jsem harfenika méla taky rada,” prohlasi Divoska. ,,A méla jsem s nim vic
spole¢ného nez ty, byl to piece mij krajan.” [...] ,,No ovSem, dévce,* fekne don
Anselmo. ,,jako ty, ale ne ze Santy Marie de Nieva“ [...],,Opravdu, done Anselmo?
Tak vy jste se tam narodil taky? Reknéte, Ze je prales krasny“ [...] ,,[...] prales je
krasny, to je pravda. Ja uz jsem to v§ecko zapomnél, jenom tu barvu si pamatuju,

proto jsem si natfel harfu na zeleno.“!%®

Jak ale popisuje Gerdes, odkaz zelené barvy mulzZe také symbolizovat oplzlost nebo

t,109

nemravnos jenz byly pro dona Anselma typickymi v pfitomnosti Zen. ,,Tato chlipna

107 Vemos, pues, que la primera Casa Verde, la casa de Anselmo, y la sekunda, €l burdel de la Chunga, tienen el

mismo referente objetivo, aunque visto en dos momentos diferentes: la infancia y la juventud del escritor. Esto
da resultado que las dos visiones de una misma realidad constituyen en la obra niveles diferentes. El primero es
[...]-mitico, y el segundo es objetivo; y a esta sekunda realidad pertenece Bonifacia, la Selvatica, inmersa en una
sociedad que la condena a la Soledad y el desamparo.” ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde":
De la estructura mitica a la utopia. Anales de literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73-
92,s.79.

108 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 370.

109 GERDES, Dick. Mario Vargas Llosa, Boston: Twayne, 1985, s. 60.
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«110

povaha charakterizuje postavu dona Anselma“’ " Casto nazyvaného také ,,viejo verde®, ,,stary

oplzly muz*, ,jenz pii svém piijezdu do Piury upiel o¢i na kazdou zenu.“!!!

Jak vromanu zjiStujeme, obyvatelé Piury byli domem fascinovani a zaroven i
pobaveni. Vysmivali se mu, hlavné¢ nezvyklé zelené barvé. Tento posméch mél ale ve
skute¢nosti znazorilovat pohrdani nejen domem samotnym, ale i donem Anselmem a jeho
pravdépodobnym pralesnim ptivodem. Obyvatelé Piury totiz opovrhovali lidmi pochazejicimi
z pralesa, proto se don Anselmo snazil zprvu sviij opravdovy pivod skryt. Védél, ze kdyby
prozradil odkud skute¢né pochdzi hned zprvu, byl by odsouzen piurskou spolecnosti, kde bylo
predevsim dulezité byt bily a byt zdmozny.

,»V Piufe se divaji jen na to, kolik mas, a kdyz uz sam nejsi bily, musis jim lizat

paty‘“IIZ

I presto vSak Anselmo neztratil hrdost muze pochézejiciho z pralesa a pomoci zelené barvy
domu naznacil nostalgickou touhu po své rodné zemi. Pravdépodobna spojitost zelené barvy
domu s pralesem vyvolala v Piufe velky rozruch a Zeleny dim byl vS§em jen k smichu, stejné

tak, jako by byl sdm don Anselmo, kdyby v§em prozradil sviij skute¢ny ptvod.

Fushia

Skute¢ny Tushia jako vzor pro Fushiu

Dalsi vyznamnou postavou romanu je Japonec jménem Fushia. V Utajeném pribéhu
jednoho romdnu popsal Vargas Llosa skutecného muze, Tushiu, ktery se stal vzorem pro
fiktivniho Fushiu. Tushiu sice nikdy nespatfil, ale pfibéh tohoto muzZe znal z vypravéni
vesni¢anti Alta Marafionu, kdyz tam s expedici zastavili.''> Vesni¢ané popsali, Ze nikdo

nevédél, odkud Tushia ptichazi a jaky je jeho skute¢ny zamér.!1*

Také se povidalo, ze se Tushia chtél vydat proti proudu feky Santiago a dostat se na
misto kmene Huambist. I pfes varovani vesnicand, jez ho upozoriiovali na nebezpecnost
tohoto kmene, se usadil na jednom malém ostrové blizko Ekvédoru. Rikali mu: ,,Nechod'te
tam, nebud’te blazen, Huambisové jsou nebezpeéni [...]. Oni Vas tam snédi, zabiji Vés.«!!3

Jak ale Vargas Llosa dale popisuje, pry byl vétsi zazrak, Ze nezabil on je. Okradal zde

10 JRVINE, Mark. The Maternalisation of the “Jungle” in Mario Vargas Llosa’s La casa verde. Journal of Iberian
and Latin American Studies, Vol. 7, No. 1, 2001, 43-54, s. 45.

1 who eyes up every woman on his arrival to Piura.“ Tamtéz, s. 45.

"2VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 51.

13 VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 43.

14 Tamtéz, s. 43-44.

115 No vaya alla, no sea loco, los huambisas son peligrosos [...]. Se lo van a comer, lo van a matar.* TamtéZ, s.
44,
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domorodé kmeny o kaucuk a kozeSiny, a dokonce z téchto vesnic unasel 1 mladé divky.

,Mluvilo o Tushiové legendarnim harému.*!!°

Autor vypravi, jak v Chicais potkali jednu divku okolo dvanacti let. Byla to divka,
kterou Tushia unesl a jiz se podatilo utéct a vratit se zpét do rodné vesnice.'!” Také popisuje,
jak pfi druhé expedici do pralesa potkali v Nazareth muze, jenz Tushiu znal. Pry, kdyZ napadl
n¢jakou vesnici oblékl se stejné jako domorodci a uspotadal jakousi oslavu, kde se tancilo a
pilo.'!® Tushiu popisovali jako §patného ¢lovéka, ale jeho osobou byli zaroveii i fascinovani.

,,Vsichni fikali, Ze to je d’abel, ale fikali to s neutajitelnym tzasem.“!!”

Vargas Llosa popsal, jak ho tyto skute¢né ptibéhy Tushiovy beztrestnosti a barbarstvi
natolik rozhnévaly a zaroven i fascinovaly, Ze se ve svém romanu rozhodl stvofit identickou
postavu.!?® A tak fiktivni Fushia, stejné jako skute¢ny Tushia, okradal v pralese domorodce o
kaucuk a kozeSiny a nasledné s témito produkty nelegalné obchodoval. Fushia postupné zacal
platit za své chovani v pralese zdravim, kdyZ onemocnél leprou. Tuto postavu tedy zname
zpocatku jako ambicidézniho a energetického muze, ktery v pralese pacha zlo, a nasledné jako
zestarlého, slabého a nemocného. V Utajeném pribehu jednoho romdanu se vsak nedozvidame,

zda onemocnéni vstoupilo 1 do skutecného Tushiova Zivota.

Fushiovy cesty po fece

Fushitiv piibéh se odehrava prevazné na fece a jak popisuje Maria Gaudalupe
Fernandez Ariza, pravé zde se objevuje literarni motiv cesty. Autorka popsala Fushiovu cestu
ve svém clanku La casa verde: De la estructura mitica a la utopia jako dvoji dimenzi. Prvni
cestu popisuje jako horizontdlni, v niz Fushia spolecné s Aquilinem pluji po fece k lazaretu
San Pablo.!?! Je to cesta, kterd je chdpana horizontalné, tedy jako trasa z jednoho bodu do

druhého bodu.

Druhou cestu popisuje Maria Guadalupe jako vertikdlni, hlubinnou, vysvétluje ji
symbolicky: feka jako hledani zivota. Tuto cestu podstupuje Fushia ve chvili, kdy pluje

smerem k lazaretu San Pablo. V tomto ptipad¢ predstavuje feka pro Fushiu nadé&ji na preziti,

116 Se hablaba miticamente de harém de Tushia [...]”VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela.
Barcelona: Tusquets, 1971, s. 45.

17 Tamtéz, s. 45.

U8 Tamtéz, s. 45.

119 Todos decian que era un demonio, pero lo decian con inocultable admiracin.* Tamtéz, s. 43.

120 Tamtéz, s. 45.

12l ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales de
literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, s. 83-84.
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nad&ji na zivot.'?? , Termin feka se ztotoZiiuje s terminem Zivot.“!?3 Autorka ale vysvétluje, Ze
zachrana jeho Zivota je nemozna. ,,Fushia je malomocny chudék, ktery kdyz se vyda na cestu;
je to cesta, jez prakticky skon¢ila ve stejny okamzik jako zadala.“!>* Fushia se tedy vydava na
plavbu po fece, aby vyhledal 1ékafskou pomoc a zachranil si zivot, misto toho se ale ocita
v San Pablu, kde zjist'uje, Ze jeho plavba i Zivot zde konéi. Reka v ném tedy vyvolava nejen
pocit nad¢€je na pieziti, ale naopak i pocit uzkosti, nejistoty a ,,strach ¢loveka pred svétem, ve

kterém pro néj neni misto.*!?

Maria Gaudalupe ale popisuje, Ze Fushia neni jedinou postavou, kterd hledd zivot
pomoci tfeky. Vysvétluje, ze ve Fushiové ptibéhu se objevuji dal$i vlozené ptib¢hy jinych
postav a na jiném misté (tzv. vypravécska technika cinskych krabicek, jez je vysvétlena v
kapitole o totdlnim roménu), které také odkazuji k cesté po fece. V nasledujici ukazce vidime,
7e kazda ze Ctyt kapitol roménu, kde se objevuji pfedevsim tyto vlozené ptibchy, odkazuje

pomoci riiznych plavidel na cestu po fece.!?¢
Prvni kapitola: Clun se koléba po kalnych vlnach, [...].'7
Drhé kapitola: U pristavi§té v Santa Marii de Nieva s hlomozem zastavi ¢lun [...].'*
Tieti kapitola: Z lod’ky uz zlistalo jen bilé svétlo na fece [...].'¥
Ctvrta kapitola: Huambisové odstrkuji kanoe tyéemi [...]."%°

Maria Guadalupe chtéla touto skuteCnosti ziejmée vysvétlit, ze nejen pro Fushiu, ale 1 pro dalsi
postavy je feka prostiedkem i symbolem Zivota.'’! Stejné jako Fushia pluje po fece, aby nasel
zachranu Zivota, 1 ostatni postavy hledaji v fece spasu. Mohli bychom fici, Ze podle tohoto

konceptu jsou vSechny déjové linie, vlastné cely roman, jakymsi bojem o zivot.

122 ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales de
literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, s. 83-84.

123 I...] el término rio se identifica con el término vida.* Tamtéz, s. 84.

124 Fushia es un pobre leproso cuando emprende el camino; es un camino que estd practicamente acabado en el
momento de su inicio.” Tamtéz, s. 84.

125 [...] la angustia del hombre ante un mundo en el que no hay lugar para é1” KRISTEVA, Véase Julia. EI texto
de la novela, Barcelona, 1974, s. 260.

126 ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales de
literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, s. 87.

127VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 9.

128 Tamtéz, s. 97.

129 Tamtéz, s. 167.

130 Tamtéz, s. 259.

131 ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales de
literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, s. 87.
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Autorka déle popisuje, ze Fushiovy cesty po fece muizeme chédpat nejen jako
horizontalni a vertikalni, ale také jako dvé¢ protichiidné, proti proudu a po proudu feky. Cesta
proti proudu feky se odehrava v mytické roviné romdnu, v minulosti, na niz Fushia vzpomina
z pritomnosti. Cesta je popisovana objektivné, nikoliv subjektivné skrze dialogy, jako tomu je
u druhé cesty po proudu feky. Objevuje se zde tada epizod z zivota Fushii a Lality, kdy jesté
zili spolu. Cesta zacind Fushiovym a Lalitinym tékem na ostrov v fece Santiago a konci
Lalitingm odchodem.!3? Ostrov vfece Santiago pro n& mél byt nejen utékem pied
spravedlnosti, ale i mistem, kde zbohatnou diky nelegalnimu obchodu s kauc¢ukem. Poté, co

Fushia onemocnél, rozhodl se vydat na svou druhou a posledni plavbu, do lazaretu San Pablo.

Druha cesta tedy vede po proudu feky Maranion k lazaretu San Pablo. Tato cesta je
popisovana subjektivng, skrz Fushiovy a Aquilinovy dialogy. Fushia béhem cesty po proudu
feky vzpomina na svou minulost, do niZ se touZzi vratit, nebot’ v ten moment byl jesté zdravym
a energetickym muzem. Nyni uz z néj je jen slaby malomocny statik. Tato cesta podél eky
kon¢i v San Pablu, na odlouceném misté, kde se ocita Fushia jako vézen, jenz ztraci nadSeni

do Zivota a zaroveh opousti i od svého prvotniho planu zbohatnou nelegalnim obchodem. !

pralesem jako literarnim prosttedim. Pohyb po proudu teky, tedy smérem dold, reflektuje
zhorSujici se Fushitiv stav. Dochazi nejen k plynuti feky dold, ale i k rozpadu ¢i zaniku

postavy samotné. Misto toho, aby se postava vyvijela, tak postupné zanika.

Maria Guadalupe vysvétluje, ze obé€ tyto cesty predstavuji dvé etapy Fushiova Zivota.
Prostfednictvim feky je popsan cely Fushitiv Zivot. Cesta proti proudu feky Marafion
znazoriiuje Fushiovo mladi, a naopak cesta po proudu feky znézoriiuje jeho stafi a bezmoc.'>*
Autorka popisuje tyto dvé etapy Zzivota pomoci pojmi "vitalismus" (etapa mladi) a

J 24

"existencialismus" (etapa stati). Pojmy udajné vystihuji zivot ¢loveéka 20.stoleti.

Mladi Fushii je plné vitalismu; stejné jako zacatek stoleti, jeZ nese tento rys. Naproti
tomu vidime, Ze Fushia ve své dospélosti, jiz nemocny, je pouhou existenci, jez vi, ze

je odsouzen ke smrti; stejnym zpusobem, ¢loveék poloviny stoleti, jeZ prozil svij

132 ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales de
literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, s. 88.

133 Tamtéz, s. 86.

134 Tamtéz, s. 90.
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vlastni zanik [...], opousti tyto vitalistické idealy a stdva se skeptickym jedincem,
jehoZ jedinou jistotou je védomi, Ze jeho existence je predurdena k smrti.*!3

vvvvv

mladi predstavuje dobu vitalismu a staii dobu existencialismu Cloveéka 20.stoleti. Fushitv
osud tedy neni pouze osudem fiktivni postavy, nybrz osudem celé peruanské spolecnosti

20.stoleti,!*® kterou se Vargas Llosa snazil vykreslit.

Fushia na ostrové v fece Santiago

Aby Fushia unikl cetnikim, ktefi ho cht&ji potrestat za nelegdlni obchodovani
s kaucukem a kozeSinami, odplouva spolecné s Lalitou na ostrov v ifece Santiago. Novy
ostrov pro n¢j mél byt ukrytem pted spravedlnosti. Ani v pralese na ostrové v fece Santiago se
nevzdava svého planu zbohatnout a pokracuje s nelegalnim obchodovénim. A proto, jak
popisuje Maria Gaudalupe, kdyZ Fushia s Lalitou ptekrocili hranice tohoto ostrova, zacal se

jim prales mstit.'3

Z t€zkych tmavych mrakd, visicich nad lupunami, po dva dny bez ustani créela ¢erna

voda, cely ostrov se promenil v jedinou rozbahnénou louzi a tam, kde byvalo jezero,

byla jen $pinava mlha; u dvefi do chatrée leZela spousta mrtvych ptaka [...].!3

Z rozsdhlého ostrova nabizejiciho utkryt se v mziku stdva prostfedi, které vSe ni¢i. Lalita
razem ztraci svou pfitazlivost a Fushiliv zdravotni stav se zhorSuje. Oba jsou trestani za
neodpustitelné zachdzeni s pralesem, piedev§im s kaucukem, o né&jz okradali domorodé

kmeny.

Téma pralesu, ktery trestd vSechny, kdo se rozhodnou vyuZivat jeho bohatstvi pro své
ucely, se objevilo jiz v regionalistickém roméanu Vir (1924) autora Eustacia Rivery. Vettelce,
ktefi sem vpadli a zaali vykofistovat indidny a tézit prales, odsoudila pfiroda k tvrdym
podminkam pro pteziti. Prales je postavil do pozice, kde museli pro své preziti prekonat
mnoho piekazet. Rivera personifikoval prales, ktery pohltil v§echny, kdo nerespektovali jeho

pfirodu a sobecky ho vyuzivali jen pro své ucely. A tak je zfejmé, Ze se Vargas Llosa pro

135 La juventud de Fushia es vitalista; paralelamente los primeros afios del siglo tienen ese signo. En oposicion

vemos que Fushia, en su madurez, ya enfermo, es una pura existencia que se sabe abocada a la muerte; de la
misma manera, el hombre de la mitad del siglo, que ha vivido su propia destruccion [...], deja esos ideales
vitalistas y se convierte en un individuo escéptico, cuya Unica certeza es la conciencia de su existencia destinada
a la muerte” ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales
de literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, 5. 91.

136 Tamtéz, s. 91.

137 Tamtéz, s. 88.

133 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 247.
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prales na ostrové v fece Santiago nechal inspirovat praveé pralesem Eustacia Rivery; Vargastv

prales pohlti Fushiu.

Dokonce se 1 povidalo, Ze si Fushiu za jeho barbarstvi zptisobené na ostrové odnesla

yacumama.

[...] Fushia?, kde je?, [...], jedenkrat za tmy utekl a vickrat jsem ho nevidéli [...];
zeptejte se Huambist, pane, fikali, ze v noci pfisla yacumama, vlezla dovnitf a odnesla

ho na dno jezera, pry za jeho $patnosti, pane.'*

Piibéh o yacumame je jednim z perudnskych myti. Domorodi obyvatel¢ amazonského pralesa
vETi, ze yacumama je dlouhy vodni had, jenz je nejen matkou vody, ale i vSech vodnich tvora.
Had chrani feku Amazonku a povidé se, Ze nenecha na Zivu nikoho, kdo narusi jeho jezero.
Saniyya Razack vysvétlila, Ze legenda vypravi o jednom rybafi, ktery se vydal rybafit k jezeru
v destném pralese. Ve chvili, kdy ho spatfila yacumama, zacala ho pronasledovat. Rybat utikal
a prosil o odpusténi, a tak z nebe spadli Ctyfi tapifi, kteti rozptylili hada na tak dlouho, aby
rybar stacil utéct. Dodnes pry mistni vypravi, ze kazdy, kdo vyuziva feku pro své vlastni
ucely, zmizi. Had se tdajné objevuje vétSinou vzdy, kdyz prsi. Je podobny anakond¢ a ma na
svédomi zdhadna zmizeni né€kterych lidi v pralese. Proto domorodci, nez vstoupi do jezera,
za¢nou foukat do musle, ve vite, ze zvuk musle pfivold hada a tim se odhali, jestli se had

skryva ve vodé nebo ne. !4

Naopak Huambisové, kteti se narodili v pralese a chovaji se k ptfirod¢ s tictou, nejsou
vystaveni zadnym prekazkam, které by jim piiroda nastrazila. Mark Irvine vysvétluje, ze
prales umoZiiuje bezproblémovy pohyb jen t&m, ktefi respektuji pravidla ptirody.'*!

142

Huambisové ,,[...] povazuji toto misto za posvatné, a tak se lupuny *~ stavaji magickymi

predméty: duchy, ktefi osidluji toto misto, a tam, kde Ziji, neni povoleno zadné neopravnéné

vniknuti, jejich hranice nemohou byt piekro¢eny.*!4?

Tuto legendu o stromech lupunu osvétluje Saniyya Razack. Popisuje, ze lupuny jsou

ochranci pralesu, jez stieZi domov Huambisli. Rostou pfevdzné v amazonském pralese a

139 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. P¥elozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 242.

140 RAZACK, Saniyya (2023,3th May). Fantastic Myths of Peru through Generations of Storytelling.
https://www.yoair.com/blog/fantastic-myths-of-peru-through-generations-of-storytelling/

14 TRVINE, Mark. The Maternalisation of the “Jungle” in Mario Vargas Llosa’s La casa verde. Journal of Iberian
and Latin American Studies, Vol. 7, No. 1, 2001, 43-54, s. 49.

142 Lupuna je opadavy giganticky stromy dorGstajici vy$ky az 70 metrQ jeho kmen miize dosahnout Sitky az
deseti metrti. Tyto stromy rostou pievazné v amazonském deStném pralese.

143 I...] consideran este espacio como sagrado, y asi las lupunas son unos elementos magicos: los espiritus que
pueblan este lugar y ahi donde ellos habitan no se permite ninguna intrusion, sus limites no pueden ser
rebasados. DOLFUS, Véase Olivier. El espacio geogrdfico, Barcelona. Barcelona, 1975.
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vyznacuji se Sirokym kmenem, ktery je SirSi nez kmeny vSech ostatnich stromt, a proto
pfipomind lidské bficho. Mistni véfili, ze duch lupuny je ochrancem deStného pralesa.
Legenda pravi, ze kdyZ pralesem prochazela jedna mistni Zena, vymocila se piesné v misté
tohoto gigantického stromu. V noci se této zeny zmocnila nesnesitelna bolest a jeji bticho
opuchlo. Po konzultaci s mistnim Samanem se dozvédé€la, ze bolest je trestem stromu lupuny,
jenz zneuctila. Jedinou cestou, jak se zbavit bolesti, je pozadat strom o odpusténi. A tak se
Saman vydal ke stromu, ktery Zena zneuctila, poprosil ho o odpusténi a malym fezem roziizl
bficho stromu, jehoz §tavu dal vypit oné zen€. Bolest pak nésledné odeznéla. Dodnes je
legenda uchovana v mysli mistnich dievorubcii, ktefi jsou obzvlasté obezietni pii vybéru

stromu, jenZ pokaci, nebot’ v&fi, Ze pokaci-li nespravny strom, pomsti se jim.!'**

Fushiovo popreni Zivotnosti a ztrata prvotni identity
Fushia se zprvu vyhyba samotnému pomysleni na to, Ze by mohl byt nemocny a
odmitd tento fakt pfijmout. Pozorujeme to v ¢asti, kdy Lalita zjiStuje, ze Fushiovy nohy

pachnou, ponévadz je nemocny, a Fushia to odmité, nebot’ véfi, Ze nemocny neni.

»Proto se stydi§, schovavas se a nikdy se pfede mnou nesvleces,” fekla Lalita [...]
,»Mysli§, Ze necitim, jak ti pachnou? Hnijou ti nohy, Fushio [...]* [...] ,,To je od

moskytli, ty mrcho,” zaskucel Fushia tiSe a holou pazi ji nemohoucné¢ uhodil.

,,Postipali mé& a podebralo se mi to.“!*

Ke konci Fushiova ptibéhu jiZ pozorujeme, jak pfijima svlij osud, osud muze, ktery vi, Ze brzy
zemie. Vnimd sam sebe jako pouhou véc, nikoli jako Zivou bytost. Je to premeéna
z energetického muze, na ,,raneéek Zivého zkrvaveného masa.“!*® Maria Guadalupe vysvétluje
Fushiovu pfeménu jako tzv. "cosificacion"'*” (§panélské slovo ,,cosa* prekladame do &estiny
jako ,,véc*), a tak je vniman i Fushia, jako pouhé kusy masa, jako véc, nikoliv jako Ziva
bytost.

[...] popis postavy se omezuje na jeho vnéjsi rysy, utvarejici z nich fyzickou podobu,

némou a prostou postavu, véc. Toto je dosazeno [...] rozpadem téla. Popsadnim jen

nékterych jeho ¢asti, vynechdnim ostatnich: tyto volné kusy odtrzené od lidské stavby

144 RAZACK, Saniyya (2023,3th May). Fantastic Myths of Peru through Generations of Storytelling.

https://www.yoair.com/blog/fantastic-myths-of-peru-through-generations-of-storytelling/

14 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 274.
146 Tamtéz, s. 339.

147 ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales de
literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73-92, s. 84.
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chirurgickym zakrokem vypravéce a uvedené jako Casti samostatné [...], piestavaji byt

Zivymi, stdvaji se nezivou existenci, hraniéi s nezivotnosti.!*8

Moment, kde je Fushia chapan jako neziva bytost vidime naptiklad v uryvku, kdy Aquilino

popisuje Fushiu jen jako rozpadajici se ¢asti téla, nikoliv jako zivouci celek ¢i zivou bytost.

Aquilino o dva kroky couvne; ne a ne odtrhnout o¢i od téch zanicenych zad a kosti,
které ted’ omyva dést’. Ustoupi jeste trochu a ted’ uz nevidi jizvy ani kizi, jen plochu,

ktera hraje viemi odstiny od nachové po tmavofialovou.'®

Fushia za¢ne nahle vnimat svét zivych jako odliSny neZ ten, ve kterém se pravé
nachazi. Je to patrné piedevS§im v Casti, kde Fushia vypravi Aquilinovi, jez ho jezdi
navs§tévovat do San Pabla, Ze ztratil Cich a Ze uz neciti ani jak on sdm pachne, citi to jen

ostatni kolem ng;.

»KdyZ [...] pfijdeme na bieh, dokonce i jeptisky a doktor si zacpavaji nos a fikaji, jak
to smrdi, ja nic necitim.”“ [...] ,,Ale my to necitime ani na slunci, ani kdyz je pod
mrakem,” k¥i¢i Fushia, ,,my necitime nikdy nic. Cichame pofad totéZ a uZ se nam

nezda, Ze to smrdi, spi§ myslime, Ze pravé takhle pachne zivy ¢lovek.«!>

Tim, ze uz neciti vlastni pach, dava najevo, Ze uz se neciti ani byt zivym. Odcizil se svétu
zivych a nyni mu naopak pfijde, Ze Zivi pachnou. Maria Guadalupe popisuje, Ze ztrita
Fushiova ¢ichu znamend ztratu jeho vlastni percepce, vlastni identity a vnimani sebe sama
jako zivou bytost. Tento proces autorka pojmenovava v Clanku La Casa Verde: De la
estructura mitica a la utopia jako proces sebedestrukce.'>! Fushia popienim své vlastni

Zivotnosti destruuje sam sebe a stava se nezivou bytosti.

[...] sebepopieni znamena jeho sebedestrukci. Aby mohl vstoupit do odlouc¢eného
prostfedi v San Pablo, musi se vzdat své identity. Tam bude nadale pobyvat jako bytost

umisténd tvafi v tvai smrti a jez piestala byt sama sebou.'*?

148 [...] la descripcion del personaje se cifie a sus rasgos exteriores, hace de ellos una forma fisica, una presencia
muda y quieta, una cosa. Esto se logra [...] mediante la desmembracion de la figura. Al describir solo algunas de
sus partes, omitiendo las otras: esas piezas sueltas desgajadas de la arquitectura humana por la cirugia descriptiva
del narrador y expuestas como unidades [...], dejan de vivir, se convierten en seres inanimados, rozan lo inerte.”
VARGAS LLOSA, Mario. La orgia perpetua, Madrid, 1975, s. 155-156.

14 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 339.

130 Tamtéz, s. 337.

151 ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales de
literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, s. 85.

152 I...] la autonegacion significa su autodestruccion. Para poder entrar en el enclave espacial de San Pablo tiene
que perder su identidad. Alli seguird como ser ahi colocado frente a la muerte, habiendo dejado de ser él mismo.*
Tamtéz, s. 85.
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A nakonec zjistujeme, Ze frustrace z rozpadajiciho se téla nezpiisobila Fushiovi tu
nejvetsi bolest, ale bylo to pfedevsim védomi toho, Ze se v San Pablu musel vzdat své identity
ambicidozniho muze, ktery jiz nadale nemiize pokracovat s nelegédlnim obchodem. Ztratil svou
podstatu a citil se netsp&sny, a nakonec i opustény.'>?

»Neco ti povim,* fekl Fushia. ,,Co mé nejvic mrzi, Aquilino, co me¢ nejvic trapi, je to,

Ze jsem v zivoté mél takovou smilu.“!>*

Jeho ctizéddostiva vidina, ze v pralese zbohatne, se piemeénila v tragicky osud postavy, jez
vyvolal tuto psychickou frustraci, bolest, kterd byla zplisobena ptedev§im ztroskotanim jeho

predstav.
A vidis, jak jsem s tou ctizadosti nakonec dopadl,” usmal se Fushia.
,»INepomahal ti Bih Fushio,* fekl Aquilino. ,,Na tom zalezi vSecko na svété.*

»A pro¢ mné ne a jinym ano?“ zeptal se Fushia. ,,Pro¢ se zrovna na m¢ vykaslal a

pomahal tfeba Redteguimu?“!>

A tak Fushia onemocnél nejen fyzicky, ale 1 psychicky. Je donucen zbavit se své prvotni
identity, se kterou do pralesa vstupoval, a pfijmout novou, v jeho o€ich bezvyznamnou roli

nicotného muze.

Serzant Lituma

Vznik postavy

Dalsi muzskou postavou je serzant Lituma, jez pochazi z piurské Mangacherie. V dile
se objevuje pod prezdivkou serzant nebo také jako serzant Lituma. Vzdy jde ale o jednu
postavu, jejiz jméno a charakter se meéni v zdvislosti na tom, v jakém prostiedi se postava
zrovna nachazi. Serzant Lituma nevystupuje jen v romanu Zelny diim, objevuje se i v dalSich
romanech Vargase Llosy, naptiklad Lituma en los Andes / Smrt v Andach, kde Lituma stejné
jako v romanu Zeleny diim, predstavuje civilizovany svét, ktery se stietava se svétem mytl a
povér And. SkuteCnost, Ze serzant Lituma prochazi vice autorovymi romany, ndm napovida,

Ze je zfejme oblibenou postavou Vargase Llosy.

Ptedlohou pro Litumu by mohl byt skutecny César Lituma, jak vysvétluje Marco
Martos. ,,Neni pfili§ zndmo, Ze Mario Vargas Llosa v roce 1952 v Piufe poznal vyslouzilého

kapitana Césara Litumu, jez se narodil zacatkem stoleti v Huancabambé, a jez se stykal

153 MARTIN, José Luis. La narrativa de Vargas Llosa: acercamiento estilistico. Madrid: Gredos, 1979, s. 144.
154 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 277.
155 Tamtéz, s. 297.
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s uciteli gymnazia svatého Michaela,“!*® kde autor studoval. Martos viak zddraziuje, Ze neni
zcela jasné, zda se jeho skuteény Zivot stal predlohou pro ten fiktivni serzanta Litumy.'®’
Navic v dile, kde Vargas Llosa popisuje zrod celého romanu, Utajeny pribéh jednoho romanu,
a kde se autor zaroven zminil o kazdé skutecné postave, jez byla piedlohou pro jeho fiktivni
postavy, nebyla nalezena pouhd zminka o skutecném Césarovi Litumovi, a tak nad timto

nazorem visi otaznik.

Serzant v pralese a serzant Lituma v Piufre

Ptibéh serzanta Litumy bychom mohli rozdélit na dvé ¢asti. Prvni by byla doba, kterou
prozil v pralese Santa Maria de Nieva, kdyz tam byl dvakrat odvelen. Poprvé byl do pralesa
poslan, aby nasel uprchlé chovanky, a podruhé, aby vyfesil ptipad loupeze kaucuku. Z textu je
patrné, ze v dobé, kdy pobyval v pralese, se jevi serzant jako hodny a spravny muz, jenz mé
v pralese nastolit poradek.

»Zato vy jste dobry Cloveék, serzante,” odpovédél Nieves. ,,Uz dlouho jsem vam to

chtél Fict. Vy jste jediny, kdo se ke mné& chova slusng. !5

Z nésledujicich vét je ziejmé, ze serzant v této dobé€ jesté sympatizoval s pralesem.
,»Tady je mi dobie, done Adriane,* liboval si serzant. [...]
,,Nikde neni tak krasné jako v pralese,* fekl Nieves.'>

Pozorujeme to napiiklad 1 v ukdzce, kde mu je dokonce lito chovanek z pralesa, které jsou

v misii nuceny se civilizovat a které ma za tikol v pralese najit.

»Abych pravdu tekl, je mi téch holek lito,” pfiznal serzant. ,,Téch, co jsou v misii,
ponévadz je jim urCit¢ smutno, takhle daleko od rodiny; a téch ostatnich taky,

ponévadz v osadach maji ubohy Zivot.«!¢°

I k Bonifacii, divce, kterd se nasledné stala jeho zenou, a jeZ pochazi prave z pralesa, se zde

choval jesté hezky.

136 No es muy sabido el hecho de que Mario Vargas Llosa conocié y tratd en Piura en 1952 al capitan retirado

César Lituma, nacido al principio de siglo en Huancabamba, que alternaba con los profesores del colegio San
Miguel.” MARTOS, Marco. Piura en la obra narrativa de Mario Vargas Llosa. Revista Letral (21), 2019, 204-
223,s.215-216.

157 MARTOS, Marco. Piura en la obra narrativa de Mario Vargas Llosa. Revista Letral (21), 2019, 204-223, s.
216.

158 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 110.

139 Tamtéz, s. 124.

160 Tamtéz, s. 108.
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Serzant se usmal a pohladil ji po holé pazi, sotva ji z dalky uvidél, hned mu poskocilo

srdce [...].1¢!

Zatimco moderni a civilizovanou Limu vidi jako arogantni a povySené mésto.

,-Jsou nafoukani, jako vSichni Limané,* fekl serzant.!'s?

S jeho pobytem v pralese se poji 1 zvuk harfy, jez také predstavoval prales, nebot’ na ni hral

don Anselmo, muz pralesniho ptavodu.
,,UZ sly§im harfu, fekl Lituma.'®’

Druh4 ¢ast se odehrava, kdyz se serzant vraci z druhého pobytu v pralese, shledava se
s Bonifacii a nasledné se s ni oZeni. Serzant apeluje na to, aby se s nim Bonifacia piest¢hovala
do Piury, odkud serzant pochazi. V Piufe, v civilizovangj$im prostfedi, nez je prales, vidime
prvni zmény serzantova chovani. Zacina se o ném mluvit jako o serzantovi Litumovi a
probouzi se v ném jakési novéa osobnost, odlisnd od té, kterou jsme znali doposud v pralese.
Zacinéa pohrdat pralesem a zaroveil 1 Bonifacii, nebot’ i ona pochazi z pralesa. Stavi se do

nadfazené pozice a probouzi se v ném machistické chovani.

»Rozdil je v tom, ze Piura je mésto a jsou tu domy, auta a biografy,” prohlasil Lituma
a zivl. ,,A Santa Maria de Nieva je mizerna dira, kde jsou jen nahaci a dést, ve kterém

ustavi¢né v8echno hnije, a lidé ze vS§eho nejdtiv. [...].

,,Jesté sis nezvykla na civilizaci,* vzdychl konecné. ,,Pockej chvilku, a sama ten rozdil

poznas. Nebudes chtit o pralese ani slySet, a bude ti hanba ptiznat, ze jsi odtamtud.*

[...].

,Kdyby ses narodila v Piufe, nechodila bys tu jak po vejcich,” zasmal se Lituma a

oteviel o¢i. ,,Byla bys na boty zvykl4.«!64

,,UZ nejsi zadna divoska, ale Zena serzanta Litumy. Obuj si boty!*!6

Jeho chovani se v Piufe zhorSilo. VSe vyvrcholilo, kdyz zastfelil muze jménem Seminario,

ktery ho ustaviéné urazel. Nasledné byl zat€en a odvezen do vézeni v Limé.

,,.Dnes rano ho odvezli do Limy, vzlykala Bonifacia. ,,A pry na kolik let.**!6¢

16l VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 266.
162 Tamtéz, s. 110.
163 Tamtéz, s. 119.
164 Tamtéz, s. 282.
165 Tamtéz, s. 283.
166 Tamtéz, s. 303.
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Kdyz se znovu vraci do Piury, stale vidime jeho nésilnické chovani.

Misto aby ji poslechl, obratil se Lituma k ni, str¢il do ni, az upadla do pisku, a zacal ji

kopat, ty kurvo, ¢ubko jedna utahana, urazel ji [...].'¢

A tak podle téchto ukazek muzeme fici, ze kdyz se serzant ocita v pralese, probouzi se
v ném nevinnd a laskava povaha, se kterou Vargas Llosa charakterizovat prales a indiany
v ném zijici. Naopak, kdyz se ocitd v Piufe, jeho osobnost se méni, stdva se nasilnikem a
arogantnim Clovékem. Nejdiive se nam ukazuje jako zdvofily serzant v pralese a nasledné
jako machisticky serzant Lituma v Piufe. Pozorujeme, jak se charakter a jména postav meéni
v zavislosti na tom, kde se nachazi. V civilizovaném prostfedi se v Litumovi probouzi stale

vice a vice nasilnického chovani a pralesem zaciné pohrdat.

Vargas Llosa timto chtél patrné nastinit stfet dvou odlisSnych svétd, civilizovaného

(serzant Lituma) a primitivniho (Bonifacia).

Body kontaktu mezi Piurou a Santa Maria de Nieva byly, podle planu roménu, serzant
Lituma, mangacsky Piufan, ptidéleny na néjaky Cas do pralesa jako Cetnik a pozdéji
pfiveden znovu do Piury, a Bonifacia, aguarunska divka, vychovavana jeptiSkami ze

Santa Maria de Nieva.'®®

Chtél ukazat, ze "civilizovany" svét degraduje osobnost nejen indiand, ktefi pochézeji
z pralesa, ale 1 osobnost téch, ktefi jsou jiz od pocatku "civilizovani". Civilizovana spole¢nost
ma dostatecnou silu na to, aby degradovala podstatu vSech, kdo do ni vstoupi, a naopak prales
prokazal schopnost vzbudit v téchto postavach pratelsky postoj ke vSem obyvatelim bez

rozdilu.

Serzant Lituma a machismus
Stejné jako vétSina muzskych postav romanu, 1 serzant Lituma ztélesiiuje machisticky
svét. V Piufe patfil do skupiny muzil, kteti se vyznacovali pravé perverznosti a machistickym

pfistupem k Zenam, fikali si tzv. frajové.

,»Slusi ti to vic nez ty Cetnické haby,* lichotil mu Zrzek. ,,Ted’ je z tebe zas opravdovy

fraja. [...].

167 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 162.

168 Los puntos de contacto entre Piura y Santa Maria de Nieva eran, segun el proyecto del libro, el sargento
Lituma, un piruano mangache destacado por un tiempo a un puesto de policia en la selva y traido luego de nuevo
a Piura, y Bonifacia, una nifia aguaruna educada por las monjitas de Santa Maria de Nieva [...].” VARGAS
LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 66-67.
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,,Vy jste mi bratii,* zasmal se Lituma.'®

Tito muzi nechovali k Zenam zadny respekt, pohrdali jimi a chdpali je jen jako sexualni

objekt.
,Z jedné je béhna, z druhé dojnd krava, usmal se Lituma.!™

Autor ve svych dilech casto pfipisoval machistické chovani pravé vojenskym slozkam, a tak
ani vojensky poddustojnik, serzant Lituma, neni vyjimkou. Ukdzkou muze byt jeho vztah
s Bonifacii, jez pfipomind spiSe vztah mezi nadfizenym a podfizenym nez vztah manzelsky.
Bonifacia je postavena do pozice podiizené zeny, jez je donucena poslusné poslouchat svého

manzela, jako by to byl jeji nadfizeny pan.

[...] fekni mi, hol¢icko, copak tys az do dneSka neméla muzského? Divka se
povytadhla na Spickach a pfitiskla rty k serzantovu uchu: neméla, pane muj, az do

dneska ne.'"!
Svou muZnost projevuje serzant Lituma 1 prostfednictvim fyzického nasili.

[...] Divoska stanula vedle nich; [...] Misto aby ji poslech, obréatil se Lituma k ni,

str¢il do ni, az upadla do pisku, a zacal ji kopat, ty kurvo, ¢ubko jedna utahana [...].!"

Jak autor vysvétluje, pomoci machismu, nasili a erotismu, zachycuje skuteCnou realitu
peruanské spole¢nosti.!”® Lituma ve skute¢nosti nepohrda jen Zenami, ale pralesem, nebot
odtud Bonifacia pochazi, tudiz kdyZ v Piufe pohrdda Bonifacii, pohrdd ve skutecnosti
pralesem. Jeho machisticky vztah k Zenam se ztotoziiuje se vztahem dominujici civilizované

spole¢nosti a podfadnym pralesem.

Zenské postavy

Zenské postavy jsou v dilech Vargase Llosy vzdy pfitomné, asto maji ale sekundarni
roli a do popiedi se stavi muzské postavy. Timto Vargas Llosa kritizuje podfadné postaveni
peruanskych zen, které se staly piedlohou pro jeho fiktivni postavy. Diskriminované Zenské

postavy se stavaji obétmi zesméSnovani, rasismu, nasili a machismu. A jak déle popisuje Amy

Katz Kaminsky, Zeny indidnského plivodu jsou ndsledné¢ donuceny k celkové zméné své

169 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 53.
170 Tamtéz, s. 120.

71 Tamtéz, s. 150.

172 Tamtéz, s. 162.

13 VARGAS LLOSA, Mario. La orgia perpetua: Flaubert y Madame Bovary. 1975, s. 11.
[http://www.filestube.com/f60026a940c85e6c03e9,g/Vargas-Llosa-Mario-Ensayo.html; 18- 2-2010].
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domorodé podstaty.!” Autor dokazal propojit viechny tyto aspekty a vytvofil tak v roméanu

skute¢ny obraz perudnskych zen 20.stoleti.

Machismus byl v peruanské spolecnosti béznou skutecnosti, a tak i v romanu Zeleny
dum je vsedni realitou. ,,Myslenka machismu spjatého s podfadnosti Zeny zplsobuje, jak
muzeme vidét v romanech Vargase Llosy, nasili vii¢i ni, nebot’ pokud neuposlechne svého
muZe, potresta ji.“!”> Pozorujeme, jak muzské postavy vyzaduji naprostou poslusnost Zen,
v opacném piipadé jim hrozi fyzickym trestem. Stile zdlraziiuji svou nadfazenost a
pfipominaji Zendm jejich podfadnou pozici. Timto nasilnym chovdnim paradoxné ukazuji i
lasku.

,o[...] bez facek to neni zadn4 laska, [...] ¢im vic je muz bije, tim je ma radgji.«!’

Prave svét vojakli a armady je prihodnym pro ukazku machismu. Vojaci se povazuji za
skutecné muze a davaji to najevo pomoci machismu. Veli Zenam stejné jako svym
podiizenym. Muz ,,povazuje svou Zenu za podiadnou bytost, neuvédomuje si, ze je to jeho
manzelka, ne jeden z jeho podiizenych vojakt.“!”’ V romanu vidime vztah mezi nadiazenym
a podfizenym napiiklad u serzanta Litumy a Bonifacie. KdyZz Lituma mluvi se svou Zenou
Bonifacii, mluvi s ni jako nadfizeny prostého vojina. Chovéa se jako by mél plné pravo
Bonifacii urazet. Zena mu pak jako spravny vojin nesmi v ni¢em odporovat a vzdy musi

uposlechnout rozkazu svého nadiizeného péna.

Machismus jde ruku v ruce s tématem sexualniho nasili. ,,V mnoha ptipadech se
muzské postavy snazi ukédzat svou muZnost sexem.“!’® Samotny sexudlni akt jim totiz
dovoluje projevit svou virilitu a nadfazenost. Sexudlni nésili a machismus jsou v dile
pritomné vsSude, nejen v Zeleném domé jakozto v nevéstinci, nybrz i v misii, ve meste,

v pralese a také ve vojenském prosttedi. MuZi se prostfednictvim nasili chtéji mstit, potrestat

174 KAMINSKY, Amy Katz. INHABITANTS, VISITORS, AND WASHERWOMEN: Prostitutes and Prostitution
in the Novels of Mario Vargas Llosa. INTI, Revista de literatura hispanica Providence, R.I: Roger B. Carmosino,
Providence College, 1978, 8(8), 45-56, s. 46.

175 El concepto machista sobre la inferioridad de la mujer causa, como se nota en las novela de Vargas Llosa,la
violencia contra ella, puesto que si no obedece al marido él la castiga.“ STEPANOVSKA, Tereza. La violencia
de género en la obra de Mario Vargas Llosa. Ostava, 2010. Diplomova prace. Ostravska univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace Mgr. Maksymilian Drozdowicz, Ph.D., s. 38.

176 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 283.

177" Considera a su esposa un ser inferior, no se da cuenta de que ella es su conyuge, no uno de sus soldados
subordinados.“ STEPANOVSKA, Tereza. La violencia de género en la obra de Mario Vargas Llosa. Ostava,
2010. Diplomovéa prace. Ostravska univerzita, Filozofickd fakulta. Vedouci prace Mgr. Maksymilian
Drozdowicz, Ph.D., s. 52.

178 En muchas situaciones los protagonistas masculinos intentan demostrar su virilidad mediante el sexo.“
Tamtéz, s. 44.
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Zeny, ukazat svou moc a nadfazenost [...].“!”° Tereza Stépanovska ve své diplomové praci La
violencia de género en la obra de Mario Vargas Llosa nasledné zduraznuje, ze v piipadé
vojakd se ale nejedna o pomstu, spise o samotnou touhu uspokojit muzskou potiebu,'*? kterou
v nich zeny vyvolavaji. VSechny se stdvaji obétmi sexualniho nésili a muzi se tak zmociuji

nejen jejich t€l, ale 1 jejich mysli.

Skutecnost, ze nachazime téma sexualniho nasili pfedevsim ve spojitosti s vojenskymi
autoritami prameni z Vargasovo mladi, kdyz byl posldn do vojenského gymndzia v Lim¢.
Odnesl si odtud vzpominku na vojenské prostiedi spojené s ur€itymi sméSnymi a grotesknimi
prvky a také s nejvétSimi perverznostmi. A proto se v romanu snazi propojit vojenské
prostiedi, vuci kterému citil velkou zast, stématem sexualnim. Amy Katz Kaminsky
vysvétluje, Ze spojenim dvou svétl, jednoho plného striktnich norem a druhého plného
perverznich hratek, se autorovi podafilo dokonale zesmé$nit vojenské autority, o coz se
Vargas Llosa snazil.!8! Tuto perverznost nevidime jen u vojenskych pfislusniki jako je
napiiklad serzant Lituma, ale i obecné u vSech muzskych postav romanu, snad kromé otce
Garcii. Ukazku perverzniho chovani miiZzeme vidét napiiklad v Anselmovych castych

popisech Zen.

Jediné, co Piufany na Anselmovi mrzelo, byla jeho neomalenost a drzé pohledy,
kterymi stihal kazdou zenu, kdyZz byl opily. Bosym sluzkam, které pies Erbovni
nameésti chodily na trzist€, prodavackam, které s hlinénymi dzbany nebo misami na
hlavach obchazely po mésté a nabizely stavu z lukumy a z manga i z Cerstvé syry
z hor, i damam v zavoji a v rukavickach, které se s rizencem ubiraly do kostela, v§em

bez rozdilu délal hlasité ndvrhy a na misté jim skladal lechtivé versiky.!®?

Autor se vromanu také Casto vénuje detailnim popisim pouhych scén plnych sexualniho
nasili a perverznosti. Naptiklad kdyZ Josefino vypravi o tom, jak by znasilnil Bonifacii za
Litumovymy zady. Nasledn¢ pak vidime i ukazku Zeny jako pouhého pfedmétu slouziciho k

uspokojeni né€kolika muZza.

179 En la mayoria de los casos los varones violan a mujeres conocidas, a sus esposas, novias, hijas o sirvientas.

Los hombres mediante el acto de la violacion quieren vengarse, castigar a las mujeres, demostrar su poder y
superioridad [...].“ STEPANOVSKA, Tereza. La violencia de género en la obra de Mario Vargas Llosa. Ostava,
2010. Diplomovéa prace. Ostravska univerzita, Filozofickda fakulta. Vedouci prace Mgr. Maksymilian
Drozdowicz, Ph.D., s. 49.

180 Tamtéz, s. 57.

131 KAMINSKY, Amy Katz. INHABITANTS, VISITORS, AND WASHERWOMEN: Prostitutes and Prostitution
in the Novels of Mario Vargas Llosa. INTI, Revista de literatura hispanica Providence, R.I: Roger B. Carmosino,
Providence College, 1978, 8(8), 45-56, s.47.

182 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 47.
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»Polozil jsem sto Zenskych, znam polovinu Peru, uzil jsem si jaksepatii. [...] V posteli
je jako boutka, chvilku ptitom klidn€ nepolezi. [...], chci védét, jestli je to opravdu
takovy zazrak.*“ ,,[...] Poprvé mi chtéla nafackovat, podruhé mi jen vynadala a potteti
se uz ani netvafila urazené, dokonce jsem si mohl i sahnout. Ta uz povoluje, ja vim

svoje.“ [...] ,.Jestli si da fict, pamatuj na nas,” fekl José. ,,Kudy prosel jeden fraja,

projdou i tfi, Josefino.*!%3

Miizeme bezpochyby fici, ze zenské postavy jsou v dile chapany pouze jako predmét slouzici
k uspokojeni muzi, jez mezi sebou sdileji, nebo jako majetek, ktery jim nalezi. ,,Rodice nebo

muZi ob&as obchoduji s Zenami, jako by byly jejich majetkem [...].«!%*

ZesméSnéni vojenskych autorit ale nebyl jediny divod, pro¢ Vargas Llosa vyobrazil
toto erotické téma, citil totiz, Ze vynikajici literatura by méla predstavit rliznoroda témata a
erotismus byl pravé jednim z nich. Jak sam vysvétluje ,,bez erotismu neni vynikajici
literatura.“!85 Nicméné také poukazal na to, Ze erotismus neni hlavni slozkou dila, nybrz

vyobrazeni n¢kolika prvkl najednou tvofi vyjimecnost literarniho dila.

Proto je nejlepsi erotismus takovy, ktery se objevuje v dilech, které nejsou vylucéné
erotickymi, v takovych, kde je erotismus jednou z pfisad rozmanitého a komplexniho
sveta. A tim se opét dostavame k vynikajici literatute. Da se tedy fici, Ze bez erotismu
je jen ziidka literatura vynikajici. A naopak, literatura, ktera je pouze eroticka, se sotva

kdy stane vynikajici.'®

A tak v romanu Zeleny diim propojil téma erotismu s mnoha jinymi. Téma se stalo jednou
z mnoha pfisad romanu. Stejné tak, jako citil, Ze je erotismus jednou z piisad peruanské
spolec¢nosti, musi byt také jednou z ingredienci jeho literdrnich d¢€l, aby docilil uceleného

odrazu této spolecnosti.

Erotické téma také vykreslil pomoci smyslnosti a pfitazlivosti zenskych postav. Ana

Godoy Cossio piSe, ze pro stvofeni téchto pfitazlivych Zen se Vargas Llosa nechal inspirovat

183 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. P¥elozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 215.

184 A veces los padres o los novios negocian con las mujeres como si fueran sus propiedades [...].*
STEPANOVSKA, Tereza. La violencia de género en la obra de Mario Vargas Llosa. Ostava, 2010. Diplomova
prace. Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Mgr. Maksymilian Drozdowicz, Ph.D., s. 37.

185 sin erotismo no hay gran literatura“. FLORES ARGUEDA, René. Vargas Llosa y el erotismo: medicina e
ideologia, In: Letria, 159 (2007), s. 2. [http://www.letralia.com/159/articulo01.htm; 2-3-2010].

136 Por eso el mejor erotismo es el que aparece en obras que no son solo erdticas, aquéllas en las que lo erético
es un ingrediente dentro de un mundo diverso y complejo. Y eso nos lleva, de nuevo, a la gran literatura. De ahi
que pueda decirse que sin erotismo raramente hay gran literatura. Y al revés, una literatura que es solo erdtica
dificilmente llega a ser grande". RODRIGUEZ MARCOS, Javier. Mario Vargas Llosa: “Sin erotismo no hay
gran literatura”, In: El Pais, 27/10/2016.
[https://elpais.com/cultura/2016/10/27/babelia/1477562715_786318.html#?prm=copy_link].
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francouzskymi autory 19.stoleti, ktefi se v romanech vénovali i erotice a milostnym vztahtim.
Stal se velkym obdivovatelem Gustava Flauberta, od n¢hoz ptevzal téma erotiky. Inspiroval
se predevsim postavou Lolity ruského autora Vladimira Nabokova, jez se stala prototypem
uréitych zen.'®” Na postavé Lolity vidime vyvoj mladé divky v dospélou Zenu, a pravé tento
proces piemény mél v muzich vyvolat touhu a chtic. Godoy Cossio vysvétluje, Zze zeny se
v tomto ptipadé méni stejné jako kvétiny v pribéhu jednotlivych rocnich obdobi. Popisuje
tedy tento vyvoj ,,jako riist kvétin v zavislosti na zméné ro¢nich obdobi.“!®¥ Aby Vargas Llosa

vzbudil v muzich touhu, vytvaii postavy, jejichz idedlem je prave pritazliva Lolita.

Godoy Cossio také zvazuje, ze mozna i sama Eva, prvni Zena a pramatka lidstva
mohla byt jednou z Vargasovych inspiraci pro stvoieni téchto pfitazlivych Zen.!®® Eva totiz
pfedstavovala vyvoj zmladé divky ve vyspélou piivabnou zenu stejné jako to vidime u
Bonifacie. Kdyz Eva s Adamem snédli ovoce ze stromu poznani dobra a zla, byli vyhosténi ze
zahrady Edenu a tim poznali zlo. Blih jim ale nadélil i dobro, dospéli a nyni jiz védéli, co je
spravné a co je Spatné, a tak nasledné dosahli vyspélosti a mohli zplodit déti. Dospéla Eva

predstavovala motiv pokuSeni a smyslnosti stejné, jako Bonifacia v romanu Zeleny dum.

V roménu se objevuje 1 téma prostituce. Nalezneme ho nejen v dile Zeleny diim, ale 1
v mnoha dalSich romanech Vargase Llosy, naptiklad Pantaledn y las visitadoras / Pantaleon a
jeho Zenska rota. José Miguel Oviedo vysvétluju, Ze autor stvofil postavy prostitutek proto,
aby vyobrazil skute¢nou perudnskou spole¢nost.'” S prostituci se totiz poji i téma degradace,
zneuzivani a odsuzovani Zen, a to vSe vidime uvnitf této zkazené spolecnosti. Nespravedlivé
zachazeni s domorodymi dévcaty, jejich Unos a nésledné civilizovani poukazuje na
,nespravedlivé ekonomické systémy nutici ostatni Zeny nabizet své t&la.“!*! Chapejme to tak,
ze Zeleny dum je jakymsi zrcadlem skute€ného zkorumpovaného politického svéta v Peru.
,»Vztah mezi prostitutkami a vlastnikem nevéstince je analogicky tomu mezi lidem a muzi u

moci «192

187 GODOY-COSSIO, Ana. El erotismo de la nifia-mujer en el jardin narrativo de Francisco Umbral y Mario

Vargas Llosa. La Colmena. 2020, (107), 55-64, s. 56.

188 [...] como el crecimiento de las flores al cambio de las estaciones.” Tamtéz, s. 58.

189 Tamtéz, s. 58.

190 MIGUEL OVIEDO, José. “Mario Vargas Llosa: La alternativa del humor,” Palabras del escandalo, Julio
Ortega, ed. (Barcelona: 1974), 315-335.

Y1 Unfair economic systems force other women to sell their bodies.“ KAMINSKY, Amy Katz.
INHABITANTS, VISITORS, AND WASHERWOMEN: Prostitutes and Prostitution in the Novels of Mario
Vargas Llosa. INTI, Revista de literatura hispanica Providence, R.I: Roger B. Carmosino, Providence College,
1978, 8(8), 45-56, s. 46.

192 [...] the relationship between prostitutes and brothel owners is analogous to the one between the people and
the men in power. “ Tamtéz, s. 46.
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Jak sam Vargas Llosa popisuje, vytvoiil tyto postavy také proto, Ze on sam byl
skuteénymi prostitutkami fascinovan.!*® Toto téma ho natolik zaujalo, Ze se zatadilo mezi jeho
oblibend. Autor dokazal pozorovat téma prostituce nejen jako néco, co je mravné nepiipustné,
tedy jako spoleCenské tabu, ale 1 znaprosto odlisSného hlediska, jako néco bézného a
kazdodenniho. V dile neni mimoto nikde popsano, jak ma podle autora vypadat zena dobrych
mravi a jak zena Spatnych mravi. Jako Ctenafi tedy nejsme schopni pochopit, jaky postoj k
prostituci zaujima Vargas Llosa ve skutecnosti. Podle Amy Katz Kaminsky autor ¢asto uziva
eufemismil, k vykresleni tohoto ambivalentniho chapéni prostituce.!** Napiiklad kdyZ mluvi o
Bonifacii, o jedné z Zen nevéstince, nemluvi o ni jako o prostitutce, nybrz pouziva jméno la
Selvatica / Divoska ke zlehceni skute¢né napln¢ postavy. Téma prostituce ho ptitahovalo, ale
zaroven i Sokovalo, oba tyto protichtidné pohledy na prostituci jsou jakousi zakladni stavebni
jednotkou autorova totdlnitho romanu, kde se snaZzil nastinit realitu z mnoha odliSnych

pohledi.

Dualitu jmen vidime nejen u Bonifacie / Divosky, ale objevuje se téméer u kazdé
z postav romanu. Jedna-li se o Zenské postavy, predev§im o prostitutky, druhé jméno ziskavaji
jako pfezdivku v nevéstinci. Jak popisuje Amy Katz Kaminsky, s novym jménem ziskava
postava i novou identitu.!”® Jako by autor pomoci nového jména chté&l poukézat na novy Zivot
postavy. Jména tak ptedstavuji dva odliSné Zivoty postav, minuly a budouci, barbarsky a
"civilizovany", mezi, kterymi se pohybuji a v nichZ se marné snazi najit svou pravou podstatu.
Je to jakasi ,spletitd cesta z minulosti do budoucnosti.“!?® Autor timto poukazuje na
rozpolcenou osobnost zen, jez se meéni v zavislosti na tom, kde se pravé nachazi. Zprvu
v pralese, nasledné pak uprostied civilizovaného prostiedi, v nevéstinci. Oba poly, barbarsky 1
civilizovany nachazime nejen u Zenskych postav, ale uvnitf vSech postav roméanu a kazdy

z téchto poll se projevuje v zavislosti na prostoru.

Nyni se vSak naskyta otazka, kdo je civilizovanym a kdo barbarem? Ackoliv muzi jsou
zakazniky Zeleného domu, to oni opakované navstévuji prostitutky, a to oni jsou témito
zenami zaroven znechuceni. Napftiklad kdyZ Josefino rozmysli o tom, pro¢ se mu Bonifacia /

Divoska tak libi.

19 VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971.

194 KAMINSKY, Amy Katz. INHABITANTS, VISITORS, AND WASHERWOMEN: Prostitutes and Prostitution
in the Novels of Mario Vargas Llosa. INTI, Revista de literatura hispanica Providence, R.I: Roger B. Carmosino,
Providence College, 1978, 8(8), 45-56, s. 53.

195 Tamtéz, s. 52.

19 1...] a labyrinthine road from the past to the future.“ HERCUT, Otilia-catilina. AGUARUNA.
PERSONAJUL INTRE CIVILIZATIE SI BARBARISM IN ROMANUL LUI MARIO VARGAS LLOSA,
CASA VERDE. Studii de stiintd si culturd. Vasile Goldis University Press, 2017, XIII(2), 59-64, s. 61.
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»Ja vlastné nevim, pro¢ na ni mam takovou chut, [...] opravdu na ni vibec nic

neni.“!%7

Muzské spolecnost zenami opovrhuje a stavi je do pozice nejnizsi spodiny, do pozice barbart.
Zde nachazime oblibené téma latinskoamerickych autorti, civilizace a barbarstvi. Jak
komentuje Watnicki Exeverria, zeny, jakozto prostitutky, které se narodily v pralese, jsou
ptivodci tohoto barbarstvi, protoZe to ony vzbuzuji v muzich chti¢.!”® A muzi, ktefi stoji v ¢ele
"civilizované" spole¢nosti, podléhajici témto barbarim, jsou vyobrazeni jako "obéti". Ve
skute¢nosti ma byt, ale odsouzena "civilizovana" spolecnost, to ona je barbarem, a naopak ti
pivodné necivilizovani nabiraji vysSich moralnich hodnot. Sexualni scény v nevéstinci v
Ctenafich vzbuzuji moralni odsouzeni, vtomto pfipadé se vSak nejednd o odsouzeni

prostitutek, nybrz navstévnikti nevéstince, jimiz jsou muzi.

Pojeti prostitutek se méni v dalSim autorové dile Pantaleon a jeho Zenska rota, které
vys$lo o sedm let pozdéji. Prostitutky zde nabiraji odliSny smér a jejich spolecenské postaveni
stoupa. Vargasovy zenské postavy se vyviji naptic jeho dily. Sara Castro-Klarén piSe, ze zprvu
vidime stereotypni Zenské postavy, jejichZz skromnym cilem bylo pouze najit milujiciho muze
a 7it klidny zivot.'”” Tyto postavy, jak dale popisuje Watnicki Exeverria, maji nasledné vétsi
upada.”® V Pantaleén a jeho Zenskd rota se jiz nejednd o primitivni a podiadné Zenské
postavy, jenZ vidime v romanu Zeleny diim, zde zaujimaji Zeny stejné dulezitou pozici, jako

muzi.

97 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 215.

19 WATNICKI EXEVERRIA, E. La significacién de la mujer en la narrativa de Mario Vargas Llosa, Madrid:
Universidad Complutense, 1993, s. 347. [http://eprints.ucm.es/tesis/19911 996/H/3/AH3017901.pdf; 20-3-2010].
19 CASTRO-KLAREN, S. Mario Vargas Llosa: Andlisis introductorio, Lima: Latinoamericana, 1988, s. 49.

200 WATNICKI EXEVERRIA, E. La significacion de la mujer en la narrativa de Mario Vargas Llosa, Madrid:
Universidad Complutense, 1993, s. 419. [http://eprints.ucm.es/tesis/19911 996/H/3/AH3017901.pdf; 20-3-2010].

50



Bonifacia

Zrod Bonifacie

Jak autor popisuje v Utajeném pribehu jednoho romanu, velkym piinosem pro zrod
této postavy mu byla expedice do pralesa spoleén¢ s mexickym antropologem Dr. Juanem
Comasem. Prozkoumadvali rozsédhlou oblast pralesa Santa Maria de Nieva obyvanou kmeny
Aguaruna a Huambisa.?’! Autor vypravi, ze diky této expedici objevil dal3i ¢ast své zemé, jez
znal jen z vypravéni. ,,Objevil jsem tvar zemé, o které jsem vibec neveédél; myslim, Ze
doposud byl prales svétem, ktery jsem znal jen prostfednictvim &etby Tarzana.“?°? Poznal
naprosto odlisny svét, ktery byl vzdalen modernimu Zivotu, jez zili Peruanci a ktery se jevil

jako utrpny boj o preziti v takto slozitych podminkach, jeZ prales nabizel. 2%}

Vargas Llosa si z expedice, pfivezl nepredstavitelné mnozstvi zazitki a vzpominek.
,Kdyz jsme se, mexicky antropolog a jeho spolecnici vratili do Limy, pfivezl jsem si s sebou
malou jeStérku nabalzamovanou od Shaprt, luk a Sipy od Shipibli a predev§im mnozstvi
vzpominek z cesty.“?** Prvni vzpominkou byla misie Santa Maria de Nieva zaloZena
Spanélskymi misionarkami, jejichz cilem bylo vzdélavat mladé Aguarunky a Huambisky. M¢l
moznost pozorovat slozity zivot Spanélskych tadovych sester, které se byly ochotny
pfizplsobit tvrdému Zivotu v pralese za ucelem evangelizace domorodych divek. Autor ale
zdiiraznuje, Ze navzdory snaze o evangelizaci docilily misionafky néc¢eho uplné jiného. ,,[...]
misto toho, aby dosahly vytouzeného cile, dosahly opaku.“?*> Popisuje, Ze z divek se sice
staly civilizované, ale ptiSly o svou vlastni podstatu a jejich osobnost se degradovala. Nenasly
pochopeni ani v civilizované spole¢nosti ani tam, odkud pivodné pfisly, v pralese. Z tohoto
diivodi domorodi rodice nechtéli, aby se jejich dcery staly civilizovanymi. Obévali se toho,

7e jakmile se stanou civilizovanymi, uz se nebudou chtit vratit zpét ke své vlastni roding %

Autor dale vysvétluje, ze rodina domorodych divek neméla na vybér, zda jejich dité

pujde do misie nebo ne.

201 VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 24-34.

202 Descubri un rostro de mi pais que desconocia por completo; creo que hasta entonces la selva era un mundo
que solo presentia a través de las lecturas de Tarzan [...]* Tamtéz, s. 25.

203 Tamtéz, s. 24-34

204" Cuando el antropdlogo mexicano y sus acompafiantes volvimos a Lima, yo traia conmigo un pequefio
lagarto embalsamado por los shapras, un arco y unas flechas shipibos, y, sobre todo una muchedumbre de
recuerdos del viaje.” Tamtéz, s. 26.

205 en lugar de alcanzar la meta que le inspiraba, consegiian lo contrario® Tamtéz, s. 27.

206 Tamtéz, s. 24-34.
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Misionarky chodily po vesnicich, vybiraly dévcata predsSkolniho véku, odvadély je do
misie Santa Maria de Nieva a straznici zde byli pfitomni pro potlaceni jakéhokoliv

odporu. Divky v misii ziistaly dva, tfi, ¢tyii roky a hned se staly civilizovanymi. 27

Nepochopeni a nepfijeti cizich neznamych kment vedlo k ptizplisobovani si téchto jedinct a
vnucovani evropskych idealti. Divky ,,se naucily jazyk civilizace, zvyky civilizace, Cist, psat,
Sit, vySivat a samoziejmé, "spravnou viru". Naucily se nosit obleceni, pouZzivat boty, stiihat si
vlasy, odmitat svou piivodni podstatu, stydét se za predchozi viru a zvyky.*?% Misie méla byt
tedy "spravnou cestou", jak ud¢€lat z primitivnich divek, ¢asto nazyvanych divokymi zviratky

nebo divosSkami, civilizovana.

»---] tady dospivaji rychleji nez jinde, v jedenacti letech jim uz nic nechybi.” [...]
»Bylo to pro jejich dobro, Prcku. V misii je nauci oblékat, ¢ist a mluvit Spanélsky.*
,Nebo bys radsi, aby cely zivot Zily potad jako divosky? zeptal se Cernous. ,Navic
dostanou najist, dostanou ockovani a spi v postelich, fekl Tloustik. ,,V Nieveé se maji

tak, jako se nikdy v zivoté nemé&ly.«?%

Vargas Llosa dale popisuje, Ze poté, co se staly dévcata civilizovanymi, objevil se
problém. Kam poslat tyto civilizované divky, aby se uvolnilo misto pro dal§i chovanky?
Otéazka pry byla: vratit je zpét do pralesa? Toto feSeni by vSak bylo kontraproduktivni. A
poslat divky pfimo do viru civilizované spolecnosti by bylo také slozité, ponévadZ misie se

nachazela daleko od civilizovaného svéta.?'?

»Matky vypoustély dévcata jako sluzebné nebo
pracovnice, se viemi moznymi doporu¢enimi.“*!! A tak byly divky posilany do rtiznych rodin
jako sluzebné. Takto se dostaly zpralesa do civilizovaného mésta, do Limy, kde naSly

uplatnéni ,jako kuchaiky nebo chiivy,**1?

ale také jako pracovnice v nevéstincich. Tudiz, jak
sam Vargas Llosa vysvétluje, matky pfedstavené, aniZ by samy chtély, staly se jakymisi
dodavatelkami prostitutek do nevéstinct.?!® Tento fakt ovlivnil autora natolik, Ze se téma

domorodych divek stalo naplni jednoho z jeho nejzndmé;jSich romani. Sestry chovankam tedy

207 | Las madres entraban a las aldeas, elegian a las nifias en edad escolar, las llevaban a la Mision de Santa Maria

de Nieva y los guardias estaban alli para neutralizar cualquier resistencia. En la Mision las nifias permanecian
dos, tres, cuatro afos, y, efectivamente, eran civilizadas. VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una
novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 28.

208 _Aprendian el lenguaje de la civilizacién, las costumbres civilizadas, leer, escribir, coser, bordar, y,
naturalmente, la verdadera religion. Aprendian a llevar ropas, a usar zapatos, a cortarse los cabellos, a odiar su
condicion anterior, a avergonzarse de sus antiguas creenciuas y costumbres.* Tamtéz, s. 28.

209 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 106-107.

210 VARGAS LLOSA, Mario. La Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets, 1971, s. 28-29.

211 Las Madres entregaban estas nifias como sirvientas o empleadas, con toda clase de recomendaciones.
Tamtéz, s. 29.

212 1...] como cocineras o nifieras* Tamtéz, s. 30.

213 Tamtéz, s. 24-34.

52



nezjednodusily zivot, jak si pivodné myslely, ale naopak jim ho ztizily a poslaly je na cestu

za nevyhnutelnym osudem, jednoduse feceno, ud¢€laly z nich prostitutky.

Autor vypravi, jak jednoho dne vstoupili do aguarunské vesnicky, kde se seznamili s

Esther Chuwik, jednou z divek, jez byla odvedena do misie.

Byla to deseti nebo dvanactileta divka, vysoka, vyzabla, s jasnyma ocima a jemnym
hlasem. Mluvila trochu $panélsky a mohli jsme si s ni popovidat béhem oslavy, kterou
usporadali Aguarunové na nasSi pocest. Stejn¢, jako ostatni divky z pralesa, byla
unesena pied nékolika lety. Jeji unosci ji nejprve odvedli do Chiclaya a nasledné do

Limy, kde jim délala sluzebnou.*'*

Tato skute¢na postava inspirovala Vargase Llosu natolik, Zze se stala vzorem pro fiktivni
Bonifacii, jenz ptredstavovala jednu z nejdualezitéjSich zenskych postav romanu. Autor pouzil
rysy skutecné postavy, obéti nejen omezovani svobody, ale zaroven i1 zneuzivani a machismu.

Timto zptisobem vytvoril Vargas Llosa vétSinu roméanovych postav.

Vyznam jména Bonifacia

Pokud bychom se zaméfily na samotny plvod jména, zjistime, Ze jméno Bonifacia
pochazi z latinské fraze ,homo boni fati tedy ,,Clovék dobrého osudu®, nebot’ pro slovo
,bonus* pouzivame pieklad ,,dobry* a ke slovu ,,fatum* ,,osud*. Také fraze ,,bonum facere*
napomaha lépe chapat vyznam jména. Prekladdme jako ,.konat dobro* tedy ,,Clov€k dobrych
mravli a milosrdnych skutki* nebo ,,Clovék dobrych ¢inti“. Otilia Catalina Hercut piSe, ze
jméno Bonifacia také predstavuje empatického ¢lovéka.?!> Je zjevné, Ze autor chtél timto

jménem vnést do postavy jakousi nevinnost, dobrocinnost a milosrdnost.

Vyznam Divosky

Ve chvili, kdy Bonifacia vstupuje do nevéstince, plného neSvart 1 jeji nova prezdivka
la Selvatica / Divoska vykazuje znamky jistého nebezpeCi. Spole¢nost zafala nazyvat
Bonifacii Divoskou, aby ji oznacila za ¢lovéka barbarského ptivodu pochazejiciho z pralesa.
Jména a jejich osobnost se tedy méni v zavislosti na tom, kde se nachdzi. Nejprve zndme

Bonifacii jako bezejmennou domorodou divku, poté jako jednu z chovanek v misii, nasledné

214 Era una nifia de unos diez o doce afios, alta, enclenque, de ojos claros y voz suave. Hablaba algo de espafiol

y pudimos charlar con ella, durante una fiesta que los aguarunas habian organizado en nuestro honor. Como otras
nifias de la selva, habia sido raptada unos afios atras. Sus raptores la llevaron primero a Chiclaya y luego a Lima,
donde la tenian de sirvienta.” VARGAS LLOSA, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets,
1971, s. 34.

215 HERCUT, Otilia-catilina. AGUARUNA. PERSONAJUL INTRE CIVILIZATIE SI BARBARISM IN
ROMANUL LUI MARIO VARGAS LLOSA, CASA VERDE. Studii de stiintd si culturd. Vasile Goldis
University Press, 2017, XIII(2), 59-64, s. 61.
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jako sluzku Lality, dale jako Litumovu nevéstu a v posledni fazi jako Divosku, prostitutku.
Jeji osud se se jménem Divosky oto¢i a najednou se jedna o zkuSenou prostitutku. Autor
vytvoftil skutecné mistrovské dilo, jelikoz ¢tenaf v pritbéhu dila pochybuje o tom, zda se jedna

o stejnou osobu, a tim dokazal Vargas Llosa navodit zahadnou atmosféru.

Dvojzna¢nost jmen

Bonifacia byla nalezena v pralese jako nevinna divka. KdyZz pak vstoupila do Zeleného
domu a stala se jednou z nékolika prostitutek, od dcery dona Anselma, zvané la Chunga /
TaSkarka, obdrZela jméno Divoska. Amy Katz Kaminsky zmifuje, Ze se nejednd pouze o
nahrazeni jména, ale nové jméno znamend i novou identitu. Ackoliv jedinec obdrzi nové
jméno a s nim i novou identitu, jedna se stale o stejnou postavu, Bonifacii.?!® Dvojznaénost
jmen zde poukazuje na dvoji charakter nejen Bonifacie, ale i ostatnich postav romanu, u
kterych se dualita jmen také vyskytuje. Autor chtél ukazat, ze uvnitf kazd¢ z postav je
pritomno dobro i zlo, jen kazda z téchto vlastnosti se projevuje na jiném misté. Jména postav
a jejich povaha se v dile stfidaji v zavislosti na tom, kde a kdy se zrovna nachazi. Jedna se o

jednu z technik fikéniho svéta Vargase Llosy: stfidani prostora a postav.

Ackoliv je transformace Bonifacie na Divosku, prostitutku, chdpana jako néco
moralné nepfijatelného, Divoska i1 presto plsobi kladn€ a jeji pozitivni stranka je stale
zdiiraznovana. Jednad se o stejné milou postavu, jakou byla Bonifacia na zac¢atku roménu.
,»vargas Losa nam ptedstavuje prostitutku, kterd i kdyZ neni zobrazena primarné jako obét’, je

stale sympatickou postavou‘?!’

jakou byla Bonifacia nez vstoupila do Zeleného domu. Autor
zde pomoci eufemismu zlehcuje skutecnost Divosky jakoZto prostitutky a vyzdvihuje jeji
pozitivni stranku. Nepifimo kritizuje spiSe klienty prostitutek neZ samotné prostitutky, mozna i
proto piisobi Divoska stale jako jiz zminovany ,,Clovék dobrych mravii“. Autor vyobrazil
kladny charakter postavy nejen skrze vnitini charakteristiku, nybrz i skrz fyzickou. Miizeme
si v§imnout, Ze rys, ktery propojuje Bonifacii s Divoskou a vytvaii tak nasledné jednotu

postavy, jsou zelené oci, protoze zelena barva poukazuje na ptivod postavy, prales.

Vzpomenime si také na to, Ze dichotomie postav je jednim z témat, jenz Vargas Llosa
pouzil i v romanu Pantaleon a jeho Zenska rota, kde nachézime prostitutku Brazilianku /

Olgu, jednu z hlavnich postav. Amy Katz Kaminsky piSe, Ze na rozdil od Bonifacie, jenz je

216 K AMINSKY, Amy Katz. INHABITANTS, VISITORS, AND WASHERWOMEN: Prostitutes and Prostitution
in the Novels of Mario Vargas Llosa. INTI, Revista de literatura hispanica Providence, R.I: Roger B. Carmosino,
Providence College, 1978, 8(8), 45-56, s. 47.

27 | Vargas Losa gives us a prostitute who, though not depicted primarily as a victim, is still a sympathetic
character.” Tamtéz, s. 49.
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postavou stvofenou jako dvé odlisné, které se nakonec shoduji, Brazilidnka a Olga jsou
popisovany jako jedna postava s rozpolcenou osobnosti. ,,Brazilidnka a Olga jsou rozpolcené.
Je zvlastni, ze zatimco musime vynalozit Usili, abychom ztotoznili Bonifacii s Divoskou,
nikdy neni pochyb o tom, Ze Brazilianka je ve skute¢nosti Olga.“*!® Postava Olgy tedy stfida
svou povahu, nikdy to neni tak, ze by v sobé méla rysy Brazilidnky a Olgy zaroven, na rozdil
od toho, u Divosky vidime, ze stale nese nékteré rysy Bonifacie, naptiklad to, ze je obéti a
nema svuj vlastni hlas. Aby Vargas Llosa poodhalil zdhadnou identitu téchto dvou postav,
Bonifacie a Divosky, jez jsou ve skutecnosti jednou postavou, mizeme si v§imnout popis,

které se v obou ptipadech shoduji.

»P0 celou dobu, urcité rysy oznacuji obé¢: jeji zelené oci, soucit, a sebepoznani.
Bonifacia je zpocatku neznamé bezejmenné dité a stava se Divoskou. Zmeéna je

krouziva, od ditéte pralesa k zen¢ pralesa, od zeleného domu v povodi Amazonky

k Zelenému domu v Piuie.“?"°

r__r

Bonifacia jako pfedmét a obét’ zneuZivani

Zajimavé také je, ze ackoliv Vargas Llosa psal své roméany plné detailnich popist, u
Bonifacie tomu tak neni. Ctendf si ji nedovede detailn& piedstavit, a tak se Bonifacia stava
skute¢nou hadankou. Ve chvili, kdy je nevinné¢ dévce donuceno vstoupit do nevéstince a
nabizet své télo, ¢tenat zacne chapat postavu jako obét’ sexualniho zneuzivani. Nicméné, jak
komentuje Watnicki Exeverria, v tomto pfipad¢ se Zena z pohledu ostatnich postav nestava
obéti, ale naopak ona je vinna z toho, Ze pokouSela muze, a to ho dohnalo k takovémuto
¢inu.?** Muzi v tomto piipadé neciti Zadnou vinu a berou nasili na Zenach jako b&Znou véc.
»[--.] znasiliuji je s absolutni lhostejnosti a bez jakéhokoliv pocitu viny. Chovaji se jako by,

«221

[...], m&li prdvo zneuZzivat Zeny. Watnicki Exeverria vysvétluje, Ze ackoliv c¢tenafr

pravdépodobné chape muze jako ty, co se chovaji nemravn€, nebot’ oni jsou navstévniky

218 I...] la Brasilefia and Olga are sundered. It is curious that while we must struggle to identify Binifacia with la

Selvatica, there is never any doubt that la Brasilena is really Olga.” KAMINSKY, Amy Katz. INHABITANTS,
VISITORS, AND WASHERWOMEN: Prostitutes and Prostitution in the Novels of Mario Vargas Llosa. INTI,
Revista de literatura hispanica Providence, R.I: Roger B. Carmosino, Providence College, 1978, 8(8), 45-56, s.
51-52.

219 Throughout, certain characteristics mark both: her green eyes, compassion, and self knowledge. Bonifacia
begins as a nameless child and becomes la Selvatica. The movement is circular, from jungle child to jungle
woman, from the green house of the Amazon Basin to the Green House of Piura.” Tamtéz, s. 52-53.

220 WATNICKI EXEVERRIA, E. La significacion de la mujer en la narrativa de Mario Vargas Llosa, Madrid:
Universidad Complutense, 1993, s. 323. [http://eprints.ucm.es/tesis/19911 996/H/3/AH3017901.pdf; 20-3-2010].
221 1...] Las violan con absoluta indiferencia y sin ningin sentimiento de culpa. Se comportan como si, [...],
tuvieran derecho de abusar de las mujeres.“ STEPANOVSKA, Tereza. La violencia de género en la obra de
Mario Vargas Llosa. Ostava, 2010. Diplomovéa prace. Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace
Mgr. Maksymilian Drozdowicz, Ph.D., s. 53.
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nevéstince, naopak zeny se v tomto piipadé stavaji viniky, ponévadz ony jsou témi, kdo

nabizeji sva t&la a vzbuzuji ve svych klientech chti¢.???

K Zenam bylo také piistupovano jako k pouhym predmétim. A tak se i Bonifacia stava
pfedmétem zneuzivani, at’ uz jako prostitutka, nebo jako Zena serzanta Litumy. Ve chvili, kdy
se serzant Lituma poprvé setkava s Bonifacii, Zena ho uchvati natolik, ze ji znasilni. Timto
dava muz najevo nadfazenost a Zena tak ztraci svou nezavislost. Bonifacia je také donucena
k naprosté posluSnosti a stava se tak nejen manzelkou serzanta Litumy, ale 1 jeho podfizenou.
»erzant Lituma se také doma chova jako vojak, dava rozkazy a pfipomind Bonifacii, kdo
v domég veli.“’* Jako by Vargas Llosa cht&l poukizat na nadiazenou funkci vojenského

serzanta a podfizenost vojakil, kdy na misté podiizeného vojéka ted’ stoji Bonifacia.

Nepochopeni indiani a jejich nestabilni misto ve spole¢nosti

V dile je pfitomné nejen utlacovani Zen obecné, ale predevsim utlacovani domorodych
zen. Jak popisuje Watnicki Exeverria, domoroda divka byla vytrZzena ze svého barbarského
prostfedi a donucena ke vzdé&lani, aby mohla byt nasledné piijata civilizaci.?>* Ale ve chvili,
kdy Bonifacia opousti misii a jiz neni primitivni osobou, nybrz "civilizovanou" a vzdélanou,
ani v tuto chvili nenachdzi pochopeni ve spole¢nosti a do domu Lality vstupuje pouze jako
sluzebna, nikoliv jako novy "civilizovany" €len spole€nosti. Poté, co byl serzant Lituma,
Bonifaciin manzel, uvéznén, zlistala sama v civilizované spolecnosti, kde musela stale celit
diskriminaci. Vychodiskem pro ni nebyl moZny ani néavrat zpét ke svym kofenim, tedy do
pralesa, jelikoZ v misii byla donucena pfijmout novy "civilizovany" Zivot a odmitnout ten
stary barbarsky, ktery Zila v pralese. Divky ,,se nemohly ani vratit do svych rodnych osad, to

proto, e se naucily odmitat sviij stary zplisob Zivota a viru [...].“*?

A tak Bonifacia nebyla pfijata spolecnosti tedy ani jako domorodé dévce, ani jako

"civilizované". Maria Guadalupe Fernandez Ariza piSe, Ze Bonifaciin problém nepfijeti ve

222 WATNICKI EXEVERRIA, E. La significacion de la mujer en la narrativa de Mario Vargas Llosa, Madrid:
Universidad Complutense, 1993, s. 347. [http://eprints.ucm.es/tesis/19911 996/H/3/AH3017901.pdf; 20-3-2010].
223 El Sargento Lituma también en su casa se porta como un soldado, da 6rdenes y recuerda a Bonifacia quién
manda en la casa.“ STEPANOVSKA, Tereza. La violencia de género en la obra de Mario Vargas Llosa. Ostava,
2010. Diplomovéa prace. Ostravska univerzita, Filozofickda fakulta. Vedouci prace Mgr. Maksymilian
Drozdowicz, Ph.D., s. 52.

224 WATNICKI EXEVERRIA, E. La significacion de la mujer en la narrativa de Mario Vargas Llosa, Madrid:
Universidad Complutense, 1993, s. 319. [http://eprints.ucm.es/tesis/19911 996/H/3/AH3017901.pdf; 20-3-2010].
225 Tampoco podian volver a sus poblados de origen ya que habian aprendido a odiar su antigua forma de vida y
creencias [...].“ ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia.
Anales de literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, s. 75.
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spolecnosti neni pouze problémem individualnim, nybrz kolektivnim.??® Domorodé Zeny
nepiijaté ani v jednom prostfedi se Casto stavaly jen sluzebnymi ¢i prostitutkami, protoze
jinde misto nenasly. A pravé nepiijeti Bonifacie ani v jednom z prostiedi, poukazuje na to, zZe
ani sama Bonifacia nevi kym je a pouze snazn¢ hledd svou vlastni podstatu. Spolecnosti je
zahnana do jakéhosi labyrintu, kde by vychodiskem mohlo byt nalezeni své vlastni podstaty,

toto vychodisko je vSak Bonifacii upteno.

Castym tématem hispanoamerickych romant byla problematika indiant.. Mezi kreoly
nenachazeli pochopeni a nedokézali se tak zaclenit do civilizované spolecnosti. Kdyz
Bonifacia nenajde misto v civilizované spoleCnosti, hledd utoCisté ve svych vlastnich
kotenech, v pralese. Vargas Llosa tedy neni vyjimkou a téma navratu vidime i v jeho dilech.
Jak popisuje Carlos Fuentes, hispanoamerické roméany se s nespokojenosti modernizované
Ameriky také vraci k pivodnim tématiim vychdazejicich z vlastni podstaty Latinské Ameriky,
k tematice indiant.??’ A tak Bonifaciin navrat do pralesa (ve fiktivnim své&t&) reprezentuje
navrat spisovatele k ptivodni problematice indiant (ve svété realném). Vidime, ze problém
Bonifacie je ve svété fiktivnim sice problémem jedince, ale ve skute¢nosti se tento problém
stavd kolektivnim. Autor se snazil zndzornit redlny svét vtom svém fiktivnim. Chtél
dosahnout toho, aby byly tyto dvé naprosto odlisné spole¢nosti spojeny v jednu harmonickou,

kde by kazdy naSel své misto a pochopeni.

Bonifacia civilizovana nebo barbarska?

V tomto dile se proménuje tradicni chapani civilizace jako néco dobrého a barbarstvi
jako protipdl civilizovaného svéta, jenz vidime naptiklad v dile Dona Barbara od Romula
Gallegose. Dochazi k vymeéné roli a tito barbafi, tedy ti, ktefi pochazeji z pralesa, jiz nadéle
nejsou barbary, naopak civilizace a mésto zde vzbuzuje barbarstvi. Zde jsou obyvatelé mésta,
tedy od pohledu civilizovani a kultivovani lid¢, primitivnimi barbary. Ackoliv se tedy muze
Bonifacie jevit jako primitivni a barbarska, je vlastné kultivovanéj$i nez civilizovana
spolecnost. ,,Zatimco Zena muze byt primitivni svym plvodem a vzhledem, je moralné
vyspélejsi nez bily muz, barbarsky a primitivni jedinec.“?*® A proto je proména Bonifacie

v "civilizované" dévce ve skutecnosti degradaci jeji prvotni podstaty.

226 ARIZA, Maria Guadalupe Fernindez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales de
literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, s. 75.

227 FUENTES, Carlos. El afan totalizante de Vargas Llosa. La nueva novela hispanoamericana, México, 1976, s.
45.
228 While the woman may be primitive in her origin and semblance she is morally superior to the white man, a

barbaric and primitive individual in his essence [...]“ HERCUT, Otilia-catalina. AGUARUNA. PERSONAJUL
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Bonifacia a jeji pritazlivost
Kdybychom méli popsat fyzicky vzhled Bonifacie, zjistime, ze ackoliv postava

ptitahuje tolik muzii, nevyzatuje néjakou mimotadnou krésu.
[...]Je hezka?“[...] ,,Nijak zvlast’ je dost pfi t&le?®

To hlavni, co muze pfitahuje na Bonifacii je jeji ochota a mirumilovnost, pfesné tak, jak to
vystihuje uz samotné jméno ,,.Boni facere®, ,,clovék dobrych ¢inti“. Pritazlivost se skryva také

v jejich velkych zelenych ocich.
Ale ma hezké o¢i, [...]. Zelené, veliké a zahadné®*°,

Zelené oci jako symbol pralesa a také jako symbol pohody a harmonie, jez v sob& postava

nese po celou dobu romanu.

Co pravdépodobné pritahuje muze na Bonifacii ale nejvice je fakt, Ze byla
vychovavéna v misii, kde se pouhé erotické ptedstavy stavaji hiichem. Postava v muzich

vzbuzovala hfiSnou touhu a stala se jakymsi symbolem zakazaného ovoce.

Svoboda a erotismus jsou v rozporu, z tohoto divodu se divky osmnactého stoleti

vvvvvv

a klastery svymi zakazy a posedlostmi vytvorily zvédavost a néktera tabu, ktera byla

katalyzatorem piedstavivosti.?!

Klaster, jakozto prosttedi nejvice vzdalené erotickému tématu, a v némz pomySleni na
spoleCenské tabu porusuje vSechny mravy, pfedstavuje omezeni svobody jedince, v tomto

piipad€ Bonifacie. Klaster je ale paradoxné 1 mistem, jeZ vytvaii toto tabu.

[...] represe a omezovani svobody vyvolava nejvétsi sklony k erotickému. [...] Bez
katolické cirkve by erotismus nebyl mozny. Na jedné stran¢ vytvofila zdkazy a na
druhé¢ stran€ vytvortila prostiedi, ritual, ktery nabidl erotismu stat se nejbohatSim a

nejnovéj$im prostiedkem.?*

INTRE CIVILIZATIE SI BARBARISM IN ROMANUL LUI MARIO VARGAS LLOSA, CASA
VERDE. Studii de stiintd si culturd. Vasile Goldis University Press, 2017, XIII(2), 59-64, s. 62.

229 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 212.

230 Tamtéz, s. 212.

B1 L a libertad y el erotismo estéan refiidos, por ello, las muchachas del siglo XVIII han pasado a la historia de la
civilizacion como las mas eroticas, porque estaban educadas en los conventos, y los conventos, a través de sus
prohibiciones y de sus obsesiones creaban una curiosidad y unos tabues que eran los mayores fermentos para la
imaginacion.”VARGAS LLOSA, Mario. Elogio de la lectura y de la ficcion. Discurso ante la Academia Sueca,
Estocolmo, Fundacion Nobel/Santillana, 2010.

232 »La represion y la falta de libertad genera mayores tendencias a lo erdtico” [...] ”sin la Iglesia catolica no
hubiera sido posible el erotismo. Por una parte, cre6 las prohibiciones y, por otra credé un entorno, un ceremonial

58



Skutec¢nost, ze byla Bonifacia vychovavana v misii, vyvolalo v muzich erotickou touhu,
kterou vyvolavaly divky i v 18.stoleti, jez byly vychovavany v klasterech. Bonifacia
pritahovala muze predev§im svou nevinnosti a neposkvrnénosti, coz byla jedna
zenou, jez svou nevinnosti a zaroven piitazlivosti predstavovala symbol zakazaného ovoce, po

kterém muzi tak prahli.

Bonifaciina nevinnost a osud nastinén pomoci symboli a barev

Ackoliv se Bonifaciin osud mize zdat od pocatku nejednoznacny, s podrobnou studii
postavy zjisStujeme, ze Vargas Llosa ho pomoci symbold nastinil jiz na nékolika prvnich
strankéch romdnu. U tak nevinné a neposkvrnéné postavy jako je zprvu Bonifacia nachazime
pomoci zelené barvy zablesky jeji budouci degradované podstaty, prostitutky, jenz se uchyli
k Zelenému domu.

Bonifacia zdvihla hlavu a pod houstinou vlasi na chvilku blyskly dva zelené

plaminky.?*?

,,Ale ma hezké o¢i.“ [...] ,,Zelené, veliké a zahadné.“>**

Jos¢ Luis Martin popisuje, ze zelend barva mé zde d’dbelskou konotaci. Prales pry ziskal
zelenou barvu diky zelenému plazovi, ktery ho otravil. Pfeménil ho znedotéeného a
nevinného pralesa na zeleny, tedy zkorumpovany. ,Je to zeleny plaz, kdo proménil prales
v zeleny. [...]. Zelené se v tomto romanu stava zkorumpovanym, d’abelskym, pekelnym. 3>
Muzeme tedy fici, Ze zelend barva v tomto kontextu neznazoriuje pfirodu a harmonii, nybrz

korupci a zkazenost. Prave prales, ktery byl zprvu tak ¢istym a nevinnym prostiedim se dostal

do spart zeleného plaza, jenz ho otravil, a tak ho pfemeénil ve zkorumpovany.

Podobny vyvoj vidime 1 u Bonifacie. Zprvu tak nevinna a ¢ista jako ptivodni prales a
nasledné zkazend a zkorumpovana jako budouci prales. Stejné tak, jak zeleny plaz pozird své
obéti, tak 1 faleSnd a zkorumpovana spolec¢nost pozira a degraduje své obéti, tedy Bonifacii.

»lento zprvu Cisty a nedotéeny prales —Bonifacia jako dévfe— se promeénil v prohnily a

que le ha suministrado al erotismo su instrumental mas rico y novedoso”. VARGAS LLOSA, Mario. “Sin
erotismo no hay gran literatura”. El Pais, Madrid, 4 agosto, 2001.

233 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 39.

234 Tamtéz, s. 212.

235 | Es el reptil verde quien ha hecho verde la selva. [...] .Lo verde viene viene a ser en esta novela lo corrupto,
lo diabélico, lo infernal.“ MARTIN, José Luis. La narrativa de Vargas Llosa: acercamiento estilistico. Madrid:
Gredos, 1979, s. 124-126.
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nasledné zkazeny prales: Divosku, 3

prostitutku, kterd se stdva obéti zkorumpované
spole¢nosti, tohoto zelené¢ho plaza, jenz natfel dim na zeleno, a tim se diim stal centrem

moralnich pfestupki.

José Martin Luis dale popisuje, ze symbol zeleného jedovatého plaza predstavujiciho
perudnskou, machistickou, "civilizovanou" a zkorumpovanou spolecnost, zplsobuje otravu
nejen Bonifacie, ale ve skute¢nosti i celé latinskoamerické spolecnosti.??’ Otravena a
zkorumpovana Divoska, tedy latinskoamerickd spole¢nost se v podstaté¢ stava samotnym
Zelenym domem. ,,[...] zeleny dim se stdva samotnou otrdvenou Bonifacii, otrdvenou
latinskoamerickou komunitou.*“?*® Martin Luis vysvétluje, Ze tento zeleny plaz byl vypustén
nejen do fiktivniho peruanského pralesa Vargase Llosy, ale zaroven i1 do realného

latinskoamerického prostedi.>*”

Autor timto vytvofil personifikaci Zeleného domu, kdyz pfirovnal stavbu domu k
vyvoji samotné Bonifacie. José Luis Martin rozd¢€lil tento vyvoj do tii etap. V prvni etapé
vidime Bonifacii jako nevinou divku, ,,Bonifacia. — diim pred natienim na zeleno.“**° V druhé
etap& se Bonifacia stdva Divoskou. ,,Divoska. —« zeleny »diim: zkazena nevinnost.“**! Tato
etapa reprezentuje jiz natfeny dim na zeleno. V posledni etapé Bonifaciina duse zanikd a
242
b

vznikd jakasi nova, ale neviditelnd postava. ,, « Zeleny »plaz. — neviditelna postava [...]

jehoz jed zptsobuje degradaci celé spolecnosti.

Zelena barva ma zde tedy negativni konotaci a symbolizuje degradaci postav. Objevuji
se ale 1 jiné barvy, a to pfedevsim ty, které zdiiraziiuji nevinnost postavy jesté pied tim, nez se

degradovala Bonifaciina osobnost.

Na sobé¢ méla modrou tuniku, jakési pouzdro, které ji zakryvalo od ramen az po

kotniky [...].2#

Vargas Llosa popisuje postavu i pomoci modré barvy, jenZ ma zndzorfiovat nevinnost a

nedotCenost. ,,[...] spisovatel, [...] dava ted’ Bonifaciinu nevinnost a Cistotu najevo, zpocatku,

236 Esa selva pura y virgen en un principio- Bonifacia de nifia-se ha transformado en selva putrefacta y destruida

luego: la Selvatica.“ MARTIN, José Luis. La narrativa de Vargas Llosa: acercamiento estilistico. Madrid:
Gredos, 1979, s. 125.

237 Tamtéz, s. 124-126.

238 La casa verde viene a ser Bonifacia misma envenedada, la colectividad latinoamericana emponzonada.*
Tamtéz, s. 126.

239 Tamtéz, s. 124-126.

240 Bonifacia. — la casa antes de ser pintada de verde.* Tamtéz, s. 126.

241 Selvdtica. — La casa «verdey: la inocencia corrompida® Tamtéz, s. 126.

242 Tamtéz, s.126.

283 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 21.
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ne pomoci zelené, s niz bude postupné popisovana po kontaktu se spolecnosti, ale pomoci
klasickych odstinti nevinnosti,**** tedy pomoci modré barvy. Ve chvili, kdy se jiz zminény
zeleny jedovaty plaz zmocnuje Bonifaciina téla, autor zaéne popisovat postavu pomoci zelené

barvy jakozto oznaceni degradace postavy, a tak se z Bonifacie stava Divoska.
Symbol plaza vidime i ve spojeni s bilou barvou.

[...] sestra Angélica pfechazela po spizirn€ a hrozila Bonifacii pésti; obcas si vyhrnula

rukdv habitu a objevila se jeji paze, podobna tenkému bilému hadku.?*

I zde se jedna o nastinéni Bonifaciina nevyhnutelného osudu. ,,Objevuji se [...] prvky, které
piedpovidaji Bonifaciinu nes§tastnou budoucnost: [...] vyobrazeni paze jeptisky.“**® Jak jiz
bylo dfive zminéno, symbol plaza ma negativni konotaci. Ve Spanélském originale ,,viborilla®,
také bychom mohly pielozit jako ,,mald zmije“, jez predstavuje nebezpecného plaza,
poukazuje na Bonifaciin nevyhnutelny osud, nevéstinec. A tak matka Angélica, at’ uz

nevédomky nebo imysIné, predpovédéla budoucnost této postavy jiz na zacatku dila.

[...] Jeste jsi byla takovahle, a uz se dalo uhadnout, co z tebe bude, a predstavena

ukazala na ptl metru od zemé.**’

Zaroven vSak bild barva odkazuje na nevinnost. Maria Gaudalupe popisuje, Ze spojenim
téchto symbolll, bilé barvy a plaza, v sobé¢ Bonifacia nese nevinnost, ale zaroven 1 urcité

nebezpedi, a tak ji vidi i fadové sestry,?*® jako vtéleného d’abla.

,Jsi vtélena d’ablice,” fekla sestra Angélica a sehnula se k Bonifacii, ktera lezela na

podlaze jako skréené tmavé zviratko. ,,Jsi zla a nevdécna.” ,,Nevdék je to nejhorsi na

svété, Bonifacie, [...].“**

Dalsi ndpovédou poodhalujici osud této postavy je temnota a Sero mistnosti, kde jsou
dévCata vychovavany. Temnota mistnosti vzbuzuje pocit smutku a tim tak reprezentuje
bolestny a nevyhnutelny osud postavy. Napfiklad scéna, kdy se matka predstavend pta

Bonifacie, pro¢ nechala utéct dvé mladé chovanky z misie.

244 [...] el novelista, [...], hace aparecer la inocencia y pureza de Bonifacia ahora, al principio, no con el verde

que luego poco a poco, al contacto con la sociedad tendré, sino con los tintes clasicos del candor.“ MARTIN,
José Luis. La narrativa de Vargas Llosa: acercamiento estilistico. Madrid: Gredos, 1979, s.133.

245 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 37.

246 Aparecen [...] elementos que predicen el triste futuro de Bonifacia: [...] la imagen que describe el brazo de
la religiosa.” ARIZA, Maria Guadalupe Fernandez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales
de literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, s. 77.

247 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 36.

248 ARIZA, Maria Guadalupe Ferndndez. “La Casa Verde": De la estructura mitica a la utopia. Anales de
literatura hispanoamericana (8), Universidad de Malaga, 1979. 73- 92, s. 77.

2499 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 36.
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[...],Tys neslysela? fekla sestra Angélica. ,,Okamzit¢ mluv. Tmava rouska, ktera ji
vroubila tvar, a Sero v pracovné jen zdiraziiovaly dvojaky vyraz v jejim obliceji

[...].25

Témito symbolickymi popisy, jeZ v sobé nesou skryty vyznam, chtél Vargas Llosa
poukazat na Bonifaciin osud zacinajici v pralese a koncici v nevéstinci. Jako by se postava

pohybovala v zacarovaném kruhu, z n¢hoZz neni cesty ven.

Zivoty téchto postav se pohybuji v kruzich. A struktury téchto dél pfipominaji

kontinuitu kruhu, kde jsou zacatek a konec vzdy spojeny a ptitomny, kde minulost a

budoucnost byly zruseny, aby se staly trvalou opakujici se pritomnosti.*>!

Lalita
Predloha Lality

Je pravdépodobné, ze autor se pro postavu Lality nechal inspirovat Lolitou Vladimira
Nabokova, nebot’ u Lality vidime stejny vyvoj z mladé divky v dospélou pfitazlivou Zenu.
,Lolita je eroticko-pfitazlivym zarodkem postav, jejichz vék se pohybuje v rozhrani puberty —
dospivani.“>>?> A tak se koncept Lolity, vyvoj divky v dospélou pfitazlivou Zenu, stal
ptedlohou pro postavu Lality, jeZ se také stala pfitazlivym idedlem vzbuzujici sexuélni touhu.
Vargas Llosa ale podle konceptu Lolity nestvofil jen Lalitu, nybrz i ostatni Zenské postavy, u
nichZ vidime tento vyvoj v dospélou Zenu, jako tomu bylo 1 u Bonifacie. U Lality pak jesté

pomoci samotného jména vice neznacil ptimou spojitost s pivodni Lolitou.

Lalita jako symbol pritaZlivosti a nasledna ztrata pritazlivosti

vvvvvv

v muzich sexudlni touhu a pfitazlivost.
,,Copak jsem ti nefikal, ze byla opravdu hezka? Kdo ji uvidél, ten na ni mé&l zalusk.“*>

Svou krasou vyvolala z4jem hned v nékolika muzich. Nejprve se objevuje Lalita po boku
Julia Redteguiho, néasledné Zila s Fushiou, jez se do ni zamiloval a vzali se. Lalita pak

ot¢hotnéla, ale Fushiovo bezcitné zachazeni v ni vyvolalo zast, a tak utekla s Adridnem

20 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 21.

231 Las vidas de esos personajes se mueven en circulos. Las estructuras de esas obras sugieren el continuum del
circulo, en donde el principio y el fin siempre estan unidos y presentes, en donde se han abolido lo pasado y lo
futuro, para hacerlos un permanente hoy girando.“ MARTIN, José Luis. La narrativa de Vargas Llosa:
acercamiento estilistico. Madrid: Gredos, 1979, s.136.

232 Lolita es el germen erdtico-sensual de sus protagonistas, cuyas edades fluctdan en el margen de la pubertad-
adolescencia.“ GODOY-COSSIO, Ana. El erotismo de la nifia-mujer en el jardin narrativo de Francisco Umbral
y Mario Vargas Llosa. La Colmena. 2020, (107), 55-64, s. 56.

23 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Ptelozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 62.

62



Nievesem. Z vypraveéni zesnulého Aquilina, nejlepsiho pfitele Fushii, se pak dozvidame, ze
ani s Nievesem nevydrzela Lalita dlouho a vdala se za straznika el Pesadora, s nimz méla
mnoho déti. Luna Escudero-Alie pfirovnala postavu Lality k postavé Terezy z prvniho
romanu Vargase Llosy Mésto a psi.>>* Do Terezy se totiz zamilovalo vice muzi stejné jako do
Lality. A tak se Lalita stala jakymsi symbolem krasy a stiedem pozornosti vSech muzskych

postav.

Je ale tfeba zminit, ze ackoliv se Lalita stala symbolem krasy a pfitazlivosti, jeji
vzhled se zménil ve chvili, kdy s Fushiou pfekrocili hranice ostrova v fece Santiago a
pokracovali zde stejné jako v Iquitosu s nelegalnim obchodovéanim. Pfiroda se jim za jejich
nespravné zachéazeni s pralesem zacala mstit. Fushia onemocnél a Lalita pfisla o svou krasu a
ptitazlivost. Nadale byla popisovana jen jako stard Zena, jez ztratila svou atraktivnost a
energii. Uz ani pro Fushiu nebyla tak pfitazlivou jako v Iquitosu.

,»PotiZ je v tom, ze se mi hnusi ty tvoje uhry,” rozktikl se Fushia, ,,a taky Ze uz jsi

stara.“?>>

,,.Lalita ohromné ztloustla, nejdiiv jsme jeden druhého ani nemohli poznat.**3

Fushia pak nésledn€ vyhleddval sexualni potéSeni u prostitutek nebo u domorodych Zen, které
nutil k sexu pfed Lalitinyma o¢ima a Lalita, jako poslu$na Zena musela respektovat Fushiovu

nevéru a byt mu oddana jako na zacatku.

Podrizenost; Lalita jako predmét

Sara Castro-Klarén rozd€luje Zenské postavy z romant Vargase Llosy do dvou skupin.
Do jedné skupiny fadi Zenské postavy z autorovych pozdéjSich romant, naptiklad postavu
Lily z romanu Travesuras de la nifia mala / Zlobivéa holka z roku 2006.%7 Lily ,,pfedstavuje
krasnou zenu, svudnou, koketujici, zdhadnou, nezdvislou, co nechce plnit rozkazy ani se
nikomu podfizovat, je to opravdova femme fatale [...]***%. Do této skupiny tedy fadi autorka

nezavislé Zenské postavy, jeZ se nesnazi podiidit se muzim.

23 ESCUDERO-ALIE, Maria Elvira Luna. Un comentario sobre el amor de Jurema y el periodista miope. In:
Espéculo. Revista de estudios literarios, 16 (2001), s. 3 . [http://www.ucm.es/info/especulo/numerol16/lit p
oli.html; 5-3-2010].

255 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 273.

256 Tamtéz, s. 338.

257 CASTRO-KLAREN, Sara. Mario Vargas Llosa: Andlisis introductorio, Lima: Latinoamericana, 1988, s. 49.
238 Representa a una mujer guapa, seductora, coqueta, misteriosa, independiente que no quiere obedecer ni
someterse a nadie, es la verdadera femme fatale [...]“ STEPANOVSKA, Tereza. La violencia de género en la
obra de Mario Vargas Llosa. Ostava, 2010. Diplomova prace. Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci
prace Mgr. Maksymilian Drozdowicz, Ph.D. s. 30.
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Druhou skupinu tvoii podle Castro-Klarén Zenské postavy z prvnich romani, které
nesou charakteristiku nevinnych a poslusnych zen. Lalitu bychom podle tohoto rozdéleni
mohli zafadit pravé do této skupiny zen, jez byly stvoiené tak, aby vyli€ily skute¢nou realitu
peruanskych Zen. Zeny z druhé skupiny popisuje autorka jako stereotypni postavy.”>® Jsou
casto nenapadné, jejich jediny tkol je podiidit se muzi a poslusné¢ ho poslouchat. Plsobi

monoténng, obCas az nudné a v pritomnosti muzil ptijimaji funkci otrokyné nebo sluzebné.

Lalitinu podfizenost vidime naptiklad ve spojeni s Fushiou. Muz po Zené vyzaduje
poslusnost a oddanost, stejné¢ jako serzant Lituma od Bonifacie. Proto bychom vztah mezi
Fushiou a Lalitou mohli popsat spi§ jako vztah nadfizené¢ho a podfizeného nez jako vztah
manzelsky. Jelikoz Vargas Llosa ¢asto ve svych dilech zobrazoval prostfedi z mladi, které
prozil ve vojenském gymndziu Leoncia Prada, mizeme chapat vztah Fushii a Lality 1 jako
vztah mezi generdlem a vojinem, kdy je vojin donucen plnit rozkazy svého nadfizeného.

Lalita se tak dostava do pozice podiizené, jenz je oddana svému panovi.
[...] tak poslys, kdo tady porouci?, od které doby si dovoluje§ odmlouvat?>%

S vojenskym prostfedim se poji 1 nésili, a to ve vSech riiznych podobach. Objevuje se
nasili fyzické, jez mizeme vidét v nésledujici ukazce.
»---] vééné mivala na krajicku, a kdyZ jsem mél Spatnou naladu, stfihnul jsem ji par
facek [...].«?¢!

[...] ,,Zbil jsi do krve, az do bezvédomi,” fekl Aquilino. ,,Mésic nato jsem piijel a

Lalita jesté byla sama modiina.**%

Dale se objevuje i sexudlni nésili, jehoz byl Vargas Llosa svédkem také ve vojenském
gymnaziu Leoncia Prada. Fushia nejen, Ze vici Lalité zaujimal machisticky postoj, ale
dokonce ji 1 sexualné zneuzival, a co vic, pied jejima ofima zneuzival 1 jiné Zeny.

,Rekni sam, ktera by si néco takového dala 1ibit? Z kazdé cesty sis piivezl zenskou a

spal jsi s nimi Lalité pfed nosem.*?63

A jako posledni se objevuje nasili v podobé¢ slovnich vulgarisma.

,,t0 nema s moskyty co délat, ty ¢ubko.**%4

259 CASTRO-KLAREN, Sara. Mario Vargas Llosa: Andlisis introductorio, Lima: Latinoamericana, 1988, s. 49.
260 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 155.

261 Tamtéz, s. 61.

262 Tamtéz, s. 155.

263 Tamtéz, s. 131.
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Cilem autora bylo vykreslit pomoci Lality opravdové postaveni peruanskych Zzen,
které se Casto stavaly podiadnymi a ve spolec¢nosti nemély zadny hlas. Lalita tedy odrazela
skutecné postaveni Zen v peruanském prostiedi, jez zazivaly vSechny zminéné typy nasili a
jejichz jedinym ukolem bylo starat se o rodinu. Aranzazu Roldan Martinez pise, ze hlavni
naplni Zen bylo starat se predeviim o domacnost a rodinu. Zeny byly naprosto vylou¢eny

z politického a ekonomického Zivota, v némz figurovali pfedev§im nadfazeni muzi.?®®

Lalitinu podfizenost (a zaroven podfizenost peruanskych Zen obecné) bychom také
mohli propojit s podiizenosti pralesa v civilizovaném svété. Pozice Zen se v tomto piipadé
jevi stejné podiadné jako pozice pralesa a indidnd, ktefi v ném Zziji. Autor se snazil predstavit
skutecnou ,,[...] spolecenskou realitu civilizovanych muzi kapitalistickych nazord na

domorodé obyvatelstvo a piirodni zdroje pralesa [...].**6

Chtél znazornit pomoci
podiizenych Zen i podfizenost pralesa, jenz si civilizovand spole¢nost snazila ptizptsobit. Tak
to tvrdi i Mark Irvine, kdyz piSe, ze ,,ob¢, Lalita i Bonifacia projevuji pozoruhodnou vuli
prezit, navzdory nepopiratelnému zneuzivani muzi, mozna proto, aby vyobrazily opravdovou
pozici pralesa samotného.“?*” Vztah Lality a machistického Fushii bychom tedy mohli vnimat

podobné jako vztah mezi nadfazenou civilizovanou spole¢nosti a podiizenym pralesem.

Lalita se ale nestala jen podfizenou Zenou, stala se i pouhym predmétem ¢i majetkem

muzu. Vidime to naptiklad v ukazce, kde Fushia vypravi, jak odkoupil Lalitu od jeji matky.

,,Dostal jsem ji jako pannu,* fekl Fushia, ,.kdyZ jest€ o Zivoté nevédéla viibec nic.**%

A tak se Lalita stdva pfedmétem ¢i majetkem stejné jako diive popsana Bonifacia. ,,Rodice
nebo muzi ob&as obchoduji s Zenami jako s majetkem, jako v ptipadé Lality.*?® Kdyz Fushia
pracoval v Iquitosu, spatfil mladou Lalitu, jenz zila s matkou v nouzi a bid€. Objevil se
Japonec Fushia, ktery se zacal zajimat o Lalitu a naskytla se moznost, jak rodinu zachrénit

z této bidy. Fushia odkoupil Lalitu od jeji matky za Gi€elem pracovni sily, a tak mu Lalita

264 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 275.

265 MARTINEZ, Ardnzazu Roldan. “Regreso al futuro: el papel de la mujer en el mundo contemporéneo”, In:
Arbil, n° 86, Zaragoza, s. 7. [http://www.arbil.org/%2886%29aran.htm; 15-4-2010].

266_[...] the social reality of civilised man’s capitalistic views towards the indigenous people and the natural
resource of the jungle, [...].“ IRVINE, Mark. The Maternalisation of the “Jungle” in Mario Vargas Llosa’s La
casa verde. Journal of Iberian and Latin American Studies, Vol. 7, No. 1, 2001, 43-54, s. 47.

267 Lalita and Bonifacia both display a remarkable will to survive, despite their blatant exploitation by men, to
echo perhaps the very position of the jungle itself.” Tamtéz, s. 47.

268 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 61.

269 A veces los padres o los novios negocian con las mujeres como si fueran sus propiedades, como, por
ejemplo, en el caso de Lalita.“ STEPANOVSKA, Tereza. La violencia de género en la obra de Mario Vargas
Llosa. Ostava, 2010. Diplomova prace. Ostravska univerzita, Filozofické fakulta. Vedouci prace Mgr.
Maksymilian Drozdowicz, Ph.D., s. 37.
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zacala slouzit jako pomocnice s nelegalnim obchodem. Piejimala kaucuk a nasledné ho balila

jako tabak a posilala dal.

[...] da ji misto ve své kancelafi a jeji plat bude znamenat skuteCnou pomoc pro vas
ob¢, jak by se vam to zamlouvalo, Lalito? Pomyslela na dcefinu budoucnost, na

vsecko, co potiebovaly, [...], na nouzi, v které zily: nakonec dovolila, aby Lalita to

misto u Japonce piijala.?”

Lalita byla pro Fushiu jen pomocnou rukou ¢i sluzebnou. Ani ve chvili, kdy se Lalita svijela
bolestmi pii porodu Fushiova syna, se nesmiloval a Lalita pro néj byla stale pouhym
pfedmétem, nikoliv zivou bytosti, jez disponuje jak city, tak bolesti.

[...] a Lalita se svijela bolesti, [...] Fushio, pomahej mi trochu, jeden by ani netekl, ze

je to tvoje dit&.>"!

[...] a Fushia, tady mas vodu a nekii¢ tolik*”

A v neposledni fadé bychom mohli konstatovat skutecnost, ze se sice stala predmétem, ale
stala se predevSim sexualnim predmétem, jez mél slouzit k sexudlnimu uspokojeni nékolika
muzu. To je patrné nejvice ve spojeni s Fushiou a nasledné s poslednim Lalitinym manZelem,

cetnikem el Pesadorem, jenZ byl posedly sexem.

Taskarka

TaSkarka se od vétSiny ostatnich Zenskych postav romanu vyrazné odliSuje. Vnimame
ji jako samotafskou postavu, jez nevyhledava lasku muzd, ani zazemi, které by ji mohl muz
ve spolecnosti poskytnout. Citi se byt nezavislou zenou s nezkrotnou povahou, a proto ji muzi
Casto povazuji za zvlastni, nebot’ je jind. Jeji vzhled pfipomind spi§ muZe nez Zenu. Nenosila
podpatky, nemalovala se a rozhodné v muzich nevzbuzovala sexudlni touhu.

Nosila boty bez podpatkli, podkolenky a blizu, ktera také vypadala jako muzska,

nikdy si nemalovala rty a nehty a nenatirala si tvafe li¢idlem [...].273

Taskaika se na rozdil od Bonifacie a Lality nestala symbolem pfitazlivosti.

Postavu Taskarky zndme jako dvé odlisné osoby, pticemz ke konci roménu zjistujeme,
ze se jednd o postavu jedinou. Nejprve ji vidime v mytické linii romanu jako Cerstvé

narozenou dceru dona Anselma a Antonie. Do této ¢asti romanu patii 1 prvni stavba Zeleného

270 VARGAS LLOSA, Mario.Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 60.
271 Tamtéz, s. 227.
272 Tamtéz, s. 229.
273 Tamtéz, s. 248.
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domu, jehoz majitelem je stale don Anselmo. Poté, co zemiela Antonia a Piufané vypalili
Anselmiv dim, don Anselmo zestarl a nemél jiz potiebnou energii k vychové mladé

Taskarky, jiz se nakonec ujala Juana Baurova.

V druh¢ linii roménu, v ¢asti, kde se piibéh zda Ctenafi redlngjsi a uvetitelnéjsi nez
v prvni mytické linii, se objevuje Taskarka jiz jako dospé€la Zena, kterd nechava znovu vystavit

Zeleny diim a chce pokracovat v tom, co jeji otec zacal.

Taskarka, [...], travila celé dny na stavbé a pomahala délnikiim, a stafici si

vymeénovali vymluvné pohledy a vzpominali vzrusené na zaslé Casy, ,,ona ho stavi

znovu, Clovéce, ,,jablko nepada daleko od stromu®, ,.jaky otec, takova dcera“.?’*

Novy dim, jehoz majitelkou byla Taskatrka a kde se don Anselmo objevuje jiz jako stary
harfenik, mél byt tedy novym nevéstincem a hospodou, kde se uzaviraly sazky. V této Casti
romanu je ziejmé, ze piitomnost Zeleného domu degradovala TaSkaif¢inu osobnost. Z
nevinného dévcatka, které jsme vidéli v prvnim mytickém vypravéni, se stala Zena, kterd

prahla jen po penézich. Jediné, co ji totiZ zajimalo bylo, jak zédkaznici zaplati.

Mluvime-li o jeji touze po penézich, mohli bychom zminit 1 Ze samotné¢ jméno
Taskaska je svym zpisobem odkazem k penézim. "Taskai", tedy jako ten, co vybira kapsy
ostatnim a prahne po jejich penézich stejné jako to délala TaSkarka. Nebo bychom jeji jméno
meéli chapat spi§ jako pojem "taSkafina" ¢i "taskarice", tedy jako Zert ¢i legrace? Zaméiime-li
se na Spanélsky origindl jména — ,,La Chunga®, ktery miizeme ptelozit praveé jako legraci nebo
zert a analyzujeme-li 1 muzsky rod ,chungo®, v ptekladu Spatny, oSklivy ¢i Skaredy,
zjiStujeme, Ze vSechny tyto charakteristiky v sob&é TaSkarka ukryva. Prahne po penézich, je
oskliva a zaroven i k smichu, nebot’, je dcerou muze, ktery pochazel z pralesa, jez byl v o¢ich
nadfazené civilizované spolecnosti vzdy k smichu. Tento odkaz k pralesu mizeme vidét 1 v
nasledujici ukazce.

Taskarka ted’ uz pila taky. Svyma chmurnyma a lhostejnyma, polomrtvyma o¢ima

sledovala vSechny kolem, fraji i Divosku.?”

Taskaiciny oci jsou zde popsany pomoci piidavnych jmen, jez bychom ¢ekali spis§ u obyvatel
pralesa. Pravé ty popisoval Vargas Llosa jako mrzuté a pochmurné osoby, nebot’ pochopili, ze

v souboji s civilizaci nemaji Zadnou Sanci a vzdy budou stit na strané¢ poraZenych.

274 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. Pfelozil Vladimir Medek. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 249-250.
275 Tamtéz, s. 145.
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V nasledujici ukédzce si navic mtizeme vSimnout, Ze TaSkarka pozoruje navstévniky svého

podniku s nechuti a odmitavosti.
Taskatka si ho prohliZela chladnyma o¢ima jako n&jaky odporny hmyz.2’

Vtomto smyslu bychom nejspi§ odpornym hmyzem mohli chépat civilizovanou a
machistickou spolecnost, jez navstévuje Taskarcin Zeleny diim. Jeji pohled na tuto spolecnost
jako by pfipominal pohled samotného Vargase Llosy. Autor vidi totiz skute¢nou peruanskou
spolecnost také jako odporny hmyz, jenz se vyznacuje mimo jiné i machismem, raznymi
perverznostmi a korupci. Z tohoto tisudku bychom mohli fici, ze postava Taskarky miize byt i

autorovym alter egem, nebot’ jeji pocity ztélesnuji pocity samotného autora.

276 VARGAS LLOSA, Mario. Zeleny diim. Pielozil Vladimir Medek. Praha: Mlad4 fronta, 2005, s. 161.
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Zavér

Mario Vargas Llosa se ve svych romanech cCasto nechéaval inspirovat osobnimi
zkuSenostmi ¢i vzpominkami (at’ uz byly pozitivni ¢i naopak), tedy vlastnim Zivotem. Tyto
zivotni vzpominky zacal nazyvat ,,démony*, které pak v romanu smichal s prvky fiktivnimi.
Vzpominky ¢i osobni zkuSenosti, které¢ byly inspiraci ptimo pro roman Zeleny ditm, popsal
v informativnim dile Utajeny pribéh jednoho romanu. Je tedy ziejmé, ze klicové momenty

autorova zivota se stavaji jakymsi zédkladnim stavebnim kamenem tohoto romanu.

Jednim z téchto ,,démoni* byla naptiklad expedice do amazonského pralesa, které se
autor zucastnil v roce 1958. Tehdy spatfil svét, ktery doposud znal jen z knih. Poznal Peru
z doby kamenné, kde se civilizovani lidé chovali k indidniim stejné jako barbati. Byl svédkem
civilizaéniho procesu, kterému byly vystavovany unesené domorodé divky; misionarky ze
Santa Maria de Nieva se domnivaly, ze divkdm to pomize v budoucim Zivoté. Opak se stal
pravdou, misto aby je civilizovaly, udélaly znich bytosti, které nenaSly misto ani
v civilizovaném svéteé, ani v pralese odkud ptuvodné pfisly, nebot v misii byly donuceny
odmitnout svou prvotni domorodou podstatu. A tak se ztéchto divek casto stavaly jen
sluzebné ¢i prostitutky. Jak jiz bylo zminéno, nékteré vzpominky ¢i osobni zkuSenosti
z autorova Zivota se staly jeho romanovymi ,,démony*, a tak se i misie v pralese Santa Maria

CNT3

stava jednim z téchto ,,démonii*, ktery se ukézal jako podstatny pro roman Zeleny dim.

Dulezité je ale také zminit, Ze skute¢na expedice do Amazonie byla pro Vargase Llosu
sice kli¢ova, ale autor se nechal inspirovat 1 jinymi spisovateli, jeZ se zabyvali pralesem jako
literdrnim tématem mnohem diive nez sam Vargas Llosa. A tak stvofil prales jako Kolumbovo
magické a zdzra¢né misto, kdyz predstavil nékteré fantastické myty peruanského pralesa. Ale
zna¢nou podobnost pralesu Vargase Llosy jsme nasli v regionalistickém romanu Vir (1924) od
Josého Eustacia Rivery, ktery vyliCil prales jako drsné, nebezpecné misto, které kazdého
pohlti, v némz vSak ¢loveék prochédzi zasadni promeénou — n€kdy 1 k lepSimu. Prales se tedy
objevil jako literarni téma jiz mnohem diive, nez ho zpracoval Vargas Llosa a postupné ziskal
odli$né interpretace. Toto téma tedy z literatury nevymizelo, naopak nabylo na aktudlnosti. A
tak Vargas Llosa ukazal, Ze pfevzal nckteré literarni znaky od jinych autorti, kdyz svym
pralesem vyvolal naprosto protikladné literarni interpretace a stvofil tak ambivalentni misto:

Kolumbovo rajské misto a Riveriv nebezpec¢ny prales.

Je tedy zfejmé, Ze ani stiet civilizace s pfirodou pralesa z literatury nevymizel, a tak

ani Vargasuv prales neni vyjimkou. Autor pfedstavuje prales, ktery je nucen bojovat proti
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civilizované misii Santa Maria de Nieva nebo civilizovanému a sobeckému Fushiovi, jez se
v pralese snazi zbohatnout. Chape tyto civilizované jedince jako vetfelce, ktefi narusuji
panenskou piirodu a zivot pralesa. Prostfednictvim téchto jedinc je vysvétlen i pojem
iniciaCni cesta, jez spociva v fad¢ prekazek a pasti, které se snazi odradit vetielce od jeho
prvotniho zdméru. Zaroven ale tato cesta modifikuje i charakter postavy do té miry, Ze je
postava postupné zbavovana vsech ryst, které by mohly ptfedstavovat civilizaci, a nakonec
dochazi ke spojeni ¢lovéka s touto jednoduchou piirodou.?”’ Iniciaéni cesta je popsana v praxi

na muzské postave, zvané Fushia.

Vargas Llosa ptedstavil i Piuru, méstské prostfedi. Piura byla pro autora obzvlast
diilezita, nebot’ pravé zde vznikla mySlenka o stvofeni romanu Zeleny diim. A mohli bychom
se zeptat, pro¢ se zrovna v Piufe objevila tato mySlenka o vzniku roménu? Na otazku bychom
si pravdépodobné odpovedéli skutecnosti, Ze Piura predstavovala civilizované prostiedi, které
chtél autor konfrontovat s primitivnim pralesem. Tato odpovéd’ by vSak byla nedostatecna,
nebot’ chtél-1i autor vyobrazit opravdu civilizované misto, pro¢ si nevybral naptiklad Limu,
kterd byla tim nejpokrokovéjsim, nejmoderngjSim a nejvice civilizovanym meéstem v celém
Peru? Je zfejmé, ze redlnd mésta se Casto stavaji literarnim prostfedim proto, aby umoznily
autortim vyli¢it své osobni vzpominky.?’® A tak se i Piura stala mistem, kde se zrodila
mySlenka o stvofeni roméanu prave proto, Ze autor zde zazil Stastné mladi a na prostiedi Piury
vzpomind s radosti. Navic momenty, které zazil v Lim¢, at’ uZ po boku svého nésilnického
otce, nebo ve vojenském gymnaziu, mu nedovolily vyli¢it Limu jako prostiedi na, které
vzpomina rad, naopak, mluvi-li se v romanu nékdy o Limé, nikdy se o ni nemluvi kladné.

Proto si Vargas Llosa vybral Piuru, nebot’ ji spojuje s veselymi momenty svého zivota.

Nejen opozice dvou odlisSnych mist (prales Santa Maria de Nieva a Piura) nam
pomahaji vysvétlit Casto pouzivané téma latinskoamerickych autorl civilizace-barbarstvi, ale
piedevSim 1 postavy romanu, skrz které je pozorovana promenu charakteru civilizovanych
nebo barbarskych postav. Postupné zjistujeme, Ze tyto dvé roviny roménu, prostor a postavy,
od sebe nelze oddélit, nebot’ se zménou prostoru se vaze i zména postav. Dospivame k zavéru,
ze dichotomie civilizace-barbarstvi, jez byla tradi¢n€ nahlizena skrz opozici mésto-venkov, se
ukazuje jako relativni, nebot’ obé polohy jsou spis§ v nitru kazdé z postav. Dokonce nékteré

postavy pitvodem z pralesa vykazuji vy$s$i mravni hodnoty neZ postavy prvotné civilizované.

277 AINSA, Fernando. Del topos al logos: Propuestas de geopoética. Madrid: Iberoamericana, 2006, 303 s., s.
52.
278 Tamtéz, s. 141.
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Vratime-li se k ,,démontim® Vargase Llosy, které jsou impulzem pro nckterd jeho
témata v romanu, mohli bychom mluvit samoziejmé i o machistickém postoji k zendm
v peruanské spolecnosti 20.stoleti. Tento ,,démon* vznikl a patrné se i vyvijel nejen po boku
Mariova otce, ktery se Casto uchyloval k nésilnickému chovani, ale nabyl na své sile i ve
vojenském gymndziu v Lim¢, kam ho otec zapsal. A proto se i tento ,,démon* stava stézejnim
pro roman Vargase Llosy. Pfedstavuje ho pomoci vztahu mezi generdlem a prostym vojinem,
kdy na mist¢ podfadného vojaka stoji Zena, donucena poslouchat svého muze jako

nadfizeného generala.

Vidime, Ze vojenské gymnazium v Limé¢ se tedy stava autorovym velkym ,,démonem®,
nebot’ zde zazil kruté chvile. Byl svédkem nejen machismu a nadrazenosti vojenskych autorit,
ale 1 korupce, bezpravi a nespravedlnosti. A tak, aby vyobrazil zast’ k vojenskym autoritam,
spojuje ptredstavitele vojenského prostredi s tématem sexualnim a popisuje ty nejperverznéjsi
sexudlni touhy vojenskych prislusnikii. Spojuje tedy dva svéty, nadfazeny vojensky svét plny
striktnich pravidel se svétem plnym milostnych pfani, ¢imz se mu podafilo ponizit a

zesmeSnit vojenské autority.

Mluvime-li o sexudlnim tématu, neméli bychom opomenout, ze Zeleny dim, jakozto
nevéstinec, se vtomto ohledu také stadva cennym piispévkem. A zeptame-li se znovu na
otazku, pro¢ si autor vybral zrovna prostiedi nevéstince, odpovéd’, ze misto bylo ptihodné pro
zobrazeni sexudlniho tématu, by patrné byla nedostate¢na. Ani skute€ny nevéstinec z autorova
mladi nebyl tim pravym divodem, pro¢ se autor rozhodl pro toto prostiedi. Latinskoamericti
autofi Casto zobrazuji tento podnik, nebot’ se jim zda Ze prostiedi nevéstince je pravdivym
odrazem skute¢né latinskoamerické reality.?”” A tak podnétem pro stvoreni fiktivniho
Zeleného domu Vargase Llosy je také latinskoamericka realita, kterou autor popisuje stejnymi
vlastnostmi, jakymi by se dal popsat i samotny nevéstinec — machistické prostfedi plné
zneuzivani moci a autority, misto s muzskou nadvladou a podmanéni si zen, prostiedi plné
zvrhlosti v§eho druhu a v neposledni fad¢ i misto, jeZ v mnoha vyvolava deziluzi a odsouzeni

spole¢nosti.

V romanu je ale zfejmé, ze ,,démoni* nejsou jedinym podnétem, ktery autor vyuziva
pro vystavbu svého fikéniho svéta. Vargas Llosa se snazi stvofit tzv. totdlni roman, v némz je
realita nahliZena zriznych perspektiv. Tato technika je stéZejni pro vytvofeni fiktivniho

Zeleného domu, nevéstince uprostied Piury. Zeleny dim je v romanu popsan pomoci dvou

2% TERRONES, Félix. La imaginacion en un burdel, un suefio latinoamericano hecho ficcion: los prostibulos
novelescos. Kipus: revista andina de letras (34), 2013, 61-112, s. 65.
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momentti, dvou riznych perspektiv, a to skrz autorovo mladi a dospivani. Tyto dvé skutecné
vzpominky se ztotoziiuji se vzpominkami postavy Anselma, jenz stejné jako sam autor
popisuje jednu skutecnost, Zeleny dim, prostfednictvim dvou odlisSnych momentl, mladi a

stafi.

Vsechny techniky, které Vargas Llosa pouzivé, (tvofeni na zdkladé osobnich
»démoni®, tedy Zivotnich zkuSenosti nebo vzpominek, vznik autonomniho fikéniho svéta,
jehoz mnohotvarnost je nahlizena z riznych perspektiv, vkladani ptibéht do jinych ptibéha
bez jakéhokoliv ndznaku zmény déje, stiidani prostord a hlast) piedstavuji obtizné chépani
romanu, nebot’ aby ¢tenaf pochopil dilo jako ucelené, je nucen seznamit se s autorovymi
technikami. Teprve az poté ¢tenatr pochopi celé dilo a skute¢ny zdmér autora. Roman se tedy
zprvu zdd pro cCtendfe obtizny, ale na druhou stranu Vargas Llosa svym narativnim
experimentem dokazuje origindlnost roménu. Timto dilem obohacuje tvorbu autorii

hispanoamerického boom 60.let 20.stoleti.
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Resumé

Roman Zeleny diim peruanského spisovatele Maria Vargase Llosy spatfil svétlo svéta v
roce 1966, kdyz ho autor vydal v nakladatelstvi Seix Barral. Dilo se stalo origindlnim diky
svym technikdm a narativnim experimentiim, kterymi se autor snazil pfiblizit tzv. totalnimu
romanu. Techniky, kterymi se vyznaCuje Vargasiv totalni roman jsou napiiklad: vytvoreni
autonomniho fik¢éniho svéta, ktery se bude vymykat vSem dosud vyuzivanym literarnim
normdm, dale pak realita nahlizena zrtiznych perspektiv nebo stfidani déjovych linii a
vypravect. Vsechny tyto narativni experimenty zajistily autorovi okamzity uspéch. Dokonce

v roce 1967 za romén obdrzel i cenu Romula Gallegose.

Roman se tedy ukazal jako komplexni dilo, které bylo vytvofeno nejen pomoci
narativnich experimentti, ale bylo inspirovano také autorovymi osobnimi zkuSenostmi a
vzpominkami. Prav€ v Utajeném pribéhu jednoho romdnu se dozvidame, Ze stvofil hned dva
fiktivni prostory podle vzoru skutecnych. Byl to pfedevsim prales, ktery autor navstivil v roce
1958 a kde poznal, Ze se jednad o misto mimo zakon, nebot’ je zde vSe dovoleno. Byl svédkem
zasahu civilizace do zivota indidnd a castych tnost domorodych divek. Fiktivni prales pak

popsal stejnymi vlastnostmi jako ten skutecny.

Nasledn¢ se objevil i1 druhy fiktivni prostor, tentokrat uz se jednalo o civilizované
mésto Piuru, uprostied n¢hoz byl postaven Zeleny dim. Fiktivni Piuru stvofil autor také podle
skute¢nosti. Toto mésto vSak uvedl do opozice s pralesem, nebot’ pfedstavovalo jeho opak. Ve
srovnani s pralesem byla Piura pfedev§im civilizovanym a pokrokovym mistem. Pomoci
téchto dvou protikladnych mist se autorovi podatfilo vyli¢it vztah mezi civilizovanym a

primitivnim prostfedim.

Cilem diplomové prace je vysvétlit literarni téma civilizace-barbarstvi, které bylo
tradicn¢ nahlizeno prostfednictvim opozice mésto-venkov. Toto téma bylo zkoumdano skrz
postavy, jez jsou Uzce spjaty s prostorem. Ob¢ polohy (civilizace-barbarstvi) jsou v nitru
kazdé z postav a projevuji se v zavislosti na tom, kde se postavy zrovna nachazi. A tak proto,
kdyz se ocita postava piivodem z pralesa v civilizovaném prostiedi, jeji charakter je vlivem
civilizace degradovan a naopak, ocita-li se civilizovand postava v pralese, probouzi se v ni
pratelsky postoj ke vSem bez rozdilu. Vargas Llosa se timto snazil vytvofit obraz nevrazivé a
civilizované peruanské spolecnosti 20.stoleti. Prales byl vnimén jako oddélend cast
spolecnosti, kterd neni a nikdy nebude soucasti té civilizované. Indiani byli nahliZzeni jako

podfadné etnikum a nebylo jim umoZznéno stat se rovnopravnymi jedinci spole¢nosti.
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Diiraz je kladen i na kritiku machismu, nadfazenosti muzi. Vztah mezi muzem a
zenou je Casto chdpédn jako vztah mezi nadfizenym vojenskym generdlem a podiizenym
vojinem. Prostfednictvim zenskych postav se autor snazil znazornit skutecnou pozici
peruanskych zen 20.stoleti. Pro vhodnou ukazku machismu si vybral prostiedi nevéstince, kde
se mu podafilo vyli¢it vztah mezi dominujicimi muzi a podfizenymi zenami. Nevéstinec se

tak stal odrazem skute¢né latinskoamerické reality.
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Resumen

La novela La casa verde del escritor peruano Mario Vargas Llosa vio la luz en 1966
cuando el escritor la publico en la editorial Seix Barral. La obra consigui6 la originalidad
gracias a sus técnicas y experimentos narrativos con los que el escritor intent6 acercarse a la
llamada novela total. La novela total de Vargas Llosa se caracteriza por la asimilacion de
nuevas técnicas: creacion de un mundo ficticio autobnomo que va a superar todas las normas
literarias utilizadas hasta ahora, trata la realidad desde diferentes puntos de vista o cuenta con
pequefias historias narradas por varios personajes. El escritor, al utilizar todos esos
experimentos narrativos, alcanzé un éxito instantdneo. Ademas, su obra ha cosechado el

premio de Romulo Gallegos en 1967.

Por lo tanto, la novela resulta ser una obra compleja que fue creada tanto por utilizar
varios experimentos narrativos, como las experiencias y recuerdos del propio escritor. En la
Historia secreta de una novela nos enteramos de que el autor cre6 dos espacios ficticios a
partir de los reales. Ante todo, fue la selva que el escritor visitd en 1958 y donde se dio cuenta
que era un sitio fuera de la ley porque todo era permitido alli. Vargas Llosa fue testigo de la
invasion de la civilizacion en la vida de los indios y de los secuestros frecuentes de las nifas
indigenas. La selva ficticia describié con las mismas caracteristicas con las que describia la

selva real.

Posteriormente apareci6 el segundo espacio ficticio. Esta vez se trataba de una ciudad
civilizada: de Piura, en medio de la cual se construy6 la Casa Verde. La Piura ficticia también
fue creada a partir de la Piura real. Sin embargo, el escritor present6d esta ciudad como lo
opuesto a la selva. En comparacion con la selva, Piura era ante todo un lugar civilizado y
avanzado. Al utilizar estos dos lugares opuestos, el autor logrd retratar la relacion entre el

espacio civilizado y el primitivo.

El objetivo de la presente tesis es explicar el tema literario de la relacion civilizacion-
barbarie que ha sido visto tradicionalmente a través de la oposicidon ciudad-campo. Este tema
ha sido analizado a través de los personajes que estan estrechamente relacionados con el
espacio. Ambas cualidades (civilizacidon-barbarie) estan dentro de cada uno de los personajes
y se revelan dependiendo de donde se encuentren los personajes en ese momento. Y por eso,
cuando un personaje de origen selvatico se encuentra en un ambiente civilizado, su caracter se
degrada por la influencia de la civilizacion, y, al contrario, el espacio de la selva despierta una

actitud amistosa en todos los personajes. Vargas Llosa tratdé de crear una imagen de la

79



sociedad peruana civilizada y hostil del siglo XX. La selva era una parte separada que no era
y nunca sea parte de la sociedad civilizada. Los indios eran vistos como una etnia marginal a

la que no le permitian integrarse en la sociedad y ser unos miembros con iguales derechos.

Se hace hincapié en la critica al machismo, la superioridad del hombre. La relacion
entre el hombre y la mujer a menudo se describe como la de un sargento militar superior y un
soldado subordinado. Al presentar los personajes femeninos subordinados, el escritor tratd de
demostrar la posicion real de mujeres peruanas en el siglo XX. Para una adecuada imagen del
machismo, eligid el escenario de un prostibulo, donde logré retratar la relacion entre hombres
dominantes y mujeres subordinadas. El prostibulo se convirtid asi en un reflejo de la

verdadera realidad latinoamericana.
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