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Abstrakt:

Tato prace se zabyva cenzurou v japonské filmové produkci od 50. do 80. let 20.
stoleti. Konkrétné¢ problematikou terminu ,,obscénnost®, ktery je soucasti ¢lanku 175
japonského trestniho zakoniku. Jak se chépani tohoto terminu vyvijelo a jaky to mélo dopad
na soudni procesy spojen¢ s ¢lankem 175 trestniho zékoniku. Cilem prace je objasnit tento
termin ,,obscénnost vramci japonské kinematografie. A to pomoci rozboru dvou
nejslavnéjsich ptipadt cenzury v druhé poloving 20. stoleti. To jsou Cerny snih od Takeéiho

Tecudziho a Korida ldsky od Ogimy Nagisy.
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Abstract:

This thesis examines censorship in Japanese film production from the 1950s to the
1980s. Specifically, the issue of the term "obscenity", which is part of Article 175 of the
Japanese Penal Code. How the understanding of this term has evolved and what impact it has
had on the court processes associated with Article 175 of the Penal Code. This thesis aims to
clarify this term "obscenity" within Japanese cinema. This is done by analysing two of the
most famous censorship cases in the second half of the 20th century. Those are Black Snow by

Takechi Tetsuji and In the Realm of the Senses by Oshima Nagisa.
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Uvod

Pro cenzuru japonské povalecné kinematografie je klicovy termin ,,obscénnost®, ktery
je pritomny v ¢lanku 175 japonského trestniho zakoniku. Tento ¢lanek, a tudiz i kritérium
obscénnosti, slouzil jako hlavni prostfedek omezovéani svobody projevu v médiich v druhé
poloving 20. stoleti v Japonsku. Nicméné co ve skutecnosti d¢la dilo obscénnim v ¢lanku 175
vysvétleno neni.

Otazka, zda by vlada méla, nebo neméla regulovat ¢i cenzurovat zobrazovani sexuality
a nasili v médiich, obsahuje dvé zakladni otazky. Prvni je, zda existuje pfi¢innad souvislost
mezi vystavenim medialnimu zobrazovani sexuality a nasili a néslednym chovanim ve
spole¢nosti. Tato souvislost by byla dostateénym divodem pro regulaci tohoto obsahu v
zajmu zachovani spolecenského fadu a klidu. V podstaté se jedna o otdzku, zda vystaveni
sexudlnimu nebo nasilnému chovani v médiich podnécuje nékteré cleny vefejnosti k
pfesvédceni, Ze se jednd o pfijatelné chovani. A zda medialni zobrazeni sexuality a nasili
néjakym zplsobem obhajuje nebo svadi k nezdkonnému chovani, nebo né&které cleny
vefejnosti nabada se takového chovani dopoustét.

Druhou otdzkou je, zda miiZze vlada regulovat sexudlni a nésilny obsah médii, anizZ by
to bylo v rozporu s Gstavnimi zadrukami svobody projevu. V podstaté se jednd o otdzku, zda
lze dany projev diivodné povaZovat za projev bezprostfedné ohrozujici spolecensky fad. V
praxi ma statni regulace tendenci pracovat s piisnéj$§imi ustavnimi omezenimi pfi pokusech o
regulaci projevu, zatimco pii regulaci okolnosti, kdy mize byt regulace projevu opravnéna, se
Ji pfiznava vétsi volnost.

Pravé pii regulaci okolnosti soudni doktrina obvykle pfipousti urcité ,oblasti
vyjimek* z absolutni Ustavni ochrany projevu, napiiklad kdyZ jsou zamérné vyvolavany

obcanské nepokoje, mize byt ohrozeno Zivobyti nebo povést jednotlivee nebo se ma za to, ze



projev jen malo prispiva k vetejné diskusi. V kazdém ptipadé se oekavané objevuji legalné
nejasné piipady, jako napiiklad v oblasti erotiky. Termin ,,obscénni” historicky znamenal
mnoho véci, i riizné typy chovani, ale dnes se v praxi omezuje na témata pievazné souvisejici
se sexem. Konkrétn¢€ na ta zobrazeni, kterd jsou povazovana za zamérné nemistn¢ necudné a
svad¢jici nékteré Cleny vetejnosti k nevhodnému chovani.

Cenzura v Japonsku v druhé poloviné 20. stoleti neni nic nového, ani jedinecného pro
filmovou produkci. Jiz v obdobi Edo existovala jak politicka, tak ndbozenska cenzura, a po
reformach Meidzi, spole¢né se zvySenym importem zahrani¢niho materialu, rostl i pocet
cenzurovaného materidlu. Také roku 1907 byl schvalen trestni zdkonik, jehoz soucasti je pro
cenzuru klicovy ¢lanek 175 o distribuci obscénniho materialu. Po kapitulaci Japonska roku
1945 obsahuje nova ustava ¢lanek 21, ktery zarucuje svobodu projevu, ale vztah pravé tohoto
¢lanku Ustavy se zminénym &lankem trestniho zakoniku ¢ini jadro problematiky cenzury v
moderni japonské kinematografii.

Dosavadni rozhodnuti japonskych soudii sice konzistentné¢ potvrzuji zdsadu, Ze
ochrana vetejného blaha prostfednictvim cenzury obscénnosti neni porusenim zaruk svobody
projevu, je spiSe nedilnou soucasti udrZeni stabilni spole¢nosti, v niz maji tyto zaruky
podstatny vyznam, ale jak tato prace odhali, toto pfesvédceni Casto nesdili japonsti autofi.

Cilem této prace je objasnit vyznam slova ,,obscénnost™ v ramci cenzury japonské
kinematografie. Otazky, na které se pokusim odpovedét jsou, co japonské soudy povazovaly
za obscénni a zdali snimky, které¢ byly oznaceny jako obscénni, splituji kritéria obscénnosti
ustanovena soudy. Dale, jak se chapani tohoto vyrazu proménovalo a jaky to mélo dopad na
japonskou kinematografii.

Rozebiram dva nejslavnéjsi ptipady cenzury v japonské kinematografii od 50. do 80.
let 20. stoleti. Analyzou soudnich procesli spojenych s clankem 175 trestniho zakoniku,

jejichz predméty se staly snimky Cerny snih a Korida ldsky, odhaluji, jak byl termin



,»obscénnost™“ chépan soudy, ale i jak se jeho vyznam meénil béhem doby. Rozborem
samotnych snimkll se pokousim nalézt hlavni faktory, které vedly k jejich oznaceni jako
obscénni, a také zdali je jejich obsah spliiuje kritéria obscénnosti chdpand soudy. Pti analyze
filmi se drzim zédsad a postupti, popsanych v knihach Film Art: An Introduction od Davida
Bordwella a Concepts in Film Theory od J. Dudely Andrewa.

Pro piepis japonskych jmen, nazva dél a odbornych terminti pouzivam v praci ¢eskou
transkripci. Japonska jména uvadim v ptivodnim, tedy japonském, potradi (rodové jméno,

vlastni jméno).



1 Historie cenzury filmové produkce v Japonsku od 50. let

Od konce druhé svétové valky slouzi ¢lanek 175 japonského trestniho zakoniku z roku
1907 jako hlavni néstroj omezovani svobody projevu. Tento ¢lanek je znam jako ,,zdkon o
obscénnosti®, v japonsting jako Waisecu mono hanpu té (> - D¥)EAR%E), neboli zakon o
,.distribuci obscénnich véci“. Svoboda projevu je v Japonské Ustavé z roku 1947 zaruéena
¢lankem 21, ktery zni:

,Je zarucena svoboda shromazd’ovani a sdruzovani, jakoz i svoboda projevu, tisku a
vSech ostatnich zplisobti vyjadfovani. Nesmi byt zachovdna zadnd cenzura ani poruseno
tajemstvi jakychkoliv komunika&nich prostiedka“’

Avsak clanek 175 byl pouzit mnohokrat za ucelem potlacovani tohoto prava svobody
projevu. Tento ¢lanek zni:

,»(1) Osoba, ktera vetejn¢ $ifi nebo vystavuje obscénni predméty, jako jsou dokumenty,
kresby nebo zdznamova média obsaZend v elektronickych nebo magnetickych zaznamech,
bude potrestdna odnétim svobody az na dva roky, penézitym trestem az do vySe 2 500 000
jenti, nebo odnétim svobody 1 penézitym trestem. TotéZ plati pro osobu, kterad $ifi obscénni
zaznamy vcéetn¢  elektronickych nebo  magnetickych  zaznaml  prostiednictvim
telekomunikacniho ptenosu.

(2) Totéz plati pro osobu, kterd pfechovava predméty uvedené v predchozim odstavci
nebo uchovava elektronické nebo magnetické zdznamy uvedené v témze odstavci za celem
jejich distribuce za penize.**

Tento ¢lanek se zabyva vyhradné distribuci a prodejem obscénniho materidlu, ale
legislativné nikdy nebylo definovédno, co ve skute¢nosti znamend obscénni. Le¢ jistd soudni

rozhodnuti ustanovila jakousi vagni pfedstavu o tom, jaky typ médii je a neni obscénni, uziti

" https://www.shugiin.go jp/internet/itdb_annai.nsf/html/statics/shiryo/dl-constitution.htm
? https://www.japaneselawtranslation.go.jp/ja/laws/view/358 1/en



tohoto Clanku zastava kontroverzni a rozmezi jeho aplikace nejasné. To zpisobilo mnoho
nejednoznac¢nych a nekonzistentnich soudnich rozhodnuti, které se staly ustfednim motivem
debat o svobodé¢ projevu v Japonsku.

Nejvyssi soud v roce 1957 stanovil standard pro posuzovani obscénnosti jako
obscénnost, kterd bezdlivodné podnécuje nebo vzbuzuje sexudlni touhu, nebo urazi bézny
smysl pro sexudlni skromnost béznych lidi a je v rozporu s fddnymi ptredstavami o sexudlni
moralce. Nejvyssi soud rovnéz prohlasil, ze ochrana svobody projevu poskytovana ¢lankem
21 Ustavy nevyluduje zakaz obscénnosti. Nicméné v roce 1969 Nejvyssi soud rozhodl, Ze
zaruky svobody se mohou vztahovat na predméty umélecké, nebo intelektudlni hodnoty, které
by jinak byly zakazany zédkony o obscénnosti. V roce 1969 a znovu v roce 1971 soud rozhodl,
ze obscénnost musi byt posuzovana ve vztahu k celému dilu. Pokud vsak jde o publikace v
cizim jazyce , soud v roce 1970 rozhodl, Ze je tieba ptihlédnout k povaze ¢tenard. (Tamai,
1983, str. 255).

V rédmci vizualnich médii, jako manga nebo film, byl ¢lanek 175 interpretovan jako
zékaz zobrazovani pohlavniho ochlupeni, genitalii a sexu. A tudizZ pro zakryti téchto aktl a
casti lidského téla se béhem 60. let ustanovilo nekolik zptsobi, jak v postprodukci, tak na
filmovém setu. V postprodukci existovaly ti1 zpisoby: digitdlné se ,,zamichal” obraz, nebo
nezadané véci byly zakryty cernymi obdélniky, ale nejcastéjsi zptisob byl vyuziti bokasi, kdy
se obraz pouze zamlzel, pomoci bilych obrazci. Nicmén¢ u filmt japonské produkce tyto
invazivni zakroky v postprodukci Casto nebyly potieba, jelikoz uz na nataCeni se s
cenzurovanim pocitalo, a tak kamete naschval ,,ptekdzely” ndhodné predméty, jako naptiklad
casto napiiklad lahve, nebo svicky, které zakryvaly pohlavi hercti. Studio Nikkacu navic
pouzivalo maebari, lepici pasky barvy kize, které se lepily hereckdm mezi nohy. (Weisser,

1998, str. 24)



Dnesni chapani terminu obscénnost ma koteny v 50. letech, kdyz Kojama Kjudziro a
It6 Sei byli obzalovani za publikaci a Siteni prekladu romanu Milenec lady Chatterleyové od
Anglického spisovatele D.H.Lawrence roku 1950. Zalobce tvrdil, Zze 12 rtiznych pasazi v
tomto romdnu bylo obscénnich a pohorSujicich vefejnost, a tudiz jejich distribuce byla
nelegalni s ohledem na ¢lanek 175. Strana obzalovanych se branila tim, Ze takto interpretovat
zminény ¢&lanek trestniho zakoniku je protitistavni, diky &lanku 21 Ustavy. Piipad se roku
1957 dostal az k Nejvyssimu soudu a 13. bfezna téhoz roku rozsoudil ve prospéch zalujicich.
Soucasti rozsudku zaznélo, Ze: ,,Popis sexualnich aktl, které jsou obsahem 12 pasazi, na které
upozornil statni zastupce, je az piili§ hruby, podrobny a realisticky*.?

Kdyz se béhem tohoto soudniho procesu mélo upfesnit, co je mysleno obscénnim, tak
se nejvyssi soud obratil na precedent z roku 1918, znéjici: ,,(obscénni) se vztahuje na pismo,
obraz a vSe ostatni, co sméfuje k podnécovani a vzbuzovani sexudlni touhy nebo k jejimu
uspokojovani; aby se tedy jednalo o obscénni véc, musi byt takova, ze v ¢lovéku vyvolava
pocit studu a odporu®. Déle nejvyssi soud specifikoval: ,,(obscénni je to), co zbytecné
vzbuzuje nebo podnécuje sexudlni touhu, poskozuje normalni pocit studu, ktery je u bézného
Clovéka pritomen, a je v rozporu s dobrymi mravy, které se tykaji sexudlnich
zélezitosti.“ (Cather, 2012, str. 14)

Soudnim métitkem mél byt jakysi ,,dobry smysl® obecné piisobici ve spolecnosti,
prevladajici predstavy spolecnosti, které¢ vSak nejsou souhrnem chapéni jednotlivel a nejsou
sttedni hodnotou takového chépani, ale jsou chdpanim kolektivnim. (Posner, 1992, str. 370)
Rozhodujici pro toto urceni byl ,,pocit studu®, ktery soud povazoval za niterny odpor, kdyz se
sexualni akty, ze své podstaty soukromé, dostaly na vefejnost. Existenci pocitu studu soud
vykreslil jako nedilny aspekt zékladni univerzalni moralky. Moralky, ktera je prosazovana

prostiednictvim prava za ucelem udrzeni spolecenského tfadu. To, co je obscénni, ma za

? https://www.courts.go.jp/app/hanrei_en/detail?id=11



nasledek pozastaveni rozumného usudku, neboli pfirozeného odporu, a vyvolava neuctu k
moralce, konkrétné k sexudlni moralce, coz ohrozuje spole¢ensky tad.

Oba odsouzeni, Kojama Kjudziro, editor knihy, i It6 Sei, piekladatel, museli zaplatit
pokutu a dalsi publikace knihy byla zakézana. Tento rozsudek je zasadni pro veskeré soudni
procesy tykajici se ¢lanku 175 a obscénnosti, uréujici, jak uplatiiovat zminéné ¢lanky.

Postupné soudy pfipustily, ze uméleckd hodnota dila je polehcujicim faktorem pro
urceni, zda dané dilo je, ¢i neni obscénni, a tudiz ospravedlituje jeho cenzuru (Alexander,
2003, str. 154-155). V letech 1959-1960 vysel ve dvou svazcich zkraceny pieklad dila
Markyze de Sade ,,L'Historie de Juliette; ou Les Prosperites du Vice®, tento piipad je také
znamy pouze pod zkratkou ,,pfipad de Sade“. Tento pieklad byl dilem Sibusawy Tacuhika,
ktery byl spolu s redaktorem ISiim Kjédzim v roce 1960 obvinén z drZeni a prodeje obscénni
literatury. Tokijsky okresni soud 16. fijna 1962 uznal, Ze 14 pasazi zminéného dila je
urazlivych a porusuje vefejnou mravnost, piekladatel a redaktor vSak byli zprosténi viny s
odiivodnénim, Ze tyto pasaze ,,jsou pfili§ brutalni a neredlné"‘ a tudiz ,,nevzrusuji sexualni
vaseni, a proto nemohou byt povaZovany za obscénni podle ¢lanku 175%. (Alexander, 2003, str.
165)

Dne 21. listopadu 1963 vSak tokijsky vrchni soud nesouhlasil s rozhodnutim
tokijského okresniho soudu a uznal obvinéné vinnymi. Na coz 15. fijna 1969 Nejvyssi soud
toto rozhodnuti potvrdil. Timto rozhodnutim, jasnéji nez v piipadu Milenec lady
Chatterleyové, bylo konstatovano, Ze ,,obscénni ¢asti ¢ini obscénnim celé dilo* (Lynch, 1983,
str. 88-89), a co je dulezit&jsi, pii prvnim pouziti ¢lankd 12 a 13 Ustavy o normé vefejného
blaha omezil akademickou svobodu zaru€enou v ¢lanku 21. Pfestoze byli obvinéni shledani
vinnymi, Nejvyssi soud objasnil, ze mohou existovat ptipady, kdy uméleckd a intelektualni

kvalita dila mlze snizit sexudlni obscénnost jeho ¢asti natolik, zZe podle ¢lanku 175 trestniho



zékoniku nemusi byt potrestana, a zaroveil miize celé dilo byt osvobozeno od obvinéni z
obscénnosti. (Alexander, 2003, str. 165)

Reformy, které mély za cil zakazat zobrazovani obscénnosti a krutosti, jiz existovaly
v Meidzi diive nez byl pfijat ¢lanek 175 japonského trestniho zakoniku. Jak vysvétluje
Josimoto, ,,jedinym zdjmem vlady bylo omezit negativni dopad frivolni a vulgarni zdbavy na
lid, a pokud mozno ji vyuzit jako ideologicky nastroj legitimizace statni moci* (Yoshimoto,
2000, str. 104). Dne 21. dubna 1872 bylo ztizeno Kjobuso (ministerstvo nabozenské vychovy),
které vydalo smérnici sestavajici ze tii predpist, jejichz cilem bylo kontrolovat beletrii a
obecnéji popularni zabavna média. Ty zné€ly: (1) ma byt ztélesnéna ticta k bohiim a laska k
vlasti; (2) maji byt objasnény cesty Nebe, Zemé a Clovéka; (3) ma byt vitépovana poslusnost
cisafi a jeho vuli (Keene, 1987, str. 21). Brzy byli majitelé a dramaturgové tii divadel kabuki
predvolani na ufad tokijské prefektury a pozadani, aby piepracovali scénare kabuki tak, aby
byly moralné ptijatelné pro aristokratické a zahrani¢ni publikum. V1ada Meidzi proto zahajila
kampan za vymyceni nezddoucich prvka obscénnosti a krutosti, které se objevovaly v mnoha
hrach kabuki. Jak vSak poznamenava JoSimoto, ,.kabuki se téSilo obrovské popularité prave
proto, ze bylo produktem lidové fantazie, k niz obscénnost a krutost neodmyslitelné
patii* (Yoshimoto, 2000, str. 104-105).

Béhem druh¢ svétové valky a po ni, bylo kabuki opét pod ptisnou kontrolou nejprve
japonskeé vlady, a pozdé¢ji americkych okupacnich sil. Béhem valky japonskd vlada
potlacovala hry, které naruSovaly vefejnou bezpecnost a moralku, jako napiiklad dila, ktera
projevovala neuctu k cisafské roding, poskozovala narodni prestiZ nebo ktera obsahovala
obscénnost, cizoloZstvi, oplzlou sexualitu, krutost a zvracenosti (Okamoto, 2001, str. 22).
Divadelni hry kabuki, které se drzely narodni politiky s cilem zvySit moralku a posilit valecné
usili, byly povazovany za pfili§ prodchnuté feudalnimi hodnotami, a proto je okupacni moc ve

snaze nastolit v Japonsku demokracii zakdzala. Zatimco povalecnéa cenzura kabuki trvala asi



dva roky, v ptipadé filmu pokracovala az do konce okupace v roce 1952. Dne 16. listopadu
1945 SCAP (Supreme Commander for Allied Powers) nafidil zdkaz 236 filmt nato¢enych v
letech 1931-1945 kvuli pfiliSnym feudalistickym, militaristickym nebo nacionalistickym
tendencim (Okamoto, 2001, str. 58) . Ackoli odiivodnéni a metody predvalecné a povaleéné
cenzury se od sebe navzajem lisily, jak poznamenal Kaneko 1&iré, slavna hvézda Sinkokugeki
(Nového narodniho divadla), predmétem cenzury nadale zlstdvala obscénnost. (Okamoto,
2001, str. 50)

Prvni pfipad cenzury v ramci kinematografie v Japonsku zmifiuje Aaron Gerow ve
svém piekladu ¢lanku od Mamoru Makina On the Conditions of Film Censorship in Japan
before Its Systematization. Uvadi piipad z 21. listopadu 1897 v prefektute Tocigi, kde mistni
policie zakazala promitani filmu Butterfly Dance spolenosti Vitascope, propagované¢ho v
Japonsku pod ndzvem Beikoku DzZoju Furrerudzo koco no mai (Motyli tanec americké
herecky Loie Fullerové). Zakazany mél byt z diivodu kazeni vefejné moralky. Prvni japonské
filmy, ktery byl zakazany, byly Sunpunkaku (Palac jarniho vanku) a Hito no hana (Kvétiny
¢lovéka) protoze pojednavaly o cizolozZstvi. Filmy byly zakédzan po své premiéfe v kiné
Asakusa Kinrjukan v roce 1912. (Mamoru, Gerow, 2001, str. 66)

Nikutai no I¢iba (Trh masa) je prvni film obvinény z obscénnosti. Film Nikutai no
Iciba, ktery reziroval takzvany ,,otec japonského erotického filmu*“ Kobajasi Satoru, mél
premiéru v tokijskych kinech 27. tnora 1962. Jak vysvétluyje Domenig, film nevyvolal
kontroverzi hned pfi svém uvedeni, jak se uvadi v mnoha pramenech, ale az o vice nez dva
tydny pozd¢ji, kvili senzaénimu medidlnimu ohlasu, ktery byl filmu vénovan. Tokijska
policejni rada 15. biezna obvinila Nikutai no Iciba z poruseni ¢lanku 174 trestniho zakoniku

(Domenig, Roland, 2014, pp. 20-26.). Tento ¢lanek zni nasledovné:



,»Osoba, ktera se dopusti neslusného jednani na verejnosti, bude potrestdna odnétim
svobody s praci na dobu nejvySe 6 mésici, pokutou nejvyse 300 000 jent, prestupkem
odnétim svobody bez prace drobnou pokutou‘*

Policejni organy pozadovaly vystfizeni n€kolika scén zobrazujicich sex a nasili v
celkové délce 305 metrd, asi 11 minut, nez mohl byt film znovu uveden do kin. Diky
medializaci potizi se zdkonem se Nikutai no Iciba dockal necekaného Uspéchu. Po premiéie v
kvétnu 1962 bézel Ctyii mésice ve mésté Nagoja. Z celkovych asi 56 minut se dochovalo
pouze prvnich 20, které jsou ulozeny v Narodnim filmovém centru v Tokiu. Zadna z
cenzurovanych scén se nedochovala.

Na druhou stranu prvnim japonskym filmem, ktery byl stihan za obscénnost, byl film
Kuroi juki (Cerny snih) od reziséra Take¢i Tecudziho v produkci spole¢nosti Nikkacu, ktery
mél premiéru 19. Cervna 1965. Kancelare spolecnosti Nikkacu a Takeciho vlastni dim byly
prohledany tokijskou méstskou policii a v§echny kopie filmu byly zabaveny. Cerny snih
piedstavoval dal$i vyznamny meznik v historii japonské cenzury a ¢lanku 175, nebot’ film byl
predtim schvélen Eirinem’. Diky jasn& proti-americkému namétu byl Cerny snih filmovymi
kritiky obvinén z rasismu a ultranacionalismu. Jedna ze spornych scén ukazuje mladou Zenu,
ktera bézi naha podél plotu letecké zékladny v Jokot&. Tato scéna byla natoCena v jednom
dlouhém pétiminutovém zabéru. Takeci na svou obhajobu tvrdil, mozna s ohledem na ptipad
de Sade, ze dlouhé zabéry pouziva z estetickych a uméleckych divoda.

Takeci dale tvrdil, Ze montdz detailnich zabérti a rychlych stfihi, kterd by pomohla
vyhnout se zobrazeni ochlupeni, neodpovid4d udajné tradi¢nimu modelu japonské estetiky.
Ptipad vzbudil pozornost vefejnych médii diky podpote, kterou rezisérovi vyjadiili znami

japonsti umeélci 1 s odlisSnymi politickymi nézory, jako jsou mimo jiné MiSima Juiko, OSima

* https://www.japaneselawtranslation.go.jp/ja/laws/view/3581/en
> Samoregula¢ni cenzorsky organ pro film; podrobné vysvétleni v nasledujici kapitole



Nagisa nebo Abe Kobo. Ti héjili uméleckou hodnotu filmu i svobodu projevu umélce. Takeci
Tecudzi byl nakonec 17. zati 1967 shledan nevinnym.

Piestoze Cerny snih vyvolal velkou kontroverzi a medialni ohlas, mnozi filmovi kritici
stale povazuji snimek Ogimy Nagisy 4i no korida (Korida lasky) za nejreprezentativngjsi film,
ktery &elil obvinéni z obscénnosti podle ¢lanku 175. Mezi Cernym snéhem a Koridou ldsky
viak probé&hl jesté jeden soudni proces, zabyvajici se Gtyfmi filmy Zanru roman poruno®, které
produkovala spole¢nost Nikkacu a které byly v roce 1972 obvinény tokijskou metropolitni
policii z obscénnosti, ale v roce 1980 byly shledany nevinnymi. V souvislosti s témito ¢tyrmi
filmy je dilezité zminit dva faktory. Zaprvé, a stejné jako v ptipadé Cerného snéhu, i tyto
¢tyti filmy dostaly souhlas Eirinu k uvedeni do kin, aniz by byly podrobeny jakékoli cenzufte.
Zadruhé je to poprvé, co se ¢lenové Eirinu dostali pfed soud s obvinénim z obscénnosti.

20. listopadu 1971 vydala spole¢nost Nikkacu sviij prvni film zanru roman poruno
Dancizuma Hirusagari no dzédzi (Zena v domacnosti: odpoledni nevéra), kterou reZiroval
Nisimura Ségord, spoleéné s Irogojomi 6ku hiwa (Tajné piibéhy z hradu) od reziséra Hajasiho
Isaa. Novy zanr byl divacky velice popularni, ale ptivolaval také pozornost regula¢niho
organu Eirin. (Weisser, 1998, str. 253)

Kdyz v lednu 1972 Nikkacu vydalo Koi no karjudo: Rabu hanta (Lovec lasky), tak
provedla Tokijskd metropolitni policie razii ve studiich Nikkacu a v kancelafich Eirin a
zabavila vSechny kopie tii snimki: zminéného Lovce ldsky, poté¢ OL Nikki: Nesuneko no nioi
(Denik ufednice: viing€ kocky) a DZokosei geisa (Gejsa, studentka stfedni Skoly). O tii mésice
pozdéji byl zabaven 1 dal$i film Ai no nukumori (Teplota lasky), ktery policie obvinila z
obscénnosti. (Sharp, 2008, str. 123)

Celkem devét lidi, vetné tii feditel a tfi ¢lenti Eirinu, bylo souzeno za obscénnost.

Ve svém prvnim rozsudku z roku 1978 tokijsky okresni soud prohlésil, ze ackoli filmy

® Jedna se o sérii softcore pornografickych filmu, které produkovalo filmové studio Nikkacu mezi
listopadem 1971 a kvétnem 1988.



obsahuji obscénni prvky, nepovazuje je za obscénni celek. Ve svém druhém rozsudku z
cervence 1980 tokijsky okresni soud zopakoval, ze i kdyz se ve vsSech téchto filmech
nachazely obscénni prvky, jejich tvirci neméli v imyslu porusit zakon.

Nejznaméjsim piipadem je viak bezpochyby Korida lisky od Osimy Nagisy. K soudu
se kupodivu nikdy nedostal samotny film, ale kniha obsahujici eseje napsané rezisérem,
scénar filmu a dvanact fotografii doprovazejicich text. Prestoze byla Korida lasky natoCena
tajn¢ v Japonsku s prevazné japonskym Stdbem, jedna se o francouzskou produkci. Film byl
vytvoren v koprodukei s Serge Silberman Industries. Filmovy material byl dovezen z Francie
a negativ byl zaslan do francouzské laboratofe k vyvolani a tpravé. (Weisser, 1998, str. 27)
Celni sprava byla totiz mnohem liberalnéjsi, co se cenzury tyce. Reziséfi tedy obCas vydavaly
film za cizi, a tak nemusel projit hleddckem Eirinu.

Svétova premiéra se uskutecnila v sekci Director’s fortnight section na filmovém
festivalu v Cannes v roce 1976. Dne 26. zafi téhoz roku byl film uveden do komer¢nich
pafizskych kin. Mezitim byla v Japonsku vyddna vySe zminénd kniha, ktera byla koncem
cervence, jesté pred dovozem filmu do Japonska, obvinéna z obscénnosti. Distribuci filmu v
Japonsku zpocatku blokovali celnici na mezinarodnich letiStich a teprve poté, co byla tfetina
ptvodniho filmu cenzurou pozménéna, bylo koncem roku 1976 povoleno jeho uvedeni v
Japonsku. Dodnes nebyla ptivodni verze Koridy lasky v Japonsku nikdy uvedena v kinech ani
vydadna na videu ¢i DVD. Verze vydana v roce 2000 pod nadzvem Ai no Corrida 2000 byla
promitana bez stfihu, s péti minutami obnovenych zabérl, které byly pifi piivodnim uvedeni
cenzurovany, ale stale obsahovala Cetné digitdlni maskovani v mnoha scénéch.

Jak jiZ bylo zminéno vySe, kniha obvinéna Narodni policejni agenturou z obscénnosti
obsahovala dvanact fotografii, které¢ byly povazovany za obscénni, protoze ,,zobrazovaly pdzy

pohlavniho styku a sexudlnich hratek mezi muzem a Zenou* (Oshima, 1992, str. 269), a devét



paséazi, ,,v nichZ je oteviené popisovan pohlavni styk nebo sexuélni hratky*. (Oshima, 1992,
str. 273)

Osima pozadal soud, aby mu vysvétlil, na zaklad& jakych filozofickych, politickych,
pravnich, koncepénich a vizualnich méfitek obvinil snimky z produkce obscénnosti. Ogima
rovnéz pozadoval, aby soud objasnil pojmy ,,pohlavni styk* a ,,sexudlni hra“ a ptipady, kdy
,»zobrazovani p6z muzsko-zenského pohlavniho styku a sexudlni hry* nelze povazovat za
obscénni. Stejné tak Osima pozadoval od soudu doporudeni, jak moc by mél fotografie
upravit, aby nebyly povazovany za obscénni. Na svou obhajobu O$ima vysvétlil, ze produkéni
snimky obsazené v knize nejsou jeho autorskym dilem, ale dilem profesionalniho fotografa.
Navic negativy téchto fotografii nebyly jeho vlastnictvim, ale pattily produkéni spolecnosti
Argos Films. Stejné tak Ogima pozadal soud, aby mu vysvétlil normy, na jejichz zakladd
povazuje devét pasazi scénaie za obscénni. Nejvyssi soud nevzal tyto pozadavky na védomi a
neobjasnil Zadné body tykajici se vyznamu pojmu obscénnost. Piesto byl Ogima v roce 1982
zprostén vSech obvinéni. Pfed timto rozhodnutim soudu bylo v roce 1979 vydavatelstvi San

I¢1 Sob6 rovnéZ shledano nevinnym z vydavani obscénni literatury.



2 Slavné pripady cenzury

Filmy, které se staly ter¢em cenzort v desetiletich nasledujicich po americké okupaci,
jsou casto podobného charakteru. Jak jiz bylo zminéno, jednim z hlavnich divodl cenzury
jednotlivych filmti byl nevhodny sexudlni obsah. A tak mnohé z téchto filmu byly soucasti
nov¢ vznikajiciho a na popularité nabirajiciho zanru pinku eiga. Pinku eiga, ndzev odvozeny z
anglického slova ,,pink“’, byly nizkondkladové filmy se sexualnim obsahem. Natacely se
zpocatku poloprofesionalnimi $taby i herci, nezavisle na velkych studiich, na 35mm film.
Tyto, tzv. ,,béCkové™ filmy, Casto netrvalo natoCit déle nez jediny tyden, cena produkce se
pohybovala zhruba kolem 3,5 miliont jena a stfidavé se bez ptestavek promitaly v porno
kinech. (Sharp, 2008, str. 12) Sexualn¢ explicitni filmy vSak nebyly jediné v hledacku
cenzorskych organti. Jak uvidime, politickd explicita byl také faktor pii zvazovani legality
jistych tituld, v nékterych pripadech to byly oba tyto faktory najednou.

Na dodrZovani statniho zakazu Sifeni obscénniho materidlu dohlizely tfi riizné organy.
Nejdiive policie a statni zastupitelstvi; ty se vénovali pfedev§im otazkam jurisdikce, cenzurou
tisténé¢ho materialu, zivych vystoupeni, jako naptiklad divadelni inscenace, nebo vetfejnym
stiznostem. DalSim filtrem byla celni sprava; ta rozhodovala o importu veSkeré¢ho materialu z

cizich zemi. A nakonec Eirin.

Eirin, ktery vznikl v roce 1949 jako Eiga Rinri Kitei Kanri Tinkai (W] i B E & B
ZE ), neboli ,,Vybor pro fizeni filmové etiky*, byl samoregulaéni cenzorsky organ pro

filmy. Po jeho zalozeni byl filmovy primysl prvnim odvétvim, které se zacalo samo regulovat.

Eirin, vytvofeny na piikaz okupacnich Ufednikii, v uzké spolupraci s hlavnimi domécimi

’ Tento termin poprvé pouzil jisty kritik pii hodnoceni filmu Nikutai no iciba. Japonci, stejné jak
Ameri¢ané, si spojovaly barvu rizové s erotikou, ale v Americe tyto filmy byly nazyvané blue movies,
jelikoz mély prevazné muzské publikum. (Weisser, 1998, str. 15)



studii a noveé zalozenym Japonskym svazem filmovych producentli (nyni Japonska asociace
filmovych producentti, Nikon Eiga Seisakusa Renmei, H AXBLEBIVEE | zkracend Eiren),

mél zabranit obnoveni predvaleéného statniho rezimu filmové cenzury a bezprostiedné
nahradit okupac¢ni cenzuru. Zpocatku byl Eirin izce propojen s velkymi studii jak personalné,
tak 1 strukturou financovani: v jeho cele stal zakladatel Sé¢iku, Otani Takedzird, a na
nejvysSich manazerskych postech puasobili prezident Daiei, Nagata Masaici, a byvaly feditel
Séciku, Ikeda Joginobu; byl dotovan ro¢nim piispévkem padesati tisic jent od kazdého z péti
velkych studii a také poplatkem deset tisic jenti za kazdy film. Kontrolni proces probihal ve
dvou fazich, kontrola scénaie (nékdy také synopse) a poté dokonceného filmu. Specidlni
pozornost se veénovala 1 titulkim, reklamé, textim nebo dialogiim. Od listopadu 1949
dostavaly schvalené filmy pecet’ Eirin, nutnou pro bezproblémovou distribuci. (Cather, 2012,
str. 79)

Predpisy Eirinu byly tzce spjaty s hollywoodskym filmovym kodexem (jinak
Haysovym kodexem) z roku 1930, coz byl podobné navrzeny samoregulacni systém v USA.
V dobé svého vzniku byl Eirin oslavovan jako symbol nastupu skute¢né demokracie, poprvé v
historii Japonska. PfestoZze se jednalo o dobrovolnou organizaci fizenou pramyslovym
odvétvim, Eirin byl zjevné zamyslen jako kvazivladni organizace, resp. pfinejmensim jako
,haraznikovd zona*“ mezi umélcem a statem, coz je ambivalentni status, ktery v pribéhu let
vyvolal mnoho kritiky ze vSech stran. (Cather, 2012, str. 80)

Pokud film neobdrzel pecet’ Eirinu, a ptesto ho studio uvedlo do distribuce, policie
zabavila veSkery filmovy material a vSichni zodpovédni byli perzekuovéni. Eirin zaroven
déaval ndvrhy na zmény v jednotlivych filmech, jako Skrty ve scénafi, scény, které by bylo
lepsi z findlni verze vysttihnout, nebo alespon schovat digitalni cenzurou.

Zminéné cenzorské organy pracovaly nezavisle na sob€ a s jinou agendou. Napiiklad

celni sprava byla ¢asto mnohem tolerantnéjs$i vici piibéhové lince filmid. Nejspis diky



jazykovym a kulturnim rozdilim, které byly casto tézko pochopitelné pro japonské uiedniky,
a tak, aby film zcela neztratil sviij ,,umélecky vyznam®, se z filmu vystfihavaly pouze scény
obsahujici explicitni sexudlni obsah.® (Alexander, 2003, str. 165) Na druhou stranu Eirin byl
ptisnéjsi, zajimalo ho jak zobrazeni obscénniho a nahého, tak piibéhova stranka filma. V
tomto systému, pokud se snimek dostal ptfes celni spravu, automaticky obdrzel i pecet
Eirinu.’ To bylo moZné diky tomu, Ze celni sprava, narozdil od Eirinu, byla ve skutetnosti
vladni organ, tudiz Eirin jiz nemél divod vznaSet navrhy na upravy. Nicméné veskerad
japonska vyroba byla zkouména mnohem podrobnéji a musela projit provérkou Eirinu.
Japonsti filmaii si vSak byli védomi pfisnosti Eirinu a za ucelem se vyhnout této
nemilosrdné prohlidky, zacali natacet své filmy v zahranici, nebo alespont ve spolupraci se
zahrani¢nimi studii. Tuto strategii mimo jiné vyuzil i jiz zminény Ofima s jeho snimkem

Korida lasky. (Weisser, 1998, str. 25)

® Prvnim zahrani¢nim filmem, ktery prosel celni kontrolou za téchto okolnosti, byl japonsko-italsky
snimek Jasuza Masumury Rajskd zahrada (Eden No Sono, 1981), natoCeny s italskymi herci na
Sardinii. V tomto filmu celni ufednici pozadovali zamlZeni genitalii v jedné sexudlni scéné, ale
nevyzadovali zamlzeni v jiné scéné, v niz byly zobrazeny genitalie, ale nikoli sexudlné. Weisser
poznamenava, Ze prvnim importovanym mainstreamovym filmem zobrazujicim pohlavni ochlupeni
byl Orlando od Sally Potterové (1992), ktery byl do domaci distribuce uveden bez cenzury a
maskovani v roce 1993. V poloving 90. let v reakci na uvolnéni cenzury ze strany celni spravy i mistni
policie upravil Eirin znéni svého kritéria z "ochlupeni a pohlavni organy nesmi byt odhalovany" na "v
zasadé by ochlupeni a pohlavni organy nemély byt odhalovany". (Weisser, 1998, str.31-32)

? Ale snad i diky tomu se pres liberalnéjsi sito celni spravy dostaly do Japonska filmy, ktery by
jinak Eirinem byly ihned zamitnuty. Naptiklad v roce 1975 se do vefejné distribuce dostal Pasoliniho
film Salo aneb 120 dnii sodomy pouze s malym mnozstvim vystfizenych scén. Nicmén¢, mozna kvuli
laxnéj$imu pfistupu celnich Gfednikt, byli japonsti divaci piekvapeni, kdyz se na obrazovce objevily
pohlavni organy a ochlupeni zahrani¢nich hercti. Tato chyba byla rychle napravena, film ihned
zakazan, nez byla schvalena nova, vyrazné prostiihanéjsi verze. (Weisser, 1998, str. 24)



2.1 Cerny snih

Cerny snih (Kuroi yuki, 220 5) je dilo Takedi Tecudziho, pravym jménem Kawagudi
Tecudzi, z roku 1965. Tento film se stal stal sttedem pozornosti, kdyz kvili jeho uvedeni v
kinech, byla tada lidi 25. prosince 1965 piedvolana ptred soud. Mezi nimi byl i rezisér Takeci
Tecudzi a $éf distribuce pro studio Nikkacu, Murakami Satoru. V datum obvinéni doty¢ny
film jiz neexistoval. Byl pouze tfikrat uveden jako predpremiéra v tokijském kin€¢ na
Sindzuku pro pouhych 2711 divakd. Jeden z téchto divakd vsak byl nespokojeny ¢len
policejniho bezpecnostniho odd¢€leni, ktery na film upozornil Grady. Tato pivodni verze byla
zpétné stazena a znovu zkontrolovana poté, co ji vidél $éf Eirinu, Takahasi, a prohlasil, ze je
,»prosté ptili§ prisSerny“. Film byl znovu uveden 9. ¢ervna, po vystfizeni dohromady osmi a ptl
minut z 14 riznych scén. Film tedy k soudu musel byt Eirinem rekonstruovan. (Cather, 2012,
str. 85)

Jak je ¢asté u mnoha filmu, které se staly stiedem slavnych soudnich procesti, Cerny
snih se stal velice slavnym, nejen mezi nadSenci pinku filmid. V porovnani s jinymi snimky z
Zanru pinku, nebo filmi v ramci japonské nové viny, Cerny snih ve skute¢nosti nema velky
pocet scén obsahujicich nuditu. A nazyvat ho erotickym z pohledu moderni kinematografie je
nesmyslné. Sexualni akty jsou velice evidentné hrané, objevuje se v nich poprsi a pozadi, coz
v tento rok jiZ nebylo nevidané. Zhruba v 50. minuté filmu sice je na nékolik minut jiZ
zminéna slavna scéna, kde Sizue b&zi naha podél vojenské zakladny, viak i zde je jakykoliv
eroticky zdmér pochybny. I nésili v tomto snimku se z vétsi ¢asti odehradva mimo obrazovku.
Nicméné tento snimek nebyl kontroverzni pouze kviili své nahoté, film ma také velice jasné
negativni, agresivni ndzor na pfitomnost americkych vojenskych sil v Japonsku. Politicka

stranka filmu byla zna¢nou soucasti soudniho procesu.



Soudni proces byl vyznamny i z toho divodu, ze zpochybnil autoritu Eirinu, jako
legalniho cenzorského organu a za stranu obvinénych pted soudem mluvila fada japonskych
reziséri, jako napiiklad O$ima Nagisa. Kritizovana viak nebyla pouze role Eirinu, ale i skryty
obsah slova ,,obscénni“. Zdali zde obvinéni z obscénnosti neni motivované politickou
cenzurou. Nejednalo se totiz pouze o sexudlné explicitni obsah, jako u ptekladu romanu
Milenec lady Chatterleyoveé, ale s nim ptitomnou politickou kritiku, kterd se stala ustiednim
bodem soudniho procesu. Zaroven, kdyz se mezi obzalovanymi vyskytli Gfednici Eirinu, byl
napaden cely cenzorsky proces, autorita jednotlivych cenzorskych orgdnu a budoucnost
celého cenzorského procesu.

Tento pfipad nabizi jedine¢ny pohled na roli Eirinu, diky mnozstvi dostupnych
archivnich material, véetné¢ plvodniho scénaie, pocateCnich namitek Eirinu na drovni
kontroly scénéfe, jakoz i Takediho odpovédi a revizi. Proces Cerny snih ilustruje, do jaké
miry mohla existence primyslové a statni cenzury podminit vyrobu filmu a jeho pfijeti v
umelecké 1 pravni sféfe. Tento proces také osvétluje slozity vztah mezi regulaci sexu a
politiky ve filmu a také mezi statni cenzurou a cenzurou Eirin. Spornd pifedprodukéni
cenzurni jednani mezi TakeCim a Eirinem ovlivnila jak samotnou tvorbu filmu, tak jeho
soudni spor se statem.

Klicovym svédkem obzaloby byl $éf Eirinu, Takahasi, ktery dokumenty piedal
prokuratufe. Horliva spoluprdce Eirinu s ufady vedla mnohé ptredstavitele filmoveého
pramyslu k tomu, Ze jej pranyfovali jako kvazivladni agenturu: O$ima v nedélniku Maini¢i
napsal: ,,.Bylo by vhodnéjsi fici, Zze Eirin v soucasné podobé zdaleka nechrani filmarte, ale
naopak je Skrti.“ Nakahira Ko, rezisér jednoho z prvnich filmu taijézoku, komentoval: ,,Eirin
sdm o sob€ nema na filmy Z4dny pozitivni vliv a nema silu zabrénit takovym filmam, jako je

Takeciho. Nejlepsi by bylo jej co nejdiive zruSit.” Paradoxni selhani Eirinu pramenilo jak z



jeho role cenzora Skrticiho filmafte, tak z jeho neschopnosti cenzurovat lidi jako byl Takeci,
ktery na filmovy primysl ptitahoval nezddouci pozornost vlady.

Pied soudem mluvil i autor Mi§ima Jukio a obhajoval Cerny snih pii soudnim procesu
Viastenectvi (Jukoku, 1961), ktera 1ici dvojnasobnou sebevrazdu vojaka a jeho Zeny (a jejich
posledni bouilivé sexudlni setkani) po neuspésném vojenském prevratu v roce 1936, jako
povidku o ,,nejkrasngjsich vysinach sexu v uréité politické situaci, zatimco Cerny snih byl o
osklivém, pokfiveném sexu v jiném politickém kontextu.” S tim souhlasili i soudci niz§iho
soudu v procesu s Cernym snéhem, kteii rozhodli o zprosténi obzalovanych obzaloby z velké
¢asti proto, ze film ,,nezobrazoval sex pro potéSeni, ale negativné. (Cather, 2016, str. 105-
106)

Take¢i Tecudzi byl i po tomto soudu nadale kontroverzni osobou japonské
kinematografie. Jeho zaliba pokouset hranice pfijatelnosti je viditelna v pozdéjsich snimcich
jako HakudzZicumu (Snéni za bilého dne, 1981) nebo Oiran (Kurtizdna, 1983), ale vyvrcholila
s jeho snimkem Kdja hidziri (Svaty muz z hory Koja). Tento film, zaloZeny na knize od
Izumiho Kjoky, Takeci odmitl jakkoliv cenzurovat. Neptedal ho Eirinu, nevystfihl ani
nezamlzil jedinou scénu, a tudiz ho nesmél promitat v Japonsku. Namisto toho se promital
pouze na ostrové Guamu, kam na n¢j chodily pouze turistické skupiny Japonci. (Sharp, 2008,

str. 71-75)

2.1.1 Soudni proces

Soudni proces ohledné Cerného snéhu u nizsiho soudu, prvni instance, trval necely rok,
od konce cervence 1966 do poloviny Cervence nasledujiciho roku, kdy byli oba obzalovani
film neni obscénni a Ze obzalovani se neprovinili, protoze film prosel provérkou Eirinu.

Nejvyssi soud naproti tomu posoudil film jako obscénni, ale rozhodl o zprosténi obzaloby na



zékladé schvalovaci peceti Eirinu.'® Oba rozsudky zéavisely na par faktorech: misto politiky a
pornografie (konkrétng ve filmu Cerny snih a obecnéji ve filmovém médiu), rozdily mezi
filmovymi a literarnimi médii, zdali film nabada mladez k nelegalnim ¢innostem, a predevsim
roli Eirinu.

Kdyz Takeci obvinil prokuratora z toho, Ze se dopousti politické cenzury, prokurator
oponoval, ze Takec¢i vyuziva odvekou tradici obchazeni cenzury, kdy se pornografie vydava
za politiku, nebo, jak fekl, ,,vyptjcuje si nalepku antiamerikanismu, aby zakryl pfitomnou
erotiku®. Statni zastupce vyzval soudce, aby filmu odepfeli Gistavni ochranu, a argumentoval:
,»1 kdyz musime respektovat svobodu projevu, posuzujeme-li ji z hlediska vetejného blaha,
neni v zddném piipade bezbiehd. Toto dilo postrada jakykoli smysl. Tvrzeni, Zze ma umélecké
nebo filozofické kvality, neni ni¢im jinym nez pouhou vymluvou a podbizi se komerci®.
(Aoki, 1969, str. 90)

Zalobce se odvolaval na argumenty, které jiz byly piitomny v soudnim procesu o
romanu Milenec lady Chatterleyové, ale ptipad o Cerném snéhu byl jednodussi i diky
existenci samoregula¢niho organu pro filmy, Eirin. Zalobce poukazal na $est spornych scén a
struéné je oznacil za obscénni tim, ze ukdzal, jak je kazd4d z nich zfetelné¢ v rozporu s
vlastnimi pfedpisy Eirinu: Obsah tfi scén udajné ,,podnécoval nizké divacké vasné*: prvni
scéna, v niz nahy cernoSsky vojak lezi na prostitutce Juri, ddle scéna, v niz Dzird liba
prostitutce Eiko prsa, a scéna mezi Dziréem a Sizue v king. Poté dvé scény porusovaly zakaz
»Zzobrazovani explicitnich aktd, které jsou zaloZeny na chtici, sexualni perverzi nebo zvracené
sexudlni touze*: sexudlni scéna mezi americkym zdkaznikem a novou prostitutkou Minako,
poté scéna piepadeni a znisilnéni tety DZiréa. A nakonec scéna, kde Sizue b&Zi naha podél

vojenské zakladny obsahovala plnou nahotu. Podle statniho zastupce byly samotné kontrolni

' https://www.courts.go.jp/app/hanrei_jp/detail3?id=20832



predpisy Eirin ,,pfimétené, ale musime fici, ze s jejich aplikaci byl problém*®. (Aoki, 1969, str.
92)

Tim, ze se statni zastupce odvolaval na ptedpisy Eirinu, jako na legalni vyhrazeni
obscénnosti, uznal faktickou autoritu Eirinu a zarovei jeho trestni odpovédnost. Obzalovany
také nebyl pouze rezisér, ale vice nez 40 osob. Mezi nimi byli herci, prezident Nikkacu i
inspektofi z Eirinu.

Otazka, kterou se soudci zabyvali jako prvni, byla, zda celek filmu jde povazovat za
abstraktni politickou ideologii, ¢i jde o jednoduchou télesnou pornografii. Zacali tedy
porovnavat ucinky jeho politickych a sexualnich scén. Soudci nizsiho soudu shledali, ze 3 ze
zminénych 6 scén vyjadirovalo politicky a nikoli sexudlni zdmér. (Jednalo se o prvni scénu s
vojakem a Juri, scéna mezi Minako a americkym zékaznikem a scéna Sizue, jak b&Zi podél
zékladny.) Zakladni argument byl stejny jako u soudu o Mileneci lady Chatterleyové, a to ze
nelze soudit celek podle jeho ¢asti. Odtivodnili tak naptiklad scénu s nahou Sizue, e ,,nutnost

takového zobrazeni ve scéng, je relativng snadno pochopitelna v kontextu filmu jako celku*."!

politické markanty filmu, jako naptiklad zvuky letadel, diky nimz si divdk uvédomuje
pfitomnost americké zdkladny, nebo zvrhlého a sadistického amerického vojaka a celkové
téma japonskych prostitutek Zijicich v okoli zékladny, diky kterému divédkovi po zhlédnuti
zustava pocit smutku, nikoli pocit eroticky ¢i sexudlni. Dospéli tedy k zavéru, ze film neni
obscénni, protoze nepodnécuje sexualni vzruSeni ani sexudlni stud, coz jsou dvé casti
t¥{¢lenné definice obscénnosti stanovené v soudu o roméanu Milence pani Chatterleyové."?

I Nejvyssi soud, ktery film celkové oznacil za obscénni, se shodnul s niz§im soudem,

ze polehcujici okolnost mnoha scén byl politicky kontext. Protoze definice obscénnosti ze

soudu o Milenci pani Chatterleyové se vztahovala na reakci Ctenafe, nebo zde divéka, na

“* https://www.courts.go.jp/app/hanrei_en/detail?id=11
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sexudlni obsah dila. Lze vSak vysledovat tendenci cenzorti spojovat reakci divakd s reakcei
postav, a to pokud si fiktivni postavy sexudlni akty neuzivaly, nemohl si je uzivat ani Ctenaft, a
tudiz nevyvolavaly ,,sexudlni potéSeni®. Tudiz symbolické znaky americké ptitomnosti, jako
zvuky stihacek, povysily film na abstraktni politickou ideologii.

DalSim dulezitym bodem soudniho li¢eni byl rozdil mezi filmovym a kniznim médiem.
To, co zmirnovalo obscénnost filmu, nebyl totiz jen jeho politicky zatizeny obsah nebo
jako ,,Casové uméni“ ze své podstaty vede k filozofické meditaci, nikoli k sexudlnimu
uspokojeni. Toto tvrzeni se opiralo o explicitni rozliseni, které ucinili mezi filmovymi obrazy
a prozou, jakoz i mezi divaky a Ctenafi.

Podle téchto soudct, protoze divaci sleduji film jako celek, musi byt jeho jednotlivé
scény interpretovany jak divakem, tak soudcem v kontextu vétsiho celku. Zdtvodnili to tak,
ze filmové obrazy jsou promitany na platno stanovenou rychlosti a kazdy obraz je nedilnou
soucasti vyznamu celku. Soudci niz§tho soudu se snaZili ozivit precedens zavedeny
rozsudkem NejvysSiho soudu v soudu o Milenci pani Chatterleyove, ktery vyzyval k
celostnimu hodnoceni dila, ale argument, ktery ptedlozili, také zavedl zasadni rozdily, které
se odvijely od odlisnych zptsobu recepce filmu a literatury.'?

Zatimco obhajoba a mnozi dal§i umélci toto uznani jedine¢nosti filmového média
vitali, mnozi z pravnické obce vyjadfili skepsi, Ze potteba komplexniho hodnoceni se vztahuje
pouze na film a dalsi tzv. asové uméni. V odvolacim fizeni tato tvrzeni o jedine¢nosti filmu
vyvraceli soudci NejvysSiho soudu, kterym wvadil tento precedent nizSiho soudu, ktery
implicitné ptipoustél filmovému médiu vétsi volnost neZ literatufe pii ur€ovani obscénnosti.

Ackoli odvolaci soudci souhlasili s tim, Ze film vyZaduje ponckud aktivnéjSiho divaka nez
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televize nebo billboardy, odmitli tvrzeni, Ze koupé knihy vyzaduje méné aktivni ti¢ast Ctenaie
nez divaka filmu. (Cather, 2012, str. 107)

argumentovali soudci Nejvyssiho soudu tim, ze 1 filmovi divaci mohou opakované sledovat
izolované sexualni scény tim, ze se do kina vrati vicekrat, zejména v pripad¢ filmu, jako je
Cerny snih, ktery ma ,jasné rozdéleni mezi sexualnimi scénami, které zabiraji prvni dvé
tietiny filmu, a tim, co nésleduje po nich®. (Cather, 2012, str. 108)

Také se tesilo riziko a obava z napodobovani filmového obsahu ovlivnénymi divaky.
Ta byla u filmu jako Cerny snih pro soudce obzvlast znepokojiva, jelikoz kombinoval
sexudlni akty s nasilim. Navic jiz existoval piiklad dila, ktery se stal symbolem mladeznické
revolty, a to Taijé no kisecu (Sezéna slunce, 1955) od I§ihary Sintarda, ke kterému se hlasili
studenti protestujici na konci 50 let. Byla tedy obava, ze by film mohl spustit fadu protestl
mladeze nespokojené s valkou ve Vietnamu, nebo obnovenim Smlouvy o vzajemné
bezpecnosti s USA.

Pro budoucnost regulace filmu je dalezite, Ze rozsudky se zabyvaly dvéma dal§Simi
ustfednimi otdzkami, které pfedznamenavaly, do jaké miry se filmu dostane ustavni ochrany:
bylo filmové médium legitimnim prosttedkem pro vyjadieni vzneSenych politickych nebo
filozofickych mySlenek a bylo samotné schvaleni Eirin dostate¢né legitimni? Soudy se zjevné
neshodly na tom, zda Takeciho film sdm o sobé& spliiuje podminky pro legitimni politické
toho rozhodli, Ze film je obscénni, se shodli s prokuratorem, ktery volal po omezeni svobody
projevu v piipadé filmu, jako je Cerny snih. Oba soudy se také zasadné neshodly na tom, zda
je film obecné schopnym nebo hodnym vyjadfovacim prostiedkem, ktery si zaslouzi ochranu.

Odvolaci soudci se ve svém rozsudku vyslovili pro zdravou davku skepse vici tvrzeni soudu
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podle Ustavy. Namisto toho znovu potvrdili pravo statu regulovat viechna média, zejména
film.

Pro soudce ve vSech povaleénych filmovych procesech vSak byla skute¢nost, ze film
byl ve srovnani s literaturou novejsSim a méné zavedenym médiem, také vyhodou, protoze
soudci méli tendenci pfiklonit se k odbornym znalostem Eirinu. Jak pfiznali soudci niz§iho
soudu, pochybovali o své vlastni zptisobilosti regulovat film a rad¢ji se spoléhali na posudky
Eirinu, protoze ,,film se jako umélecka forma vyvinul pomérné pozdé¢ a je stale, jak v teorii,
tak v praxi, ve fazi pokracujiciho vyvoje. A lze fici, ze kontrolni proces a rozhodnuti Eirinu,
které vychazeji z jeho srovnatelné bohatych zkusenosti, nabizeji silny standard.” A tak soudci
povétovali Eirin roli a odpoveédnosti kvazivladniho organu, coz by jen vybizelo ke kritice ze
strany filmového primyslu. A co je dilezitéjsi, ¢im vice pravomoci stat do Eirinu vkladal, tim
vetsi byly jeho Sance, Zze bude shledan trestné odpovédnym za schvalovani filma, které
porusovaly zakon o obscénnosti. Jak po procesech s Cernym snéhem poznamenal jeden z
pravnich védca, Eirin byl nucen udrzovat slozitou rovnovahu mezi dvéma moznostmi: ,,bud’
se musel stat subdodavatelem, ¢i zmocnéncem byrokratické cenzury pied produkci, nebo
upadnout do role organizace poskytujici Utoc€iSté filmovému pramyslu, ktery v honbé za
ziskem podporuje komercializaci sexu.“ Z pohledu statnich organti se zda, Ze Eirin se
piiklonil na stranu druhé moznosti, nebot’ pouhé tii roky po rozsudku NejvysSiho soudu v
soudu o Cerném snéhu byl Eirin sam postaven pied soud spolu s reziséry a vedoucimi
pracovniky studia Nikkacu v procesu ohledné filmi roman porno z let 1972-1980. (Cather,

2012, str. 115)

2.1.2 Rozbor

Bily titulek s ndzvem filmu piejizdi ptes staticky zabé&r prostitutky, kterd lezi naha na
zadech. Jeji nahotu z ¢asti zakryva pouze rozkrofend postava ¢ernosského amerického vojéaka.

Jak kamera pomalu pfejizdi po jejim obnazeném boku, zvedne ruku nad hlavu a odhali své



husté chlupaté podpazdi. To je pouze prvni zabér filmu Cerny snih, ale pfitomné symboly
nam jiz napovidaji, co se ndm film, a jeho autor, snazi sd¢lit; japonska prostitutka obsluhuje
amerického vojaka a zabér konc¢i odhalenim chlupatého zenského podpazdi, symbol Takeciho
provokace, jelikoz se jednalo o ustanovené vyobrazeni, které¢ cenzorské organy zakazovaly.

Avsak snimek neni kontroverzni pouze svou erotikou.

Hlavni postava tohoto snimku se jmenuje Dzird. Je to syn majitelky nevéstince u
letecké zakladny v Jokoté, pfitomné prostitutky mu tedy fikaji boi, z anglického “boy”,
jelikoz majitelce se tika mama, nebo madam. Dzir6 je jak moralné, tak sexudln¢ zvraceny. Ve
filmu se scény ponizovani prostitutek ze strany americkych vojakti prolinaji se scénami
krutosti, které pacha Dzir6 a jeho parta. Nékteré z téchto krutych ¢inl jsou spachany na
samotnych vojacich. Dzir6 naptiklad ubodé ¢ernosského vojéka, kterého v prvni scéné vid¢l,
jak soulozi s prostitutkou a v jazzovém klubu nadzvedava sukni mlad¢ Japonce. Nejkrutéjsi a
nejbrutalnéj$i ¢iny jsou vSak spachany na samotnych Japonkdch v ponékud bizarnich
sublimovanych aktech odplaty; Dziré dovoli, aby ho pii prvnim sexu sjeho panenskou
milenkou Sizue nevédomky zastoupil pfitel, coz vede k mozna nejslavnéjiimu zabéru filmu,

kdy Sizue utikd onomu pfiteli naha podél letecké zékladny.

Nejvice Sokujici je scéna, kdy Dzird a jeho parta ukradnou jeho teté 20 000 dolard,
které ona doCasn¢ uchovava pro svého milence, amerického generala, jako soucést jeho
vyplaty nelegéalnich obchodli na ¢erném trhu. Béhem loupeze se gang postupné stiida v
znasiliovani tety, aZ nakonec DZir6 pti vyvrcholeni jejich incestniho styku tetu zastfeli. Na
konci filmu je Dzir6 zat€en a uvéznén vojenskou policii ze zdkladny, a po pfiznani je odveden

na popravu.

V poslednich scénach filmu, kde je Dzird zatcen, bit a popraven, je mirné stylistické

vySinuti v podobé negativu, diky kterému v poslednim zabéru filmu vidime z bile nocni



oblohy padat ¢erny snih. Jinak je film stylisticky velice jednoduchy; stroha série dlouhych

zabérl propojenych zoomy a zatizenych tézkopadnou symbolikou.

Film vznikl v druhé poloving 60. let, obdobi, kdy zhruba polovinu veskeré domaci
produkce v Japonsku tvotily erotické pinku eiga, ale zaroven obdobi poltickych nepokoji. Na
konci 60. let se poradaji protesty proti obnoveni Vzijemné bezpecnosti dohody mezi
Japonskem a Spojenymi stity a mizeme sledovat obecny rist protiamerické nalady jak mezi
umélci, tak béznymi Japonci. To samoziejmé ovlivnilo i filmovou tvorbu téchto let a mnohé
ze zminénych pinku eiga obsahovaly otevienou politickou kritiku, jako naptiklad Kabe no
naka no himegoto (Tajemvstvi ve zdi, 1965) od Wakamacu Ko6dziho, nebo Zoku niku (Flesh 2,
1968) od Mukai Kana. Podobné disidentské nalady vSak nikdy nebyly vyjadfeny tak
explicitng, jako ve filmu Cerny snih, jehoZ zvukova stopa neustile piipomina p¥itomnost
americkych vojenskych sil hlasitymi zvuky stihacek, které¢ Take¢i sam ve svém soudnim

procesu oznacil za "americkou invazi".

Takeci se povazoval za etnického nacionalistu. Mira ideologické okupace Amerikou je
zobrazovana Casto a vZdy negativné. Japonska tradi¢ni kultura i1 Zeny existuji pouze jako
exoticka zédbava pro okupujici Americany. MoZné nejjasnéjsi priklad této kritiky je v scéné,
kde se prostitutky spolu vypravuji do mésta se podivat na ptedstaveni kabuki. Juri se jit
nechce, ale je napomenuta Eiko, ze preci musi védet jakd jsou predstaveni kabuki, co totiz
bude délat, az se ji na né zdkaznik zeptd? Na coZ se Juri sméje a odpovida, ze preci fekne
pouze “i donto ndé” (i don’t know). Tato juxtapozice neznalosti a nezdjmu o tradi¢ni
domovskou kulturu a samoziejmosti importovanych anglickych frazi je pro Takeciho

dilezita.

Erotika ve filmu je zvlastniho charakteru, spiSe nez bychom jako divaci byli nuceni

sledovat sex na platné, je prostfedi nevéstince inherentné€ sexuélni a naopak jsme svédky toho,



jak je Dzird neschopny normadlni sex provozovat. Dikazem je napiiklad scéna, ve které
zavrazdi svou tetu, nebo ve které na svém prvnim rande s Sizue v kiné¢ vytdhne nabitou
ukradenou zbran a zajizdi Sizue rukou mezi nohy. Dzir6 si vice uziva moc nad Zenami a

kontrolu nad situacemi nez samotné sexualni akty.

Postava, kterd pro Takeciho symbolizuje znecisténi Japonska americkou okupaci je
prostitutka Jukie, kterd doCasné¢ nemulze pracovat, protoze od amerického klienta dostala
herpes. Nemoc, kterd symbolizuje kontaminaci Japonska zapadem. To, Ze mame Jukiein
desexualizovany status, nebo jeji pferuseni prace interpretovat jako navrat do stavu sexudlni
nevinnosti a kulturni Cistoty, je jesté zdlraznéno jeji ndklonnosti ke vS§emu japonskému. Nosi
s sebou tradi¢ni japonskou panenku, miluje kabuki a tvrdi, ze jako mlada divka chtéla byt
tradi¢ni japonskou tanec¢nici. Kdyz se o sviyj tajny divéi sen pokusi podé€lit s madam, je jeji
nad&je stat se tane¢nici (bujoka % Jfi5%) zaménéna za touhu byt nemocna (bjoki 5 %0).
Castecnd je tato jazykova zaména disledkem ohluujiciho fevu americkych stihadek nad
hlavou a bolesti v ustech, ktera je zplisobena, jak se dozvidame, tim, Ze "olizla néco divného"
na prani americkych klientd. Ale stejn¢ tak je pravdépodobné, Ze nedorozuméni vznika kvali
neschopnosti pochopit takovy sen v kontextu povaleéného Japonska. Zda se totiz, jako by

madam vlbec neznala povolani tradi¢ni tanecnice, a to do té miry, Ze se to Jukie pokousi

objasnit tim, Ze to oznacuje jako "tanec v japonském stylu".

Podobné ve scén€, kdy Minako obsluhuje svého prvniho zédkaznika, se Takeci vyjadril,
ze se jednalo o symbolické zobrazeni vztahti Okinawy, japonské vlady a USA. Madam, stejné
jako japonskd vlada, védoma si znésilnéni Minako, v této alegorii Okinawa, americkym
zakaznikem, USA, déla jakoby nic. Stejné tak postavu Dzirda, kterd je jednoznacné

nesympatickd a neobhajitelna, by Takeci nejspi§ vysvétloval jako narusenou pravé kvili



pfitomnosti Amerianii. Tato jednoduchéd ideologie muze slouzit jako univerzalni kli¢ k

rozboru celého filmu, vSe Spatné je vinou Americanti a vSe bez viny a Cisté je japonské.

Takeciho vyhranéné politické nazory jsou ptitomny vSude, kazda scéna i postava jsou
jakousi metaforou pro znecisténi Japonska Spojenymi staty. Zarovein mél Takeci tendenci
pokouset hranice pfijatelnosti od pocatku své tvorby. Sexudlni obsah filmu se ale jevi spise
jako zastupujici, jistd skandalni kulisa, na které Takeci chtél zobrazit své nazory a kterd na

jeho vkus byla i dostate¢né provokativni.



2.2 Korida lasky

Korida lasky (4i no korida, % =1 ) — %) je snimek z roku 1976 od reziséra Ofima
Nagisy. Jedna se o eroticky, umélecky snimek, jehoz piibéh, le¢ fiktivni, je zalozen na
slavném ptipadu vrazdy spachané prostitutkou Abe Sadou. Soudni proces tykajici se cenzury
tohoto snimku je nejspi$ nejslavnéjsSim ptipadem v Japonsku. Film by v Japonsku neprosel
bez cenzury pro doméci promitani, ale obvinéni Osimy z obscénnosti podle &lanku 175 bylo
zalozeno na knize, ktera obsahovala fotografie z filmu a scénaf. Ackoli byl O%ima nakonec
zpro§tén viny, vEétsi a vetejné zndméjsi otazkou bylo, zda byla kniha napadena podle ¢lanku
175 jako jakysi zastupce samotného filmu, ktery v té dobé nebyl predlozen celnim organtim k
posouzeni a ani nebyl promitdn v Japonsku. A pfestoze samotny film se nikdy nestal
pfedmétem soudniho prezkumu, OSimilv pozadavek, aby statni zastupci uptesnili, co je a neni
obscénni, byl dileZity bod pro vyvoj a znovuzvéazeni ustanoveného status quo. Oima zajisté
zamyslel, aby Korida lasky byl eroticky, az pornograficky film, obzvlast’ kdyZ vezmeme v
potaz, ze zobrazené sexualni akty herci doopravdy provadéli. Akty ve filmu zobrazené, jako
sadomasochismus, kastrace, nebo znasilnéni, jsou samy o sobé obscénni, obzvlast’ v kontextu
japonské spolecnosti. Soudni procesy tykajici se pfekladu romanu Milenec lady Chatterleyové
a filmu Cerny snih stanovily zaklad pro to, co japonské soudy povazovaly a nepovazovaly za
obscénni. Obsah Koridy lasky je sexudlné explicitnéjsi, nez-li zminénd dila a zajisté vice
obscénni i dle normalniho divadka. Zaroven tento film vznikl pozdéji a ukazuje se jista
tendence byt shovivavéjsi viici erotickému obsahu za poslednich deset let.

Osima se snazil posunout hranice kinematografie, jak formou, tak obsahem, jiz od
konce 50. let. Snimek byl zamySlen pro zahrani¢ni distribuci a promitani, tudiz ve
spole¢nostech, kde jsou hranice ptijatelného sexualniho zobrazovani mnohem proménlivéjsi.

To, Ze se film ve skutecnosti stal pfedmétem omezujicich norem japonského zakona o



obscénnosti, bylo netimyslné. A prestoze samotny film nebyl v Japonsku nikdy pfedmétem
soudniho fizeni, koncem 70. let proSel celnim fizenim, az po vyraznych upravéch.

Osima ve své sbirce eseji Cinema, Censorship, and the State: The Writings of Nagisa
Oshima (1993) pise, Ze film natocil, protoze nabidka francouzsko-japonské koprodukce mu
umoznila naprostou svobodu, a tak o Koride lasky tvrdil, ze se jedna o prvni japonsky
opravdovy hardcore film. Ve stejné knize vysvétluje, Ze odsoudil samotny koncept
obscénnosti jako nedefinovatelny a v kone¢ném dusledku nesmyslny, zvlasté¢ kdyz, jako v
ptipad¢ jeho vlastniho filmu, jsou bezpodminecné¢ osvobozena tabu a vSechny projevy touhy
jsou pfijimany.

Japonské publikum 70. let mohlo nesestithanou verzi Ogimova filmu povaZovat spise
za vulgarni a odpornou, nez za Sokujici ¢i znepokojivou. Explicitni scény souloze, at’ uz
dobrovolné, nebo vynucené, mohly byt snadno oznaceny za obscénni jednoduse proto, Ze
takovy standard prosazovali vladni ufednici a soudy, Eirin v procesu certifikace filmii, doméaci
producenti a reziséfi pii rozhodovani o stfihu, aby se t€émto obrazim vyhnuli.

Obtizngj$i muize byt urcit, zda by explicitni scény byly povazovany za obscénni pouze
proto, ze jsou prili§ explicitni, nebo proto, ze jsou explicitni a pornografické. Nad timto se
zamysli Stephen Heath v kapitole s ndzvem The question Oshima, v knize Questions of
cinema (1981): pokud je pouzitd norma zaloZena pouze na explicitnosti, vznikd otazka, v
jakém okamziku jsou zabéry natolik explicitni, Ze narusuji vetejnou slusnost, coz je meétitko,
které se zjevné méni v prubéhu Casu s postupnym piijimanim, nebo obeznamenim veiejnosti.
Pokud aplikovany standard vyzaduje souinnost mezi explicitnosti a zdkladni ideologii -
pornografické obrazy jsou ty, které maji podnécovat sexudlni zdjem - pak publikum hraje
aktivngjsi roli pii interpretaci interakce obrazli a slov, roli, ktera je zmirnéna jeho vlastnimi
ocekavanimi, rezisérovou prezentaci bé€znych referencnich ramcii a povahou samotného

média.



Pokud je publikum spokojeno s tradi¢nim pornografickym referenénim ramcem, s
vizualnimi obrazy, které odpovidaji spole¢enskym ocekavanim, ne-li konsensudlnim normam,
pak obrazy samy o sobé nemusi byt pfili§ explicitni, aby vyvolaly pornograficky ucinek.
Pokud konstrukce sexudlnich obrazli obsahuje také prvky nésili, jako je tomu v OSimové
filmu, kde je nésili zobrazeno jako konsensualni a posilujici sexudlni stimulaci, mlze
publikum interpretovat obrazy jinak, mozné ne erotickym zpusobem. Takto také premysleli
soudci v pifipadu de Sade. Ve vSech téchto pfipadech nas k tomu nenuti ani tak rezisériiv
zamer, ale nase hodnoceni miry, do jaké je publikum skute¢né sexudln€ vzruseno. Lze tvrdit,

Ze ucinna pornografie nemusi byt piilis explicitni.

2.2.1 Soudni proces

4. &ervna 1976 zadalo Sani¢i Sob6 vydavat a prodavat knihu obsahujici fotografie z
natadeni a prvni navrh scénafe filmu Ai no Korida od O%imy. Dne 28. ervence téhoZ roku
vSak policie ud¢€lala razii a 473 knih bylo zabaveno pro podezieni z obscénnosti. Po
zdlouhavém vySetfovani byli 15. srpna 1977 Takemura HadZime, prezident spole¢nosti Sanici
Sobo, a Ofima, ktery byl zarovei autorem scénaie, shledani vinnymi z prodeje obscénnich
dokumentti a kreseb a jejich pfechovavani za ucelem prodeje. (Gerow, 2000, str. 188)

Nasledoval soudni proces pied Tokijskym okresnim soudem, ktery rozhodl 19. fijna
1979 a oba obzalovani byli zprosténi viny a kniha nebyla shledana obscénni. Obzaloba se
proti logice rozsudku 22. bfezna 1980 odvolala, ale Tokijsky nejvyssi soud 8. Cervna 1982
odvolani zamitl. (Macumoto, 1983, str. 23)

Soudni proces tokijského okresniho soudu zapocala strana obzaloby tvrzenim, ze
scénaf, ktery byl stézejnim bodem procesu, je z velké ¢asti pouze o intimnim sexualnim styku,
ktery je nékdy popisovan velice detailné. Jako konkrétni piiklad byla uvedena scéna z prvni
pulky filmu, kde fiktivni svatba skon¢i skupinovou orgii. Dohromady zalobce vyjmenoval

devét pasazi, které povazoval za problematické. NesSlo pouze o obsah téchto scén, ale 1 o



formu a vizudlni kvalitu. Bylo uvedeno zékladni kritérium pro obscénnost: ,,vzbuzuji v
myslich ¢tenaii obraz?*“. Obscénni text vzbuzuje vizualizaci pfitomnych scén ,,jak kdyby se
odehravaly pfed o¢ima ¢tenait“. (Ucida, 1981, TF str.324)

Obzaloba povazovala za diilezité rozliSeni mezi prézou a scénafem. Funkci a zamérem
filmového scénafe je totiz piesné popsat vizualni stranku obsahu, tudiz Cist scénaf je stejné,
jako sledovat film. Tento bod byl pro obzalobu dilezity, jelikoz zduraziiovala rozdil mezi
divakem a Ctenafem. Divak je pfitomnéjsi, znehybnén pohybujicimi se obrazy. Vizualni
média jsou bezprostfedni. Neni to tedy tak, Ze by si ¢tenat mohl vizualizovat obsah pfi cetbé
scénare, on si ho vizualizovat musi.

Obhajoba souhlasila, ze etba je vskutku vizualni. Pfed soudem tak vypovidal Ogimiiv
konzultant a slavny reZisér Suzuki SeidZun. Také ale tvrdil, Ze scénaf byl primarné zamyslen

pro ty, ktefi na filmu spolupracovali. (U¢ida, | str. 147)

Dalsi bod, o kterém se jednalo, byla ,,pfitomnost”. Obzaloba tvrdila, Ze: ,,Protoze je
popis scény vyjadien velmi pfimocate a ndzorn€, pusobi na ¢tenafe ,,ptitomne*. V dusledku
toho vice nez detailni popis primérného romanu siln¢ vzrusuje a podnécuje sexualni touhu
ctenait.” Text tedy udajné nema pouze vizualni stranku, ale i fyzickou. Tento text je ,,hybajici
se obraz®, neboli kacudo sasin. (U¢ida, TF str. 324)

Vidime zde navrat k debaté ptitomné jiz v procesu o Cerném snéhu: rozdil filmu a
textu. I pres to, Ze predmét soudniho liceni je zde text, jelikoz popisuje film a je doprovazen
fadou fotografii pofizenych pii nataceni snimku, neptfimo se soudi samotny snimek.

Ptirovnanim scénare k pohyblivému obrazu, nebo jak sam tekl ,,filmovému platnu®, se
zalobce snazil presvédCit soud o vizualnich 1 kinetickych kvalitach scénatre. Vizualni slozka
zjevné nestacila k tomu, aby soud presveédCil o obscénnosti dila; zasadni bylo zdani pohybu.
To platilo 1 v pfipad¢ jeho Zaloby proti fotografiim, u nichZ pfedlozil stejné, ne-li vice

nepravdépodobné tvrzeni, ze nehybné fotografie ptipominaji pohyblivé obrazy.



Fotografie totiz zobrazuji téla v pohybu a to z nich udajn¢ délalo pohyblivé obrazy.
Koncetiny jsou zastizeny v pohybu, zaroven si je ¢tenaf védom faktu, ze jsou to fotografie z
filmového setu, tudiz si i uvédomuje $irsi kontext a vizualizuje si cely obraz v hlavé. Jako
diikaz predlozil dvanact fotografii z knihy, na kterych byly pfimo zobrazeny genitalie a sex.

V rozsudku z 19. fijna 1979 soudci nizSiho soudu odmitli obvinéni prokuratora, zZe
pohybliva slova a obrazy scénafe a fotografii by nic netusiciho ¢tenare a divaka znehybnily.
Pfi osvobozeni knihy vSak také vénovali pecClivou pozornost otdzce, zda zejména fotografie,
stejn¢ jako kniha jako celek, pfedstavuji statické nebo kinetické médium, coz naznacuje
ustiedni roli staze a pohybu v jejich pojeti obscénnosti.

Podle soudct, pokud jsou scénai a fotografie od sebe oddéleny, nejedna se o
,pohybujici se obraz*. Tato kombinace fotek se scénaiem to ¢ini jakymsi kvazi-filmem, ale ne
filmem natolik, aby tak byl souzen. Ofima sam vyjadfil pfed soudem sviij nazor na
obscénnost a pokusil se poukézat na nejasnost a ambiguitu tohoto terminu. Zalobciim polozil
nc¢kolik otevienych otazek, jako: ,,Co mam z filmu vystfihnout, aby nadidle nebyl
obscénni?* Nebo kdyzZ se jednalo o scénaf, ktery byl od strany 29 do strany 31 osoCen za
obscénni, tak se ptal na konkrétni slova, symboly ¢i véty, které jsou obscénni, a ,,jestli 1
samotné jedno slovo mize byt obscénni?*. Osima nejspis neéekal odpovéd, které se mu ani
nedostalo, spi§ vyuzil medialni popularity soudu, aby poukazal na nelogickou systematickou
chybu v zakoniku. (Gerow, 2000, str. 190)

Sir§i debata o obscénnosti byla zaloZena na tom, zdali jsou véci obscénni samy o sobg,
&i jestli obscenita vznika, az pfi konzumovani média. O%ima argumentoval, Ze co je a neni
,»obscénni je proménlivé a vyzaduje aktivni ucast od Ctenare, ¢i divdka. Trval na tom, ze

musi byt zajiSténa svoboda pro autora, 1 divaka. Tak tvrdil 1 ve svém zavérecném vyroku:



»M¢€lo by byt jasné, ze to, co si zalobce predstavuje (jako obscénni), neni ve
skute¢nosti scénar jako takovy, ale myslenkovy ,,stav* ¢tenare. Rad bych tento ,,stav‘ nazval

,prokuratorsky*.* (Gerow, 2000, str. 193)

2.2.2 Rozbor

Ai no korida, stejné jako vétsina filmé Osimy, je zaloZeno na skuteénych udalostech.
V roce 1936 byla nalezena mladd Zena jménem Abe Sada, jak se prochdzi ulicemi Tokia,
zatimco v ruce svirala ufiznuty penis. Zanedlouho se pfiSlo na to, Ze penis patii jejimu
zenatému milenci, kterému genitalie vzala po tom, co zemiel béhem styku. Penis poté u sebe
n¢kolik dni nosila, jako jakysi dikaz jejich pretrvavajici vasné. Sada piekvapivé vzbudila
znaéné sympatie mezi Japonci, jako jeden z prvnich symboli zenské sexuality, a byla
odsouzena na pouhych Sest let. Ofima nejspi§ vnimal piibéh Sady, jako reprezentujici
prolomeni sexudlnich tabu. I v kontextu postupujici viny feminismu v 70. letech, kterd se
promitla i do filmovych studii, byla Sada oslavovana.

Ai no korida fiktivné rekonstruuje vztah mezi Sadou a Kic¢im od jeho pocatku, kdy
Sada pftiSla jako novd zaméstnankyné do Kic¢iho hostince, az do jeho triumfalniho konce.
Prakticky veskery d¢j filmu zobrazuje, nebo se alespoil pfimo tykd, sexu a erotiky. Milenci
jsou neustale izolovani ve svém vlastnim erotickém svété, vétSinou limitovanym na pouhy
jeden pokoj, do kterého obcas pousti cizi lidi, jako gejsi nebo ostatni zaméstnance hostince,
pouze aby dale zvysili své vlastni potéSeni. Jejich spolecné potéSeni je zaloZzené na neustalém,
az nedosazitelném zvySovani erotické intenzity. Experimentuji s voyeurstvi, soulozi na
riskantnich mistech, s rlizné starymi partnery a jejich sex i nabird prvky sadomasochismu.
Nakonec poznaji, Ze smrt je nejen nezbytnym vyvrcholenim jejich rozkoSe, ale také jeji
nedilnou souc¢asti. V kontextu japonské kultury bychom mohli oc¢ekavat, ze Sada a Kici
spachaji Sindzu neboli spole¢nou sebevrazdu, nicméné postava Sady je v tomto vyjimecna,

rozhodl4 pokracovat v zivoté sama, jista si vlastnictvim svého milence. Postava Sady i1 diky



potéseni, kterého dosahovala ze sexu zobrazeného na platné, prevratila tradi¢ni genderovou
reprezentaci a vyhybala se privilegiim obvykle pfipisovanym tzv. ,,muzskému pohledu®.

Film je natocen vesmés dosti jednoduse, vétSina zabéru jsou dlouhé statické polocelky,
které jsou obecné ve filmové véde spojovany se zamérem uzemnit zobrazené v realité. Oproti
jingm Osimovym snimkdm, jako Késikei (Smrt ob&$enim, 1968), Tokj6 Sensé Sengo Hiwa
(Tajné ptibehy po valce v Tokiu, 1970), nebo Gisiki (Ceremonie, 1971), jsou filmové
techniky a vypravéci zplsoby v Ai no korida primitivnéjsi. To vSak pfidava na uvéfitelnosti
obsahu. Uvéftitelnost zobrazenych akti vSak neni disledkem pouze prace s kamerou a
narativnich zpasobt, jelikoz zobrazeny pohlavni styk udajné nebyl hrany. Kiciho
dobrovolnou smrt ptedjima dvojice scén, ve kterych si mysli, ze jeho partnerka zemiela, spolu
s vyobrazenimi nozu a bfitev, které pfedznamenavaji vrcholny akt kastrace.

Zjevnou autenticitu milostného vztahu vyvazuje neredlnost Sadinych nenasytnych
pozadavki a Kiciho nenasytné libido. Jisty pocit nadsdzky vzbuzuji pfitomné prvky
expresionismu, jako interiérové nasviceni, a dovoluji ndm metaforicky €ist zjevné fantazijni
scény, jako naptiklad vrazda Kiciho zeny Sadou. Vyjimkou jinak konzistentniho filmového
jazyka filmu jsou dvé scény se Sadou, ve kterych vystupuji malé déti. Prvni probéhne béhem
prvni noci Sady bez Kiciho a vyobrazuje Sadu, jak si hraje s nahym chlapcem a divkou.
Druha je ihned po Kic¢iho smrti a v ni si s malou hol¢ickou hraji na schovavanou na
opusténém stadionu Sada s Ki¢im. Ani jedna ze scén nepfindsi Zadny piimy psychologicky
vyznam, ackoli jsou ob& bohaté na metaforické ndznaky; jejich hlavni vyznam spociva ziejme
v tom, Ze jsou interpolacemi, které se od zbytku filmu odliSuji svou priizracnou barvou,
smyslem pro otevieny prostor a diirazem na konotace, namisto jasného oznaceni, a to vse
slouzi k vytvateni napéti ve filmu.

Nejsilngjsi vyzvu jakémukoli jednostrannému éteni filmu vsak Osima predstavuje v

zaveérecnych momentech, kdy se na zvukové stopé nahle objevi vypravee, ktery popisuje



pozd¢jsi Sadino zatceni a d&j filmu situuje konkrétné do roku 1936. Zminka o tomto datu je
diilezita nejen proto, Ze samotné vizudlni diikazy by mohly d¢j umistit témét do jakéhokoli
roku restaurace Meidzi, ale také proto, ze rok 1936 byl v politickych d€jinach Japonska
obzvlasté vyznamny. V tomto roce se upevnil riist militarismu: podepsal se Pakt proti
Kominterné 25. listopadu a 26. unora byl neuspéSny pokus o pu¢ militaristy. Tento
casoprostor uvadi do kontextu detaily fad vedlejSich scén, jako naptiklad scénu ze zacatku
filmu, kde déti obtézuji tuldka, tak ¢ini, zatimco v rukou sviraji vlajku cisaiské armady. Nebo
pfitomnost ozbrojenych vojenskych oddilu, ktera zakryva Kiciho vyhled, kdyz ¢eka na Sadu.
Pfitom zadna z postav jedinkrat nekomentuje spole¢ensko-politické déni.

At uz jsou tyto podnéty jakkoli provokativni — a neni zfejmé nahoda, ze Osima natogil
zdanlivé apoliticky film v dobé€, kdy japonsti politicti aktivisté upadli do téméf naprosté
pasivity, a tak hlavni silou filmu zlstava jeho mimofadné odvazna analyza disledkt skute¢né
sexualni vasné. Ne nahodou film produkovala jedna z nejdulezitéjsich postav japonského
pinku filmu, Kédzi Wakamacu. Sexualita Sady a Kiciho je totiz, le¢ se na prvni pohled mozna
nezda, velice japonska. Film doprovazi tradi¢ni hudba a tradice je vidét i v samotnych aktech,
naptiklad kdyz Sada ,snese” vejce ze své vaginy, coz je soucasti gejSovské tradice
hanadensa.

Le¢ se takto explicitni zobrazeni erotiky zd4 skandalni, historicky mé japonska
spole¢nost dlouhé dédictvi vetejne piijimané erotiky a pornografické reprezentace, ktera se
stala zdanlivé méné ptijatelnou az béhem restaurace MeidZi, kdy Japonsko usilovalo o Sirs$i
kulturni pfijeti zdpadnimi primyslovymi spolecnostmi. Totéz lze fici o tradi€ni akceptaci
nahoty v nékterych vefejnych kontextech v Japonsku. I kdyz se vefejné zobrazovani sexuality
miize oficialng Fdit novéji piijatymi, a mozna diskrétngjsimi, zapadnimi normami, O$imovo

zahrnuti Gplné nahoty, 1 intimnich nahych scén, nemusi byt v rozporu s normami japonské



spole¢nosti. A Ofimovo zkouméni obsedantnich, témét nihilistickych sexuélnich vztaht
rozhodné neni nové, ale spis$ prevladajici téma mnoha produkci nové viny 60. let 20. stoleti.
Osima ve svych filmech ze 60. let mél tendenci fesit politické a spoletenské problémy,
napiiklad kritizuje stav levicovych hnuti v Nihon no joru to kiri (Noc a mlha v Japonsku,
1960), problém xenofobie v Japonsku v Kosikei, nebo téidni nerovnost v Sindzuku dorobé
nikki (Denik zlodgje z Sindzuku, 1969). S timto védomim i pii sledovani Koridy ldsky by
chtél pozorny divak vy¢ist, jaky politicky problém & spoledensky fenomén Osima predstavuje
v tomto snimku. Nicméné OSimova tvorba od konce 70. let a v letech 80. s filmy jako Merry
Christmas, Mr. Lawrence (Veselé Vanoce, pane Lawrenci, 1983) nebo Max, Mon Amour
(1986) tyto ideologické stranky obsahuje jist¢ méné. 1 v Koride lasky vidime spise nez kritiku
systému, ¢i poukazani na kfivy charakter hlavnich postav, snahu o prozkoumani a presvédcivé
zobrazeni va$né a intimity. Le¢ prostiedi, ve kterém je Ofima nachézi, je mozna absurdni, na
skute¢nosti zalozeny ptibéh v kombinaci s Ofimovou mistrovskou filmatskou technikou i to
nejzvrhlej§i predstavuje jako vysoké uméni. Snimek, jak kdyby existoval jako perfektni
napadeni ,,0bscénnosti®, kterd je zminéna v japonském trestnim zakoniku. O%ima tvrdil, Ze
»obscénni mtize byt pouze to, co je skryto, nic zobrazeného obscénni byt nemize®, a tak tedy

v tomto snimku ukazuje vSe.



Zavér

U zminénych piipadl cenzury, nebo alespon snahy o cenzuru, hralo klicovou roli,
zdali je dané dilo obscénni, ¢i ne. Tato zdanlivé filozofické otazka, co je obscénni, méla ale v
Japonsku legélni dopad. Proto je Casto kritizovana a tématem mnoha debat jak pravnich
expertl, tak umélct. Co tedy lze vysledovat ze zminénych ptipadl, rozhodnuti soudi a
obsahti d¢l osocenych z obscenity? A co ve skutecnosti znamena ,,obscénni v ramci japonské
kinematografie?

Dutlezity precedens stanovil pfipad de Sade a soud tykajici se ptekladu knihy Milenec
lady Chatterleyové. Bylo ustanoveno, Ze: ,,(obscénni je to), co zbytecné vzbuzuje nebo
podnécuje sexudlni touhu, poSkozuje normdlni pocit studu, ktery je u bézného cloveka
pfitomen, a je v rozporu s dobrymi mravy, které se tykaji sexudlnich zalezitosti.”. Ale 1 tato
definice se zda nedostacujici. Co jsou dobré mravy, které se tykaji sexudlnich zaleZitosti, a co
je zbyteéné podnécovani sexudlni touhy? To jiz soudci déle nevysvétlili, navic dodrzeni
téchto kritérii se zda byt nemozné. PoruSovani téchto zasad je tradi¢ni nejen v rdmci mladych
médii, jako film, ale 1 soucast nejvyznamnéjSich dél Japonska. Splituje Gendziho incestni
vztah podminku dobrych mravii? Nepodnécuje Tanizaki ve svych knihdch sexudlni touhy?
nedostacujici, ¢i chybna. Pteklad Milence lady Chatterleyové byl odsouzen jako obscénni,
jelikoz obsahoval pasaZze, které tyto arbitrarni podminky nespliiovaly.

Piipad Cerny snih byl evidentné slozit&jsi i pro soudy, jelikoZ se na obscénnosti dila
neshodly. Jednotlivé scény, které mély slouzit jako dikaz obscénnosti dila, porusuji
podminky stanovené precedentem piipadu de Sade. Pfitomné znasilnéni, vrazdy atd. zajisté
nejsou soucasti ,,dobrych mravi®, ale polehcujici okolnosti se stal kontext. Oba soudy se
shodly, ze na prvni pohled obscénni scény nelze hodnotit izolovang, ale je tfeba hodnotit dilo

jako celek. A Cerny snih, jehoz pointou je jednoznaéné spis politickd provokace a politicky



komentat nez pouhd erotika, vyuzivd sexu jako motivu, kulisy a nastroje k zobrazeni
politického presvédceni autora. Autor byl také zprostén viny, pfestoze dilo bylo nakonec
shledano obscénnim. Nicméné umeélecky zdmér a politicky kontext hraly roli pfi souzeni
snimku.

Korida lasky se v Japonsku nikdy nepromitalo ve své uplné, ptivodni podobé¢, a piesto
¢lanku 175 trestniho zdkoniku. Pfedmétem soudniho liceni se také nikdy nestal samotny film,
ale kniha obsahujici scénai filmu a fotografie z natidCeni, kterd ale pfed soudem
reprezentovala tento O3imiv snimek. Korida ldsky je sexualng explicitngjsi i zvracendj§i nez
zminény Cerny snih a Milenec Lady Chatterleyové, ale vydana kniha nebyla shledana
obscénni. Avsak narozdil od Cerného snéhu, stézi bychom zde hledali jakoukoliv politickou
ideologii, nebo jinou filozoficky polehcujici okolnost. Jednd se spiSe o upfimnou a Cirou
erotiku. Co to odliSuje od pinku filma, nebo tradi¢ni pornografie, je umélecky zamér. I kdyz
vétSina celého filmu je dle de Sade precedentu obscénni, omlouva ho jeho uméleckd kvalita.

Od 60. do 80. let tedy probéhla jista zména v chapéani terminu obscénni; od ptisného
zdkazu zobrazovani cehokoliv explicitné sexualniho, k povoleni zobrazeni aktd, i dnes
povazovanych za zvracené, v zajmu umelecké exprese.

Uvolnovani a rast tolerance od 50. let viici explicitnim obsahtim filmii neni jedine¢né
Japonsku, naptiklad v 60. letech byl zruSen i slavny Produkéni Haystiv kodex v Hollywoodu.
V Japonsku se ale béhem 20. let pfeslo od nezobrazovani i pouhého zenského poprsi, az k
souloZeni na platné€, bez jakékoliv legislativni zmény. Tim zv1astn&jsi je 1 vyber snimkd, které
se dostaly pied soud. Jelikoz vedle filmi jako Cerny snih i Korida lasky existuji stovky
kratkometraznich filmt, které jsou obsahové podle de Sade precedentu mnohem

problemati¢téjsi. Existence velice specifickych Zanrti pornografickych film jako rape-

revenge, nebo nunsploitation dokazuje, jak populdrni erotické¢ filmy byly a zaroven jak



nereprezentativni pro né jsou snimky jako Cerny snih. Nasili, sex i znasilnéni neni jedine¢né
pro, v této praci rozebrané snimky, ale castym a populdrnim motivem v japonské
kinematografii.

Pti feSeni obscénnosti ve filmu ale nebyla dilezita pouze definice slova ,,obscénni*
ale i specifika filmového média. Dilezitym bodem u soudt o filmech Cerny snih i Korida
lasky byly rozdily mezi audiovizudlnim a psanym médiem. Piedpoklady, ze kineticka média
(film) jsou inherentn¢ vice obscénni, nez statickd média (fotografie) a zaroven, ze vizudlni
média jsou vice obscénni nez text, byly pfitomné jak v argumentaci obzaloby, tak v rozsudku
obou piipadi. Kdyz byl Takeéi souzen za jeho Cerny snih, tak piipad de Sade byl stale
relativné aktualni a kliCovy pro chapani clanku 175 trestniho zdkoniku. Debata o tom, zdali je
film ,,Casové uméni je sice dobové relevantni, jelikoz tehdejsi divak nebyl schopny film
pretacet a zastavovat, jak se mu zlibilo, ale neni klicova pro vysvétleni faktu, ze filmy Casto
unikaly odsouzeni, zatimco literarni dila byla disledné posuzovana jako obscénni.

Paradoxné existence vizudlni slozky nejspiS§ pomohla. SpiSe nez ke zvySeni
obscénnosti omezila vizualizaci textu v myslich soudcti i potencidlnich ¢tenatti. Naproti tomu
v literarnich procesech, protoze neexistovala zadna vizudlni slozka a neexistovali Zadni
skute¢ni divaci, se soudci shodli s prokuratorem, ktery vykouzlil hypotetického divaka, jenz
byl do zna¢né miry apokryfnim, naivnim divikem ranych filma. Zda se, ze pro japonské
povalecné soudy zaviselo odsouzeni za obscénnost spiSe na pripodobnéni psanych textl k

filmu a ¢tenait k divaklim nez na samotném souzeném predmeétu.
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