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Abstrakt

Diplomova prace s nazvem Ceskd populdarni hudba jako platforma pro tematizaci Zenské
sexuality se zabyva mladymi Ceskymi interpretkami, které skrze svou tvorbu, rozhovory
v médiich a performance na koncertech tematizuji zenskou zkusenost. Vybrané texty
pisni péti interpretek, rozhovory a zapisky z terénniho deniku jsem analyzovala pomoci
kvalitativni obsahové analyzy a vysledky dale interpretovala v sedmi riznych
tematickych kategoriich. Diplomova prace se sklada z teoretické a empirické ¢asti.
V teoretické Casti se vénuji predevsim definovani postfeminismu a postfeministické
citlivosti, popularni kultury a vnimani télesnosti v prostiedi popularni hudby. Empiricka
cast se sklada z metodologickych postupt, kvalitativni obsahové analyzy a nasledné

interpretace.

Klicova slova: postfeminismus, postfeministicka citlivost, popularni kultura, hudebni

prumysl, télesnost, objektivizace, zenska sexualita, sebevédomi, zenska zkusenost

Abstract

The thesis titled Czech Popular Music as a Platform for Thematization of Female
Sexuality deals with young Czech female performers who, through the lyrics of their
songs, interviews in the media, and performances at concerts, thematize the female
experience. I analysed the selected song lyrics of five female performers, their interviews
and notes from the field diary using qualitative content analysis and further interpreted
the results in seven different thematic categories. The thesis consists of a theoretical and
an empirical part. In the theoretical part, I mainly focus on defining post-feminism and
post-feminist sensibility, popular culture and the perception of physicality in the
environment of popular music. The empirical part consists of methodology, qualitative

content analysis and subsequent interpretation.
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1. UVOD

I won’t say that she saved my life, because I don’t think she’d like that. But she definitely

helped me to find the strenght to save myself**

(Finding 2011, s. 50)

Ma diplomova prace se zabyva mladymi ¢eskymi hudebnicemi na poli ¢eské populdrni
scény, které ve své tvorbé a v médiich tematizuji Zenské otazky v podobé objektivizace
zenského téla, toxicity partnerskych vztaht, kladou diiraz na zenskou sexualitu a ohrazuji se
vuci misogynii v prostiedi Ceského rapu a degradaci osobnosti interpretky v hudebnim

priamyslu na pouhy produkt a sexudalni objekt.

Toto téma jsem si vybrala z n¢kolika divodi. StéZejni pro mé bylo zasazeni tématu
diplomové prace do prosttedi ¢eské hudebni scény, kterd je mi blizka a dobie se v ni
orientuji. Ve své bakalafské préaci jsem se vénovala genderové nerovnosti na hudebni scéné,
nyni jsem se chtéla blize zaméfit na hudebnice, jejichz tvorba pro mé znamena nejen
ztotoznéni se s nazory, ale hlavné se zkuSenosti a prozivanim emoci. Mam radost, ze
interpretek, které dodavaji silu nejen mn¢, na hudebni scéné piibyva a chcei prostfednictvim
Dilezitym bodem pii vybéru tématu pro zavéretnou praci byl pro mé podcast Uzemi ozvén
hudebni publicistky Anety Martinkové, ktery podle mého nazoru nejlépe mapuje genderova
témata v ramci Ceské hudebni scény. Neméné dilezit¢ pro mé bylo objeveni mladé
hudebnice Anny Vaverkové a poslech jeji tvorby, kterd mi pfisla jedine¢na praveé kvili
otevienosti ohledné Zenského orgasmu nebo problémim v partnerskych vztazich. Tento
objev ve mn¢ probudil zajem o poznani vice Ceskych interpretek, jejichz tvorba se zabyva

podobnymi tématy.

V teoretické ¢asti  diplomové prace pracuji s koncepty postfeminismu a
postfeministické citlivosti, kde vychdzim hlavné z teoretickych konceptii Rosalind Gill.
V ramci postfeminismu v medidlni kultute dale pfedkladam teorii neoliberalniho feminismu
a populdrniho feminismu, jelikoz oba koncepty povazuji za dilezité s ohledem na
ekonomicky uspéch a individualni podnikani v kontextu populdrni hudby. Déle se vénuji
teorii popularni kultury na zédklad¢ myslenek Johna Fiskeho, ktery ve svém dile Jak rozumeét

1



popularni kulture zminuje koncepty télesnosti Rolanda Barthese a Michela Foucaulta. Na
popularni kulturu dale nahlizim jako na prostor, kde se zeny setkdvaji se sexismem a
rozebiram ptipady sexudlniho nésili v pisnich svétovych popularnich interpretek.
V nasledujici ¢asti se zabyvam télesnosti jako jednim ze stéZejnich témat diplomové prace.
Télesnost teoretizuji dle konceptii postfeminismu a postfeministické citlivosti, zabyvam se
objektivizaci a sexualizaci zenského téla na poli popularni hudby. Zmifuji interpretky, které
se vuci degradaci Zen na pouhé objekty a stereotypizaci Zzenského téla vymezily, stejné tak
zminuji zpévacky, které vlivem hypersexualizace téla oslavuji zenské kiivky, které
neodpovidaji konstruovanym standardiim krasy. V nésledujici ¢asti teoretické ¢asti uvadim
ptiklady Madonny a Beyoncé jako kontroverznich feministickych Zenskych ikon. Madonnu
zminuji kvili jejimu piistupu k télesnosti, ktery je na jednu stranu povazovan za piiklad
postfeministické transformace Zeny jako objektu k subjektu a vyjednavani Zenské sexuality
jako pIné védomého aktu. Na druhé strané stoji kritika osobnosti Madonny jako utvrzovani
dominantniho muzského pohledu na Zenu jako objekt touhy. Beyoncé uvadim jako piiklad
popularniho feminismu, ktery na jedné stran€ propaguje feministické mySlenky a
empowerment, na druhé strané podporuje kapitalistické praktiky konzumerismu. Dulezité
mi pfiSlo zminit také typ hudebnic gen-Z bimbo, které zdlraziuji zenskost vlivem
hypersexualizace. V zavérecné Casti teoretické Casti pfinaSim historicky kontext vyvoje
feminismu v Ceskoslovensku a Ceské republice po roce 1989, ktery ma podle m& vyznam
v pomalejsi tendenci v tematizovani Zenské zkuSenosti v tvorbé Ceskych interpretek. Na
zaklad€é podcastu hudebni publicistky Martinkové zminuji nékolik souc¢asnych mladych
hudebnic z prostfedi ¢eské populdrni scény, které se neboji vkladat do své tvorby emoce a

zenskou otazku.

Pro svlij vyzkum jsem zvolila metodu analyzy existujicich pramenti. Pomoci
kvalitativni obsahové analyzy zkoumam vybrané pisné péti Ceskych interpretek — Annet X,
Arleta, Anna Vaverkova, Hellwana a Katarzia — které dale interpretuji pomoci sedmi
kategorii. Obsahovou analyzou podrobuji nejen vybrané pisné, ale také rozhovory, ve
kterych zminéné interpretky figuruji, a pozndmky z terénniho deniku. Abych podpotila
vyzkum popularnich pisni, rozhodla jsem se dvé pisn€ analyzovat pomoci zvukové analyzy
dle koncepti Allana Moora. V rdmci analyzy jsem vytvofila playlist na streamovaci

platform& Spotify!, do kterého jsem zafadila vSechny analyzované pisné a piitomné

! https://open.spotify.com/playlist/17NHLgaY A7TwGbeQIIXxsO?si=555a2310da424bad
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rozhovory. Playlist mize slouzit jako pomocny nastroj béhem ¢teni analyticko-interpretacni

casti.

Cilem mého vyzkumu je zjistit, jakd témata z oblasti genderu pfinaSeji do prostiedi
popularni hudby ¢eské hudebnice. Dale si kladu otazku, zda je scéna ceské popularni hudby
pfipravena na narUstajici trend sebevédomych interpretek, jejichz tvorba stira hranice
emocni explicitnosti a vyobrazovani zenského proZivani Zivota. V ramci této otazky se
zabyvam tim, jak se k danym tématim vyjadiuji hudebnice ve vefejném prostoru v rdmci
rozhovorti v médiich. V neposledni fadé fesim otazku télesnosti, tedy zda je pro interpretky
télesnost dualezitd a zda se vymezuji viuci objektivizaci a sexismu, nebo zda vyuzivaji

»sexudlni kapital®.



2. TEORETICKA CAST

V této casti diplomové prace vychazim z konceptii postfeminismu a postefeministické
citlivosti Rosalind Gill. V ramci postfeminismu v medialni kultuie dale pracuji s teorii
neoliberalniho feminismus a popularniho feminismu, jelikoz oba koncepty povazuji za
dalezité s ohledem na ekonomicky uspéch a individudlni podnikani v kontextu populdrni
hudby. Déle zpracovavam myslenky Johna Fiskeho z dila Jak rozumét popularni kultuie a
propojuji je s prostiedim popularni hudby, kde mimo jiné rozebirdm piipady sexudlniho
nasili v pisnich svétovych populdrnich interpretek. Dulezitym bodem teoretické casti je
télesnost, kterou teoretizuji dle konceptl postfeminismu a postfeministické citlivosti,
zabyvam se objektivizaci a sexualizaci Zenského téla na poli popularni hudby. Poslednim
bodem teoretické &ésti je historicky kontext vyvoje feminismu v Ceskoslovensku a Ceské
republice po roce 1989, ktery hraje roli ve formovani Zenského sebevédomi a tematizaci

zenské zkuSenosti v tvorbé ceskych interpretek.

2.1 Postfeminismus, neoliberalni a popularni feminismus

Gill a Scharff (2013) definuji postfeminismus ctyfmi riznymi zpusoby. Nejprve jako
signalizaci epistemologického zlomu v rdmci feminismu. ,,Post* v tomto pfipadé znamena
transformaci a zménu uvnitf feminismu, ktery zpochybnuje tzv. hegemonicky anglo-
americky feminismus (Gill & Scharff 2013, s. 3). Druhy zplisob popisuje postfeminismus
jako historicky posun po vrcholu druhé viny feminismu. Nékdy je proto povazovan za
feminismus tfeti vlny k vyznaceni doby po urcitém feministickém aktivismu.
Postfeminismus jako popularni slovo byl také pouzit jako gesto pro novou vinu feminismu,
ktera nemusi nutn¢ zahazovat staré feministické programy, ale ma tendenci se vice soustiedit
na medialni reprezentaci jako bitevni pole (Reynolds & Press 1996). Tretim zpiisobem
pouziti vyrazu postfeminismus je odkaz na odpor proti feminismu. Americka feministka a
spisovatelka Sudan Faludi povaZzovala postfeminismus za souc¢ast odporu proti feminismu:
,Pravé kdyz rekordni pocet mladSich zen podporoval feministické cile... média vyhlasila
nastup mladsi ,postfeministické generace®, ktera idajné hanila zenské hnuti* (Reynolds &
Press 1996, s. 317). Posledni pfistup se vyviji prostfednictvim rozpracovani postfeminismu
jako tzv. citlivosti, kterd ma byt podle Gill (2007) empiricky pouZivana jako zpiisob analyzy

popularni kultury. Postfeministicka citlivost je zplsob, jakym se postfeminismus nejen



vytvafi, vyjadiuje a Sifi, ale také pfijima a reprodukuje. Zahrnuje ptedstavu posunu od
objektivizace k subjektivit¢ zpiisobem, jakym jsou (n€které) zeny zastoupeny; zaméefeni na
individualismus; oziveni myslenek pfirozené¢ho pohlavniho rozdilu; vyrazné resexualizace
zenskych tél; a dirazu na konzumerismus a komodifikaci odlisnosti (Gill & Scharff 2013).
Tato témata koexistuji s nerovnostmi a vyloucenim tykajici se etnického ptvodu, ttidy,

veku, sexuality, postizeni a také genderu (Gill 2007).

Vyraznym aspektem postfeministické medidlni kultury je jeji obsedantni zaujeti
télem. Zenskost je definovana spiSe jako télesna vlastnost nez jako vlastnost socilni,
strukturalni nebo psychologicka (Gill 2007). T¢lo samotné je také prezentovano jako zensky
zdroj sily, je brano jako neukaznéné, vyzadujici dohled a jsou na néj kladené pozadavky
kopirujici modni trendy odsouhlasené Zenské krasy. Zenské t&lo v postfeministické medialni
kultute je podle Gill (2007, s. 150) ,konstruovano jako okno do wvnitiniho Zivota
jednotlivee.* Dulezitym posunem pro pochopeni postfeministické citlivosti je vnimani Zen
jako aktivnich, touZzicich sexudlnich subjekti, které se rozhodnou prezentovat se zdanliveé
objektivizovanym zpisobem, protoze to vyhovuje jejich svobodnym zajmtim. Tento posun
podle Gill (2007) pfedstavuje modernizaci zenskosti a je zasadni pro pochopeni
postfeministické citlivosti. Posun také ptedstavuje ve vyznamu moci: od vnéjsiho, muzského
pohledu k vnitinimu, narcistickému pohledu. Objektivizujici muzsky pohled je
internalizovan a vzniké tak novy rezim, ve kterém neni moc vnucovéna shora nebo zvenci,
ale konstruuje samotnou subjektivitu. Divky a Zeny ze sebe pod domnélym svobodnym
jednanim vytvareji subjekty, které se podobaji heterosexudlnim muzskym fantaziim
nalezenym v pornografii. Jako touzici sexualni subjekty jsou vSak prezentovany jen nékteré
zeny — zeny, které touzi po sexu s muzi, mladé, §tihlé a krasné Zeny. Podle Gill (2007) je
kritika zastupovani Zzen v populdrni kultufe ,,poukdzdnim na zhoubné spojeni
reprezentativniho posunu k neoliberdlnim subjektivitdm, v nichZ mlzZe byt sexudlni
objektivizace prezentovana nikoli jako néco, co zendm ud¢lali nékteti muzi, ale jako
svobodné zvolené pfani aktivnich, sebevédomych a asertivnich Zenskych subjekti* (Gill

2007, s. 152-153).

Klicovym rysem postfeministické citlivosti je oZziveni myslenek ptirozeného
pohlavniho rozdilu v popularni kultute. Podle Gill (2007, s. 163) je ,,vzorova povaha rozpori
to, co tvoii citlivost, v niz pfedstavy autonomie, volby a sebezdokonalovani stoji bok po
boku s dohledem, disciplinou a hanénim téch, ktefi se rozhoduji Spatné.“ Tato pojeti jsou
vlastni také neoliberalismu, jehoz ideje jsou ve spojeni s postfeminismem. Ptichod
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postfeminismu v poloviné 80. let znamenal zaroveii i ptichod optimisti¢téjsiho feminismu,
ktery se piimo zabyval popularni kulturou. Stereotypni aspekty Zenskosti jako politicky
nastroj pouzily umélkyné Annie Lennox nebo Madonna a stylizovaly se do identity

butch/femme (Whiteley 2000).

Neoliberalismus je obecné chapan jako zptsob politické a ekonomické racionality
charakterizovany privatizaci, deregulaci a odvracenim a odsunem statu z mnoha oblasti
socidlniho zajisténi (Gill & Scharff 2013, s. 6). Mezi postfeminismem a neoliberalismem
existuje silna rezonance, ktera funguje na tiech urovnich: 1) oboji je strukturovano proudem
individualismu, ktery nahradil pfedstavy o socidlnim nebo politickém nebo jakékoli
predstavé o jednotlivci, ktery je vystaven tlakiim, omezenim nebo vlivu zvenci; 2)
autonomni, kalkulujici, seberegulujici se subjekt neoliberalismu ma silnou podobnost
s aktivnim, svobodné se maskujicim, sebeobjevujicim subjektem postfeminismu; 3) jak
naznacuji populérni kulturni diskurzy, Zeny jsou vice neZ muzi vedeny k sebeovladéani a
sebekazni, mohlo by se tedy zdat, Ze neoliberalismus je vzdy genderovany a Zeny jsou
konstruovany jako jeho ideédlni subjekty (Gill 2007, s. 163-164). Neoliberdlni feminismus
jasn¢ pfiznava genderovou nerovnost a distancuje se od socioekonomickych a kulturnich
struktur utvéfejicich kazdodenni zivot (Banet-Weiser & Gill & Rottenberg 2019). Angela
McRobbie piedpoklada, ze ,neoliberdlni disartikulace feminismu, v niz je politika
feminismu povazovana za zastaralou, zatimco rétorika a symbolika feminismu byly
pfivlastnény jako komodita se sménnou hodnotou na trhu popularni kultury, ptsobi jako

sniZzovani pravdépodobnosti solidarity napfic generacemi‘ (Zaslow 2018, s. 100).

Popularni feminismus se jasné poji s neoliberdlnimi principy individualismu a
podnikatelstvi, tudiz neoliberdlni feminismus pomohl vytvofit kontext pro rozvoj
popularniho feminismu v popularni kultuie a médiich. Populdrni feminismus zfidka kritizuje
neoliberalismus a jeho hodnoty jako je ekonomicky uspéch, novy rist trhu, individudlni
podnikéni, ty jsou soucasti populdrniho feminismu. Ten nelze analyzovat izolovang, ale
musime ho chapat jako ,ko-konstituci kapitalistickych praktik, hodnot a délby prace*
(Banet-Weiser & Gill & Rottenberg 2019, s. 9). Soucasny feminismus je popularni kvtli
medialnim formam, kde se fesi: feministicka sdéleni o genderové nerovnosti, pozitivita téla,
gender pay gap, normalizace sexualniho obtéZovani a podpora sebevédomi. Popularni
feminismus funguje jako typ média, kter¢ je viditelné a dostupné. ,,Objevuje se ve vysilacich
médiich, v televizi, reklamé a popularni hudbé. V souc¢asném kontextu se asi nejnaléhavéji
objevuje v socidlnich médiich, kde socialni sit€¢ jako Instagram, Facebook a Twitter
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poskytuji platformy pro jeho Sifeni” (Banet-Weiser & Gill & Rottenberg 2019, s. 10).
Viditelnost znamena rozsifovani dosahu v ramci popularniho publika, ve kterém se
popularita a dostupnost odraZi na schopnosti tuto viditelnost udrzovat a §ifit. ,,V medialnim
kontextu, ve kterém je vétSina okruhi viditelnosti pohdnéna ziskem, konkurenci a
spotiebiteli, pouhé zviditelnéni nezarucuje, Ze se kategorie identity néjak proméni, nebo ze
to zpochybni vztahy hegemonické moci“ (Banet-Weiser & Gill & Rottenberg 2019, s. 10).
Popularni feminismus z ¢asti stoji na ,,platformnim kapitalismu®, ktery naznacuje ubytek
obsahu vyznamu, ale na druhou stranu klade diraz na nekonecny provoz a ob&h daného
obsahu (Banet-Weiser & Gill & Rottenberg 2019, s. 10). Socialni sit¢ funguji na metrikach
v podobé¢ poctu sledujicich a likes, které také ramuji popularni feminismus. Na vySce téchto
¢isel dale zavisi zviditelnéni (Banet-Weiser & Gill & Rottenberg 2019). Gill (Banet-Weiser
vyznaCoval vielym nadSenim pro rovnost, ,,girl power a Uspéch Zen a byl casto spojen
s odmitnutim feminismu na jedné strang, s pfistupem k pfijimani a vyzdvihovani
feministické identity od celebrit, lidi z politické sféry a obchodnich lidrti dnes na strané
druhé. Podstata a formy feminismu zobrazované v mainstreamovych médiich jsou ale podle
autorky Casto ovlivnéné individualismem, postfeminismem a neoliberalni kulturou (Banet-
Weiser & Gill & Rottenberg 2019). Ustfednim bodem pfemény vniméani feminismu je pravé
vzestup a zakofenéni neoliberdlniho feminismu ve smyslu toho, Ze kdyZz feminismus
povzbuzuje Zeny v zaméfeni se na sebe a vlastni aspirace, je mozné jej snadnéji
popularizovat, §ifit a kapitalizovat na trhu. Na druhé stran¢ ale neoliberalni feminismus
podporuje marginalizaci, protoZe ve svém projevu zahrnuje pouze takzvané aspiracni Zeny
ztélesniujici bilé a tfidni privilegia a heteronormativitu (Banet-Weiser & Gill & Rottenberg

2019).

2.2 Popularni kultura

Theodor Adorno vnimal populdrni kulturu jako lacinou néhrazku kultury opravdové.
Popularni kultura méla podle néj slouzit k tomu, aby zabavila masy a profitovala na jejich
jednoduchosti (Fiske 2017). Koncem 70. let se do poptedi kdnonu popkulturniho zkoumaéni
dostala i rockova a popularni hudba. V zavérech téchto zkoumani ovSem nebyly zohlednény
,kontextové mechanismy, vztahy a postupy, jimiz dané texty fungovaly prave jako texty

popkulturni* (Fiske 2017, s. 299). Hudba je diilezitou soucasti zivota pro mnoho lidi, ve
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smyslu odpocinku, vzdélavani, spolecenského aspektu, emoci, terapie a duchovni povahy
(Bretthauer et al. 2007). Zvlast populdrni hudba mize mit velky vliv na utvaieni nasi
osobnosti nebo nasich nazort a také hraje dulezitou roli pfi vytvafeni tzv. role models. Na
pole popularni hudby se také propisuji genderové a nasilna sdéleni. Zeny jsou zobrazovany
jako naivni, submisivni stvofeni, kterd potfebuji muzskou ochranu, adoraci a vedeni
(Bretthauer et al. 2007). Popularni hudba se podili na budovani genderové identity, nebot’
stavi zeny do pozice objektu, kterd potvrzuje pasivitu a sebeobétovani jako td¢€l Zeny. Texty
popularnich pisni napti¢ dekddami popisuji Zeny jako majetek, sexudlni objekty a fyzicky

atraktivni (Bretthauer et al. 2007).

Popularni kultura je podle Fiskeho (2017, s. 97) industrializovana, ,,primysl, ktery
vyrabi a distribuuje jeji komodity predpokladd moznost generovat zisk a sleduje jen své
vlastni ekonomické zajmy. “ Na druhou stranu ale popularni kulturu Fiske (2017) popisuje
jako zalozenou na zajmech lidi. Popularni kultura se neustdle proméiuje, je nestala a
pomijiva. Potfad hleda néco nového, z ¢eho by mohla Cerpat a obnovovat trend, ze kterého
muze vznikat dalsi popularni kultura (Fiske 2017). Ta je tvoiena piedevSim lidmi
samotnymi, nikoli kulturnim pramyslem. ,,Popularni kultura musi byt relevantni viici
momentalni spolecenské situaci lidi, ktefi ji vnimaji* (Fiske 2017, s. 100). Utvaieni této
kultury nepiichazi od toho spolecenského uskupeni, které ji nasledné vyuziva, nybrz tvofi ji
komodity, které jsou primyslové vyrabény a rozsifovany pomoci mas, lidé si ji vytvareji
sami, Cili je tvofena zezdola. Fiske (2017, s. 246) povazuje popularni kulturu vzdy za
»esencialné politickou — vznikd a pisobi v podminkach spoleCenské podiizenosti a je
stézejnim zpltisobem zapletena do hry o moc uvnitt spolecnosti*“. Funguje na Grovni ,,mikro-
politiky*, kterd prolina ,,sémiotickou rezistenci n¢jakého vyznamu nebo predstavy* s rutinou
vSedniho dne (Fiske 2017, s. 260). To mtize poméhat fanynkam k nabyti vétSiho sebevédomi
a vybojovavani si prostoru v ramci spolecenskych vztahii a prostor, které dale mohou
rozvijet s ostatnimi v rdmci sdileni podobnych pfedstav a ddvaji tak vzniknout jisté solidarité
(Fiske 2017). Tyto mikro-uroviiové interakce vytvareji spoleCenské kontexty, které¢ vedou
k mozné politické aktivité na arovni makro-politické (Fiske 2017). Popularni kultura hrala
vyznamnou roli v utvafeni feminismu tzv. ¢tvrté viny. Douglas Kellner (2003) ve své praci
Media Culture popisuje rizné¢ formy popularni kultury, které jsou podle né&j dualezité
v utvafeni socidlniho, ekonomického a kulturniho zivota. Mezi tyto elementy fadi i popularni
hudbu, ktera se snadno ptizptusobi kulturnim nebo politickym diskurziim, mezi které patii 1

feminismus.



John Fiske (2017) vymezuje dva typy realizace tzv. popularnich pozitki — Unik a
produktivnost. Unik se soustiedi na t&lo, které hraje hlavni roli. ,,Boj o kontrolu vyznami
téla je klicovy, protoze vitéz tohoto boje mize ovladat i vyznamy kultury a vztahy mezi
télem kulturou* (Fiske 2017, s. 127). Fiske zminuje teorii slasti (jouissance) a rozkose
(plaisir) Rolanda Barthese, ktery jouissance (extaze a orgasmus) popisuje jako télesny
prozitek, ktery nastane, kdyz se ,kulturni rozpada do pfirozeného, ztraci se ,ja‘ a
subjektivita, kterd toto ,ja‘ kontroluje a ovladad*™ (Fiske 2017, s. 126-127). Podle Barthese
ztrata ,,ja“ miiZe jedince dovést k moznosti uniku z ideologie (Fiske 2017, s. 127). Navazuje
metaforou ,,Cist télem®, kdy télo vnimajici osoby reaguje na fyzicnost objektu, namisto
konceptu nebo ideologie. Barthesova teorie Uniku je pfizna¢na hlavné pro mladou generaci,
ktera se snazi uniknout pravidlim nastavenym spolec¢nosti. Jako ptiklad Fiske uvadi n¢které
typy tance, uzivani stroboskopli na koncertech a konzumace drog jako zdroj télesnych
prozitki (Fiske 2017, s. 128). Na druhé strané plaisir (rozkos) se od slasti 1isi v tom, Ze ,,je
vytvarena spoleCensky, jeji kofeny spocivaji v dominantni ideologii, tyka se spolecenské
identity a rozpoznani“ (Fiske 2017, s. 130). Slast prostfednictvim prozitkii unikd od norem
ustanovenych spolecnosti, kdeZto rozko§ naopak produkuje prozitky, které se s témito

normami prolinaji, a funguje to na denni bazi.

Na télesnost navazuje teorie Michela Foucaulta, ktery se zaméfil na disciplinaci
sexuality. Mluvi o omezovani predevsim Zenské sexuality v 19. stoleti, kdy byly sexualni
pozitky oznaCovany za symptomy hysterie. Foucault dale ukézal, jak zapadni spolecnost
pouziva télo jako misto, kde se uplatiiuje moc (Fiske 2017). ,,Vztahy mezi télem krasnym a
oSklivym, mezi télem zdravym a nemocnym, mezi télem vkusné a nevkusn¢ obleCenym,
mezi hlavou nacesanou a nenacesanou, mezi télem svalnatym a ochablym jsou vesmeés
spoleCenskymi vztahy fungujicimi na ose mezi normou a deviaci; jsou proto i politickymi
vztahy, jejichz plisobenim si ma télo osvojit normy téch, kdo ve spolecenské formaci
disponuji nejvétsi moci* (Fiske 2017, s. 170). Ziskavani spoleCenské moci zdvisi na
sociopolitickych diskurzech, jejichz soucasti jsou 1 zdravi a krasa. Provokativni se v této
oblasti stala nadvaha, kterd se stavi opozi¢né k patriarchdlnim hodnotdm v Zenském téle.
»Normy spolecenské moci zalozené na kategoriich tfidy a genderu jsou vtextovany do
kazdodenniho téla kazdého z nas stejné pevné, jako jsou vtextovany do politického téla

spolecnosti‘ (Fiske 2017, s. 172).



2.2.1 Popularni kultura a zkuSenost Zen se sexismem

Naésili je znakem maskulinni popularni kultury, kterd zobrazuje zeny jako obé&ti nebo jako
dévky, coz jsou zobrazeni Zen, ve kterych se skryva jejich podiizenost vii¢i muzim. Na
konci sedmdesatych let se v kontextu USA a Velké Britanie vznesly viny protestu, které
vedly k omezeni nésili v televizi. Misto toho se ale objevila nova forma nasili, kterd méla
zajistit udrzeni popularity média. Vzniklo tak vizudlni nésili na Zenach, kdy se na

obrazovkach objevovala ve velkém mnozZstvi zenské fiadra a pozadi (Fiske 2017).

Naésili maskulinni populérni kultury se objevuje hojné i v popularni hudbé. Jednim
z mnoha ptikladu je pisen ,,97 Bonnie and Clyde* rappera Eminema, ktery v pisni popisuje
zabiti vlastni Zeny a schovani mrtvoly do kufru auta (Hroch & Vesely 2020). Na protest proti
nasilnickému obsahu v pisnich muzZskych interpretii se americkd pisnickatka Tori Amos
rozhodla tyto pisné predélat a vyznamovée prevratit z pohledu zeny. Album Strange Little
Girls neni jen pro pobaveni, které prezentuje pfevraceni muzskych a Zenskych stereotypd,
je to hlavné ,,memento kulturniho boje, ktery Zeny svadi v populdrni hudb&“ (Hroch &

Vesely 2020, s. 154).

Pocetné reprezentovani sexualniho nasili v médiich se odrazi od vSudypiitomnosti
nasili v bézném zivoté. Naptiklad ptibéhy o znasilnéni se objevuji nejen ve zpravodajstvi,
ale také ve filmu, televizi, literatufe a v neposledni fad¢ také v hudbé. V médiich byva ve
vetsSing pripadd znasilnéni zobrazovano pomoci tzv. mytu znasilnéni, tedy zndsilnéni cizi
osobou (ve vétsSing pripadi dochazi ke znasilnéni od osoby znamé obéti), nebo kdyz jsou
naptiklad zeny obvinovany z ,,vyprovokovani* flirtovanim, opilosti nebo ,,vyzyvavym*
oblecenim (Finding 2011). Na druhou stranu se i v medialnim prostoru vyskytuji piipady
sexualniho nasili, které do tohoto vzorce nespadaji. V popularni hudbé se objevuje nékolik
zen, které skrze vlastni zkuSenost zpivaji o sexualnim a domacim nésili zpisobem, ktery
osvétluje jak trauma samotné, tak dlouhodoby dopad aktu (Finding 2011). Mezi umélkyné,
které skrze hudbu podavaji autentickou vypovéd’ o sexualnim nasili, patii napiiklad Suzanne
Vega, Tracy Chapman, Christina Aguilera, Alanis Morrisette a dalsi. Nejvyraznéjsi pisni
v ramci popularni hudby, ktera popisuje akt znasilnéni, se stala pisen ,,Me and the Gun* od
vySe zminéné americké hudebnice Tori Amos (Finding 2011). Umélkyné zde popisuje
incident, ke kterému doslo po jednom z jejich koncerti v Los Angeles, kdy ji o svezeni
autem pozadal jeden jeji znamy. Nasledné ji ale se zbrani v ruce vydiral k pohlavnimu styku.

Amos popisuje akt znasilnéni samotny i myslenky na sebevrazdu, které ptisly po ném (Hroch
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& Vesely 2020, s. 145). I kdyz je pisent primarné osobnim vypravénim, je zde jeden zjevné
feministicky komentat o politice sexudlniho nasili. VerSem ,,ano, méla jsem na sobé
ptiléhavé Cervené Saty, ale znamena to, ze bych méla roztdhnout nohy?* hudebnice narazi
na jiz zminény ,,mytus znasilnéni* ve smyslu obviflovani ob¢ti za vyzyvaveé obleceni (Hroch
& Vesely 2020, s. 146). Po této zkuSenosti se Amos rozhodla pomoct pii zalozeni prvni
narodni linky pomoci v oblasti sexudlniho nasili ve Spojenych statech Americkych - RAINN
(Rape, Abuse and Incest National Network). K tomuto aktu vedla frustrace z nedostatecné
fungujici politiky zndsilnéni, ale také nedostatek emocionalni podpory a sluzeb pro ty, co
znasilnéni zazivaji. K tomuto poznatku dosla diky mladé fanynce, kterda Amos vyhledala po
koncerté, aby se ji svétila se svou zkuSenosti se znasilnénim (Finding 2011, s. 44). Umélkyné
se pozastavuje nad systémem, ktery nenabizi obétem nasilného aktu zadné prosttedky
k tomu, aby se s tim vyrovnaly, naopak jejich utocistém se stavd umélkyné nebo umélec.
Amos se tak pro fanynky stala hvézdou 1 ,,patronkou ve véci sexudlniho nasili, ktera
projevila ochotu nejen s nimi mluvit o sexualnim zneuZivani, ale také ochotu sdilet s nimi
néco Zenského, fyzicky intimniho a osobniho (Finding 2011, s. 49). Sdileni Zenské
zkuSenosti v popularni hudbé, at’ uz pfijemné nebo nepiijemné, poméaha ostatnim Zenam
vyrovnavat se s vécmi, které je v béZzném zivoté trapi a ubiraji jim sily. Z Zenskych autorek

citi sounalezitost, podporu a také nékoho, kdo jim doda sebevédomi.

Sonya Aurora Madan na debutovém albu Everyone’s Got One (1994) britské hudebni
kapely Echobelly konfrontuje problémy mladych asijskych a arabskych zen, které jsou
tlaceny do nechténych manzelstvi a brutality zaloZzené na cti. V pisnich tematizuje naptiklad
sexistické vykoftistovani a paradox milovani toho, kdo nés zneuziva (Whiteley 2011, s. 160).
Témata jako téhotenstvi, interrupce, sexualni zneuzivani, traumata rodinného Zivota,
matefstvi a dalsi se vétSinou nevyskytuji na nejprodavanégjSich albech nebo singlovém
zebticku. KdyZz uz se objevi, vétSinou se jedna o autobiografické vypoveédi (Whiteley 2011).
K hudebnicim, které skrze svou hudbu servirovaly publiku autentickou zkusenost, patii také
kanadska pisnickaika Joni Mitchell. V roce 1971 vydala album Blue, na kterém zpiva
naptiklad o toxickém vztahu se svym exmanzelem, se kterym se rozvedla, aby mohla
pokracovat v hudebni kariéte, nebo o hledani si vlastni cesty bez ohledu na pozadavky
spole¢nosti a ,,pouta domestikovaného zenstvi“ (Hroch & Vesely 2020, s. 137). Skladba
,Little Green* méa podobu dopisu na rozloucenou jeji dcefi. Skutecny vyznam pisné bylo
mozné pochopit az v devadesatych letech, kdy se fanouSci dozvédéli prostfednictvim

bulvaru o dcefi, kterou dala Mitchell v Sedesatych letech k adopci (Hroch & Vesely 2020).
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~omutek a beznadé€j, které desku prostupuji, vychazi ze stfetu mladé zpévacky se
spole¢enskymi normativy. Zadna Zena nema povinnost rodit a vychovavat déti, rozhodovani,
zda touto cestou jit, ¢i nikoli, v§ak vzdy doprovazi silny spolecensky tlak, jenz v§echno, co
se vymyka normdalu, nekompromisné stavi pted verejny soud” (Hroch & Vesely 2020, s.
138). Pisné na albu Blue zkoumaji cenu sebeurceni, upozoriuji na genderové role, které dusi
osobni a kariérni riist. Upozornuji na konflikt mezi svobodou a prazdnotou, ktery mtize vést

k osamélé cesté za nezavislosti (Whiteley 2011).

2.2.2 Zenskost jako télesna vlastnost

Jednim z hlavnich tvrzeni feminismu je, zZe zeny jsou na riznych urovnich utlacovany
patriarchatem. Disledkem patriarchalniho utlaku je i objektivizace: se Zenami nebylo
zachéazeno jako se subjekty, ale jako s objekty/tély, které je potieba ovladat, pozorovat a
dokonce i uzivat. Carrion (2019, s. 216) mluvi o paralele mezi minulou a soucasnou situaci
zenského téla jako progresivni, moderni a feministické. Vyusténi spojeni neoliberalismu a
feminismu v postfeminismus a neoliberalni feminismus autorka interpretuje jako ,,vlka
v rouse beran¢im®, ktery propaguje, ze zeny by mély vkladat energii, ¢as a penize do
naplnovani ideall krasy, tvarovani svych tél do ,,dokonalé* podoby, ktera ptitahuje lidi skrze
heteronormativni pohled a tim padem se snazi ziskat co nejvic vyhod. T¢€lo se stalo urcujicim
znakem zenstvi a bylo prezentovano jako ,,zensky zdroj sily a jako vzdy jiz neovladatelné a
vyzadujici neustalé sledovani, dohled, disciplinu a piestavbu (a spotiebitelské vydaje), aby
se prizpuisobilo stale uz§im Gsudkam o ,Zenské pritazlivosti (Gill 2017, s. 616). Ustiednim
bodem popularniho feministického smysleni, je pojem volby, byt sama sebou a libit se sama
sobé&. Gill (2007) uvadi dve verze zenskych subjekti. V prvnim Zeny zdmérné vyuzivaji svou
sexudlni silu k rozptyleni muza. V druhém jsou Zeny zobrazeny tak, ze napliuji své touhy
citit se dobi'e. Zeny jsou piedstavovany jako aktérky, zodpovédné za sva vlastni rozhodnuti
tykajici se vzhledu, ktery je ale ve vysledku u vSech stejny — télo bez chlupti, stihly pas,
pevné hyzd¢é apod. Jsou tedy ignorovany otdzky o vztahu mezi reprezentacemi a
subjektivitou a o tom, jak jsou spoleCensky konstruované a masové zprostiedkované idealy
kréasy internalizovany a vydavany za zenam vlastni (Gill 2007). Na jedné stran¢ jsou mladé
zeny oslavovany diskurzem o moci divek, ale na druhé stran€ jsou jejich téla prepsany jako

sexualni objekty. Zeny jsou prezentovany jako aktivni, touZici socidlni subjekty, ale
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podléhaji kontrole a neptatelskému dohledu, ktery neni novy (Gill 2007). Kulturolozka
Alison Winch tvrdi, Ze ,,v hyperviditelné oblasti popularni kultury je t€lo uznavano jako
objekt zenské prace: je to jeji aktivum, jeji produkt, jeji znacka a jeji brana ke svobod¢ a

posileni postaveni v neoliberalni trzni ekonomice* (Gill 2017, s. 616).

Tteti vina feminismu kritizovala diskurzy ptizna¢né pro druhou vinu feminismu -
odmitani mody, krasy a sexu. Piivrzenkyné tieti viny dale tvrdily, Ze pfijeti stylu, ktery
nekdy zahrnuje tradi¢ni nahlizeni na Zenu jako na ,sexy“, by mélo byt chapano jako
flexibilni a ne jako dikaz jejich vykofistovani komoditnim trhem (Zaslow 2018, s. 95).
Americka spisovatelka Ariel Levy tvrdi, ze mladé zeny jsou povzbuzovany k tomu, aby
nadSen¢ piijimaly hypersexualizaci jinych Zen pod zaminkou empowermentu a
feministického osvobozeni. Také jsou vyzyvany k piijimani svého téla, tzv. body positivity.
Zaslow ale mluvi o dvouse¢nych vyzvach, které jsou v ramci pozitivity té€la kladeny na
mladé divky v Casopisech a na internetu. Na jedné strané predkladaji divkam idealy krésy,
které zahrnuji $tihlé, tonované, silné a mladé télo bez chlupt, kterého dosdhnou ndkupem
nabizenych produktl, na druhé stran€ jsou povzbuzovany, aby pfijaly sva pfirozena téla a
zpochybiiovaly dominantni idedly krasy (Zaslow 2018, s. 96). Tuto duplicitni verzi
pozitivity téla piijaly i n¢které popové zpévacky. Své posluchace a posluchacky nabadaji
k tomu, aby milovali své ptirozené télo, pfitom ale za penize spolupracuji s kosmetickymi a
modnimi znackami a na koncertech, socidlnich sitich nebo videoklipech ukazuji téla, ktera

kopiruji idealy krésy, jsou nali¢ené a upravené (Zaslow 2018).

Télo bylo jiz od 80. let samoziejmosti popu, vSudypfitomné a normativni.
Mainstreamova kultura neustale nabada k ,,osvobozeni téla* skrze maximalizace kapacity
téla pro zdravi, mladistvou silu a sexualni poté€Seni (Reynolds & Press 1996). V 90. letech
doslo k vzestupu umeélkyn, které zkoumayji specificky zenskou zkusenost dospivani, v niz
figuruje télo jako zdroj touhy, rozpakii a Gzkosti a jako objekt znechuceni a sebe fizené
agrese. Umeélkynim §lo hlavn€ o osvobozeni od sexualizace a tlaku napliovat idealy zdravi
a kréasy, ¢ehoz dosahovaly odhalovianim télesnych nedokonalosti nebo emocionalnim
distancovanim od fyzické stranky zivota (Reynolds & Press 1996). Nastaveni idealti krasy a
s tim spojend Uzkost s napliiovanim vzhledu a tvaru té€la pohanély k mnohem vétsi rychlosti
metody sebezdokonalovani, aby se ona tizkost zrocila. Americka spisovatelka a politicka
konzultantka Naomi Wolf prohlasila, Ze ,kult krasy je patriarchalni konspirace, ktera
rozptyluje Zeny od feminismu tim, Ze perfektni télesnou vahu a kiivky navrhuje jako feseni
problému (Reynolds & Press 1996, s. 333). T¢lo se pro zeny stile vice stdvd mistem
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k dvojimu metru: vypadat dobfe a vyzyvat k sexudlnimu obtézovani, nespliovat predepsana
méfitka fyzické dokonalosti a byt obéti vnucenych pocitli bezcennosti (Reynolds & Press
1996). Na druhou stranu nekteré feministky se domnivaji, Ze snaha zen dodrZovat normy
télesné krasy a spotieba piislusnych produktii by nemély byt spojovany s zenskou slabosti
nebo pasivitou, protoZze dokonalost jejich postavy je naopak miize vést k jejich vytouzenému
posileni (Carrion 2019). Nékteré autorky se uchylovaly ke skryvani téla, tedy touzily zmizet,
jiné télo vyuzivaly jako projekéni plochu pro slogany, tihly ke strategickému
exhibicionismu. Hudebnice, kterd se rozhodla v otdzce télesnosti pro revoluci, byla
napiiklad PJ Harvey, kterd dramatizovala konflikty vlastnéni téla, touhy a pfani zpisobem,
ktery je ,,sexudlné nabity, ale ne zrovna sexy* (Reynolds & Press 1996, s. 337-338). Harvey
zdokonalila druh sebeobnazeni v textech a sebereprezentaci, ktery jedine¢né kombinuje
svadéni a hrozbu, intimitu a odcizeni (Reynolds & Press 1996, s. 337-338). V rozhovorech
na pocatku kariéry umélkyné mluvila o komplexech ze svého téla a $tastného détstvi
v kolektivu chlapcti, ze kterého ji v puberté vytadilo dospivani a pfichod druhotnych
pohlavnich znakii. Ve svych pisnich (naptfiklad ,,Sheela-Na-Gig*“ nebo ,Dress®) se
vyrovnava se svou sexualitou (Hroch & Vesely 2020). Na zadni strané obalky alba Dry
(1992) je fotografie Harvey leZici ve vané: jeji nadra jsou vidét, ale jeji vyraz naznacuje spise
sebeovladani a vyrovnanost, nezZ dostupnost. Na jejim druhém albu Rid of Me (1993) se
zenské télo prosazuje jesté draveji, touzi po odplaté (Reynolds & Press 1996). ,,Zatimco
v muzské rockové tradici mél sex osvobozujici funkci a stvrzoval vitézstvi nad
spoleCenskymi konvencemi, u PJ Harvey je s nim spojeno naopak uv&€domeéni si pasti
vlastniho téla“ (Hroch & Vesely 2020, s. 145). V souvislosti s télesnosti u Zen je dilezité
zminit 1 Umyslné sebeposkozovéani. Podle Angely McRobbie se ,patriarchat stal
,reteritorializovanym* v komplexu mody a krasy, coz vytvaii nesnesitelné tlaky, které
produkuji urcity druh melancholie a necitelného vzteku vyjadieného prostrednictvim
postfeministickych poruch, v¢etné bulimie, uzkosti, deprese a forem zavislosti* (Gill 2017,
s. 616). Kat Bjeland z kapely Babes in Toyland v pisnich ,,Vomit Heart* nebo ,,Fork Down
Throat* popisuje vlastni zkuSenost se sebe-poSkozovanim. Stejné jako fezdni mulze 1
ztratu kontroly: divka s anorexii se boufi proti tomu, aby byla zotro€ena biologickymi rytmy
a stala se obéti sexudlniho pohledu muzi (Reynolds & Press 1996). Hudebnice Patti Smith
napsala v Sestnécti letech basent o vyrovnani se s t¢hotenstvim, kterym prochazela a které

menilo jeji télo. V rozhovoru o nékolik let pozd¢€ji popisovala pocity z toho, jak ze svého
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téla muze dostat néco dobrého, zaroven ale citila, ze toho neni schopna. Citila strach a
zaroven S$tésti z pocitu, ze prekroci fyzické moznosti svého téla. Dité¢ nakonec porodila a
dala k adopci (Reynolds & Press 1996). Punkova ikona Siouxsie Sioux také kombinovala
zenskou dravost s ambivalentnim postojem k Zenské biologii. V pisni ,,We Hunger*
predstavuje t¢hotenstvi jako symbol otiesné dravosti svéta hmyzu. Téhotenstvi popisuje jako
»parazitické zamoteni, ztratu nezavislosti a identity s poZirajicim Druhym* (Reynolds &
Press 1996, s. 344). Courtney Love v pisni ,,Loaded* vytvaii paralelu mezi laktaci a dojenim
skotu. V pisni ,,Mrs. Jones* popisuje interrupci plnou zapachu a virové infekce. Tato
»vzpoura proti zivociSnosti lidské existence stoji jako konkurence k antipotratové pisni
»Bodies* kapely The Sex Pistoles* (Reynolds & Press 1996, s. 344). Na druhé¢ strané ale
Courtney Love vnima udajnou chorobnost Zenské biologie jako zdroj sily. Néstrojem
punkovych Zensky kapel, jakou byla tfeba kapela Bikini Kill, které se hlasili k hnuti Riot
Grrrl, bylo psani hesel a sloganli rténkou na vlastni télo béhem koncertii. Podobné slogany
se objevovaly 1 ve fanzinech, naptiklad do Hungry Girl ptispévatel/ka napsal/a: ,,Coura!
Ano, jsem coura. Moje télo patii mn¢. Spim s kym ja chci... nejsem tvilij majetek* (Reynolds

& Press 1996, s. 325).

Zaslow (2018, s. 97) v ramci $ifeni pozitivniho smysleni o pfirozeném téle divek
z ust celebrit a popovych zpévacek také mluvi o pferodu z ocenovani vlastniho téla
k oceiovani vlastniho sexudalniho téla. Zpévacka Meghan Trainor ve své pisni ,,All About
that Bass® sice vstépuje divkam, ze na velikosti nezalezi a ,,kazdy centimetr jejich téla je
perfektni od paty k hlavé®, na druhou stranu ale toto tvrzeni sexualizuje verSem: ,,.Boys like
a little more booty to hold at night*. V singlu Booty zpévacka Jennifer Lopez zase uklidiuje
divky, které maji Siroké boky a hyzdé: ,,My baby, you’re gorgeous/ I mean you’re fine,
you’re sexy* (Zaslow 2018, s. 97). Empowerment je soucasti také rapového prostiedi, jehoz
predstavitelka Nicki Minaj v pisni ,,Anaconda® ocenuje ,,silnd pozadi* a tvrdi, Ze muzi
nemaji zajem, pokud Zeny tyto tvary nemaji. Objevuje se zde tzv. skinny shaming, za ktery
jsou kritizovany jak Meghan Trainor tak Nicki Minaj. Tim, ze ve svych pisnich
prohlasovaly, Ze pouze oblé zenské tvary jsou pro muze ptitazlivé a zadouci, staly se podle
Zaslow (2018, s. 97) ,,symbolem jakési nové télesné pozitivity prosakujici do popularni

kultury*,

Medialni sdéleni zacilend na zeny se stale vice dostavaji do popiedi stranky nejen
individualni, ale i psychologické, co se sebeucty, pozitivity téla a sebedivéry tyce.
V konzumni kultute se sebevédomi divek stava ,,novym sexy* proudem (Gill 2017, s. 619).
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Zenské sebevédomi se dostava do centra pozornosti pii feSeni pretrvavajici nerovnosti. Zeny
jsou akademiky, politiky a médii vyzyvany k tomu, aby uznaly, Ze to, co je brzdi, neni
patriarchalni kapitalismus nebo institucionalizovany sexismus, ale jejich vlastni nedostatek
davéry, ktery je prezentovan jako zcela individudlni a osobni zdlezitost, nesouvisejici se
strukturalnimi nerovnostmi nebo kulturnimi silami (Gill 2017). ,,Kult sebevédomi* je jednim
z ptikladd toho, jak postfeminismus stale vice plisobi na subjektivitu nebo psychicky Zivot,
také pretvaii feminismus v neoliberdlnich a psychologizovanych pojmech (Gill 2017, s.
618). Postfeministicka kultura Zeny podnécuje k préci na svém charakteru a psychickych
dispozicich, dale se pokousi utvaret, co a jak je Zendm umoznéno citit a jak by m¢ly byt
prezentovany jejich emocni stavy. Gill (2017) mluvi o tlaku na Zenské celebrity, které jsou
vedeny k tomu, aby pfedvadély urcity druh optimistického a odolného sebevédomi, aby byly
oslnivé a vyzafujici sebevédomi bez ohledu na to, jak se ve skute€nosti citi. Tyto tendence
vnimé jako téméf vSudypiitomnou soucést propletence mezi neoliberdlnim kapitalismem a
tzv. emocionalnim kapitalismem (Gill 2017, s. 619). Zeny jsou vedeny k tomu, aby tvaii
v tvaf pietrvavajicim nerovnostem zlstaly pozitivni a optimistické. Pokud tomu tak neni a
Zeny uplatiluji své ,,pravo na to citit se nastvané nebo zranéné, je na n€ nahlizeno jako na

nepfitazlivé.

2.3 Stereotypni aspekt Zenskosti jako politicky nastroj?

V této ¢asti uvadim stereotypni aspekt Zenskosti jako politicky néstroj na ptikladu Madonny,
kvali jejimu pfistupu k télesnosti, ktery je na jednu stranu povazovan za priklad
postfeministické transformace Zeny jako objektu k subjektu a vyjednavani zenské sexuality
jako plné védomého aktu. Na druhé strané stoji kritika osobnosti Madonny jako utvrzovani
dominantniho muzského pohledu na Zenu jako objekt touhy. Beyoncé uvadim jako piiklad
popularniho feminismu, ktery na jedné strané¢ propaguje feministické mysSlenky a
empowerment, na druhé strané podporuje kapitalistické praktiky konzumerismu. Dulezité
mi pfiSlo zminit také gen-Z bimbo, které kladou dliraz na estetickou stranku

sebereprezentace a snazi se tak vymezit vici kapitalistickému ttlaku (Pestova 2022).
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2.3.1 Madonna

Vyrazna postava hudebniho primyslu a kontroverzni osobnost popularni hudby je Madonna,
jedna z nejprodavanéjsich a nejdiskutovanéjSich zpévacek, tanecnic a popovych superstar.
Z riznych debat vychazela Madonna s nalepkami zenské ikony, feministky, ale také
komer¢ni a medialni manipulace a ztélesnéni banalniho konzumerismu (Kellner 2003).
Produkty populérni kultury mohou byt vnimany rtznorodé, zalezi na ,rovnovaze mezi
textem a jeho tvlircem a distributorem vyznamu a textem jako kulturnim zdrojem* (Fiske
2017, s. 231). O rozporuplnost mezi pozicemi v patriarchalnim spolecenském tadu se v 80.
a 90. letech postarala pravé Madonna. Jeji vystupovani pisobilo na mladé fanynky, které si
v jeji tvorbé nasly vzor, pochopeni a sdileni zkusSenosti, jinak nez na fanousky, ktefi byli
napiiklad zaroven konzumenti Casopisi ,,pro muze“. Pro tyto fanousky byl dilezitym
motivem sex a télo, které prodavalo velké mnozstvi desek. Mladé fanynky se identifikovaly
s obrazem zpévacky, posilovaly tim vlastni nezavislost a identitu. Madonna se stala popovou
ikonou, lidé napodobovali jeji zpév, tane¢ni pohyby a jeji styl médy (Fiske 2017). Na
pfelomu osmdesatych a devadesatych let porad MTV vyhlésil soutéz o nejvérnéjsi
napodobeni Madonnina videoklipu a do redakce pfislo nekone¢né mnozstvi amatérskych
predélavek. Kopie zpévacky v téchto videich fungovala jako ,.garant relevance mezi
vefejnym svétem hvézdy, manifestujici svoji moc a svobodu, a bezmocnym, svazanym
privatnim svétem pubertalni fanynky* (Fiske 2017, s. 234). Zatimco Madonnina tvorba v 80.
letech naznacuje spise flirtovani s genderovou politikou, umélecké, sebevédomé a problémy
fesici vyroky jejich pozdéjsich pisni jsou dimysiné konfrontacni, vyzatuji z zenské mysli,
ktera si je genderové politiky plné védoma (Whiteley 2000). Kellner (2003, s. 269) oznacuje
ranou kariéru Madonny za ,,the boy toy*, kdy ve videoklipech sviidné a energicky tanci,
pouziva sexy poézy a klade diraz na své télo. V kontextu feministickych témat hraje
dilezitou roli pisen ,,Papa Don’t Preach®, ve které hudebnice vypravi piibéh o mladé t€hotné
divce, ktera se i pres protesty otce rozhodne vzit osud do vlastnich rukou a ditéte se nevzda.
Ve videoklipu k pisni ,,Express Yourself* si Madonna hraje s otdzkami genderu, sexuality a
tiidy, dale také obraci vztahy genderové moci a nadvlady, kdyz predvadi konstruované
obrazy zen a muzské fantazie, které takové obrazy zen a sexuality vytvareji (Kellner 2003).
Jeji hra s genderovymi identitami osvobozuje ,,zenské Zenstvi“ skrze potéSeni, kterd jsou
vlastni zenské imaginaci (Whiteley 2000, s. 142). Ve videoklipu je kladen velky diraz na
télesnost, Madonna pouziva eroti¢nost celého téla. V jedné scéné je obleCend v Cerné

damské kosilce a pomoci stinové hry naznacuje striptyz (Whiteley 2000). Ptibéh je zalozen

17



na dualit¢ pohadky a pornografického vypravéni. Madonna ptechazi od striptyzu
k diskotékovému tanci, ktery podnécuje k soustiedéni pozornosti na mnohotvarny terén
zenského téla. Umélkyné kombinuje outfit muzského obleku a Zenského spodniho pradla,
¢imz si ironicky pohrava s ptredstavami moci. Zatimco oblek je spojen s muzskou silou,
nahota v sob¢ nese konotace submisivity (Whiteley 2000). Obrazy ve videoklipu naznacuji
ironickou hru na binarni Madonnu podtizenou, kterd se plazi jako kocka, pije mléko z misky,
polivd se mlékem, odhaluje nahotu, a Madonnou dominantni, kterd figuruje v muzském
obleku a sexualné veli. Tyto obrazy jsou podloZeny pornografickymi asociacemi (Whiteley
2000). Jako jisty manifest Madonniny tvorby skvéle funguje pisen/videoklip ,,Vogue®.
Funguje jako klasicky piiklad ,,obratnosti pii pfenosu subkulturnich myslenek a jejich
mainstreamingu pro masovou spotfebu, pisenl je také manifestem Madonny. Diky
spole¢nému zkraslovani a glamorizaci miZze kdokoli vypadat jako ,pfislusnik vladnouci
tiidy““ (Reynolds & Press 1996, s. 319). Fantasie vogue kultury hrani¢i s parodii hodnot
genderové rovnosti. Predstavy o tom, jaké to je byt Zenou, zahrnuji touhu po majetku
milionait (nebo jesté 1épe manzelky bohatého muze), byt skute€nou Zenou znamena ovladat
techniky svadéni, mit vSechno se slevou nebo nemuset platit viilbec, dale také pasivitu,
okazalou spotiebu a marnivost (Reynolds & Press 1996, s. 320). ,,Vogue* by se podle
Reynolds a Press (1996, s. 321) dalo interpretovat tak, Ze Madonna ptiznava, Ze ani ona neni
nic jiného neZ ,,Zenska imitatorka®. Tanecni styl vogue a stejné tak videoklip k pisni je
smésici zmrazenych péz a rychlym ptepinanim stop-frame sérii, které evokuji fotografie
zmodniho foceni. Madonna zobrazena v téchto scénach je stylizovand do klasickych
hollywoodskych krasek, na druhé strané za témito scénami je mozné vidét spoustu hodin
liceni, sviceni, tonovani a podobné. Za tipytivym make upem a celym spektaklem neni vidét
zadna identita, Zenskost je dekonstruovana a ukazuje se jako ,,fada doplnku, ptidavka a
od¢itani““ (Reynolds & Press 1996, s. 321). Whiteley (2000, s. 142) na Madonny tvorbu
reaguje odlisné a tvrdi, Ze umélkyné ve své tvorbé pomoci ironie dekonstruuje myty, které
si vytvofili muzi plisobenim rozmarné a rozporuplné erotiky, a jeji performance ma vést
k vymanéni se z této muzské imaginace zpét k t¢ Zenské. Madonna oteviela kontroverzni
téma, konstruovala sexualitu pohledem polysexudlni erotiky. Konfrontovala patriarchat
prostfednictvim autoerotiky, homosexuality a zkoumani celého téla (Whiteley 2000).
Kellner (2003, s. 281) Madonnu oznacuje za ,.esteticky i marketingovy fenomén.“ Do
kulturniho mainstreamu zacleflovala margindlni skupiny a byla piikladem mladych Zen
touzicich po vétsi nezavislosti a moci. Doslo ale i na kritiku, kterd Madonnu obviilovala

z vykoftistovani lidi jiné nez bilé barvy pleti a gay lidi pro své vlastni tcely. Americka
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autorka a socidlni aktivistka bell hooks o Madonné tvrdila, ze ,,je z Casti rasistka, ktera
uptednostiuje sebe a bélosstvi pred barevnymi lidmi* (Kellner 2003, s. 291). Madonna samu
sebe nazyva ,,uméleckou revolucionarkou®, jeji tvorba ale koluje v komoditni podobé
popularni hudby a videoklipti (Kellner 2003, s. 290). I kdyzZ Madonna tematizovala Zenskou
zkuSenost a sexualitu, otvirala feministicka témata muzského nasili a zenské podiizenosti a
usilovala o pochopeni sexuality jako fluidni a nezavislé, pfednasela své nézory skrze obrazy
muzského pohledu objektivizujici Zeny a z Zenského téla udé€lala komoditu, kterd vydélava
penize. Muzikolozka Susan McClary héajila Madonniny pisné a piedpokladala vSemozny
radikalismus v jejich kli¢ovych zmé&néch a struktufe. SpiSe neZ za hudebnici ji oznacuje za
mediatorku a tika, ze ,,jeji pisné jsou ve spojeni s vizualem casto natlakové a hudba je casto
sama o sob¢ plochd. Madonna, obrazova faSistka je dokonald hvézda doby MTV, kterd se
upiednostiiuje* (Reynolds & Press 1996, s. 321-322). McClary tvrdi, Ze ,,Madonnu lze spise
chépat jako hlavu korporace, kterd vytvaii obrazy své vlastni sebereprezentace, nez jako
spontanni, ,autentickou‘ umélkyni rockové mytologie. A jako vSichni samostatné vydélecné
¢inni lidé 1 Madonna vykofistuje sama sebe, své vlastni zdroje: je §éfkou 1 zaméstnankyni,

imperialistkou 1 kolonii* (Reynolds & Press 1996, s. 322).

2.3.2 Beyoncé

Soucasnou kontroverzni postavou je na poli popové scény hudebnice Beyoncé. Zakladajici
kariéru vyrostla mimo zpévacky také v textarku a producentku, jejiz nejnovéjsi tvorba
zohlednuje zenska témata. K feminismu se hlasi nejen tématy, které otvird ve své tvorbé¢, ale
neboji se ani oznaceni ,,feminist promitaného na zadni stran¢ pddia béhem koncerti.
Umél¢in pristup k feminismu byva ale kritizovan, hlavné kviili jeji rané tvorbé, ktera je
Siroce zaméfend na promitani sexuality (Joshi 2021). Na predavani hudebnich cen MTV
v roce 2014 vystoupila Beyoncé s pisni ,,Flawless* pied promitanym napisem ,,FEMINIST*.
V této pisni pouziva slova nigerijské autorky a aktivistky Chimamandy Ngozi Adichie,
podle které je feministka nekdo, kdo ,,véfi v socialni, politickou a ekonomickou rovnost
pohlavi“ (Renninger 2018, s. 47). Zminéné gesto Beyoncé bylo nékterymi vnimano jako
viditelny posun ve vztazich mezi feminismem, identitou a politikou v kultufe populérnich
médii. Bell hooks ale Beyoncé oznacuje za ,.teroristku‘ nebo ,,antifeministku,* ktera ublizuje

divkdm svymi sexualizovanymi vystoupenimi. Obava se, ze by si mladé divky mohly osvojit
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predstavu, Ze jejich hodnota je bytostné spjata s jejich tély (Joshi 2021). Pozitivita téla,
kterou Beyoncé proklamuje, je diskutabilni kvili spolupraci s médnimi a kosmetickymi
znackami, které prosperuji z negativniho pohledu Zen a divek na své télo. Kdyz v roce 2016
Beyoncé vydala album Lemonade, ve kterém skrze optiku vlastni rodiny, intimity a sexuality
vykresluje zkuSenost afroamerickych Zen, bell hooks toto album oznacila za ,.kapitalistické
vydéelavani penéz® (hooks 2016). Ve své kritice dale nazyvala zpévaccin styl feminismu za
»fantazijni,* kritizovala ji za to, Ze jeji rétorika feminismu nevola po svrhnuti patriarchélni
nadvlady. Odsuzovala zobrazované nasili, které moZznd vypadd sexy a eroticky, ale
dekonstruuje snahu o eliminaci nésili jako nastroje k posileni dominance, zejména ve
vztazich mezi muzi a zenami; dle hooks ,,nasili nevytvaii pozitivni zménu* (hooks 2016).
Prezentace a performance Beyoncé je sexualizovand, na druhé strané je ale zpévacka
vyraznou osobnosti hudebniho primyslu, kterda ma pod kontrolou texty, nahravani a mix
svych alb. V €ervenci 2022 vyslo zatim posledni album Beyoncé s ndzvem Renaissance,
které ma byt oslavou afroamerické a queer komunity. VIna kritiky pfisSla, kdyz se Beyoncé
rozhodla pfedstavit nové album po ctyfleté koncertni pauze v Saudské Arabii (koncert jen
pro zvané influencery/ky a novinafe/ky), kde je homosexualita trestnym ¢inem (Snapes

2023).

Diskurzy tykajici se feministického/nefeministického ptistupu Beyoncé odhaluji
obnoveny vyznam feminismu v popularni kultufe, doslo totiz k jeho zviditelnéni v ramci
popularnich medialnich struktur. V navaznosti na Beyoncé se i dalsi celebrity rozhodly
vefejné se ,,prihlasit k feminismu, pfikladem Emma Watson nebo Taylor Swift, a pomohly
tak ke vzniku dalSiho vyznamného trendu v popularni kultute, a sice ,,feminismu celebrit®,
ktery podle Renninger (2018) sv&€d¢i o novém trendu v postfeministické medialni kultute.
Renninger (2018, s. 43) dale rozliSuje soucasny feminismus celebrit, ve kterém jsou celebrity
kterém se feministické spisovatelky a kriticky staly celebritami, protoze jejich hlasy a

myslenky kolovaly v mainstreamovych médiich.

2.3.3 Gen-Z bimbo

Na zacatku roku 2020 se na socidlnich sitich objevil jev zvany gen-z bimbo. PeStova (2022)

v tomto jevu nevidi modni trend, ktery by mél diive ¢i pozdéji zaniknout, nybrz ,,znadmku
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nastupu nové viny feminismu®. Definici bimbo postavy piedstavila §vycarskd vyzkumnice
v oboru feministické filozofie a genderovych studii Stephanie Deig jako osobu, ktera
»védomé nici neoliberdlni pfedpoklad, Ze Zenskost odporuje intelektudlnim schopnostem.
Hyperfeminitu pouziva k rozkladu toho, co bylo historicky vyuzivdno k utlacovani Zen a
jejich objektivizaci, tim si silu Zenskosti bere zpét* (PeStova 2022). Bimbo postavy se
objevuji i v popularni kultute, naptiklad umélkyné Charli XCX na své popové desce Crash
mluvi o hypersexualizaci a také popisuje vhodné atributy popové zpévacky. ,,Zaprodat se ji
nevadi, naopak pozadavek autenticity povazuje za dalsi nepsané pravidlo, které by jako Zena
a popova hvézda méla dodrzovat* (PeStova 2022). Americka rapperka Cardi B je kvili své
hypersexualité kritizovana za faleSny feminismus, jelikoZ svou pozitivni reprezentaci Zenské
sexuality podporuje objektivizaci Zen. Tyto hvézdy popkulturniho svéta ovliviiuji mladé
divky, které prostfednictvim gen-z bimbo kladou diraz na estetickou stranku
sebereprezentace a snazi se tak vymezit vici kapitalistickému utlaku. Inspiraci jim jsou také
Zeny ze showbyznysu z devadesatych let, piivodni bimbo, jako je Paris Hilton nebo Britney
Spears (PeStova 2022). Gen-z bimbo pfiznava, Ze se moc nezajima o svét kolem sebe,
hlavnim cilem je si uzivat Zivot. To je podle Pestové (2022) v rozporu s tzv. milenialnim
feminismem, ktery pfedstavuje individualni uspéchy milenialnich Zen. Gen-z bimbo proto

otvird prostor i pro Zeny neuspésné (PeStova 2022).

2.4 Vnimani feminismu v Ceskoslovensku a v Ceské republice po roce 1989 a chybé&jici

Zenska zkuSenost v popularni hudbé

Vnimani feministickych tendenci v prostfedi popularni kultury jsem zatim tematizovala
pouze v ramci anglofonniho kontextu. V této podkapitole se zamé&fuji na vyvoj feminismu a
hlavné na spolecensko-politické piijiméni feministického smysleni v ¢eském medialnim
prosttedi po roce 1989. Déle se vénuji chyb¢jici Zenské zkusenost v ¢eské populdrni hudbé,

ktera ze zminéného historického kontextu vyplyva.

Hudebni publicistka Aneta Martinkova v podcastu Uzemi ozvén popisuje piiciny,
kvali kterym mél feminismus Ceskoslovensku po roce 1989 pomaly vyvoj. Martinkové
(2022) tvrdi, e muzské i zenské elity v porevoluénim Ceskoslovensku, podobné jako v
ostatnich zemich vychodniho bloku, odmitly feminismus jako ,relikt komunistického

rezimu, ktery se zenskymi otdzkami zabyval ptfedev§im proto, aby co nejvice Zen poslal do
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prace”. Autorka ddle mluvi o ,,pfekdédovani feminismu v rozmarny americky vymysl*
vlivem pasivniho az negativniho pfistupu k feminismu v devadesatych letech ztad
intelektualt, véetné byvalého prezidenta Vaclava Havla, ktery oznacoval feminismus za
,,dada“, nebo spisovatele Josefa Skvoreckého, ktery napiiklad nazyval souhlas s pohlavnim
stykem mezi partnery za ,,novou ideologii lesboidniho feminismu* (Martinkova 2022).
S ptichodem nového rezimu se v popularni kultute objevilo vice prostiedkd, kterd Zendm
pfedhazovaly tzv. idedly krasy. At uz to byly televizi vysilané soutéze krasy Miss, magaziny
pro mladé, které zarucovaly $t'astny zivot diky péci o vzhled, nebo bulvarni média, ktera
Ipéla na dodrzovani ideall krésy ve vetejném prostoru (Martinkova 2022). Vzhled a sexualni
atraktivita se staly primarnimi rysy Zenskych osobnosti, které podléhaly komentaiim muza
z vefejného prostoru, vcetné politikli nebo lidi ze showbyznysu. Ambivalentni vztah k feSeni
zenské otazky v Ceskoslovenské spolecnosti se propisoval do popularni kultury v podobé
sexismu a stereotypnich ,,vtipli“ na poli televiznich estradnich potfadd, které ,,d¢lily Zeny na
sexualné pfitazlivé a nedostizné femme fatale, nebo odpudivé domaci mysi nebo semetriky*

(Martinkova 2022).

Na zastupkyné feministického hnuti v posledni dekddé¢ minulého stoleti bylo i
v médiich nahlizeno negativné. Feminismus byl pojat jako néco ciziho a otravného,
feministky zase zastupovaly nepfizplsobivé Zeny, které maji neustale s né¢im problém, a
obsah feministickych sdéleni byl v médiich Casto bagatelizovan a zesmésnovan (Osvaldova
2004). Vodrazka a Vodrazkova (1999, s. 255) oznacovaly feminismus v ¢eském kontextu za
»vytésnény diskurz®, ktery se odehraval v malych skupinach intelektualek a jednotlivkyn,
které ani nemély zajem o vytvareni komunity, ktera by dany diskurz diskutovala a rozvijela.
V dob¢, kdy Vodrazka a Vodrazkova psali zminény text, neexistoval v ¢eském prostredi
zadny feministicky casopis, politika ani hnuti. Nedochdzelo ani k vyznamnéjS$im
spolupracim a feSeni Zenskych otdzek zistdvalo na individudlni Grovni (Vodrazka &
Vodrazkova 1999). V Ceském feministickém diskurzu dochazelo v devadesatych let z fad
nekterych zen na kritiku tzv. zapadniho feminismu. Podle Kampichler (2012, s. 4) mél ,,ptili§
nadSeny zapadni feminismus v ¢eském polistopadovém cesku jen omezeny piinos pro zdejsi
zeny, které mély ve srovnani se Zenami ze Zapadu zcela odli§né zkugenosti. Smejkalova
(1998, s. 16) mluvi o zobrazovani feminismu v ¢eském tisku, ktery jej interpretuje jako
»odstrasujici piiklad bezduché ideologie, ohrozujici kdysi poklidné vody zapadnich
spoleCnosti, jemuz by se budovatelské usili nasi mladé demokracie mélo vyhnout

obloukem®. Tyto myslenky byly pfenaseny na stranky porevolu¢niho tisku, ktery se po
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letech medidlni cenzury snazil o vybudovédni ,svobodné, nezéavislé a kompetentni
zurnalistiky* (Smejkalova 1998, s. 17). Feminismus na za¢atku devadesatych let byl bran
jako politicky fenomén, chybé&l mu historicky kontext. Siklova (1997, s. 263) uvadi étyfi
faktory, které feminismus v Ceském kontextu brzdily: 1) historie Ceského statu
v devatendctém stoleti a dalsi historické aspekty vedou k podstatné vyssi soudrznosti mezi
muzi a zenami a nestalému podiizovani specifickych zenskych zajmi tomu, co po cela
desetileti mélo prevahu nad zajmy Zen; 2) neddvna socialisticka minulost, tedy kolektivni
zkuSenost totalitniho statu, kterd deformovala mezilidské vztahy a zarovein umoznila
specifickou soudrznost mezi muzi a Zenami jako spojenci proti statu; 3) soucasnd politicka

a ekonomicka situace Ceské republiky; 4) deformovana reflexe zapadnich ideologii.

Negativni pfijeti feminismu v devadesatych letech se propsalo i na pole populdrni
hudby, ktera byla prosycend sexistickymi narazkami v textech slavnych muzskych kapel.
Martinkova (2022) mluvi o silnych zenskych osobnostech (Monika Naceva, Lenka Dusilova
nebo Zuzana Navarova) na poli ¢eské popularni scény v éte devadesatych a nultych let, které
pro ni fungovaly jako vzory hudebni, ale v osobni roviné v jejich hudbé nenasla ,,ptitelkyni®,
se kterou by sdilela nedostatky, trapeni nebo nepochopeni. Hudba téchto umélkyn pro ni
postradala feSeni kolektivni zenské otazky a zkuSenosti, spiSe se snazily fesit problémy na
individualni roviné (Martinkova (2022). Dalsi ¢eska autorka, Iva Bittova, v knize rozhovora
Ruizové vrany (Jonssonova 2020, s. 13) mluvi o tom, ze se nikdy v prostiedi hudebni scény
nesetkala se sexismem nebo jinym druhem ponizeni kviili tomu, Ze svou ,,zenskost na prvni
pohled nezdlraznovala“. Dale mluvi o tom, ze i kdyZ ma pocit, ze ji hudba dala svobodu,
musela si svou ,,existenci zeny umélkyné docista vytvat™ (Jonssonova 2020, s. 13). O kiiku
mluvi i americka kytaristka a zpévacka z kapely Sonic Youth Kim Gordon, ktera prohlasila,
ze ,kiik je néco jako nastroj, kterym se lze vyjadfit ve spoleCnosti, kterd jiné zplisoby
nenabizi“ (Hroch & Vesely 2020, s. 146). Stejné¢ jako Bittovd se i Lenka Dusilova
v rozhovoru v RGzovych vrandch neciti na hudebni scéné omezené. Iva Bittova jesté dodava:
,Feminismu nerozumim, ¢tu, poslouchdm a vnimam lidi obou pohlavi stejn¢, a vzdy je to o
tom, jak siln€ a spravn¢ si kazdy obhaji tu svoji podstatu nelehkého byti* (Jonssonova 2020,
s. 13). Hudebnice se s ptipadnymi vzniklymi problémy vypotadaly individualné po vlastni
ose, vnaseni zenskych témat a sdileni zenskych zkuSenosti do své tvorby se této generaci

hudebnic zdalo podle Martinkové (2022) ,,pfinejmensim podezielé*.

S citlivéjsim pristupem k zenské otazce, kterda ma ¢im dal tim otevienéjsi prostor ve
spolecenské debaté, se i v popularn€ kulturnim prostoru zacaly otvirat dvete k vnimavéjSimu
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ptfistupu k Zenskym tématim na poli popularni hudby. Do ceského prostiedi pronikl
»poptimismus®, ktery Martinkovd (2022) definuje jako ,,mySlenku, Ze i v popovych
skladbach lze hledat autentické vypovédi*. Takovymi skladbami obohacuji zdejsi populérni
scénu hlavné mladé umélkyné kolem dvaceti let, kterym se oteviel prostor pro upiimnéjsi
sebevyjadieni a zrodil se ,,prostor mezi zdiskreditovanou pop music, kterd Zeny historicky
spiSe vykoftistovala, a alternativou, kde se zase Zenskost moc nenosila“ (Martinkova 2022).
Vzory mladé hudebnice piebiraji hlavné ze zahrani¢ni scény, naptiklad od hudebnic
Beyoncé, Solange nebo Adele. Mladé umélkyné se navic neboji vyjadfovat svilij nazor a brat
si slovo ve vefejném prostoru, nejcastéji tak délaji skrze socidlni sité. Tato charakteristika je
pfiznacnéd pro tzv. generaci Z (zoomers), tedy pro lidi, ktefi se narodili po roce 1995
(Martinkovéa 2022). Mladé¢ hudebnice postradaji ve svém zivoté a tvorbé stud, zato je z nich
citit mira respektu k zenam. ,,Ceska kulturni tradice je absolutné nezajimd, neopedovavaji
myslenky pfednich intelektualti, nenavazuji na dédictvi domacich hudebnic, inspiraci Cerpaji

z Gplné odlisnych informaénich kanalt* (Martinkova 2022).

To, co Martinkova (2022) povazuje za spoleény charakteristicky rys mladych
¢eskych hudebnic, je myslenka, Ze ,,sebevédomi si Zena nemusi zaslouzit, mize ho prosté
mit“. Jako ptiklad uvadi dvacetiletou hudebnici Teu Sofii, kterd ve své pisnicce ,,She*
predstavuje divku, ktera s vrozenym sebevédomim pfijde sama na vecirek a sama si také
uziva tanec. Socialni sité¢ proménily vstupni podminky do svéta uméni, na druhou stranu
autorka podcastu Martinkova odhaluje i stinnou stranku moznosti sdileni kazdého aspektu
zivota na socidlnich sitich, které vedle seberealizace umoziuji mladym lidem akt srovnavani
se s druhymi, coz miize mit negativni dopad na sebevédomi a psychické zdravi dospivajicich
(Martinkova 2022). Dalsi mladou progresivni hudebnici z generace Z je Amelie Siba, ktera
v roce 2020 teprve v sedmnacti letech vydala debutové album Dye My Hair a vyhréla za néj
hudebni ceny Apollo a And¢l. Divka s kytarou vnesla do ¢eské hudebni kultury ,,intimni
vypravéni o problémech dospivajicich®, ,.citlivy pohled na vztahy®, zpiva také o péci a
vzajemném poznavani se a neboji se naiceni z banality v textech (Martinkova 2022).
Posledni zminénou hudebnici v podcastu Uzemi ozvén zaméfeném na §iri kontext, ve
kterém tvoii soucasna ¢eska hudebni scéna, je zpévacka a skladatelka Annet X. Albem Az
budu velka, chci byt Aneta Charitonova (2022) umélkyné tematizuje uskali a zneuzivani
mocenskych praktik v zdbavnim primyslu, které sama jako néactiletd zazila. Déle se
v pisnich zabyva toxickymi vztahy a télesnosti, bez které se divkdm nedostava respektu a

nejsou brany vazné (Martinkova 2022). Tyto mladé umélkyn¢ mohou byt dikazem, zZe se
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v Ceské popularni hudb¢ zménil trend feministického vnimani a tvorba obohacena o zenské

emoce a perspektivu jiz neni spolecnosti odsuzovana a zesmésnovana, ba naopak.
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3. EMPIRICKA CAST
3.1 Metodologie

V empirické ¢asti diplomové prace se vénuji konkrétni tvorbé vybranych umélkyn, které ve
své tvorbé, prostfednictvim performance na koncertech nebo v ramci rozhovort zobrazuji a
popisuji Zenskou zkuSenost - dotykaji se problému sexismu a objektivizace, soustfedi se na
otazku télesnosti, at’ uz ve vztahu k vlastnimu télu, odmitnuti pohlavniho styku nebo prava
na interrupci, a diskutuji postaveni Zen na hudebni scéné. Empirické ¢ast diplomové prace
pfi interpretaci a analyze vyuziva teoretické koncepty popularni kultury a také odrazi vliv
diskurzu postfeminismu, neoliberalniho a popularniho feminismu, které byly jiz predstaveny

v teoretické Casti prace.

Cilem mého vyzkumu je zjistit, pro¢ se v posledni dekad¢ objevuje stale vice
mladych interpretek, které vyuzivaji prostiedi popularni hudby k tematizaci zenské otazky a
zkuSenosti. Zajiméa mé, jaky druh feminismu ve svych zamérech vyuZzivaji a jaky trend stoji

za zmé&nou postoju populérni scény ke konfrontacnim tématiim a problémim.

3.1.1 Feministicky vyzkum

Svou diplomovou préci situuji ve feministickém vyzkumu, ktery vyuziva kvalitativni
vyzkumné strategie. Podle Ramazanoglu a Holland (2002) feministicky vyzkum poskytuje
nahled na genderové socidlni byti, které by jinak neexistovalo. ,,Feministické pfistupy
k vyzkumu lze identifikovat pfedevSim podle jejich teorii genderu a moci, jejich
normativnich rdmct a jejich pfedstav o transformaci a odpovédnosti (Ramazanoglu a
Holland 2002, s. 147). Feministicky vyzkum je spiSe perspektiva, neZ vyzkumné metoda, a
je ramovan feministickou teorii, v mém piipad¢ se opira o postfeministicky ptistup. Daéle
také zahrnuje osobni pfistup vyzkumnika nebo vyzkumnice (Reinharz 1992). Cilem
feministického vyzkumu je produkce poznatkl, které pomutzou k ucinné transformaci

genderové nespravedlnosti a podiizenosti.

Kvalitativni vyzkum je podle Novotné (2019, s. 269) ,,neustale dotvaien a pietvaren
s ohledem na vSechny myslitelné subjekty a situace, je otevieny, pruzny a flexibilni. Data

jsou vytvafena v pribéhu vyzkumu v zavislosti na osobé vyzkumnika ¢i vyzkumnice.
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V mém ptipad€ vytvarim data analyzou jiz existujicich prament. K upfesnéni vyzkumného

problému slouZi stanoveni vyzkumnych otdzek (Novotna et al. 2019).

Svou praci umist'uji na hranici kritické teorie a konstruktivistického paradigmatu.
Nejprve definuji paradigma podle Guba a Lincoln (1994, s. 107), ktefi oznacuji paradigma
za ,,svétonazor, ktery svému nositeli definuje povahu ,,svéta”, misto jednotlivce v ném a
rozsah moznych vztahi k tomuto svétu a jeho ¢astem*. Konstruktivistické paradigma chépe
realitu formou mnohonasobnych, nehmotnych mentalnich konstrukci, které zéavisi na
jednotlivei z hlediska zkuSenosti, socialni podstaty, mistni a specifické povahy. Tyto
konstrukce se méni. Mij vyzkum odrazi realitu, kterou j& vnimam a zkouméam na zaklad¢
Casové a mistni struktury. Konvenéni rozdil mezi epistemologii a ontologii mizi a
pfedpoklada se, ze vyzkumnik ¢i vyzkumnice a pfedmét vyzkumu jsou interaktivné
propojeni (Guba & Lincoln 1994). V interpretaci vyzkumu piedkladam poznatky, které
zavisi na mych zkusenostech, hodnotach a postaveni. Letherby (2003, s. 5) poukazuje na to,
ze ,,veskery vyzkum je ideologicky, protoze nikdo se nemtize odd¢lit od svéta — od svych

hodnot a ndzort, od knih, které ¢te, od lidi, se kterymi mluvil®.

Kriticka teorie definuje realitu jako tvarnou a formovanou souborem sociélnich,
politickych, kulturnich, ekonomickych, etnickych a genderovych faktort. Tato realita
vykrystalizovala do fady struktur, které jsou nyni nevhodné brany jako pfirozené a neménné
(Guba & Lincoln 1994). V ramci tohoto paradigma je piedpokladano, Zze vyzkumnik ¢i
vyzkumnice a zkoumany piedmét jsou propojeni, tudiz vyzkumnik ¢i vyzkumnice reflektuje
ve vyzkumu vlastni hodnoty a vyzkum tim ovliviiuji, nelze tedy dosdhnout objektivniho
poznani. Cilem zkoumani je kritika a transformace socialnich struktur, z hlediska mého

vyzkumu hlavné genderového charakteru (Guba & Lincoln 1994).

3.1.2 Pozicionalita

V ramci feministického vyzkumu reflektuji svou pozici vyzkumnice. Lorenz-Meyer (2005,
s. 78) definuje pozicionalitu jako politiku lokace: ,,Koncept politiky lokace byl od svého
zrodu zaméfen na to, aby podpoiil reflexi a odpoveédnost za to, jak feministky jednaji a tvofi
znalost v rdmci lokaci, které zaujimaji, reprodukuji a transformuji*. Politiku lokace Lorenz-
Meyer (2005, s. 78) vymezuje ,,parametry spolecenské nerovnosti, jakymi jsou gender, rasa,

tiida, nadboZenstvi, sexualita a geopolitickd lokace se svymi doprovodnymi subjektovymi
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pozicemi identifikace a dez-identifikace, materialnimi podminkami, privilegii a pocity,
stejn¢ jako pojmovymi zdroji, s jejichz pomoci jsou tyto vztahy reprezentovany a
interpretovany®. Jako vyzkumnice vkladam do vyzkumu podle Lorenz-Meyer (2005, s. 82)
,usili, proces prace s vlastnimi privilegii, marginalizaci, touhami a investicemi a boj proti
nim“. I kdyz je vyzkum opfeny o teoretickd vychodiska, mé4 pozicionalita ozfejmuje

hodnoty, které uptednostiuji a které je nemozné od procesu vyzkumu zcela oddélit.

Chtéla bych zminit aspekty mého osobniho vztahu ke zkoumanému tématu. Vnimam
se jako etnicka Ceska a feministka. O Geskou hudebni scénu se zajimam uz nékolik let, po
prestéhovani se do Prahy mij zajem jest¢ vzrostl. Diky aktivni icasti na koncertech a
sledovani scény skrze hudebni magaziny, fanziny a riizné debaty jsem si v prostfedi hudebni
scény pomalu zacala vytvaret socialni sit’ a kontakty, které pro mé byly dalezité 1 béhem
vyzkumu. Uz vramci bakalafského studia jsem propojila bakalarsky vyzkum
s feministickymi tématy a hudebni scénou. Studium magisterského oboru genderovych
studii mi pro vyzkum v ramci diplomové prace otevielo nové perspektivy feministického
vyzkumu a vyuziti téchto znalosti na poli hudebni scény bylo jasnou volbou. Zajimam se
primarné o alternativni scénu, proto vyzkum populdrni hudby vnimam jako rozSifovani
obzorti. Pii vybéru vyzkumné vzorku jsem se rozhodla neorientovat se dle zebtickl
popularity v mainstreamové hudbé v Ceské republice, ale vybirala jsem umélkyng, které

piimo ve své tvorb¢ diskutuji feministicky diskurz.

3.1.3 Design vyzkumu

Samotny vyzkum se sklada ze dvou ¢asti, nejprve ze sbéru dat a nasledné z jejich analyzy.
Sbér dat je zalozeny na vybéru vyzkumného vzorku, ktery zac¢ind vybérem umélkyn, resersi
jejich tvorby a mapovani poskytnutych rozhovorii. K analyze dat jsem pouzila vice metod

na zakladé druhu zkoumaného zdroje.

3.1.4 Vyzkumné otazky

Ve vyzkumu si kladu nasledujici otazky a podotazky:
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e HVOI: Jaka témata z oblasti genderu piinéseji do prostfedi popularni hudby ceské

hudebnice?

e HVO?2: Je scéna cCeské popularni hudby vhodnou platformou pro tematizovani

(nejen) zenské sexuality?

o PVOI: Jak se k danym tématim vyjadiuji hudebnice ve vefejném prostoru

(rozhovory, socialni sit¢)?

o PVO2: Jak je pro tyto interpretky dilezitd télesnost? Vymezuji se vuci

objektivizaci a sexismu nebo vyuzivaji ,,sexudlni kapital*“?

3.1.5 Vyzkumny vzorek

Do vyzkumného vzorku jsem vybrala pét Ceskych hudebnic, které se ve své tvorbé explicitné
vyjadiuji k tématiim sexismu, objektivizace, télesnosti, marginalizace Zen ve vefejném
prostoru, ve vztazich nebo na hudebni scéné. Jmenovité jsou to interpretky Arleta, Annet X,
Hellwana, Anna Vaverkova a Katarzia. Prvni tfi zminéné hudebnice ptlisobi pfevazné na
Ceské rapové scéné, kterd se zda byt oteviendjSim prostiedim pro konfrontaci s tématy
zenské zkuSenosti. Arleta (26), Annet X (23), Hellwana (25) a Anna Vaverkova (26) jsou
zastupkynémi generace mladych umélkyn a tzv. generace Z (zoomefi a zoomerky), kterd
zahrnuje lidi narozené po roce 1995. Této generaci se také prezdiva ,,internetova generace®,
kterd nezna cekdni na ud€leni slova, nybrz vyjadiuje své ndzory bez vyzvani a do vetejného
prostoru vstupuje primarné skrze socialni sit¢ (Martinkova 2022). Katarzia (34) se v€kové
fadi do tzv. generace Y (milenidlové), feministickd témata ve své tvorb¢ otvira na poslednich

tiech deskach.

Rapperka Arleta (26) se na hudebni scéné objevila teprve nedavno, jeji prvni EP
s nazvem Ability to Damage Plant vyslo v ¢ervnu 2020. Zastupkyné experimentalniho rapu
explicitné pojmenovava problémy toxickych vztahl, neodsouhlaseného pohlavniho styku,
objektivizace a stigmatizace Zenskych tél a oblékani. Sviij projev prednasi tlumenym hlasem

(tzv. mumbling rap), ktery ale ostfe ito¢i na hegemonni maskulinitu rappového prostiedi.

K analyze jsem z Arletiny tvorby vybrala pisen ,,Sex“ z alba Sex (2022) a singl
Hdtatement™ (2021). Zabyvat se budu také rozhovory, které Arleta poskytla médiim.
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Konkrétné je to rozhovor pro CT ART s publicistkou Michaelou Pestovou ,,Detox &eského
rapu: Rozhovor s raperkou Arletou, ktera valcuje sexismus* (PeStova 2022), talk show ON
AIR s hudebnim publicistou Pavlem Kucerou ,Popkulturu mam rada, je piijemné
eskapicka® (Kucera 2022) a podcast Brrrap s Jakubem Simou ,,Arleta: V rapu je hodng
maskulinity. Necht&la bych chodit s klukem, co cely Zivot posloucha Milion+ (Sima 2022).“

Byvald bloggerka a youtuberka Annet X (23) se na hudebni scéné¢ poprvé objevila
jako featuring (podileni se nebo hostovani na skladbé u jiného interpreta nebo interpretky)
Bena Cristovaa. Na své debutové desce Az budu velka, chci byt Aneta Charitonova (2022),
za kterou byla ocenéna hudebni cenou Apollo, ptichazi s kritikou nerovnych vztahti a také
uskali hudebniho primyslu, ktery té€zil z jeji osoby na zacatku hudebni kariéry. Rapperka a
R&B hudebnice v néznych, ale sebevédomych polohéch otvird posluchac¢lim svou cestu
showbyznysem, rapuje o prozivani télesnosti a pfijimani sama sebe. Z jeji hudby vyzatuje

zenské zkuSenost, kterd je v rozporu s misogynii protkanymi songy muzskych rappert.

Z tvorby Annet X analyzuji pisné ,,.Divka s kvétinou®, , Kapitola mir*, ,,Vypindm
svétla®, ,,April“, vSechny zalba Az budu velka, chci byt Aneta Charitonova (2022).
K prozkoumani vnimani feminismu na Ceské popularni scéné jsem si dale vybrala dil
podcastu Kréasa s ndzvem ,,Krasnd hudba. Atraktivni image tdhne byznys, pro hudebnice je
osvobozenim 1 pasti® (2022) od publicistky Lindy BartoSové, kterd zde s Annet X vede
rozhovor. V neposledni fadé vyuzivam k analyze poznamky z vlastniho terénniho deniku,

ktery jsem poftidila na koncerté¢ Annet X 15. biezna 2023 v prazskych Kasarnach Karlin.

Rapperka Hellwana (25) se pohybuje i na viné¢ R&B, neo-soulu a grime.
V rozhovorech se ohrazuje nad ceskou machistickou rapovou scénou a vyjadiuje
nespokojenost s nedostatkem zen na této scéné. Ve své tvorbé kritizuje rasismus a sexismus,

naptiklad v pisni ,,Babyface* (2022).

U rapperky Hellwany analyzuji ¢tyfi zdroje dat. Prvnim je analyza pisné ,,Babyface®
z alba Velkej priiser (2022) ¢eského hudebniho producenta a DJ Opia, kde Hellwana piisobi
jako featuring. Nasledujici tfi jsou rozhovory v médiich: 1) rozhovor v jiz zminéném
podcastu Krasa (BartoSova 2022), 2) rozhovor ,,Radsi budu nafoukana nez totaln¢ nest’astna,
tiké rapperka Hellwana“ pro ArtCafé (Kolafova & Mattova 2022) a 3) rozhovor v podcastu
Brrrap ,,Hudebni chameleon Hellwana: Zeny by na rapovou scénu mély piinést svoje hlagky

a stereotypy* (Sima 2020).
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Zpévacka, songwriterka a producentka Anna Vaverkova (26) vystudovala v Berlin¢
obor Songwriting na BIMM Institute, The British and Irish Modern Music Institute. Po
ucinkovani ve skupin€ The Flavians se vratila k s6lové tvorbé dreampopovym dvojsinglem
Ve snu/Sweet spot (2021). Hudbu vnima jako prostor pro vyjadieni svych niternich pociti a
problémi, které ji trapi. Na EP Roztomila holka (2022) pojednava téma feminismu, Zenského
orgasmu a genderovych stereotypl. Na solovou drahu se dala také kvili vyjadfovani

,,holCic¢ich témat.*

K analyze jsem si u autorky Anny Veverkové vybrala singl ,,.Sweet Spot* (2021) a
pisen ,,Roztomila holka* z alba Roztomila holka (2022).

V Praze usazenéd zpévacka a producentka ptivodem ze Slovenska Katarzia (34)
vydala album Antigona (2018) v dobé, kdy spole¢nosti hybalo hnuti #MeeToo. Vénuje se
zde nerovnému postaveni zen, naraZzi na jejich pasivitu, objektivizaci spojenou s fenoménem
krasy a postkomunistickou vychovu. Na podzim roku 2020 Katarzia na socialnich sitich
vyzvala ¢eské rappery, aby divky ve svych textech prestali oznacovat jako ,, kurvy, chudéry,
pice a kundy“ (Martinkovad 2022). Album Celibat (2020) hudebnice vydala v dobé
koronavirové pandemie, texty pisni odhaluji kritiku slovenskych politik vzhledem k LGBT
komunité, ptijiméani sama sebe a vyrovnavani se se samotou i environmentalni zal. Videoklip
k pisni Hori i voda reflektuje postaveni Zen v souCasné spole¢nosti, dotykd se i debaty
ohledné prava zeny na vlastni télo, konkrétné téma interrupce. Na nejnovejsim albu n5
(2021) tematizuje sebeprezentaci a vnimani umélkyné pouze skrze jeji télo, které je vlaceno

showbyznysem.

Z Katarziiny tvorby analyzuji pisen ,,Babiky sa vrazdia® z alba Antigona (2018) a
pisen ,telo* z alba ,,n5* (2021). Dalsi ¢ést analyzy je také rozhovor v dile ,,Krasna hudba“

série podcastu Krasa (BartoSova 2022).

3.1.6 Metoda vytvareni dat

Data pro vyzkum diplomové prace jsem vytvofila vybranim osmi pisni zvolenych
interpretek, které diskutuji Zenskou zkuSenost a feministickou perspektivu. Jsou to pisné
»3ex“ a ,,Statement™ od Arlety, ,,Divka s kvétinou®, ,,April“, Vypinam svétla“ a ,,Kapitola

mir od Annet X, ,,Babyface* od Opia ft. Hellwana, ,,Sweet Spot“ a ,,Roztomiléd holka“ od
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Anny Vaverkové a ,,Babiky sa vrazdia®“ a pisen ,.telo” od Katarzie. Pisné analyzuji také
pomoci tzv. analyzy hudebnich zdroja, které ,,vyzkumnik nachazi jako ¢ast produkce, tvofi
dodnes dulezitou ¢ast hudebné-antropologické praxe, jez musi reagovat na zmény ve

spole¢nosti“ (Novotna et al. 2019, s. 396).

Mezi data jsem zatfadila pét rozhovori s interpretkami, které se tematicky dotykaji
diskuze ohledné télesnosti a vyuzivani popularni hudby k osvété zenskych témat. Jsou to
rozhovory s Annet X, Katarzii a Hellwanou v ramci podcastu Krasa (BartoSova 2022),
rozhovor pro CT ART ,.Detox &eského rapu: Rozhovor s raperkou Arletou, ktera vélcuje
sexismus®“ (Pestova 2022), talk show ON AIR ,Popkulturu mam réada, je piijemné
eskapicka” (Kucera 2022) a podcast Brrrap s Jakubem Simou ,,Arleta: V rapu je hodné
maskulinity. Nechtéla bych chodit s klukem, co cely Zivot poslouchd Milion+ (Sima 2022)“
s raperkou Arletou. Posledni dva jsou rozhovory pro ArtCafé ,,Radsi budu nafoukana nez
totaln¢€ nestastnd, fika rapperka Hellwana* (Kolafova & Mattova 2022) a podcast Brrrap
,Hudebni chameleon Hellwana: Zeny by na rapovou scénu mély piinést svoje hlasky a
stereotypy** (Sima 2020) s Hellwanou. Rozhovory definuje Novotna (2019, s. 395) jako tzv.

mediélni zdroje dat, jejichz analyzou nebudu nijak ovliviiovat zkoumany terén.

Mezi analyzovana data jsem také zatadila zucastnéné pozorovani z koncertu Annet
X v prazskych Kasarnach Karlin z 15. biezna 2023. Zuc¢astnéné pozorovani zahrnuje aktivni
ucast vyzkumnika ¢i vyzkumnice ve zkoumaném terénu, ktery je pozorovan (Novotna et al.
2019). Na koncerté jsem v roli insiderky pozorovala jak interpretka komunikuje se svymi
fanousky a fanynkami, jak je oblecend a jak béhem performance prezentuje svou télesnost.
Dale zda mezi pisnémi vice otvira feministickd témata a v neposledni fad¢ jak reaguji
fanousci a fanynky, zda od interpretky piebiraji vizualni nebo myslenkové vzorce. Zvolila
jsem tzv. pozorovani vybérové, tudiz soustiedila jsem se na konkrétni situace a problémy,
které byly pro mij vyzkum relevantni (Novotna et al. 2019). Poznatky ze zc¢astnéného
pozorovani jsem si zapsala do terénniho deniku, ze kterého budu vychazet béhem analyzy.
»~Zaznam pozorovani predstavuje data, kterd mizeme analyzovat a interpretovat* (Novotna

etal. 2019, s. 371).
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3.1.7 Analyza dat

Texty vybranych skladeb, zminéné rozhovory s interpretkami a zapisky z terénniho deniku
budu analyzovat pomoci metody tzv. kvalitativni obsahové analyzy, ktera se zaméiuje na
objevovani vyznamu v textech a analyzu jejich komunikaéniho obsahu (Kuckartz 2002).
Porozuméni a interpretace textu hraje u kvalitativni obsahové analyzy mnohem vétsi roli nez
v klasické obsahové analyze, ktera se vice omezuje na ,,zjevny obsah® (Kuckartz 2002, s.
51). Vprvnim kroku analyzy jsem prostudovala sebrana data, coz zahrnovalo
nékolikandsobné Cteni textll a poslouchéni a filtrovani témat dle smérti vyzkumnych otazek.
Proctend data jsem dale segmentovala do dil¢ich vyznamovych paséazi, které jsem nasledné
opatrila tzv. kody, tedy pojmenovala jsem jednotlivé segmenty. Tyto kody jsem tematicky
sdruzovala, pfifazovala a porovnavala mezi sebou. Kodovani slouzi k ,identifikaci
relevantnich jeva“, ,,koncentraci ptikladd téchto jevi* a ,,rozboru téchto jevii™ (Novotna et
al. 2019, s. 431). Koédy jsem si dle riznych popisi a interpretaci rozdélila do kategorii, dle
kterych jsem si vytvoftila tematické kapitoly. ,,Identifikace vztahli mez kédy a jejich ukotveni
v textu nam umoziuje provést rozbor identifikovanych jevi a tim objevit spoleéné znaky,
rozdily, vzorce a struktury, na nichz mtizeme zalozit naslednou interpretaci‘ (Novotna et al.
2019, s. 443). Dulezitym postupem behem vyzkumu je pozndmkovani, které popisuje kody

vvvvv

teoretické nebo reflexivni (Novotna et al. 2019, s. 443).

Vybrané pisné (,,Sex* a ,,Sweet Spot*) jsem se rozhodla zkoumat na zaklad¢ analyzy
popové pisné podle publikace muzikologa Allana F. Moora: Song Means: Analysing and
Interpreting Recorded Popular Song (2012). Popularni hudba podle Moora (2012, s. 20)
vykazuje tendenci propisovat se do Ctyf strukturnich vrstev. Prvni z vrstev je explicit beat
layer, jejiz soucasti jsou nejcastéji bici kvili udavani rytmu. Druhd vrstva functional bass
layer také udava rytmus a charakteristickd je pro ni basa. Tteti vrstva je melodic layer, ktera
zahrnuje jak nastroje, tak hlasy, a ur¢uje melodii pisné. Posledni vrstvou je harmonic filler
layer, kterd zahrnuje nejvice nastroju a hlast, nejvyraznéjsi byvaji klavesy nebo kytara, a
napomaha vytvaret v pisni harmonii (Moore 2012, s. 20-21). Autor se dale zabyva hlasem,
ktery také rozd€luje na Ctyti slozky: ,,register* udava polohu, v jaké zpévacka zpiva; ,,cavity*
je misto, odkud zpév vychazi a jak je rozechvivan; ,.heard attitude to rhythm* znamena
postoj zpévacky k rytmu a ,heard attitude to pitch® je postoj zpévacky k vySce tonu, zda

zpiva ,,naladéné”, ploSe, ostfe a v jakém rozsahu (Moore 2012, s. 102 - 103). Tato
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pozorovani dokresluji vyznamovou analyzu pisni, nahlizime na to, zda se zpévacka vyznamu

pfizpisobuje, zda ho objasiiuje nebo naopak.

3.2 Analyza a interpretace
3.2.1 Obsahova analyza texti a rozhovoru

V analyze dat jsem vyhodnotila nasledujici kategorie: objektivizace Zenského téla, moc a
vliv hudebniho priimyslu, vyjednévani vlastni sexuality, toxické vztahy, zranitelnost, maska,

nasili na zenach, ocekavani feminity, sebevédomi s misogynie v machistickém rapu.

3.2.1.1 Objektivizace Zenského téla aneb ,,té€lo misto mysli cenény*

Pti analyze textl vybranych pisni jsem se soustiedila mimo jiné na tematizaci objektivizace
zenského téla. Pod kdédem Zena-objekt jsem kategorizovala verSe, ve kterych interpretky
upozornuji na uptednostiovani fyzickych znak nad schopnostmi Zen obecné nebo nad
schopnostmi umélkyné. Podle Gill (2007) jsou mladé Zeny na jedné stran€¢ oslavovany
diskurzem o moci divek, ale na druhé stran¢ jsou jejich téla prepsany jako sexudlni objekty.
Zeny jsou prezentovany jako aktivni, touZici socialni subjekty, ale podléhaji kontrole a

neptatelskému dohledu, ktery neni novy (Gill 2007).

Annet X v pisni ,,Divka s kvétinou* kritizuje vniméni a ocefiovani Zen na zaklad¢
jejich vzhledu, misto ocenéni za jejich praci. Sama se s timto problémem musela potykat

jako zacinajici mladé zpévacky ve svazujicim prostfedi hudebniho prumyslu:
.1 z popu delame umeéni

Telo misto mysli cenény

Milada divka s kosem kvétin

Tak proc je jenom vnimana pro télo

Svy telo“ (Annet X. 2020 ,,.Divka s kvétinou*)

34



Interpretka Katarzia tematizuje vniméani povrchni krdsy v radmci pifecenovani
télesnosti a upozad'ovani charakterovych vlastnosti dané osoby. V pisni ,,telo* predklada
vycet fyzickych vlastnosti Zenského téla, které se v popkulturnim diskurzu vnimaji jako

atributy krasy jako jsou perfektni kiivky nebo opalena barva ktize.
., Pekny kus mdsa, krasne crty

Farba koze

Dokonalé telo

Nie sem iba to

Sarm mimo svetiel

Chytré vety

Radikalny humor

Co chces o mne vediet

Nie som iba td

Nie som iba moje telo** (Katarzia. 2021. ,telo*)

Zranitelnost Ize vnimat nejeden z pohledu obdivovatelti a obdivovatelek znamych osobnosti,
ale 1 z pohledu interpretky samotné. Vlivem jeji reprezentace popularni zpé€vacky na podiu
a ve vefejném prostoru je pozornost spolecnosti upirana hlavné na télesnost. Interpretka je
stavéna do pozice objektu, ktery podléha jako prvni vefejnému hodnoceni. Zpévacka chce
upozornit na to, co zistava skryté a nemélo by, tedy na jeji intelekt, humor a Sarm ktery

vyzatuje, kdyZ zrovna nestoji v zafi svétel na podiu.

Jednou z vyraznych tvari rapového zanru je Arleta, kterd se ve své pisni ,,Sex*
vyjednava bourani stereotypt. Mluvi zde o svobodé, kterou by chtéla citit, kdyz se obléka
podle toho jak ona chce, aniZ by narazila na pfedsudky a komentafe mifené na jeji télo.
Arleta nabada spolecnost k tomu, aby se oprostila od stigmatizace a nevnimala zenu jako

objekt na zaklad¢ télesnosti:
., Cernd krajka, cerny boty
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Chtéla bych se osvobodit

Chtéla bych to bez predsudkii

Vypnout kazdy stigma

Nastavit tlak spolecnosti

Na mé jako objekt na min,

Kdyz jdu s bilym trikem

Free the nipples mezi lidma, nice

Telo obraz spolecnosti* (Arleta. 2022. ,,Sex*)

Sama interpretka ale pfiznava, Ze ne vZzdy dokéze odhodlané vzdorovat nastavenym
strukturam spolecnosti a ,,nechava[m] se situaci nékdy trochu zviklat.” Jak rapperka zminuje
v songu, divka si miize obléct obleCeni s ,,Cern[ou] krajk[ou]“, protoze chce, stejné tak si
neobléka podprsenku proto, aby vabila muze v okoli, ale protoze si dopiava pohodli a
svobodu. Slovem ,,nice* (hezky, pekné¢) Arleta vyjadiuje jisté uznani nebo ocenéni Zenam,
které se proti spoleCenskym normam vzpiraji a viditelné bradavky v obleCeni povazuji za

piirozenost jejich tel.

,, Kdy se dostaneme pres

Omezenost télesnosti

Kazdej prochazime skrz

Otazkou, co znamenda sex “ (Arleta. 2022. ,,Sex*)

Arleta se zamys$li nad tim, zda je spole¢nost schopna vymanit se ze stereotypni omezenosti
télesnosti, kterou neumime oddélovat od sexualnich konotaci. ,,Otazkou co znamena sex“
rapperka nardZi na individualni pfemysSleni o hranicich, co pro jednoho znamend sex,

druhému nemusi ptipadat stejné definované.

Rapperka se také v rozhovoru s Pestovou (2022. ,,.Detox Ceského rapu®)

vyjadiuje k boji proti objektivizaci pfijetim vlastniho téla skrze tzv. body positivity.
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Ptiznava, Ze spokojenost ohledn¢ vlastniho téla ovliviiuje, zda se citi dobfe nebo ne.

Komplimenty od okoli ji k dosaZeni dobrého pocitu ohledné svého zevnéjsku nestaci:

., Prijmout sama sebe funkcne nedokazu*“ (PeStova 2022. ,,.Detox ¢eského rapu‘)

3.2.1.2 Moc a vliv hudebniho primyslu aneb ,,moZna mé poznaj a oceni azZ je opustim*

V této podkapitole nardZim na pojimani popovych zpé&vacek jako produktii hudebniho
primyslu. Tyto postavy pisobi jako loutky bez vlastni kontroly nad tim, jak je zachazeno
s jejich vefejnou osobnosti, tvorbou a vizudlem. Bretthauer et al. (2007) tikaji, Ze se
popularni hudba podili na budovani genderové identity, nebot’ stavi zeny do pozice objektu,

ktera potvrzuje pasivitu a sebeob&tovani jako udél zeny.

V pisni ,,Divka s kvétinou®, ktery ja vnimam jako protest song vymezujici se vici
mocenskym praktikdm hudebniho businessu, se Annet X vénuje tfizeni mladych popovych
umélkyn producenty a hudebnim priimyslem. VerSem ,,moznd mé poznaj a oceni‘ Annet X
popisuje vztah hudebniho managementu vici jeji osobnosti. Pro hudebni primysl ptsobi
jako produkt, ktery ale neodkryva jeji skutecné ja. Tudiz pro své spolupracovniky ziistava
cizi a jeji autenticita ziistava v pozadi marketingovych strategii. Sama si v pisni slibuje, ze
se nadale toxickym prostfedim populdrni hudebni scény nenechd ovliviiovat a svou praci
bude d¢lat dle vlastniho uvazeni. Dtlezitym poznatkem je uvédomovani si svého ptisobeni

na hudebni scéné jako ,,prace®, za kterou si stoji:
,,MozZna mé poznaj a oceni, az je opustim
Nezmeénim Zadnou svou praci za dojem jejich“ (Annet X. 2020 ,,Divka s kvétinou®)

Interpretka se citila v hudebnim primyslu pod vlivem toxické hegemonni
maskulinity. Toxicitu vi¢i svym spolupracovnikim Annet X predklada v pisni ,,Kapitola

mir* nejen ze stranky jeji tvorby:
., Mam pocit, Ze nemohla jsem mit slovo

Nemohla jsem nic“ (Annet X. 2020 ,,Kapitola mir*)
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Toxicitu také namita s ohledem na formovani jejiho vzhledu, ktery mél byt vzdy upraveny

a atraktivni tak, aby odpovidal vzorciim krasy popové zpévacky:
,Za ty komenty o pleti, tvoje rty otresny
Obleky moc velky, nah, mné uz to staci, nedd se na to divat“ (Annet X. 2020 ,,Kapitola mir*)

Annet X v ,,Kapitola mir* mluvi o moci, kterd je zdrojem toxického chovani vici tém, kdo
jsou v podfizené, ,bezmocn[¢é]* pozici, ktefi se neodvazuji projevovat ndzory nebo pocity.
Néazvem pisné¢ Annet X podle mého ndzoru dava najevo, Ze s toxickym chovanim vic¢i jeji
osob¢ v minulosti je jiz smifena, mozna je 1 schopna ho odpustit, nicméné neciti se vici

lidem z hudebniho primysl vdééna:
., Yah, kazdej chtel by moc, ale kdokoli pri moci byva toxic
A kdokoli bezmocny skryva pocit

Kapitola mir, ale vdek je tezky vyslovit*“ “ (Annet X. 2020 ,,Kapitola mir*)

Annet X podava ve své tvorb¢ autentické vypovédi o moci, kterou nad ni drzel showbyznys

v dospivajicim véku. Z verse:
., To ty Zerty mé dovedly k bolesti, mhm

Noclehy, doteky a ty pohledy* “ (Annet X. 2020 ,,Kapitola mir*)

se dozviddme o nepfijemném pocitu, mozna strachu, kdy se tato moc plsobici ze strany
starSich muza smérem k mladé dospivajici divce mohla pfetavit i do formy sexualniho
obtézovani. O pocitu diskomfortu se interpretka oteviela i v rozhovoru s Lindou BartoSovou
v epizod¢ ,,Krasnd hudba‘“ podcastové série Krasa. Mluvi zde o tlaku na krasnou a
pritazlivou image, ktery vnimala ze strany hudebniho primyslu. Svou postavu chtéla radé¢ji
schovat do volngjSich outfit, které by nezvyraznovaly zenské kiivky, a mohla se tak

vyhnout nepfijemnym komentaiim ¢i pohledim od muz:
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,,Jd jsem vlastné zacala jako ctrndctileta patndactileta teenagerka, takze tam bylo presné to,
Ze v Sestndcti v sedmnacti treba jsem méla pocit, Ze se na mé nekdo koukl nékdo néjak, coz
ve mné vyvolalo strasny diskomfort a mam pocit, ze na ukor toho jsem si zacala hrozné
oblikat oversize nejen kviili tomu, Ze to bylo jako trendy. Takze jsem nosila strasné jakoby
siroky veci, abych se viastné uplné skryla a zZadny jakoby courves neukazovala. *“ (BartoSova

2022. ,,Krasna hudba®).

Tato reflexe Annet X rezonuje s posttehem hudebni publicistky Martinkové (BartoSova
2022), ktera mluvi o hudebnim pramyslu, vykotistujicim popové zpévacky na zékladé

sexualizace, ktera jde s popularni hudbou ruku v ruce:

., Zaroven tu sexualitu prosté vyuzival. Ten hudebni priimysl, ty velkeé labely a do néjaké miry
skrze ni prodavali ty persony a ty desky a jako bylo nutny bejt néjakym zpusobem prosté
sexy, aby zapiisobila na tom hudebnim trhu zdroven“ (BartoSova. 2022. ,,Hédonismus a

zenské potéSeni®).

V rozhovoru dale Annet X tika, Ze dnes uz takové pocity nema praveé diky tomu, Ze se
z toxického prosttedi hudebniho primyslu vymanila a tvofi sama na sebe, tedy Ze je
autorkou své hudby a sama si urCuje, jak se bude prezentovat na koncertech a na socidlnich

sitich (BartoSova 2022).

Katarzii vadi, ze jsou hlavné v populdrni hudbé¢ Zeny posuzovany na zakladé vzhledu
a ne na zaklad¢ tvorby a svych nazori. Podle Katarzie dnesni pop déli interpretky na divy,
které kopiruji modni standardy krasy, nebo se naopak soustfedi na vyjimky, které se od
téchto standardii umysln€ a ostfe vymezuji. Posuzovani na zdklad¢ vzhledu a atraktivity

kritizuje a nechce byt tohoto diskurzu soucasti:

., Hlavne ako Ze v tom hudobnom svete sa nehodnoti ten obsah, teda samozrejme nie vzdy.
Ale skratka stale v sucasnom pope tie najvicsie divy su tie najkrajsie dievcatd podla
modneho Standardu alebo su to vynimky, ktoré maju postavenu kariéru na tom, Ze su

vynimky. “ (BartoSova. 2022. ,, Krasna hudba*®)

Na druhou stranu ale Katarzia v rozhovoru pfiznava, ze podléhd marketingovému
tlaku na vétsi prodej desek a prokliky na socidlnich sitich tim, ze vytvafi ,,znacku Katarzia®,
kterd je postavend na jeji tvafi. Pfiznava, Ze tento postup neni vhodny, ale zaroven mu

podléha a piidava na socidlni sité fotografie, kde je krasnd a atraktivni. Tyto atributy zajiSt'uji
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vice pozornosti divakl a vétsi prodej alb. Socidlni sit¢ funguji na metrikach v podobé& poctu
sledujicich a likes, které také ramuji popularni feminismus. Na vySce téchto Cisel dale zavisi
zviditelnéni (Banet-Weiser & Gill & Rottenberg 2019). Katarzia fika také, ze kdyby bylo na
ni, volila by jiny postup:

., Casto riesim, ze ked vydavame novy album, tak na socidlnych sietach upiitam pozornost
na tento album tym, Ze budem mat nejaku fotku, kde som krasna a v podstate na to
pristupujem a robim to. Ale keby som si mohla sama vybrat, tak to nerobim, pretoze to
vlastne nenavidim. Ale viem, Ze to stdle funguje a ja na to pristupujem kvoli tomu, aby to

mohlo fungovat’ a dostalo sa to co najviac ludom.* (Bartosova. 2022. , Krasna hudba*)

Podle Martinkové (BartoSova. 2022. ,Hédonismus a zenské potéSeni) jde
sexualizace a popova hudba ruku v ruce: ,,Sexualizace je obecné téma, které je pro populérni
hudbu vlastné naprosto stézejni. Pop vzdycky néjakym zplsobem reflektoval, nebo néjak
vyjednaval se zvyklostmi, které se se sexualitou a sexem v té dané dobé n¢jak pojily.* Vnima
ale také zménu poslednich let, kdy se vlivem zmény médii, kapitalismu a produkti, které
dnes prodédvaji, zménil také pohled na dnesni formu tzv. ideédlu. Prechod z ideéli krasy na
vyzdvihovani odliSnosti podle Martinkové vzbudil v popu emancipaéni snahy a stal se
»médiem protestu®, coz ale také probudilo nové tlaky spolecnosti z toho byt vyjimecné
krasné na to byt odlisné od standardu (BartoSova. 2022. ,,Hédonismus a Zenské potéSeni®).
Jako symbol protestu proti nastavovani riznych tlakti Martinkova zminuje hudebnici Charlie
XCX, kterd podle vzoru bimbo postav pfijala klasickou popovou divu, tedy symbol
vykofistovani zen a zaprodani se hudebnimu primyslu, za svou (BartoSova. 2022.
»Hédonismus a zZenské potéSeni). Katarzia se k novému trendu vyjadiuje v rozhovoru
kriticky. I ptes to, ze samu sebe vnima sexualné a sama pouziva sviij vzhled k vy$Simu

prodeji desek, kritizuje ostatni hudebnice, které k Gspéchu vyuzivaji ,,sexy reprezentaci‘:

., Vadi mi aj to, ked’ sa niektoré muzikantky, ktoré ja obdivujem, prezentuju v spodnom pradle
a Spulia pery a hybu sa sexualne. To su veci, ktorym ja nerozumiem a skratka mi to pride,
Ze sa ponizuju, aby uputali pozornost tymto a vlastne by vobec nemuseli“ (BartoSova. 2022.

,Krasna hudba®)

Dale tika, ze se s timto pfistupem vibec neztotoznuje a zminéné interpretky sleduje pouze
skrze nové vydanou tvorbu. Plisobeni na socialnich sitich téchto umélkyn Katarzia zavrhla,

nebot’ jejich sexualizaci vnima jako navrat do devadesatych let, kdy byla Zena vnimana jako
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sexudlni objekt a vici objektivizaci se vymezuje (BartoSova 2022). Martinkova tvrdi, Ze
zeny byly historicky okradany o své sexudlni potéSeni, zdroven pop music, znamé labely a
hudebni primysl obecné vyuzival sexualitu mladych zpévacek k vyssimu prodeji desek.
Novym piinosem na popové scéné je podle Martinkové tzv. afirmativni pop, ve kterém
interpretky zpivaji o aktivnim hledani svého potéSeni, skrze které formuji vlastni identitu
(BartoSova 2022. ,Hédonismus a zenské potéSeni‘). Katarzia nepfipousti, ze vybrany
zpisob sebereprezentace mlize byt pro umélkyné svobodnou volbou, nastrojem k praci se

sebehodnotou a také Sifeni empowementu mezi Zeny, které svou sexualitu odmitaji skryvat.

V pisni ,telo* Katarzia tematizuje moc a vliv, ktery mlze vyuzivat jako soucast
hudebniho svéta. Interpretka mluvi o tom, ze svou moc vefejné znadmé postavy nezneuziva

k tomu, aby svad¢la k pohlavnimu styku jeji fandom a obdivovatelstvo.
., Mam moc slova

A to ma silu

Nezneuzivam

Tuto poziciu

Na to aby

Som spala s tymi

Co ma obdivujii

Ocami zavretymi‘ (Katarzia. 2021. ,telo®)

Mluvi o zranitelnosti, kterou fanousci a fanynky maji via¢i svym idoliim, kteti/které by mohli
takového postaveni vyuzit. Katarzia vSak poukazuje na rovnost mezi ni a
fanousky/fanynkami a davéa najevo, Ze ji na svém publiku zdlezi. Tématem rovnosti se

Katarzia odklani od postfeminismu, ktery hodn¢ klade diiraz na individualismus.

Interpretka déle vyjednava svou pozici v roli subjektu, odmita objektivizaci svého téla a
tvare, coz se také da zatradit do konceptu postfeministické citlivosti, ktera dekonstruuje

zenské t€lo jako objekt v popularni kultufe (Gill & Scharff 2013):

., Nie som iba moje telo
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Nepozeram zhora na vas
Ale rovno

Nie som iba moje tvar
Slava ani zlato

Ale rovnost’**

,,Nie si iba dalsie telo

Ja ta nechcem davat dole

Nie si iba cudzia tvar

Ale zranitelny c¢lovek

Nie si iba dalsie telo

Ja ta nechcem davat dole

Nie si iba cudzia tvar

Ale zranitelny c¢lovek* (Katarzia. 2021. ,.telo®)

Katarzia klade dGraz na rovny vztah mezi ni jako popularni zpévackou a jejimi
fanousky/fanynkami. Odmita tento hierarchicky vztah a zaroven se odklani od objektivizace

a vnimani naseho okoli pouze na zaklad¢ téla — ,,nie si iba d’alSie telo/nie si iba cudzia tvar®.

3.2.1.3 Vyjednavani o vlastni sexualité aneb ,,nebylo to jak jsi chtél, ale jak jsem chtéla

jé“

Podle Gill (2017) se télo stalo ur€ujicim znakem Zenstvi. Populdrni feminismus klade diraz
na pojem volby, tedy byt sama sebou a citit se dobie. Zeny jsou podle Gill (2007) dale

predstavovany jako aktérky, zodpovédné za své vlastni rozhodnuti tykajici se vzhledu, na
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druhou stranu ale mluvi o internalizovanych ideélech krasy masovou kulturou, které jsou

vydavéany za Zendm vlastni.

V souladu s postfeministickou citlivosti Annet X zacala na hudebni scéné puisobit
jako subjekt a zacala si uvédomovat svou Zenskost, se kterou pracuje na zakladé¢ vlastniho

uvazeni a ktera ji dodava sebevédomi:

,, Vic jsem si zacala proZivat tu Zenskost vlastné jinak a zacala jsem si vic uzivat jakoby a to
sexualno je pro mé hrozné jako dulezity, protoze prosté se citim dobre viastné ve svém téle
a delam pro to maximum, abych se v ném mohla citit dobre. Takze to, Ze ho muZu

showcasenout’ po téch vsech workoutech’ je jenom prosté takovy, Ze je to takovd radost

viastne** (BartoSova. 2022. ,, Krasna hudba“)

Neciti zdrzenlivost ani kdyZz mluvi o svych problémech s pleti, které v jeji rané kariéte byla

nucena skryvat, aby dosahla dokonalé image:
., Za ty komenty o pleti, tvoje rty otresny““ (Annet X. 2022. , Kapitola mir)

Dnes k problémtim s pleti piistupuje jako k soucasti jejiho Zivota, kterou neni nutné skryvat
a neupravené fotky nebo videa bez make upu zvetejiiuje na svlij profil na instagramu bez
studu. Timto pfistupem dodava sebevédomi divkam, které jeji profil a plisobeni na socidlnich
sitich sleduji a mohou vidét, Ze Zivot mimo popularni kulturu mtize byt stejny jako ten jejich.
Autenticita, se kterou Annet X vystupuje ve vefejném prostoru a stejné¢ tak zenskost a
télesnost, jakou zosobiiuje na svych koncertech, mize mladym divkam dodavat sebevédomi
a pocit Zenské sounalezitosti, kterou dle konceptu postfeministické citlivosti popularni

zpévacky u svého publika vyvolavaji.

To jsem si ostatn¢ ovétila pii navstéve jejiho koncertu v Kasarnach Karlin v Praze, kde jsem
v roli pozorovatelky monitorovala jak chovani interpretky, tak navstévnic a navstévnikt
koncertu. Outfit Annet X se skladal z volnych kalhot, tmavé podprsenky a kratkého volného
saka, které se interpretce béhem piedstaveni rozeviralo vlivem tance. Zpé&vacka béhem
tancovani po podiu pusobila atraktivn€, hodné zvedala ruce a vinila se, ukazovala své télo.

Soucasti show byly také projekce, které byly u nekterych pisni ve formé videa, na kterych

2, showcasenout” od slova showcase = predvést se, ukazat se

3 workout = cviéeni, posilovani
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byla sttedem pozornosti Annet X ve svidném tanci, s dlouhymi nehty, v kozichu a
s priceskem. Soucasti t&chto videi jsou i close ups* na rty namalované rténkou. Publikum,
které je sloZzeno zZzen 1 muzi (vice ale pfevazuji mladé Zeny), ji b&hem vystoupeni
povzbuzuje a zpiva spolu s Annet X nékteré pasaze jejich pisni. VSimla jsem si, Ze mladé
divky jsou oblecené podobné¢ jako interpretka, je zde tedy patrny vliv, ktery na své fanynky
mlada zpévacka ma. Diveéi skupinky si v publiku vystoupeni Annet X na prvni pohled
uzivaji, zpivaji a tanci stejné atraktivné jako jejich vzor na podiu. Povzbuzovani z tad
publika nepiisobi toxicky a neptfipadd mi, Ze by na atraktivitu zpévacky bylo upozorfiovano
sexistickym pohledem. Co z publika vyzatuje, je sdilené sebevédomi a empowerment, ktery
ve velké mife produkuje sama Annet X. Na podiu ptsobi jako v domacim prostiedi a vypada

velice sebevédome:

., Mé to strasné bavi, protoze mimo jiné je to néjaky jako vyjadreni a myslim si, Ze prave vic
nez cokoli jiného mi to sebevédomi na tom vystoupeni dava ten outfit. Je to pro mé strasné
dulezity a resim to dost dopredu.. to kecam, ale jakoby snazZim se na to jako myslet dopredu,
protoze fakt vim, Ze ten outfit vic nez moje jakoby nalada rano urci proste, jak se budu citit
v ten moment, jakmile si to obliknu, tak tam se néco uplné prepne. *“ (BartoSova 2022.

,,Krasnd hudba“)

Katarzia vnimé sexualizovanou télesnost jako ,,vyrazny element” i mimo podium
v ramci jejich partnerskych vztahti. Oteviené mluvi o jejim vztahu k sexu a potvrzuje, Ze
miru jejiho sebevédomi a sebehodnoty hodné urcuje to, zda je milovana a zda méa s nékym
sex. K tomu, aby se citila krdsnd a atraktivni podle jejich slov potifebovala ujisténi od druhé

osoby, zda ji nékdo adoruje a stoji o jeji blizkost:

., ... myslim, Ze to celé tak suviselo s tym, Ze som si neverila. Bol tam hrozny strach z toho,
¢o so mnou bude, pretoze som v tu dobu nevedela, Ze viem robit tie pesnicky a taky ako ze
strach sa sama o seba postarat. Tak vtedy som Zila v tom, Ze ako Zena musim mat partnera

a to sa strasne zmenilo, teraz to mam skoro az naopak. *

()

4 close up = detailni zabér fotografie nebo videa
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,,-.. urcite [je pro me dulezity — vlozeni A.B.] ten pocit toho byt milovand niekym, aby mi

dodal hodnotu a potvrdil to, Ze som hodna existencie. “ (Bartosova 2022. ,, Krasna hudba “)

V pisni ,,Vypinam svétla® zpévacka Annet X tematizuje zensky pohled na intimitu.
Na poli ceské popularni hudby je popisovani Zzenské sexuality raritou pokud se nebavime o
toxickém muzském pohledu na sex vramci macistického ceského rapu, ktery spolu
s pornokulturou sexudlné vychovava mladé lidi. Annet X v pisni popisuje nejen momenty,

které si v ramci intimni blizkosti s partnerem uziva:
,» Chytni si mé silny, pritahni si mé k sobé

Délej, co uz znas a taky nove

Zkousej dokud se nebudou trast moje

Moje nohy kolem tebe a tvy pohyby — my nebe

., Celo na cele, ruka na krku
Pak vsude po mym tele ménime polohy a tony*“ (Annet X. 2022. ,,Vypinam svétla®)

Ale také zminuje emoce, které jsou pro ni ziejmé v tomto partnerském vztahu dulezité:
., Uka mi, co ke mné cejtis, ono bude nam jenom lip, baby* (Annet X. 2022. ,,Vypindm

svétla®)

Z textu je také patrné, Ze si neni pfizni partnera moc jista. Ujistuje se, zda se zase uvidi a

nechce jiny nez monogamni vztah:
,,Jsme tu jenom my, télo vi co délat, staré city nemusim
Nevim, jestli té tu zitra uvidim

Dej mi védet, jestli se uvidime tenhle tyden *

,,Dej mi jenom védeét véas
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Zatim chci byt, zatim si chci byt tebou jista
Nechci si té délit napiil s Zadnou dalsi“ (Annet X. 2022. ,,Vypinam svétla®)

O Zenské sexualit¢ ve své pisni ,,.Sweet Spot™ pojednava také Anna Vaverkova,
konkrétn¢ zpiva o Zenském orgasmu. Téma zenského orgasmus je ve spolecnosti jesté dnes
kontroverzni téma. Vaverkova piseii napsala na popud vypravéni jejich kamaradek, které
orgasmu nikdy nedosahly. Rekla si ,pro¢ toto dilezité téma neoteviit s humorem a
sarkasmem* (Ctvrtlikova 2021). Zanr, ktery je tématim sexuality piistupnéjsi, je rap.
V popularni hudbé se zenské sexualit€ vénuji v posledni dekadé vyhradné mladé hudebnice.
Anna Vaverkova upozoriiuje na stereotypy sexualniho styku vyobrazovaném v pornografii,
kdy se pozornost soustfedi hlavné na uspokojeni muze, ke kterému Zena slouzi. Jeji

uspokojeni je v§ak upozadéno:

., Nebylo to jak jsi chtél

Ale jak jsem chtéla ja

Ty jsi easy

Za par minut hotovej

Ale se mnou musis pracovat

Tak hledej hledej hledej hledej

Ten sweet spot“ (Anna Vaverkova. 2022. ,,Sweet Spot*)

Teprve az po uspokojeni Zena slibuje pfijemné chvilky i pro muze, tim padem si sexualni

styk uziji oba:

., Pak ja budu hodna holka

Pak budu hodna holka jak sis pral

Piijdem az do vesmiru a zpét* (Anna Vaverkova. 2022. ,,Sweet Spot®)

Martinkova (BartoSova 2022) v rozhovoru pro podcast Krasa zminuje Madonnino
album Erotica (1992), ve kterém se interpretka vénovala nejen zenské sexualité a odnesla si

kritiku médii, které ji odsoudilo za promiskuitni. Annet X ani Anna Vaverkova nejsou
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oznacovany za promiskuitni stejné jako Madonna, coz mlize byt zménou diskurzu ohledné
pronikani sexuality do vefejného prostoru, zméné médii, které v dnesni dob¢ funguji nejvice
skrze socialni sité, kde se verejnost citi bezpecnéji v otvirani kontroverznich témat. Madonna
svou kariéru vyrazng stavéla na sexualizaci a jeji texy a videoklipy posouvaly hranice pop

music.

Rapperka Arleta sexualitu netematizuje jiz jen jako stejny narok na sexualni potéSeni
Zen a muzu, ale uvazuje také nad celym komplexem sexuality a reprodukce. Do pisné ,,Sex*
promitd vlastni zkuSenost s prod€lanou interrupci, o které oteviené¢ hovoii ve vetfejném
prostoru. Neciti se komfortné s pfedstavou, ze by méla vychovavat dité v dobé, kdy neni

spokojena se svym vlastnim zivotem:

., Nechci zacit novej zivot

Kdyz mi viastni momentalné k zZiti neni “ (Arleta. 2022. ,,Sex*)

A proto voli radéji interrupci, ktera je v nasi spolecnosti stale do jisté miry stigmatizovana:
,, Chci si ho vzit

Chci jim ho vzit

Proc¢ mi to delas, pro¢

Chtel bys to mit? “ (Arleta. 2022. ,,Sex*)

V zemich jako je Polsko, USA a v blizké dob& moZzna i1 Slovensko situace kolem
interrupci dospéla k soudnimu zakazu. Zenskému t&lu byla tak znovu odebrana moznost
svobodného rozhodovani a volby. V kulturnim prosttedi vznikla fada protestnich dél, které
se snazi pienést diskuzi o legalizaci interrupci v téchto zemich i do vetfejného prostoru.
V Cesku se toto téma do popularni hudby nepropisuje, piipadné ojedinéle. 1 kdyZ je zde
interrupce béznym zdkrokem, sice stale zpoplatnénym, a tykat se muze kazdé zeny,
prezentuje se pofad v mnoha piipadech jako hanba nebo trest za nechranény sex a spoustu
zen o interrupci nemluvi ani ve svém blizkém okoli, natoz aby ji probiraly jako béznou véc

ve vefejném prostoru nebo ji reflektovaly ve své tvorbe.

Arleta tematizaci sexuality spolu s reprodukci a narokem na interrupci ramcuje svou

tvorbu jako feministickou. O na$i spolecnosti se rapperka vyjadiuje jako o ,Spatné
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nastavené* (Pestova 2022). I kdyz je podle ni u nés ,,feminismus sprosté slovo* (Pestova
2022), oznacuje samu sebe za feministku. Hned na to vSak dodav4, Ze to ,,zni vlastné hrozné*
a mluvi o ,degradaci slova feminismus“ vlivem spole¢nosti (Pestova 2022). Rika, Ze
feministkou se stala diky rodin¢ plné emancipovanych zen, ale také diky vlastni zkuSenosti
z partnerskych vztaht, které ji tladily do stereotypnich genderovych roli (Pestova 2022).
V podcastu Brrrap také mluvi o tom, Ze ,,je fajn, kdyZ ti kluci jsou feministi“ (Sima 2022),
mysleno kluci v partnerskych vztazich. Feminismus a genderova témata je podle Arlety

dualezité otvirat v debaté ve vetejném prostoru stejné jako v partnerskych vztazich:

., Moji byvali partneri méli tendenci se nade mé povysovat v souvislosti s moji tvorbou.
Davali mi najevo, tieba i nevédomé, ze jsem nedostatecna. Chtéli, abych jim délala mamu,
uklizecku, kucharku, k tomu abych byla skvéla umélkynée a kdesi cosi.” (Pestova 2022.

,Detox ¢eského rapu®)

3.2.1.4 Toxické vztahy aneb ,,existoval tim pidem nékdy miij nazor?*

V této podkapitole se zamétuji na interpretky, které ve své tvorbe tematizuji intimni vztahy
a uskali ve form¢ toxicity, které muze zeny utlacovat. VSechny autorky tematizuji
heterosexudlni vztahy, ve kterych figuruji v rolich utla¢itelt muzi. Pro fanynky, které se
samy v toxickém vztahu nachazeji mohou vybrané pisnicky pusobit jako Utécha, podpora a

také navod, jak z takového vztahu odejit.

Annet X v pisni ,,April*“ popisuje osobni zkuSenost s mladou laskou a formovanim

vlastni osobnosti dle pozadavk partnera:

., Vliv tebe na kazdej nazor, jistota ze se ztratim
Existoval tim padem nékdy miij nazor?

Nebo budoval sis mé tak, jak se ti hodilo?

Meéla jsem byt tvy dilo? “* (Annet X. 2022. ,,April*)

Interpretka se zamysli nad svou vlastni pozici ve vztahu, svym chovanim a nazory, které
podle autentické vypovédi v textu pisné vyhodnocuje jako ovlivnéné a ji nevlastni. Objevuje

se zde jista paralela ve vyuzivani moci starSimi muzi jak v hudebnim primyslu, tak i
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v partnerském vztahu. V obou téchto toxickych vztazich — jak v soukromé, tak vetrejné sfére

- se projevuje muzska nadvlada.

Mlada zpévacka se ohlizi za byvalym vztahem a nestydi se pfiznat, Ze v tu dobu byla spis
»dilem* svého partnera, ke kterému vzhliZela a jeho ndzory bezbranné pfijimala a nyni se

k tomu stavi kriticky:

,, You made me love you

K ¢emu ten spéch, k cemu ty dary?

Ty proslovy, zZe jsme v tom my sami

Ovladat mé bylo fakt easy

Vzhlizela jsem k tobé* (Annet X. 2022. ,,April®)

Dotyka se také tématu emocniho vydirani, kterého se jeji partner dopustil a z vypovédi
vyplyva, Ze byl tento vztah nerovny a pro zpévacku bolestny. Annet X se v pisni nad touto
zkuSenosti povznasi, dokaze o ni mluvit s lehkosti a stejné tak dat najevo emoce. Na druhou
stranu reflektuje tuto bolest ze své minulosti jako néco, co ji posililo, a §iii tento

empowerment skrze pisen dal:

,, Unavenda sebe skryvat

Unavena tajit, co je i tak jasny viem

Ovlivnéna bez moci zarlit

Emotional blackmailer se v tobé skryva

Milada a tak jednoducha, tvoje guilty pleasure” (Annet X. 2022. ,,April®)

Toxicitou v partnerském vztahu se podobn¢ jako Annet X zabyva také rapperka

Arleta v pisni ,,Sex*“. Arleta zde popisuje dominantni chovani muze, které partnerku omezuje

a hlida:
., Vymezim se, omezis mé
Chovas se jak pes, haf!
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Sedni, sklapni, stahni ocas ““ (Arleta. 2022. ,,Sex*)

Vyznam dominantniho chovani muze podporuje pouzitim rozkazl ,,sedni, sklapni, které
implikuji hierarchicky vztah. Od Zeny je pozadovana poslusnost, kterou Arleta symbolicky
pfenasi na vztah pana, ktery rozdava piikazy a psa, od kterého je zminéna posluSnost

vyzadovana.

Arleta v ramci toxicity nardzi na téma konsentu, tedy odsouhlaseného sexu. Pokud
zena vypada pfitazlive, neni to signal pro muze, Ze s nim chce navazat blizsi intimni kontakt.
Interpretka mluvi o pfekroceni hranic ze strany muze, ktery nedbd na jeji odmitnuti a
pokracuje ve snaze piemluvit ji k sexu. O tom, zda muz opravdu piekrocil hranice zprvu
interpretka spise polemizuje, je zde zobrazena pocatecni nejistota, se kterou se v podobnych

situacich potyka vétsina zen. Vzapéti svou intuici potvrzuje a mluvi o ,,pfekroceni prahu‘:
,, Sexy neznamenda sex
Zda se mi to nebo je to pres hranice,

Kdy prekracujes mez? “

,,Rz’kej si co chces
Prekrocil jsi prah
Pravidla jsou skrz
A moje ne

Naznamena fuck me yes “

., Nech mé uz byt

Ale ja fakt nemam v planu ti nic davat* (Arleta. 2022. ,,Sex®)
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V pisni ,,Sex* se také objevuje kritika genderové nerovnosti a patriarchatu, kde maji muzi
stale vid¢i a rozhodujici roli v zivoté a za své netaktni a nerespektujici chovani vici Zenam

odchazeji Casto bez viny a trestu:

., Rozhodujes o Zivote

Porad hrajes hlavni roli

Co bys ale kurva deélal

Ve sveté v mym postaveni

Nikdo té tu nepotresta

Nikdo to pak nezastavi** (Arleta. 2022. ,,Sex*)

Katarzia se v pisni ,,Babiky sa vrazdia“ ostie dotyka téma sexudalniho obtézovani.
Umist'uje nasilné chovani vii¢i Zzenam do prostiedi baru, kde se ve spojeni s alkoholem a

jinymi navykovymi latkami objevuje obtéZovani Zen Casto:
., Vosli sme do neznameho baru kde sa liecia chori
Cudzi opity debil sa ta dotyka

A za zadok

Dovolil si to pretoze si pekna“ (Katarzia. 2018. ,,Babiky sa vrazdia®)

Spolek Konsent poslednich par let porada osvétu ohledné respektujiciho chovani v barech a
potada skoleni pro barmany a barmanky v raznych podnicich napti¢ Prahou ohledné v§imani
si nevhodného chovani vii¢i zenam v prostorach baru a nasledné feseni situace’. Interpretka
v pisni kritizuje nejen necCinnost okoli, ale také nabada zeny, aby se nebaly se ozvat samy a

bojovaly za své prava a respekt vlastnim hlasem, nebo i vlastnimi péstmi.

., Nedalo mi to musela som mu jednu vrazit, sorry

5 https://konsent.cz/pro-bary-a-kluby/
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Nemézem iba micat’ a tvarit sa Ze sa ma to netyka “ (Katarzia. 2018. ,,Babiky Sa Vrazdia*)

Pisent mlize pro Zeny fungovat jako nastroj empowermentu v situacich, které¢ jim nejsou

komfortni a boji se ozvat.

Rapperka Hellwana nékdy v ramci partnerskych vztahti vnima jinou nez bilou barvu
pleti jako tzv. exoti¢no, které je pro muze ldkavé a chtéji ho zaZzit. Stava se tak pro partnery

pouze sexualnimi objektem:

,,Je to brano jako néco, co si chtéji odskrtnout v seznamu, aby mohli pokracovat dal v Zivote

a spis je to brano a uzZivani si v podstate* (BartoSova 2022. ,, Krasna hudba“)

Ve vSech tiech analyzovanych rozhovorech s Hellwanou se moderator ¢i moderatorky
dotykaji rasismu v Cesku. Jina neZ bila barva pleti je pro Hellwanu téméf kazdodenni téma.
Ve vefejném prostoru se citi hodnocend a komentovana za pocit jinakosti, ktery ve
spolecnosti jina nez bild barva pleti vyvolava. Citi se hlidana ostrahou v obchodech
(Bartosova 2022), oslovovana cizimi lidmi, ktefi napiiklad komentuji jeji afro vlasy

(Bartosova 2022), zazila i fyzické napadeni:

., Byla jsem napadnuta a bylo to jako hodné neprijemny. Bylo to v metru, tam téch lidi bylo
opravdu hodné a mohli mi pomoct, ale vSichni na to koukali a bylo jim to dost jedno. Kdyz
Jjsem to pak resila s policii, tak viastne se to taky nevyresilo a ten clovek si tady néekde jakoby

pobihd ddl a vsechno je viastné v pohodé* (Sima 2022)

I pfes to ale ¢esky narod neoznacuje primarné za rasisty. | kdyz se s rasismem podle jejich
slov setkdva na denni bazi a uznava, Ze povrchnich rasisti je v Cesku hodné, je pry dalezité

si pamatovat, ze jsou tady lidé, ktefi rasisté nejsou (BartoSova 2022).

3.2.1.5 Ocekavani feminity aneb ,,je to jenom proto Ze jsem roztomila holka“

SpoleCenské struktury pfisuzuji Zenam razné vlastnosti nebo role, jez se vyznacuji jako
femininni. V rdmci analyzy jsem v kategorii ocekavani feminity shromézdila dvé témata,
kter4 podle mého nazoru dobfte charakterizuji rozdilné mezigeneracni stereotypy ve vnimani

zen.
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Anna Vaverkovd se v pisni ,,Roztomild holka® vénuje femininni vlastnosti
,roztomilosti®, ktera je mladym divkam pfisuzovana. Interpretka kritizuje zobrazovani
mladych Zen jako néznych bytosti, které idealn¢ nemaji na nic nazor a jsou pro muze zdrojem

porozumeni:

., Ze se se mnou prej dobie bavis

Ale ja viibec nic nerikam

To ze ti ani zas tak nevadi

Ze ja prej vizasné naslouchdm* (Anna Vaverkova. 2022. ,,Roztomila holka*)

Interpretka se zamysli nad tim, zda by muz mél o Zenu dale z4jem, kdyby si uméla stat za

svym nazorem a uméla se postavit toxickému vztahu:
,,Je to jenom proto Ze jsem roztomila holka?

Taky bych se ti libila, libila s ostrejma loktama?

Asi ne“ (Anna Vaverkova. 2022. ,,Roztomila holka®)

O Skatulkovani zen jako roztomilych bytosti mluvi také rapperka Hellwana
v podcastu Brrrap (Sima 2022). V jejim piipadé se ji dotykaly komentafe ohledné toho, zda

je rap vhodné prostiedi pro Zenu a zda jeji pseudonym nezni moc drsn¢:

Hellwana je prosté strasné brutdlni, ze bych méla bejt tieba Moni* (Sima 2022)
Tyto komentare podle Hellwany ptichazeli vyhradné od muzi.

Dalsim ocekéavanim, které je na zenu v pozdé¢jsim véku kladeno, je role matky a
pedovatelky. Zeny kolem tiicitky se Gasto potykaji s obavami okoli, ohledné toho, kdy uz

konec¢né zalozi rodinu. Timto stereotypem se v pisni ,,Babiky sa vrazdia® zabyva Katarzia:
., Myslis Ze nemozeme nic zmenit, pretoze sme iba zeny?

To je moja mila dnes uz uplne inak

My tahame prvu ligu, nesnivame uz len o rodinach
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Otravuju ma vase obavy “ (Katarzia. 2018. ,,Babiky sa vrazdia“®)

Zde je zajimavé sledovat mezigeneracni rozdil mezi Annou Vaverkovou a Katarzii a jejich
odlisna tematizace roli, do kterych je zena Skatulkovana. Pro mladsi Vaverkovou je to
koncept ,,zenské roztomilosti, kdezto pro star$i Katarzii je dilezité zohlednit stereotyp

»matky pecovatelky*.

3.2.1.6 Sebevédomi aneb ,,dovolila jsem si tak trochu priznat, Ze to asi nebude tak uplné

marny*

V této podkapitole se vénuji konceptu zenského sebevédomi, na kterou déale navazuje
zranitelnost a psychika. Gill a Orgad (2017) ve svém clanku Confidence Culture and
Remaking of Feminism pojednavaji o konceptu ,,confidence culture®, ktery nabada zeny k
objeveni a péstovani sebevédomi ve svém nitru, proto aby se citili 1épe a byly schopné
postavit se genderové nerovnosti. Tento koncept vSak podle autorek nezohlediiuje nerovné
systémové nastaveni spoleCnosti, které je primarné zdrojem nizkého sebevédomi u zen (Gill
& Orgad 2017). Autorky prohlasuji tento koncept za jeden z hlavnich diivodi zviditelnéni a
oslavy feminismu v dne$ni dob¢. ,,Confidence culture* autorky teoretizuji ve tfech rovinach:
prace, matefstvi a sex a vztahy. V ramci sexu a vztahd jsou Zeny nabadany k tomu, aby
milovaly sva téla, oteviely se své sexualit¢ skrze atraktivni Satnik a sexudlni hracky, byly
sebevédomé, vyjednavaly vlastni pocity a experimentovaly v oblasti sexu. Diky témto raddm
zeny dojdou k transformaci jejich vnitiniho jé& a stanou se milovanymi (Gill & Orgad 2017).
,Confidence culture® podsouva vinu za nizké sebevédomi zenam samotnym skrze rady o
transformaci ve smysleni o sobé samé. Naprosto tim ale ignoruje dopady ,,patriarchalniho
kapitalismu* (Gill & Orgad 2017, s. 27). Gill (2017) zminuje také tlak na zenské celebrity,
které by stale mély piedvadet optimistické a odolné sebevédomi, bez ohledu na jejich

skutec¢né pocity.

Katarzia v podcastu Kréasa (BartoSova 2022) hovoii v rdmci prozivani svého téla
¢asto o ,,schovavani se*“ do komfortni zony skrze rozpusténé vlasy, volné obleceni nebo
sttidmy light design na podiu. Z jejich vypovédi vyplyva, ze sebevédomi na podiu vnima
spiS skrze mysSlenky a nazory, které predava publiku, nez vlivem outfitu a vzhledu, ktery na
koncert voli. Nejistotu citi zpévacka v upnutém obleceni nebo v pfiliSném nasviceni, radéji

se hali do volného stfihu nebo vice vrstev a ve svétle vyuziva spise svou siluetu. Tato
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nejistota ma dale vliv na chovani na podiu, kdy radéji misto tance stage opousti a vraci se az

na zpivané party:

,,Co sa tyka tych obtazenych veci, tak s tym mam tiez skiusenost, Ze viem, Ze potom sa
hanbim, Ze sa stydim na tom koncertu a ked mam nejaku cast, kde nespievam, a trochu sa
snazim tancovat, tak v tych obtazenych vecech to nerobim a radsej odchadzam z podia

uplne (Bartosova. 2022. , Krasna hudba“)

Katarzia podle vlastnich slov vnima svou silu spiSe v nazorech, které skrze své pisné

predklada, nez diky jejiho vzezieni na podiu:

,, Vlastne ani nie mozZna sexy, ale citim sa tam hrozne silnd, ale to je skor tym, Ze c¢o hovorim,
nie je to tym, zZe ako vyzeram. Ale skor mdam pocit, Ze hovorim nieco, co som vzdy chcela
zdielat’ a Ze to dava zmysel a Ze si za tym totdlne stojim a v tom je pre mia ta energia. Ale
vlastne to ¢i som atraktivna Zena, tak tym sa snazim nezaoberat..” (BartoSova. 2022.

,,Krasna hudba“)

Arleta se v rozhovorech vyjadiuje kriticky ke své tvorbé. I kdyz se jeji jméno zacalo
objevovat v nominacich na hudebni ceny, ve spolupréci s velkymi jmény ceské populérni
scény nebo v hudebnich magazinech a serverech, podle jejich slov se stale citi na scéné
nejisté. V rozhovoru pro podcast Brrrap (Sima 2022) mluvila o jeji velmi rané tvorbg, kterou
vydavala na streamovaci platform& Soundcloud s tim, ze doufé v jeji neobjeveni. Citila se
dobfe v momenté, kdy si fikala, Ze tam jeji hudbu nemize nikdo najit a poslouchat. Pfitom
ale pfiznava, ze nékteré ze svych véci sdilela na svych socidlnich sitich. V rozhovorech se
nestydi pfiznat, Ze ani ted’ po vydaném EP a nominacich na hudebni ceny Vinyla a Apollo
stale v nékterych chvilich na sto procent nevi, co dé€la. O nominovaném singlu fika: , je to
prosté strasnej song* (Sima 2022). Své prvni vefejné vystoupeni na hudebnim festivalu

Transforma popisuje slovy:
., Bylo to strasny* (Kucera 2021)

Pfiznava, Ze se ve slotu mezi dvéma zndmymi rappery stydé€la, coz se projevilo na kvalité
jejiho vystoupeni. I kdyz v rdmci svého sebevédomi zaznamenéava jisty posun, vyjadieni

moc piesveédciveé neplsobi:

,, Uz jsem si tak trochu jako dovolila si priznat, Ze to asi nebude tak uplné marny “ (Kucera

2022)
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Interpretka své tvorb& v rozhovorech pfipisuje terapeuticky vyznam. Psani textl Arleté
pomahalo v tézkych Casech na stfedni Skole. Ve svych textech hodné reflektuje psychické

zdravi. V rozhovoru fika, ze:

A jako mam pocit, Ze jsem se nejakym zpiisobem vybrecela nad sebou a ted’ brecim jako

nad tim okolim, i kdyz jak kdy.. (Sima 2022)

Psychické problémy uz nejsou ve spolecnosti tak stigmatizovany, jak tomu bylo diive,
obzvlast’ mlada generace se uchyluje do psychiatrické ¢i psychologické péce ve velké mifte.
Sdileni psychické nerovnovahy v popularni kultufe pomahd bourat stigma ,,blazni“ a
,hysterickych zen* a muze fungovat jako potfebna odvaha k tomu nestydét se a fesit

psychické problémy s odborniky.

Pozitivni sebevédomi je zrozhovoru Hellwany s BartoSovou (2022) patrné
v moment¢, kdy Hellwana mluvi o vnimani krasy. Hodnoti sviij vlastni myS$lenkovy vyvoj,
kdy se posunula od posuzovani krasy na zékladé vzhledu ¢lovéka, k vnitinimu a hlub§imu
poznani. P¥iznavé, Ze ma samu sebe rada, a tudiZ se povazuje za krasnou. Rika také ale, Ze
to, jak se citi ve svém téle, hodné ovlivituje Zensky cyklus a faze, ve které se zrovna nachazi.
V ivodu rozhovoru se nestydi oteviené¢ mluvit o pravé proZivané menstruaci, ktera ma vliv
na jeji pocity. Kladu si otazku, zda by stejnou otevienost Hellwana aplikovala i pti rozhovoru
s muzskym moderatorem, nebo se citi bezpecné v otvirani vlastni intimity ve spolecnosti

dalsi Zeny:

,,Dejme tomu, ze mam Zensky tyden, takze to se Zadna Zena neciti uplné nejlip uprimné a
neznam zadnou Zenu, ktera by se v tenhle moment jako citila uplné nejpohodinéji a nejvic
komfortné ve svym tele. Ale ve vysledku si jo, viastné se citim hezky, asi bych nerekla

krasna. “ (BartoSova 2022. ,,Krasna hudba“)

Hellwana ptiznavd, ze pied koncertem citi trému a nejistotu. K dosaZeni nutného
sebevédomi, které jako umélkyné ke své performance potiebuje, ji dopomohlo vytvofeni
pseudonymu. Za postavou Hellwany vidi interpretka ,,¢lovéka, kterej se neboji* (Sima
2022). V rozhovoru pro ArtCafé (Kolafova & Mattova 2022) mluvi rapperka o metode¢,
kterou sama pro sebe vynalezla v sedmnacti letech. Nazyva ji ,,nafoukanost dvacet Ctyfti
sedm* (Kolafova & Mattova 2022) a spociva v ziskavani sebevédomi skrze pychu a hrdost
za zvladnuté véci v zivoté. V dobé, kdy interpretka zacala s uméleckou kariérou, neméla

v prostiedi maskulinniho rapu jako vzor zadnou Zenu, ktera by se vénovala rapovému stylu
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grime. Své vzory hledala na zahrani¢ni hudebni scéné a sebehodnotu si rozhodla vypéstovat
pravé skrze nafoukanost, diky které se podle vlastnich slov citi mnohem Iépe, oproti
minulosti se umi za véci pochvalit a ocenit a to i na ukor toho, ze ji né¢kdo z okoli oznacuje

za nafoukaného clovéka:
., Vlastne radsi budu nafoukana, nez totalne nestastna“ (Kolarova & Mattova 2022)

I Katarzia v rozhovoru (BartoSova 2022) mluvi o dvoji identité. Za tzv. masku by
chtéla skryt identitu postavenou na zevnéjSku. Déle popisuje, zZe ji pozornost, kterou
dostavala od publika a vetejnosti tésila. V dnesSni dobé uz to ale tak neciti a pozornosti se

radéji vyhyba:

., Ked' som zacala robit’ hudbu tak som strasne chcela aby si ma vsetci vsimli a bola som taka
Ze ma bavi pozornost a potom sa to hrozne otocilo. Niekedy by som nechcela mat Ziadnu
pozornost a hudbu by som spojila s nejakou maskou radsej, alebo zrusila by som identitu
postavenu na mojej tvari. Podla mna znacka katarzia funguje na mojej tvari‘ (BartoSova

2022. ,,Krasna hudba“)

Obé¢ hudebnice ale onu masku, ktera je hali do druhé identity, pouzivaji rozdiln€. Zatimco
pro Hellwanu maska znamena drsné a nafoukané ja, diky kterému se nestydi vetejného
vystupovani a citi se komfortné ve stfedu pozornosti. Pro Katarzii je naopak maska

moznosti, jak se pied vetejnosti skryt.

3.2.1.7 Misogynie v machistickém rapu aneb ,,kdyZ holka mluvi moc, asi budu mluvit

vic*

Druhym Arletinym analyzovanym songem je track ,,Statement®, ktery interpretka vydala
jako tzv. diss track, ve kterém interpret/ka kriticky odpovida na myslenky v pisnich jiného
rappera/rapperky. V tomto piipad¢ se Arleta kriticky vymezuje k pisni ,,V pytli (Smack ft.
White Russian, Karlo, Nik Tendo), konkrétn¢ na featuring Nik Tenda a jeho vers ,,A kdyz
kunda mluvi moc, potebuje dick®. Misogynni chovani rappert je velké téma 1 v ¢eském
prostiedi. Rap jako aktualné nejprodavangjsi zanr v Cesku stale v textech vyuZiva Zenské
postavy k §ifeni genderovych stereotyptl, sexismu a objektivizaci Zenského t&la. Zena

v téchto pisnich slouzi jako zdroj uspokojeni pro muze, ¢asto byva predstavovana jen skrze
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¢asti jejiho téla, kterymi jsou dle dneSnich standardii krasy hlavné velky zadek a objemné

poprsi.

Arleta v rozhovoru s Michaelou Pestovou tika, ze ,,sexismus je stavebnim kamenem
rapu jako zanru® (Pestova 2022). Zamysli se nad tim, pro¢ pfitomnou agresi a nenavist je
nutné v rapu stale obracet proti Zendm. Za ponizujici chovani vii¢i Zendm ze strany muzi
vini interpretka piebirani pornografickych vzorct. To, Ze rappefi dale recykluji degradaci
zenskych bytosti, komentuje Arleta jako marketingovy tah, ktery rapperiim zajist'uje staly
pocet posluchaci, jez jsou na tato témata od svych idolt zvykli. Krok dopfedu k feministické
perspektivé by podle Arlety znamenalo pro rappery ,,ohrozeni byznysu® (PeStova 2022). I
kdyz interpretka sexismu v rapu odsuzuje, sama pfiznava, ze svym idollim na ¢eské rapové
scéné je schopnd sexismus v tvorbé odpustit. Rappera Hugo Toxxxe ocefiuje za jeho snahu
podporovat mladé zacinajici talenty, muzské i1 zenské, déle za to, ze je schopny sviij ptistup
reflektovat, kritizuje ve svém tracku chovani poslance Dominika Feriho a zve si na kiest

desky mladé ¢eské i slovenské rapperky — ji, Hellwanu nebo Luisu (Pestova 2022).

Interpretky se v ¢eském rapovém rybnicku vyskytuji stile ojedin€le a vétSina z nich svou
tvorbu vyuziva k nabouravani klasického machistickém rapu, ktery ma Spatny edukativni
vliv na dospivajici posluchace. Podle Kolatové a Oravcové (2018, s. 321) se rapper projevuje
jako alfa samec, ktery se vyznacuje muzskou ,,smeckou” a velkym poctem Zen, které se
vyskytuji vjeho okoli a potvrzuji jeho maskulinitu. Zeny jsou v rapovych textech
degradovany na pozice ,,dévka/svétice, kdy svétice jsou vétSinou partnerky/manzelky, které
cti patriarchalni heterosexualni vztah a kterym je vénovan lovesong (Kolafova & Oravcova
2018, s. 321). Kdez to vSechny ostatni zeny jsou ponizovany a napadany. Oravcova dale
tematizuje chybé&jici Zzeny v rapové scéné na zakladé rozhovori, ve kterych byly rapperky
oznacovany za silné osobnosti, které musi mit kurdz. Tyto nazory podle autorek posiluji
konstrukei ,,,vyjimeéné® zeny, ktera pokud opravdu chce tak se (diky svym maskulinnim
charakteristikdm) dokéze prosadit i v ramci tak silné muzi dominované sféry, jako je hip
hop...veskery netspéch jednotlivych Zen je povazovan za jejich individualni selhani ¢i
nedostatek odhodlani spi§ nez systematické znevyhodnéni* (Kolafova & Oravcova 2018, s.

325).

Podle Arlety je dulezité brat ohled na své posluchace a citit zodpovédnost za obsah

sdéleni svych trackil. Vliv, jaky rappefi na své mladé posluchace maji, se podle ni dale
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propisuje do partnerskych vztahli a sama tika, Ze ,,takového partnera, ktery bude poslouchat

od patnacti nebo od né&jakych téinacti jenom tendlecten rap, by nechtéla“ (Sima 2022):
., Edukujte déti co vas poslouchaji prosim naopak
Pak plus ty hoes® na dick” a stack®** (Arleta. 2021. ,,Statement*)

Arleta prostiedi rapu oznacuje za ,,hrozn& nenavistné prostfedi* (Sima 2022). Nahlizeni na
zeny jako na rapperky je podle Arlety dvoupolové a je t€zké najit stfedni cestu. Na jedné
strané podle interpretky stoji ti, pro které je rap maskulinni zalezitost a Zeny odrazuji slovy
,nikdy nemize§ umét rapovat“ (Sima 2022), na druhé strané jsou rapperky cenéné jako cool,
super hot a super sexy (Sima 2022). Arleta se navic v rozhovorech vymezuje proti ozna¢eni

rapperka. Zni to podle ni hrozné¢ a radéji je oslovovana jako interpretka (Kucera 2022).

Arleta v tracku ,,Statement™ pouzila Nik Tendiv vers§ z pisné ,,V pytli“ a vyménila nejen
primarni sexualni vyznam, kde rapper naznacuje, Ze Zena, kterd ma co fict, by méla byt
umlcena sexem. Zmeénila také slovo ,.kunda“, tedy hanlivé oznaceni zenského pohlavi, které
je v rapovych textech pouzivané Casto. V piedélavce ptivodniho textu vyuziva agresivitu,

kdyz tika, ze by viici muzi pouzila nasili v podobé ,,kopance* nebo ,,pohlavku*:
. A kdyz holka mluvi moc, asi potiebujes kick’ a slap’®* (Arleta. 2021. ,,Statement*)

Proti oznacovani zen za ,kundy“ ¢eskymi rappery se na svém instagramovém profilu
vymezila také Katarzia a vyzvala je, aby s timto oznacovanim pfestali. Za tuto snahu byla
Katarzia odménéna vInou kritiky a ptispévek z jejiho instagramového profilu zmizel. Kritika
se tykala vulgarity, kterou zpévacka pouzila, nicméné¢ vulgarita v rapovych textech bez
odezvy zustava nadale. Arleta v rozhovoru (Pestova 2022) s Katarzii souhlasi, nicméné
zpochybiiuje zptisob, jakym se zpévacka nad problematikou Ceského rapu vymezila. Bez
respektu na scéné je podle Arlety nemozné na rappery uto€it. Nakonec ale sama pfiznava,

ze:

6 hoes = Zeny, partnerky

7 dick = penis

8 stack = hromadéni vé&ci, pienesené $perkii
9 kick = kopanec

10°slap = pohlavek

59



,, UtoCit podle mé neni efektivni reseni. Ale samoziejmé se mi nechce obchdzet sdéleni jenom

proto, abych byla vyslysena. Casto mi oviem nic jiného nezbyva“ (Pestova 2022)

V tracku ,,Statement® nicméné Arleta na ¢eské rappery toci a jako ,,obchdzeni sdéleni* jeji
vyjadieni rozhodné nezni. Vénuje se tu dale toxické maskulinité, kterd z textl ceskych
rapperi vyzniva. Zena je v tdchto textech objektivizovana a jediné ocenéni, které se ji
v pisnich dostava, je za jeji atraktivitu, poslunost a uspokojeni ze sexualni interakce. Zena
jako bytost je degradovéana na pouhou véc, kterd patii do vlastnictvi interpreta, vedle drahych
Sperkii, auta nebo drinkt. ,,Prostiedi ¢eského rapu je toxické, ti kluci maji opravdu tendenci

se chovat jako kreténi...* (Pestova 2022):

., Koté a drink starterpack blink blink

Ach ech toxic vztah no cap'!

Marketing as fuck

A bros before hoes — to jako fakt?!?* (Arleta. 2021. ,,Statement*)

Arleta pouziva svou tvorbu ke kritice spoleCenskych stereotypl a misogynii v prostiedi
¢eského rapu tvrdé a nebere si servitky. Oproti pfedchozim interpretkdm se neboji pouziti
explicitnosti v oblasti sexu, nékdy ptebira dikci muzskych protéjskl a pracuje s vulgaritou.
Otazkou je, zda takova explicitnost neni vyhradou rapového Zanru, ktery na stoprocentni
otevienosti vSech jazykovych forem pracuje jiz od pocatku vzniku hip hopu a rapu, a zda na
necenzurovany sexualni obsah z Ust interpretek jsou pfipravené i zanry jako pop nebo RnB.
Jak Arleta sama tika v rozhovoru s Michaelou PeStovou, s rapem zacala kvuli tomu, ze
»heumi zpivat, nemd z4dné hudebni nadani“ (PeStova 2022), také se ji libi ,,divokost,
temnota, tvrdost a udernost* (Pestova 2022), které rap nese. Na druhou stranu ale také tika,
ze ji hodné explicitni sexudlni vyjadieni v pisnich ,,nejdou pies pusu® a potiebuje ve své
tvorb€ ,,néjakou Uroven vzneSenosti a tajemnosti (PeStova 2022). Svou sexualitu Arleta
vklada do svych trackl skrze zvukovou stranku, tedy pies polohu hlasu a vloZené hudebni

efekty.

' no cap = bez debat, nevymyslim si

12 bros before hoes = uptednostiiovani kamaradi pied partnerkami
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I pfes to, ze se vétSina Arletiny tvorby vénuje feministickym tématim — objektivizaci
zenského téla a télesnosti, sexismu nebo toxicité ve vztazich, interpretka se v rozhovoru ,,On
Air s Arletou” (Kucera 2022) mirné ohrazuje nad tim, aby byla jeji tvorba primarné

spojovana s témito tématy. Tento vyrok v mych oc€ich jeji pozicionalitu lehce shazuje:

A pravé se mi nelibi, Ze se to uplné stal jako takovym meta prime prosté tématem, protoze
proto tu hudbu nedélam. Prosté jsem byla pak z toho takova anxious trosku. Jo jasné, Ze se

tim zabejvam. Rada se za to postavim, ale no...“ (Kucera 2022)

Interpretka dale mluvi o podpote, kterd ptichazi od hudebnic ze scény. Podptirné komentare
a solidarita, kterd od zen a kolegyn piichdzi Arletu t&§i (Kucera 2022). Divky nejen
z hudebni scény, které poslouchaji rap a maji uz dost stereotypniho zobrazovani zen

v machistickém rapu, mohou v hudb¢ Hellwany a Arlety najit utociste.

Vyraznym jménem v kolektivu mladych sebevédomych zpévacek na poli popularni
hudby je také rapperka Hellwana. Interpretka se fadi mezi zvu¢na jména labelu Big Boss,
ktery ji oznacil za ,,Ceskou raperskou princeznu* (BartoSova 2022). V rozhovoru s Lindou
BartoSovou Hellwana ptfiznava, ze dfive by s timto oznacenim nesouhlasila, dnes ji ale

nevadi:

., Tak jd jsem princezna rapu. Téch princezen je tady mdlo, ale kralii je tady az moc, takze

asi je to unikdtni oznaceni* (BartoSova 2022)

Ze ztotoznéni se s timto oznaCenim je citit sebevédomi a uznani vlastni vyjimecnosti.
Hellwana také narazi maly pocet zen, které se stile na Ceské rapové scéné vyskytuje
v porovnani s poftem rapperd. Oznaceni za ,,princeznu® mize dale evokovat mlady vék
nebo nezkusenost, kterou interpretka v porovnani s raperskymi ,,krali“ ma, nebo na toxickou
maskulinitu, vlivem které muzi své kolegyné Skatulkuji do pozic roztomilych, ovSem ne jim
rovnych umélkyn. Toxické maskulinit¢ se nicméné Hellwana vénuje i ve své tvorbé a
v pisnich velice explicitné muzim oplaci stejnou minci, kdyzZ jejich téla objektivizuje a dava
jim sexualni vyznam jako ve featuringu (podileni se na skladb¢, hostovani) ve skladbé
,Babyface“. Pouzivani explicitn¢ sexudlniho jazyka je jednou z charakteristik

postfeministické citlivosti v popularni hudbé:
,,Ne ne nevidi si

Pres pupek na péro
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On nevidi si**

., Nedélej ku-ku

Jak kdybys byl kukacka

Knucis jak podsvince

Kdyz si ho doma mackas* (Opia, Hellwana. 2022. ,,Babyface*)

Jednim z diivodt, pro¢ Hellwana zacala délat rapové pisné€, byla nespokojenost s prosycenim
stereotypniho vyobrazeni Zen a objektivizace v ¢eském machistickém rapu (Sima 2022).
Interpretka by chtéla do ¢eského rapu pfivést vice zen, které by tuto muzskou dominanci
rozbily tim, ze by obratily narativy a v textech by svoje stereotypni hlasky zesmésnovaly.
Do prostiedi ceského rapu by tento zpiisob podle Hellwany pfinesl nazorovy balanc a zenam

by pfinesl ,,vice sebevédomi a méné zranitelnosti (Sima 2022).

3.2.2 Zvukova analyza

Vybrané pisné ,,Sweet Spot* a ,,Sex* jsem podrobila krom¢ obsahové analyzy, také analyze
zvukové. A to z ditvodu predpokladu, ze interpretky tvoii nebo pfijimaji zvukovou stranku
skladby tak, aby podpofila a dokreslila zamysleny obsah pisné. Zajimalo mé, jakym
zpusobem se tvofi popova pisen a jaké prostiedky interpretky mohou vyuzivat k podtrhnuti

vyznamu pisné.

3.2.2.1 ,,Sweet Spot*

Pisen ,,Sweet Spot*“ od Anny Vaverkové je soucasti EP Roztomila holka (2022), ptivodné
vSak vysel jako dvojsingl s pisni ,,Ve snu®. Jak jsem zminovala v pfedchozi ¢asti, pisen se
vénuje tématu zenského orgasmu, kdy Zena nabadd muze k vétsi aktivité a spolecnému

intimnimu prozitku.
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»dweet Spot“ ma formu popové pisné, sklada se ze slok a refrénu. Tento model je v kontextu
popularni pisné¢ zndmy uz od Sedesatych let. Hudebni teoretik Summach tika, ze ,,sloka
nastoli ndladu, pfedrefrén vybuduje napéti a refrén ptinese vyvrcholeni. Pak to kolecko
zacne nanovo: sloka, predrefrén, refrén (Turek 2021). ,,Sweet Spot™ ma dvé sloky, ob¢ se
skladaji ze ctyf verSu a zacinaji otdzkou ,,Jak to?*. Za refrén, v tomto pfipadé¢ mozna spise
hook, tedy ,kratky, opakujici se a zapamatovatelny tuseku, ktery zahackuje a chyti
posluchace* (Turek 2021), bych oznacila pasaz:

., Hledej, hledej, hledej, ten sweet spot

Pak ja budu hodna holka, pak budu hodna holka jak sis pral/ a ty kluk
Piijdem az do vesmiru a zpét

Vychutnat kour z cigaret, ktery se Zene kazdym kouskem nasich tel

A odejde koncem nasich prstii* (Anna Vaverkova. 2021. ,,Sweet Spot*)

Turek (2021) v ¢lanku pro Respekt cituje autorku hitti pro Duu Lipu, Emily Warren, ktera
fika, ze ,,samo slovo refrén (chorus) naznacuje kolektivni sborovy zpév, kdezto hook je
navrzeny tak, aby se zavrtal do posluchacova ucha a nutil ho poustét si ji znovu a znovu —

coZ je metoda, ktera slouzi ekonomice streamovani.*

Pisen za¢ind ve vrstvach harmonic filler layer a melodic layer podle konceptu populdrni
pisné Allana Moora. Harmonic filler layer zde zastupuji elektrické klavesy, na které hned po
prvnim akordu navazuje Anny zpév. S verSem ,,pak ja budu hodnd holka* se pfidava
elektricka kytara, kterou také miizeme zatradit do harmonic filler layer. Na ,,ted* nastupuji
bici a basa, které zastupuji explicit beat layer a functional bass layer. Ob¢ tyto vrstvy udavaji
ve skladbé rytmickou stranku. S pfechodem do druhé sloky vstupuje do poptedi rytmika a

piseni nabyva gradujiciho charakteru.

Nyni se zam¢tim na aspekty zpévaccina hlasu. Prvnim aspektem je tzv. registr, ktery udava
polohu, v jaké zpévacka zpiva (Moore 2012, s. 102). V ptipad¢ Vaverkové bych zvolila tzv.
comfortable register, ktery 1ze charakterizovat jako ,,normalni, nebo tzv. high register, ktery
nekdy prechazi do falzetu (Moore 2012). DalSim aspektem hlasu je tzv. cavity, tedy misto,
odkud zpév vychazi a jak je rozechvivan. U Vaverkové se podle mého nazoru jednd o zpév

vychézejici z hrudi, ktery v tomto ptipad€ naznacuje péci. Tietim a ¢tvrtym aspektem hlasu
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jsou tzv. heard attitude to rhytm/to pitch, které se mohou lisit od fraze k frazi. Vaverkové
hlas je poloZen vysoko, pfitom je ale nézny a pecujici. Vyska hlasu napovida jistou davku
intimity, kterda je jasn¢ mifend na muze, se kterym je v pisni veden dialog, nikoli
k posluchackam/posluchacim. Moore (2012) tvrdi, ze zminéné aspekty a produkované
zvuky jsou vytvafeny zamérné, Ze zpévacka ma svij projev pod kontrolou a tudiz emoce,

které tyto aspekty vyvoldvaji jsou autentické a vérohodné.

Emoce, které¢ na mé vlivem zvukové stranky skladby ptisobi, jsou jistd podmanivost a
zenskost, kterd ve spojeni s tématem zenského orgasmu neplisobi laciné a promiskuitné,
nybrz nézné a pozitivné hraveé. Napiiklad ve versi ,,pijdem spolu az do vesmiru a zpét®
pusobi slovo ,,zpét* jako slastné vydechnuti. Hravost je zase patrna ve slové ,,cigaret®, kde
zpévacka klade diiraz na r a plisobi zde az eroticky nadech. Pozorovani zvukové stranky
skladby ,,Sweet Spot“ mé ptivedlo k ndzoru, ze zpévacka zvukovou formu pisné

pfizpisobuje vyznamové struktufe.

3.2.2.2 ,,Sex*

Zvukovou analyzou jsem podrobila i track ,,Sex“ ze stejnojmenného EP (2022) rapperky
Arlety. Jak jsem analyzovala v pfedchozi ¢ésti, obsah tracku pojednava o genderovych
stereotypech, které¢ jsou na zenu kladeny v rameci toxickych vztaht, dale také o télesnosti a

vnimani Zenského téla jako objektu.

V ptipad¢ tracku ,,Sex* je pro m¢ tézké analyzovat zvukovou strukturu podle konceptu
vrstev Allana Moore. Zvukova slozka zde splyva do tzv. beatu, ktery se sklada ze zvukl
vytvofenych pomoci pocitacového programu. Tento beat splituje rytmickou i harmonickou
vrstvu zvukové struktury. Zvukova linka se v priibéhu tracku skoro neméni. Jedinou zménu

zaznamenavam v pasazi:
,,Snéz me,

kdykoli, kdy chces meé,
svle¢ me

vzdyt to prece vyzarujes
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Snad si pro to jdes

kec

Vzdyt ses prece holka

logicky to chces ™ (Arleta. 2022. ,,Sex*)

V této pasazi beat na chvili ustupuje do pozadi a vyniké tak Arletin zpév. Interpretka zde

nemifi svou vypoveéd smérem k muzi, nybrz cituje muzské toxické predstavy o zenach.

Arletin hlas bych zaradila do aspektu tzv. comfotable register, ktery se definuje jako
»hormalni.“ Tento hlas v Arletiné ptipad¢ rezonuje v nosni duting, coz podle konceptu
Allana Moore (2012) mize byt ¢teno jako posméSny a vzdaleny ton, nebo rezonuje v hlave,
tedy Casto slaby, nedbaly nebo podhodnoceny ton. Tato charakteristika podle mého nazoru
pasuje na styl rapového zpévu, v ptipad¢ Arlety je jesté podtrzena tajemnym az mysteriézni
zabarvenim hlasu. Rapperc¢in zpévovy projev by se dal také oznacit za tzv. mumble rap, kdy
se rappefi nebo rapperky umysiné dopoustéji mumlani. Refrén tracku pfipomina vice zpév

a méné rap. V této pasazi zni zpév vice jako hrdelni, je vice pfitomny a pecujici:
., everything around me

is so fucking toxic“ (Arleta. 2022. ,,Sex*)

Arletin zpev se zda byt soubézny s rytmem, jen v posledni ¢asti zpévacka zrychluje tempo,

ve kterém sazi rymy:

,,chci si ho vzit

chci jim ho vzit

proc¢ mi to delas, pro¢

chtel bys to mit?

mam ti to dat?

chtel bys to znat?

nech me uz byt* (Arleta. 2022. ,,Sex*)
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Tento Gsek ve mné vzbuzuje naléhavost, moznd i mirnou agresi, kdy rapperce uz s muzem
dochazi trpélivost a osocuje se na n¢j diraznym piistupem. Co se tyce aspektu ,heard

attitude to pitch* fekla bych, ze v tomto ptipadé se jedna vétSinou o plochy zpév.

V nékterych versich ,,a ja nejsem ochotna si zvykat®, ,,a moje ne neznamena fuck me
yes‘“ nebo ,,otazkou co znamena sex“ vyslovuje Arleta urcita slova podmanivé, je zde patrny
sexualni vyznam. Tato slova jsou také doprovazena tzv. differentiators podle teorie Fernanda
Poyatose (2002), ktery charakterizuje nékolik zvukovych projevi pouzitych ve skladbé jako
hudebni efekty, naptiklad vzdychéni, smich, zivani apod. V tracku ,,Sex‘ Arleta vyuziva tzv.
differentiators ve form¢ vzdycht (,,aach®), zadychani se (,,ach ach*), psténi (,,psst*), predeni
(,mmm*) nebo zvolani (,,wo0*). VSechny tyto hudebni efekty jsou ze strany interpretky
promyslené a vlozené umysln€. Dokresluji sexudlni nadech a obsahovy vyznam tracku,
vyznivaji podmanive a sviidné. V kontextu obsahu jsou ale tyto charakteristiky ironizovany
a kritizuji toxickou pfedstavu muzii o Zenach a jejich télesnosti. Arleta zvolila spisSe néznou
zvukovou stranku svého rapového songu, ktery je zahalen do temného prednesu. Oproti tieba

jeji kolegyni Hellwangé, jejiz tracky pusobi vice agresivné.

3.3 Diskuze

V empirické casti diplomové prace jsem si kladla otdzky zamétujici se na mladé ceské
hudebnice na scéné popularni hudby. Zajimalo m¢, jaka témata ohledné genderu promitaji
do své tvorby, jak skrze hudbu nebo vetejny prostor (socilni sité, rozhovory) jednaji nejen
o vlastni télesnosti a jak ptizniva je pro feministicky diskurz Ceskd popularni scéna. Diky
kvalitativni obsahové analyze jsem pomoci koda uréila sedm tematickych kategorii —
objektivizace zenského téla, moc a vliv hudebniho primyslu, vyjednavani o vlastni
sexualité, toxické vztahy, ofekavani feminity, sebevédomi a misogynie v machistickém
rapu. VSechny tyto kategorie jsou propojené skrze charakteristiku vztahii interpretek
s fanouSky/fanynkami, spolupracovniky, partnery a ke své sexualité¢ a k sobé samé. Ani
v jednom ptipad¢ jsem se nesetkala s tim, ze by se platforma ¢eské popularni hudby nehodila

pro tematizaci Zenské otazky. Naopak se jevi pfistupnéjsi nez jiné Zanry.

Téma objektivizace zenského téla rezonovalo v analyzovanych materiadlech Casto.
Interpretky se v textech vymezuji vii¢i upiednostiiovani télesnych atributli nad charakterem,

at’ uz v kazdodennim zivoté¢ nebo v pracovnim prostiedi, kde je Zena posuzovana podle

66



vzhledu. I kdyz vétSina interpretek vyuziva svilj ,,sexudlni kapital®, neshazuji tim svou
kritiku objektivizace. Interpretky pracuji s té¢lem na zakladé postfeministickych praktik,

védome vyuzivaji svou télesnost, protoze chtéji a citi se v tom komfortné.

S objektivizaci uzce souvisi nasledujici kategorie, a sice moc a vliv hudebniho
pramyslu. Hudebni business déla z popovych zpévacek loutky, které nemaji kontrolu nad
svou tvorbou. Hlidan a formovan je také jejich vzhled, ktery by mél odpovidat idedlim
krasy. V tomto vztahu dochdzi k odosobnéni postavy zpévacky, ze které se stava produkt.
Spolupracovnici neznaji zpévacc¢ino pravé ja, stava se pouhou komoditou v rdmci hudebniho
pramyslu. Toxicky vztah hudebni primysl-zpévacka se miize prehoupnout do sexualniho
obtézovani. Vymanéni se z pout hudebniho primyslu znamena pro umélkyn€ osvobozeni ve
smyslu vlastniho vytvareni hudby a moznosti volby vzhledu a outfiti. V ptipadé Katarzie
dochazi k zajimavému konfliktu, kdy na jedné strané zpévacka odsuzuje mocenské praktiky
hudebniho prumyslu, na druhé stran¢ ale ptiznava, ze své télo vyuziva pro vétsi prodej desek
ve smyslu atraktivnich fotek na socialnich sitich. Jeji kritika dopada na interpretky, které se
oblékaji a vystupuji velmi sexualn€. Zaroven sama Katarzia svou sexualitu vyuziva pro veétsi
zisk, 1 pres to, Ze to nema rada a nechtéla by to d¢lat, kdyby to stidle nefungovalo.
Nepftipousti, ze vybrany zptisob sexualni sebereprezentace nékterych hudebnic miize byt pro
umélkyné svobodnou volbou, néstrojem k praci se sebehodnotou a také Sifeni
empowermentu mezi zeny, které svou sexualitu odmitaji skryvat. Dalsi vztah, ktery se da ve
vztahu k hudebnimu primyslu charakterizovat je interpretka — fanousSci/fanynky. V tomto
moment¢ je mozné vidét rozdil mezi nahlizenim na sexualitu o¢ima Annet X a Katarzie.
Z koncertu Annet X bylo patrné, jak jeji sexualni energie pozitivné ovliviiuje jeji fanynky,
které se ztotoziuji s jejim vzhledem i performance. Sounalezitost, kterou piinasi texty jejich
pisni a diky které mohou divky sdilet své problémy a pocity s kamaradkami a interpretkou,
ktera je pro n¢ vzorem. Déle také bezpecny prostor nejen pro nerusené uzivani si koncertu
tancem a zpévem, ale také pocitem sebevédomi. Katarzia dale mluvi o uvédomovani si své
moci jako znamé osobnosti, nicmén¢ odmita jakoukoli hierarchizaci a zdlraziuje rovnost
mezi ni a fanousky/fanynkami. Za vliv na své publikum stejné jako Arleta piebira

zodpovédnost.

Na zéklad¢ uvédomovani a tematizovani Zenskosti a sexuality v textech mladych
hudebnic je mozné definovat dalsi vztah, a sice interpretka — vlastni sexualita. Annet X 1
Katarzia kladou diraz na sexudlno, které¢ si uvédomuji, maji ho rady a vyuzivaji ho
k uvédomovani si své zenskosti. Je zde ovSem rozdil v tom, jak se u obou zpévacek ono
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sexudlno dale propisuje do pracovniho prostfedi. Zatimco Annet X se na socialnich sitich a
na koncertech prezentuje hodné sexualné - nosi odhalujici a pfitazlivé outfity, ve kterych
ukazuje vysportované télo a sviidn€ na podiu tanéi — celkové jeji projev piisobi ryze
sebevédome a ptrirozené. Katarzia, i kdyZ se oznacuje za sexuélni bytost, by se na vetejnosti
radéji skryla do masky, na koncerty nosi spi§ voln¢jsi outfity a pokud to jde, schovava se
béhem koncertu ve tmé&. Svou silu vnima spis skrze obsah sdéleni jejich pisni, ale atraktivitu
netesi. O konceptu masky se dozvidame i od Hellwany, kterd na rozdil od Katarzie vyuziva
své nafoukané alter ego k tomu, aby se citila sebevédoméji. Katarzia tikd, Ze dfive se citila
ve stfedu pozornosti dobfe v pravdépodobné stejném nebo podobném véku, kterého dnes
dosahuje Annet X. Je moZné, Ze je tento jev otazkou mladické nerozvaznosti a omezeného
strachu a studu, ktefi mladi lidé vnimaji omezené nez v pokrocilej$§im véku, nebo zda je to
otazka méniciho se generacniho trendu, ktery ted’ nastavuji mladé umélkyné. V ramci
kategorie Zenské sexuality bych rada vyzdvihla pisné pojednavajici o zenském prozivani
pohlavniho styku, jez se mi v ¢eském prostiedi jevi jako prevratné. Stejn¢ tak mlada
umélkyn€ Arleta pfinaSi na Ceskou populdrni scénu dalsi tabuizované téma - vlastni
zkuSenost s prodélanou interrupci. I pies to, ze mladé umélkyné nemaji na scéné tak

zakotenénou a silnou pozici, neboji se do své tvorby vnaset velkou miru autenticity.

Toxické partnerské vztahy, které dale interpretky ve svych skladbach fesi, jsou
viechny heteronormativni. Zeny v textech pisni podléhaji moci hegemonni maskulinity,
ktera muize vyustit vsexudlni obtéZzovani nebo neodsouhlaseny pohlavni styk.
Intersekcionalnim bodem je vypovéd’ Hellwany o ztélesnéni tzv. exoti¢na, které jeji jind nez

bila barva pleti pro n¢které muze piedstavuje.

Dale bych chtéla diskutovat rozdilné vniméni na ocekavani spliiovani zenskych roli.
Anna Vaverkova a Katarzie zobrazuji ve svych pisnich dva rtizné stereotypy tykajici se zen.
Pro mladsi Vaverkovou je to koncept ,,zenské roztomilosti®, kdy se od mladych divek
ocekava poslusnost a néznost. Kdezto pro starSi Katarzii je dilezité zohlednit stereotyp
,.matky pecovatelky*, ve smyslu, ze kazda Zena je automaticky spojovéna s matefstvim a

s pribyvajicim v€kem byva tlak okoli ohledn¢ tohoto tématu naporny.

Vztah interpretky k sobé samé se propisuje na urovni vnimani své osobnosti jako
krasné za vSech okolnosti, i vzhledem k prave probihajici menstruaci. Dale se propisuje na
urovni performance na podiu, kde se dostavaji do konfliktu sebevédoma Annet X a Katarzie,

ktera se citi sebevédoma diky sdéleni, které s divaky sdili skrze svou hudbu, ale atraktivitu
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netesi. Co se tyce sebevédomi ohledné vlastni tvorby, nardZzime na Arletu, ktera plisobi

nesebejisté, kdyZz mluvi o svych prvnich vefejnych pisnickach a zivém vystoupeni.

V boji proti misogynii v Ceském rapu se Arleta s Hellwanou ostie opiraji do ¢eskych
rapperd a jejich zplisobu vyjadiovani se o Zenach. Obé dvé meni narativy téchto pisni, kde

jsou muzi v jednom piipadé fyzicky trestani, nebo jsou siln¢ sexualizovani.

K obsahové analyze jsem se rozhodla ptidat jesté analyzu zvukovou z divodu
pfedpokladu, Ze interpretky tvoii nebo pfijimaji zvukovou stranku skladby tak, aby
podpofila a dokreslila zamySleny obsah pisné. Obé dvé skladby podle analyzovanych
aspekta spliuji definici popové pisné. Zminéné aspekty a produkované zvuky jsou vytvareny
zamérné tak, Ze zpévacka ma svij projev pod kontrolou a tudiz emoce, které tyto aspekty

vyvolavaji, jsou autentické a vérohodné.

Emoce u skladby ,,Sweet Spot®, jsou jistd podmanivost a zenskost, ktera ve spojeni
s tématem Zenského orgasmu neptisobi lacing€ a promiskuitné, nybrz néZné a pozitivné hrave.
V pisni ,,Sex* jsou zase vSechny hudebni efekty ze strany interpretky promyslené a vlozené
umyslné. Dokresluji sexudlni nddech a obsahovy vyznam tracku, vyznivaji podmanivé a
sviidné. V kontextu obsahu jsou ale tyto charakteristiky ironizovany a kritizuji toxickou
pfedstavu muzii o Zenach a jejich tclesnosti. Zvukova analyza potvrzuje, Ze mladé
interpretky jsou samy podnikatelkami a tvlirkynémi nejen obsahové, ale i zvukové stranky

skladby, kterou promyslené stylizuji dle obsahu.

Mladé Ceské interpretky potvrzuji néktera vychodiska postfeministické citlivosti —
diraz na individudlni pfistup, pfesouvaji bod zajmu z objektu na subjekt, védomé pracuji
s télesnosti a télo plisobi jako zdroj sily. Nicméné si nemyslim, Ze by za naristajici trend
sebevédomych mladych hudebnic v posledni dekdd€ mohl zrovna postfeminismus. Myslim
si, ze pfesun medializovaného obsahu na socidlni sité, ktery se odehral v nedavné dobé a
oteviel moznost svobodnéjsiho vyjadiovani, zformoval jiz zminénou generaci Z, kterad
komunikuje vyhradné skrze socidlni sit¢ a citi se na téchto platformach mnohem
sebevédoméji nez generace predchozi. Skrze socidlni sité¢ k mladé generaci promlouva
popularni feminismus a celebrity, jez se oznacuji za feministky. Mladé interpretky se
oznacenim ,,feministka® uz ale neohdnéji. I kdyz ve své tvorbé zohlednuji feministicka
témata, na Skatulkovani mezi ,,feministky* jsou opatrné. Jak vyplyva z analyzy, mladsi

interpretky jsou v porovnani se starsi Katarzii ve vécech télesnosti mnohem sebevédomé;jsi
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a na sexualizaci téla nahlizeji rozdilnym pohledem. Pravé v konceptu sebevédomi, vidim

pro interpretky, které jsem ve své praci analyzovala a interpretovala, spole¢ny jmenovatel.
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4. ZAVER

Ve své diplomové praci jsem se zabyvala vybranymi mladymi ¢eskymi interpretkami
na poli popularni hudby. Kladla jsem si dvé hlavni vyzkumné otdzky. Nejprve jsem chtéla
zjistit jaka témata z oblasti genderu prinaseji do prostiedi populdrni hudby ¢eské hudebnice.
Pomoci kvalitativni obsahové analyzy jsem pomoci kodl analyzovala texty pisni, rozhovory
s hudebnicemi a zapisky z terénniho deniku vybranych interpretek. Z analyzy mi vyslo sedm
tematickych kategorii, které jsem nasledné interpretovala. Tyto kategorie — objektivizace
zenského téla, moc a vliv hudebniho primyslu, vyjednavani o vlastni sexualité, toxické
vztahy, o¢ekdvani feminity, sebevédomi a misogynie v machistickém rapu — jsou zaroven
témata, kterd na pole ¢eské popularni hudby piinaseji vybrané interpretky a odpovidaji na

prvni hlavni vyzkumnou otazku.

Druhd vyzkumna otazka znéla, zda je scéna ceské populdrni hudby vhodnou
platformou pro tematizovani (nejen) Zenské sexuality. V ramci této otazky jsem se zabyvala
télesnosti, tedy zda je pro interpretky télesnost dillezita a zda se vymezuji viici objektivizaci
a sexismu, nebo zda vyuzivaji ,,sexudlni kapital“. Hudebnice se kriticky vymezuji vici
objektivizaci zenskych tél v bézném Zivoté 1 v rdmci hudebniho primyslu. I kdyz se vici
objektivizaci vymezuji, vyuzivaji svlj ,,sexudlni kapital“. Dle konceptl postfeministické
citlivosti jsou vSak interpretky v pozici subjektu, télo je pro n¢ aktivni zdroj sily. Z navstévy
koncertu Annet X jsem nabila dojmu, Ze je hudebnice na podiu velmi sebevédoma a ve svém
zivlu. Tento pocit empowermentu §ifila mezi své publikum. Sebevédomi nejen na zakladé
vzhledu pocitovala vétSina interpretek, vyjma Katarzie. Ta se také vymezovala vici
dobrovolné sexualizaci Zenskych tél, pfitom pozdéji dodala, Ze v soukromi je sama také
velice sexudlni bytost, jen stim nevychazi ven. Pfiznala také, Ze kvili marketingovym
strategiim na vétSi prodej desek spojuje produkt se svou tvafi. Z toho tedy vyplyva, ze
odpovéd’ na mou druhou hlavni vyzkumnou otazku — jestli je scéna ¢eské popularni hudby

vhodnou platformou pro tematizovani Zenské sexuality — je kladna.

Zaroven ale v ndzorech mladSich interpretek (Arleta, Annet X, Aneta Vaverkova,
Hellwanna) na jedné a Katarzie na druhé stran€¢ vnimam genera¢ni rozdil, ze kterého
generace Z vychdzi mnohem sebevédoméjsi. Toto zjisténi by ale bylo snazsi interpretovat,
pokud by byl vyzkum rozsiten o dalsi ¢eskou interpretkou v ptiblizném véku jako Katarzie.
Vyzkum by Sel dale rozsifit jesté o vizualni analyzu vybraného videoklipu. Otazky, které je

mozné si pokladat v dalsim zkouméni pole Ceské popularni hudby, jsou, zda vybrané
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interpretky reprezentuji trend, ktery by mél vbudoucnu zaniknout, nebo mladych
sebevédomych interpretek bude naopak ptibyvat. UdrZzovat na hudebni scéné kritickou
zenskou perspektivu je dilezité pro pocit sounalezitosti a podpory, ktery domnivam se,

fanynkam a dal$im mladym Zenam vySe zminéné interpretky dodavaji.
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