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Abstrakt:

Tato bakalatska prace pojednava o hudebnich svétech elektronické tanecni hudby. Vyzkum
probihal pfiblizné od prosince 2021 do ¢ervna 2023 Tématem tohoto etnografického vyzkumu je
potencial politizace klubu jako alternativniho prostoru — mista setkdvani vicero rtiznych subkultur a
podob subkulturniho kapitalu a také mista, na kterém probiha specifické ustanovovani autenticit a
jejich prolinani. Pomoci vybranych teoretickych a konceptualnich vychodisek jsem problematizovala
proces (de)politizace klubovych subkultur v kontextu prostredi. Zjistovala jsem, jak se poji autentizace
¢1 mainstreamizace klubové kultury s jeji (de)politizaci, jak a pro¢ dochazi v zavislosti na prostoru k
(de)politizaci subkulturni hudebni scény a jak se lisi jednotlivé urovné (de)politizace subkultur na
zakladé prostorového aspektu. Soustfedim se na existenci autonomniho prostoru mimo tradi¢ni ramce
freeparty a jeho podobu i rysy v kontextu méstského prostiedi jednoho vybraného prazského klubu.
(Ne)ztcastnéna pozorovani, polo-strukturované a nestrukturované rozhovory s rozdilnymi aktéry
predstavovaly hlavni metody konstrukce dat v empirické Casti prace. Dal§im zdrojem dat byla i
doplnkova analyza medialni reprezentace podniku v podobé jeho sebe-prezence na socialnich médiich.
Zamgfila jsem se v souvislosti s dobou covidovou a také s reakci na ruskou invazi Ukrajiny na zptsoby

interakci podniku se sledujicimi ve virtualnim prostoru.

Kli¢ova slova: politizace, elektronicka tanecni hudba, klubové kultury, autenticita, subkulturni kapital,

identity



Abstract:

This bachelor thesis examines the musical universe of electronic dance music. The study was
conducted from approximately December 2021 to June 2023. The issue of this ethnographic research is
to investigate the possibility of politicizing the club as an alternative space — a meeting point of several
different subcultures and forms of subcultural capital, as well as the place where specific authenticities
are established and mutually intermingled. Using the selected theoretical and conceptual starting
regulations, I’ve problematized the process of (de)politicization of the club subcultures in the context
of the environment. I’ve retraced how authentication or mainstreaming of the club culture is related to
its (de)politicization; how and why (de)politicization of the subcultural music scene occurs and how it
depends on space; how certain levels of subcultures (de)politicization differ depending on the spatial
aspect. I focus my attention on the existence of autonomous space outside the traditional free-parties
settings as well as the autonomous space format and characteristics in the context of urban environment
of a selected Prague club. The main methods of obtaining data in the empirical part of the work were
(non)participant observations, semi-structured and unstructured interviews with various actors. Another
source of data obtaining was an additional analysis of the company's media presentation in the context
of its presence in social networks. Taking into consideration communication restrictions due to
COVID-19 pandemic, as well as the global response to Russia’s invasion of Ukraine, I’ve monitored

the means of the club interaction with its followers in virtual space.

Key words: politization, electronic dance music, club cultures, authenticity, subcultural capital,

identity
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1. UVOD

V soucasnosti jsou pro post-subkulturni akademické diskurzy charakteristické depolitizujici
tendence vykladu subkulturnich scén, korespondujici s jejich post-materialni perspektivou.
Vyzkumy subkultur a jejich hudebnich svéti se pod prismatem post-modernistickych vlivi
zameiuji prednostné na aspekty kazdodennosti a Zivotniho stylu, ovlivnénych SirSimi
socialnimi, ekonomickymi a politickymi kontexty glokalizovaného svéta. Jak ukazala
pandemicka situace COVIDU-19 a ruské invaze na Ukrajinu, maji tyto kontexty dalekoséhlé
nasledky, které vstupuji do socialniho, ekonomického, zdravotnického, finan¢niho,
politického a kulturniho sektoru v rtznych podobach a s rtiznou intenzitou. V takto
vyostfenych situacich subkultury nabyvaji velmi specifickych ryst a maji tendence k
mobilizaci svého politizacniho potencidlu. Nicméné potencidl (de)politizace lze naleznout i v
situacich relativni stability, naptiklad na tirovni osobnich interakci a performovanych identit,
¢i napiiklad v souvislosti s mainstreamizaci a komodifikaci stylu.

Vyzkum byl zasazen do prostiedi jednoho prazského klubu s undergroundovou
povesti a DIT étosem, terén piedstavuje nejen samotny prostor klubu, ale i1 jeho virtualni
rozmér na socialnich médiich. Potencial politizace subkultur ptedstavoval vyzkumny
problém. Mym cilem bylo nahlédnuti do biorytmu vybraného terénu a interpretace v ném
ukotvenych dimenzi procesu (de)politizace. Zaméfila jsem se na potencial politizace klubu
jako alternativniho prostoru, mista setkavani vicero rtiznych subkultur a podob subkulturniho
kapitalu a také mista, na kterém probiha odlisné ustanovovani autenticit a jejich vzajemné
prolinani. Zjistovala jsem, jak se poji autentizace ¢i mainstreamizace klubové kultury s jeji
(de)politizaci, jak a pro¢ dochdzi k (de)politizaci subkulturni hudebni scény a jak se 1isi
jednotlivé urovné (de)politizace subkultur na zaklad€ prostorového aspektu.

Néplni této bakalaiské prace je socidlné¢ antropologickd analyza a interpretace
fenoménu (de)politizace ze synchronni perspektivy. Ve své argumentaci vychazim z literarni
reSerSe odborné literatury a z vlastniho terénniho vyzkum. Technika konstrukce dat v
empirické ¢asti vyzkumu je kombinaci zucastnéného a nezicastnéného pozorovani; polo-
strukturovanych ¢i nestrukturovanych rozhovort a dopliikové analyzy medialniho obsahu.

Teoreticko-metodologické sekce textu obsahuje seznameni s vychozimi teoretickymi
ramci a koncepty, zbéZzny nastin aktudlniho stavu béadani v oblasti studia subkultur a

pfedstaveni zvolenych metodologickych a analytickych postupt. Nésleduje empiricka Cast



prace, kterd se skladda z dvou usekl: historicko-etnografického exkurzu a analyticko-
interpretacni ¢asti. Historicko-etnograficky exkurz vymezuje hudebni svéty jako odrazy
(materidlnich) hodnot, pfitomnych ve spolecnosti. V nasledujici ¢asti je pak vySe nastinéna
situace podrobena teoretickému rozboru a socialné antropologickému vykladu. Tento tsek
textu identifikuje a popisuje jednotlivé roviny (de)politizace a jejich podoby z etického 1

emického hlediska v souvislosti s kontexty a situovanosti vybrané subkulturni scény.



2. TEORETICKO-METODOLOGICKY RAMEC

2.1 Teoreticke a konceptualni zakotveni

2.2.1. Promény konceptualizace subkultur

Diive, nez provedu vlastni definici pojmu subkultura, je potieba kratce reflektovat
historii tohoto konceptu v akademické sféte. Neustalé¢ kolisani mezi pfili§ politizujicim a
apolitickym vykladem subkultur je velmi typické pro celou akademickou tradici
subkulturnich studii, kterd se klonila v pribéhu svého vyvoje k fad¢ riznych a casto
protichiidnych socialné-védnich paradigmat. Subkultura se jiz ve 20. letech minulého stoleti
stala pfedmétem systematického védeckého zajmu Chicagské skoly. Tato akademicka tradice
byla charakteristickd svym funkcionalistickym modelem spolecnosti a pojetim subkultury
jako deviace od normativniho chovani vét§inové spole¢nosti.! V duasledku pfilisného dtrazu
na strukturdlni faktory a desintegraci vSak nebrala v potaz dalsi klicové aspekty této
problematiky.”

V 60. letech s paradigmatickou zménou na studium subkultur navazalo
birminghamské Centrum soucasnych kulturnich studii, neboli CCCS’, zdiraziujici roli
SirSich strukturalnich podminek a politickych, ekonomickych a sociokulturnich kontext
doby, ve kterych jednani aktérti ukotvovalo. Obecné lze tici, ze CCCS popisovalo kulturu (na
piikladu teddy boyt, skinheadl, punkti a modl) jako sféru konflikti mezi dominantni
kulturni hegemonii vétSinové spolecnosti a vzdorujici subkulturou, pokousejici se o kulturni
autonomii. Pojeti subkultur v birminghamské tradici bylo pfili§ statické a nezohlediiovalo
vSechny segmenty spolecnosti, opomijelo naptiklad problematiku genderu a riznych
minorit.* Tyto aspekty zmifiovala i Sarah Thornton ve svém vyzkumu klubovych kultur.’

Vliv postmodernismu na subkulturni studia pfinesl nové vymezeni subkultur ve
vztahu k aktérim 1 vici jejich riznym socidlnim reprezentacim. S proménou ve védeckém
diskurzu a novou perspektivou, kterou ptinesla post-subkulturni studia, se existujici pojeti

subkultur setkala s kritikou. V Cele post-subkulturni kritiky takového binarniho vykladu stala

—_

Smolik, Josef, Subkultury mlddeze: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 57-60.

Hefmansky, Martin a Novotna, Hedvika, O hranicich a mnohosti Jinych, str. 9.

3 Zkratka CCCS stoji pro Centrum pro soucasna kulturélni studia (z anglického jazyka Centre for
Contemporary Cultural Studies).

4 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacéalek, Ondrej, Uvod: Mladez, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 15-16, 21-22.

5 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 118-119.
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naptiklad Sarah Thornton, Angela McRobbie a David Muggleton, ktefi obecné
problematizuji ,,pfepolitizovani subkulturni otdzky, homogenizaci skupin a apriorni
ptedpoklad vzdoru. Reinterpretovana subkulturni otazka popird dichotomizaci vzdorujici
(post)subkultury a dominujiciho mainstreamu 1 jednotu tifidné ukotvenych praktik.
Zohlednuje trzni 1 ekonomické aspekty a identifikuje netypickd prostiedi s aktéry jako
spolutviirce subkultur®. Dochazi vSak stale k obecnému piehliZzeni vyloucenych etnickych
minorit a znevyhodnénych skupin mladeze.’

Pro post-subkulturni studia jsou charakteristické metody etnografie a insiderského
vyzkumu, které maji potencidl zachytit diverzitu a pluralitu socidlnich projevii. Novy
akademicky smér stavi napiiklad na dilech Pierra Bourdieho, pficemZ na problematiku
subkultur aplikuje koncepty vkusu, distinkce a kulturniho kapitalu. Opird se i o teorii
performativity identit Judith Butler; ¢i teorii fluidity socidlnich uskupeni Michela
Maftesoliho. Zakladem této perspektivy se tedy stava teorie fluidni (post)subkultury jako
projevu vkusu a uZivani souvisejicich konceptl identity, hudby a spotieby. Typickym
terénem jsou riznorodé tanecni subkultury 90. let, které popisuji napt. David Mugleton a
Rupert Weinzierl ve svém sborniku (2003) a Sarah Thornton (1996).® Mezi dalsi ptedni
autory post-subkulturnich studii lze zafadit i Steva Redheada a Andyho Bennetta.’

Z této uvodni teoretické debaty'® vyvozuji, Ze pro upln&jsi obrazek a presné&jsi
interpretaci skutecnosti je potfeba postupovat od detailli v individudlnich interakcich smérem
k jejich vztazeni k SirSimu celku. Do procesu politizace totiz nezasahuji pouze subkulturni
aktéti, ale 1 samotni badatel¢ a rizné vetejné instituce. Proto bylo ve vyzkumu klicové
propojeni dynamiky osobnich interakci a jejich vyznami s $irS§imi spoleCenskymi zménami v
tiidnich a mocenskych vztazich, ¢i ideologiich. Hudba a subkulturni hudebni scény byly ve
vyzkumu pojaty jako nositelé téchto vyznamti a hodnot a jako aktivni Cinitele procest
(de)politizace. Zabyvala jsem se rovnéz i aktéry, ktefi se pohybovali v subkulturnim
prostiedi daného klubu, disponovali riiznou mirou subkulturniho kapitalu a pfiméfenym

politizacnim potencidlem. Zaméiila jsem se i na identitu a jeji ukotveni v socidlnich

6 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: MladeZ, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 43.

7  Kolafova, Marta, Uvodem: zkouméani subkultur od stolu i v terénu, in Revolta stylem, str. 30-31.

8 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacéalek, Ondrej, Uvod: Mladez, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 22-23, 38.

9 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 81-82.

10 Ve své praci jsem se zamérila na zaznamendni a interpretaci konkrétnich etnografickych situaci, nikoli na
teoreticko-epistemologickou debatu. Nadale se pro potieby svého vyzkumu budu zabyvat akademickymi
spory ohledné pojeti subkultur pouze okrajové a vzdy v souvislosti s otazkou (de)politizace.
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kontextech a kulturnich rdmcich, coz mi umoznilo nahlédnout na partikularni hudebni scénu
jako na soucast vétsi mnoziny SirSich (politickych) souvislosti. Cilem prace bylo kvalitativni
zachyceni téchto souvislost. Zachovala jsem analytickou distinkci mezi empirickymi
socialnimi skupinami, vymezenymi aktéry dané subkultury; reprezentacemi téchto skupin
(skrze rozhovory s vybranymi jedinci a zGCastnéna pozorovani) i odhady jejich kulturnich

hodnot skrze kombinaci emického a etického hlediska.

2.2.2. Subkultura, scéna, klubova kultura a autonomni zona

Subkultura

Klubové kultury a subkultury jsou vychozi teoretické koncepty vyzkumu, které jsem
vysvétlila na zakladé monografie Club Cultures: Music, Media and Subcultural Capital od S.
Thornton (1996). Klicovy pro mé byl pojem subkultura, jelikoz na sebe vaze dalsi esencialni
koncepty, jako jsou napiiklad subkulturni kapital, identita, autenticita, underground,
mainstream, apod... Zaroven se autoii, ze kterych jsem vychazela, etabluji pod spole¢nou
rubrikou post-subkulturnich studii. Pfestoze spolu soupefi rozdilné koncepty (napf. scéna,
post-subkultura, neo-kmen, klubkultura, klubova kultura, atd.), je této akademické tradici
vlastni velmi podobné optika jednotlivych pojeti (post)subkultur. Jednotlivé koncepty se tak

navzdjem nemusi vyluCovat, naopak se dokonce Casteéné piekryvaji.'

Vsichni post-
subkulturalisté rovnéz operuji se subkulturou jako jevem, ktery je mladezi vytvofen a
zaroven mladez ovliviuje.”?

Sice pifipoustim  pluralitu  teoretickych konceptdh v  rédmcich vyzkumi
(post)subkulturnich uskupeni, ale pfi definovani subkultury jsem méla blize k
Birminghamské Skole a jeji akademické tradici. ,,Subkultury® pro mé ve vyzkumu plnily
funkci zastfesSujiciho pojmu, nahlizela jsem na n¢ z jejich kulturniho i socidlniho hlediska.
Tento koncept jsem implementovala s ohledem na gender, rasu, etnicitu, ¢i v€k — tedy
hierarchické a mocenské struktury ramujici spole¢nost, do které je vybrana subkultura
zasazena.” Zaroven pro mé tento koncept predstavoval analytickou destnikovou kategorii,
kterou jsem ve svém vyzkumu vyuzivala k obecnému vymezeni aktéri a déni v terénu.

Subkultury jsem definovala jako relativné koherentni systémy, piedstavujici svét pro sebe a

vyvijejici strukturdlni a funkcionalni zvlastnosti, které do jisté miry odlisuji jejich Cleny od

11 Smolik, Josef, Subkultury mlddeze: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 31, 79.
12 Williams, J. Patrick, Subcultural theory, str. 4.
13 Blackman, Shane, Youth Subcultural Theory.
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ostatni spole¢nosti a jeji kultury.’ Zde jsou kli¢ovym momentem slova ,relativné
koherentni*, subkulturu si totiz nelze pfedstavit jako zcela soudrzny a homogenni celek. Tuto
definici bylo potfeba rozsifit o dal$i vrstvu atributl, tykajicich se zplsobl socialniho
usporadani; identit; vyznami a hodnot, pfipisovanych jednani, idejim a symbolim; ci
problematiky marginalizace a rezistence". Pro Gely svého vyzkumu jsem se zde opiela o
Haenflerovu definici subkultury jako ,,sité, kterd disponuje sdilenou identitou, specifickymi
vyznamy kolem urcitych myslenek, praktik a pfedmétl, a kterd ma pocit marginalizace ¢i
rezistence vi¢i vnimané ,konvenéni“ spole¢nosti“.'® Podobnou definici nabizi i rela¢ni
perspektiva zkoumani subkultur, kterd je oznacuje jako ,,soubor vyznamu piikladanych
konkrétnim idejim, materidlnim objektim a praktikam, které jsou skrze interakci sdilené v
ramci socialnich siti."

Prvnim kli¢ovym rysem subkultur je jejich odlisnost od ostatnich socialnich uskupeni
i tzv. ,,dominantni* spole¢nosti."® Proces odliSeni, neboli diferenciace tvoii zakladni princip
subkulturni existence.” Dal$im charakteristickym rysem je oddanost aktérd v podobé
dlouhodobého a intenzivniho zapojeni do praktik spojenych se subkulturou. S timto souvisi i
autonomie, ktera se projevuje vysokou mirou ucasti na subkulturnich formach praktik,
provadénych v opozici vii¢i formadm externim a ne-subkulturnim.?® Tyto rysy subkulturni
substance jsem popisovala i na zikladé studie Ceské fieetekno - Pohyblivé prostory

autonomie od Slac¢alka.

Scéna

Scéna je jednim z alternativnich koncepti post-subkulturnich studii, se kterym operu;ji
napiiklad Andy Bennett (2002)*! a Keith Kahn-Harris (2004).%* Aktéfi hudebnich scén nejsou
spojovany s tfidou ¢i komunitou, ale s jejich hudebnim vkusem a estetickym citénim.
Koncept je flexibilni, nebot’ nabizi novou perspektivu pro zkoumani lokalni, trans-lokalni 1
virtualni scény. Konceptem scény aplikuje i Ondiej Slacalek ve studii Ceské freetekno -

pohyblivé prostory autonomie? z roku 2011, kterd se vztahuje svym predmétem vyzkumu k

14 Smolik, Josef, Subkultury mlddeze: Uvedeni do problematiky, str. 28, 31.

15 Témto otazkam se blize budu vénovat v souvislosti s problematikou politizace.

16 Haenfler, Ross, Countercultures, str. 16.

17 Hefmansky, Martin a Novotna, Hedvika, O hranicich a mnohosti Jinych, str. 13.

18 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 29.

19 Hefmansky, Martin a Novotnd, Hedvika, Shared enemies, shared friends, str. 181.

20 Hefmansky, Martin a Novotna, Hedvika, O hranicich a mnohosti Jinych, str. 10.

21 Bennett, Andy. Music, media and urban mythscapes: a study of the Canterbury sound.

22 Bennett Andy, Kahn Harris Keith (Eds.). After Subculture: Critical Studies in Contemporary Youth Culture
23 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 34-35, 79.
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mému terénu. Tento koncept byl v souvislosti s vybranym terénem a implikovanou
heterogenitou subkultur relevantni, nebot' zdaraznil fluiditu socidlnich uskupeni a
jednotlivych identit aktérd, ktefi jsou riznou mirou zaclenéni do subkulturniho prostiedi.
Koncept scény jsem definovala s dirazem na aktérské praktiky produkce a konzumace

hudby, ve vyzkumu odkazoval k hudebnim Zanrtim ¢i lokalitdm a virtudlnim prostortm.

Klubova kultura

Prostor zkoumaného klubu, jeho aktéry i déni jsem definovala pomoci konceptu
klubovych kultur od Thornton (1996). Dovolil mi uchopit kluby jako socidlni prostory,
disponujici svymi specifickymi rysy, atributy a subkulturnimi aktéry, kteti se v klubech
schazi za ucelem poslechu hudby, tance a dalSich forem subkulturnich praktik. Pravé vyuziti
tohoto konceptu v mém vyzkumu implikovalo Ustfedni vyznam hudby pro formovani
klubovych kultur i podobu jejich obecenstva. Klicové se pro mé staly predpoklady, ze rtizné
hudebni zanry a styly nutné musi pfitahovat distinktivni subkulturni uskupeni a Ze je také
nutné vzit v potaz cetné faktory, které ovliviuji existenci jednotlivych klubovych kultur,
jejich utvareni a vyvoj. Tento koncept mi déle umoznil zahrnout do vyzkumu emické i etické
hledisko problematiky subkultur, jelikoz ptiklada stejnou dualezitost vlivu socidlnich,
kulturnich a ekonomickych faktorti. Zpfistupnil mi interpretaci dynamiky plsobeni
medialnich reprezentaci a komercnich zajmi na klubové kultury. Rovnéz tento koncept
souvisel s rovinami (ne)autenticity a subkulturniho kapitalu a dotykal se timto i otazky jejich
politizace. Na klubové kultury a jejich aktéry jsem nazirala ve spojitosti s kumulaci
symbolické a socialni hodnoty, tedy subkulturniho kapitalu, jehoz zakladem jsou subkulturni
védomosti, vkus a jednani, vyvijené aktéry jednotlivych subkulturnich scén skrze jejich

participaci na subkulturnim déni**.®

Autonomni zona

Koncept autonomni zony jsem pouzivala v rdmci pojeti Hakima Beye (jinak téz
Petera Lamborna Wilsona), ktery jej aplikoval v eseji Docasnd autonomni zona z roku 1991.
Bey autonomni zony charakterizuje jejich docasnosti, existenci mimo dozor a jurisdikci
ustanovenych autorit a propagaci individudlni svobody, kreativity a sebe-vyjadieni, ¢imz
jedinciim zprostiedkovavaji moznost znovu ve svych zivotech ziskat autonomii. Tvrdi, Ze

proto mohou potencialné slouzit jako platformy pro alternativni socidlni, kulturni 1 politickou

24 Koncept subkulturniho kapitalu blize vysvétlim v dalsi kapitole.
25 Thornton, Sarah, Club Cultures.
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praxi, kde jedinci mohou experimentovat s alternativnimi zpisoby Zivota, intersubjektivnich
interakci 1 organizace spolecnosti. Autonomni z6ny mohou nabirat $kalu riznych podob od
fyzickych lokaci (napfiklad squatty, obsazené budovy, protestni stanovd meésta, apod..) po
docasné udalosti (jako jsou festivaly, protesty a demonstrace).?® Ve vyzkumu jsem definovala
autonomni zonu jako docasny prostor, ¢i moment, ve kterém se jedinci schazi za ucelem
tvorby prostoru, ktery je pfechodné osvobozuje od represivniho socialniho, politického a
kulturniho systému. Dale v textu figuruji autonomni zény jako oznaceni pro prostory
rezistence va¢i hegemonii a jejim systémim kontroly a hierarchie, jsou jakymisi
zhmotnénymi pfedstavami o Zzivot¢ mimo omezujici dominantni spoleCnost (tedy
mainstream). Predstavuji také prostory s radikalnim politizaénim potencidlem, ve kterych
jedinci mohou participovat na aktivitdch, podvracejicich dominantni mocenské struktury a
zpochybriujicich jejich status quo.”

Na pojeti scény, autonomni zény, ¢i klubové kultury jsem tak pohlizela jako na
odli$né koncepty, piedstavujici rizné zpodobnéni jednoho fenoménu. Musela jsem je vSak
dle kontextll vybranych socialnich a kulturnich uskupeni ¢i siti adekvatné aplikovat. Pojeti
autonomni zony dle H. Beye je koncept, vyuzitelny predevsim v kontextech freeparty, tedy
mimo institucionalizované klubové prosttedi. Vzhledem ke zkoumanému terénu tento
koncept neni natolik ptesny, klubova scéna a zkoumany klub totiz v pfipadé€ vétSiny udalosti
nesplituje tento zakladni predpoklad apriorniho politizujiciho vzdoru a doc¢asnosti. Nicméné
v jednom momentu tento koncept byl relevantni, nebot’ dokazal uchopit specificitu daného
jevu (viz kapitola 5.5. Politizace organizovanou aktivitou).

Subkultury obyvaji urcity prostor, ktery muize byt jak fyzicky (napt. klub, pole,
opuStény dam), tak virtualni (v podobé& socidlnich siti, ¢i socialnich médii).” Prostorovy
aspekt je esencialni pro mij vyzkum, nebot’ ovliviiuje podobu i obsah toho, co se odehrava v
terénu. Prostor je tedy jakymsi kontextem, ve kterém se déni v daném terénu odehrava. Proto
jsem vymezila nékolik konceptil, které by dany terén i jeho specifika dokazaly uchopit.
Nakonec terén nejlépe vystihoval kulturni koncept klubové kultury”, ktery pojima
subkultury z hlediska jejich specifického terénu a socialni koncept hudebni scény™. Klubova

kultura ptfedstavuje hlavni analyticky termin, divodem finalniho konceptualniho ukotveni

26 Bey, Hakim, The temporary autonomous zone.

27 Bey, Hakim, The temporary autonomous zone.

28 Kolafova, Marta, Uvodem: zkoumaéni subkultur od stolu i v terénu, in Revolta stylem, str. 16.
29 Thornton, Sarah, Club Cultures.

30 Slacalek, Ondrej, Ceské freetekno - Pohyblivé prostory autonomie?.
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(post)subkultury jako klubové kultury je faktor, ze nejlépe vystihuje charakteristickou
povahu zkoumaného terénu. MiZze odkazovat ke specifické subkultuie v klubovém prostiedi,
aniz by byla omezena na partikularni hudebnimi zanry a styly, které se vazi napiiklad na
koncept scény. Koncept scény vSak ziistdva relevantni, nebot’ mi umoznil mi zahrnout do
vyzkumu dané subkulturni scény i jeji virtudlni rovinu, kterd v dob¢ socidlnich médii a
vzhledem k epidemické situaci s vyzkumnym terénem bytostné souvisi a dokonce jej do jisté
miry i spolu-utvaii. Koncept scény i subkultury jsou rovnéz emickymi pojmy, kterych jak
vefejny prostor, tak i samotni subkulturni aktéfi vyuzivaji k oznaceni sebe a subkulturniho
prostiedi. Je vSak dilezit¢ podotknout, ze samotni aktétfi tyto koncepty nijak vyznamné

nerozliSuji.

2.2.3. Identita a subkulturni kapital

Identita

Se subkulturni distinktivnosti a heterogenitou se poji klicovy koncept sdilené identity,
tedy pocitu vzdjemné sounaleZitosti a piisluSnosti ke specifickému subkulturnimu uskupent.
Skrze optiku post-subkulturnich studii jsem identitu pojala jako roztfistény koncept, Cili
subkulturni identitu jsem povazovala pouze jako jednu z mnoha dostupnych socialnich
identit. Ve vyzkumu jsem rovnéz rozliSila razné zdklady subkulturni identity (napf. styl,
ideologie, praktiky, atd.), v dasledku ¢ehoz odlisné klubové kultury nutné kontextualizuji
socialni rozdily mnoha zpisoby. Nékde je primarnim aspektem sexudlni identita, jinde zas
sjednocuje navstévniky klubu jejich etnickd, nebo profesni identita.™!

Nyni je pro ucely mé prace stézejni uvedeni par zdanlivé protichtidnych atributt,
typickych pro problematiku identit. Tyto charakteristiky se vzdjemné nevylucuji, existuji
souCasn¢ a také se navzijem podminuji. Prvnim motivem je potfeba sounalezitosti, ktera
protife¢i potieb¢ individuality. Druhym atributem je vztah outsidera a insidera, ktery
implikuje dichotomii My/Oni.

Dichotomizace je zadkladnim principem konstrukce subkulturni identity, kdy v
procesu dochazi k ustanovovani identity v opozici vici Jinému.** Koncept subkulturni
identity jsem proto aplikovala s ohledem na to, ze jsou obvykle vyjednavany v opozici vici

jistym konven¢nim, mainstreamovym, dominantnim ¢i normativnim prvkim spole¢nosti, ale

31 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 111-112.
32 Hefmansky, Martin a Novotna, Hedvika, O hranicich a mnohosti Jinych, str. 15-17.
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i viaci dalsim subkulturdm a riznym podobam vlastni subkultury.®> Takové ustanovovani
subkulturnich identit jsem povazovala za Umérné jejich heterogennimu charakteru.*
Piedpoklad dialektického vyjednévani identit ve vztahu k Jinému mi umoznil pozorovat
konstrukci a performanci identit. Zkoumala jsem utvafeni a udrzovani hranic vici
mainstreamovému Jinému, dal§im subkulturam, ¢i vii¢i odlisSnym pojetim vlastni subkultury

a vztah jejich mocenské (ne)rovnosti.”

Subkulturni kapital

Koncept subkulturniho kapitalu zavedla Sarah Thornton v jiz zmifilované monografii
Club cultures: music, media, and subcultural capital (1996), kterd byl kli¢ova pro mou
konceptualizaci subkulturniho kapitalu. Autorka vymezuje subkulturni kapital jako to, co
dana subkultura oceniuje a na zakladé ¢eho jedinec v subkultufe ziskava pozici, respektive
prestiz. Subkulturni kapital je charakteristicky tim, Ze musi plsobit pfirozen¢ a autenticky,
pficemz je davan na odiv v protikladu vi¢i vSemu neautentickému. Thornton subkulturni
kapital d€li na objektivizovany (neboli materializovany) a vtéleny. Jan Charvat, Bob Kuiik a
Ondrej Slacalek ptfidavaji ve svém vyzkumu jesté dal§i rovinu institucionalizovaného
subkulturniho kapitalu.’® Lze tedy fici, Ze je vytvafen na zakladé stylu, ideologii a praktik.
Autenticita se tedy stava prostfedkem k vyjednavani subkulturniho kapitalu, ten vSak neni
ocefiovan vétsinovou spolecnosti a je pro kazdou subkulturu specificky.*’

VeEk, gender, etnicita a sexualita formuji dynamiku subkulturniho kapitalu a tvofi tak
osy alternativni hierarchii subkultur. Dalsim klicovym pifedpokladem ve vyzkumu je
kumulace subkulturniho kapitadlu aktéry, ktefi v dasledku maji lep§i moZnost ziskat
respektované pozice v zaméstnani v oboru, ¢imz se navic zvysuje jejich moc urCovat trendy,

ale i politické postoje v subkultufe.™

33 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 36-37.

34 Jurkovd, Zuzana, Hudba a identita, in PraZské hudebni svéty, str. 27-29.

35 Hefmansky, Martin a Novotna, Hedvika, O hranicich a mnohosti Jinych, str. 14-16.

36 Charvat, Jan; Kuiik, Bob; Slacalek, Ondtej a kol., Mikrofon je nase bomba.

37 Hefmansky, Martin a Novotna, Hedvika, O hranicich a mnohosti Jinych, str. 8.

38 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondfej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeze,
str. 792.

16



2.2.4. (Ne)autenticity: mainstreamy a undergroundy

V birminghamské tradici byla autenticita vykreslovana jako objektivni skute¢nost.*
Casto byla stavéna do protikladu k neautentické masové a konzumni kultufe mainstreamu.
Nicméné nelze, jak Thornton ukazuje ve svém dile Club Cultures, na autentické a
neautentické pohlizet jako na binarni opozice. Zakladni funkci autenticity je utvarfeni
vnéjsich hranic a vnitini hierarchie, ty vSak v ramci subkultur nemaji stalé a pevné dané
struktury. Nékteré aspekty se ale povazuji za vice autentické, nezli ostatni.* U jednotlivych
subkultur lze identifikovat rtiznd kritéria pro autenticitu, napt. oldschool; underground;
gender; rasa; socidlni tfida; vek; mira a dislednost pfi zapojovani se do subkulturni ¢innosti;
mira identifikace se subkulturou i mimo subkulturni prostfedi; ¢i diraz kladeny na ideologii,
nebo na styl.*!

Zakladem autenticity je subkulturni kapitadl, utvafeny v dusledku puasobeni
subkulturnich styli, ideologii a praxi. Na konstrukci autenticit se podili kulturni hierarchie a
sit¢ ideologickych a hodnotovych soudu, které jsou utvaieny interakcemi pomoci cest
komunikac¢nich propojeni. S vyjimkou socidlnich vazeb tato propojeni ovliviiuji utvareni a
uzivani jednotlivych subkulturni aspektii ¢i autenticit a jejich Sifeni za ramce subkulturni
scény. Interpretaci otazky kanall socidlnich interakci a jejich prolinani v rdmcich subkultur
se zabyva napiiklad Skola symbolického interakcionismu, mezi jeji predstavitel¢ Ize zaradit
G. Alana Fineho a Sherryl Kleinman (viz communication interlocks), J. Patricka Williamse,
¢i Rosse Haenflera.*

Pojeti subkulturnich komunikacnich propojeni, tedy kanala Sifeni autenticit, popisuje
1 vySe zminovana relacni perspektiva zkoumani subkultur H. Novotné a M. Hefmanského,
ktera je prevzata od G. A. Fineho a S. Kleinman.* Je zaméfena na koncept (ne)autenti¢nosti
a predstavuje dalsi teoretické vychodisko mého vyzkumu. Ve vyzkumu rozlisuji 4 roviny
komunikacénich propojeni, prvni dimenzi jsou idiokultury, napt. znalosti, vira, chovani, ¢i
zvyky. Jejich agregaci dochazi ke konstituci subkultur, reprodukce idiokultur vede k
subkulturnimu vyvoji a proméné. Slabé vazby jsou dalSim komunika¢nim propojenim, maji
instrumentalni povahu a §ifi subkulturni znalost za jeji hranice. Tfetim komunikac¢nim

propojenim jsou jedinci a skupiny s vyznamnym postaveni, Sifici své idiokultury mezi dalsi

39 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 33, 74-75.
40 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 114-115.

41 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 81-82.

42 Fine, Gary Alan a Kleinman, Sherryl, Rethinking Subculture: An Interactionist Analysis., str. 1-20

43 Hefmansky, Martin a Novotnd4, Hedvika, O hranicich a mnohosti Jinych, str. 13-14.

17



osoby. Toto komunika¢ni propojeni udrzuje koherenci subkultury, zdroveil ma vliv na Sifeni
subkulturnich aspekti za jejich hranice. Tyto skupiny, ¢i jedince bych oznacila jako jakési
,subkulturni influencery*, ktefi maji vliv na obsah autenticit diky svému kumulovanému
subkulturnimu kapitalu. Rizné formy médii (komer¢ni, bulvarni, alternativni/ subkulturni
formy médii, sociadlni média, apod.) jsou poslednim propojenim, které¢ §iii obsahy mezi
subkulturnimi aktéry.* Média jsou také prostiedkem reprezentace®™ subkultur pro své
spotiebitele.* Komunikacni propojeni proto 1ze oznacit jako konstituujici prvky subkultur.*’
S ohledem na variabilitu, heterogenitu a fluiditu subkultur v ¢ase a prostoru jsem
pojala autenticitu jako mnohodimenzionalni socialni konstrukt, na nez maji vliv praktiky
aktérd a jejich individudlni prozivani, materialni kultura a symbolické ramce. Autenticita pro
m¢é nepiedstavovala pouze distinktivni prvek, kategorizujici a definujici subkulturni ramce
vniting ¢i navenek.*® Také urCovala obsah subkulturniho jednani, hodnot a jejich vyznamu

pro subkulturni aktéry.*’

Mainstreamy

Jak jiz zjistili Weinzierl a Muggleton (2003), nese s sebou konceptualizace
subkulturnich identit a autenticit problematiku definice mainstreamu, pifi které dochazi ke
konstrukci mainstreamového Jiného.*® Nicméné dichotomizace mainstreamu a subkultur, ¢i
komer¢niho a alternativniho, nesouvisi s obecnym zplisobem spoleCenské organizace
subkulturnich aktért. To, Ze se subkulturni aktéfi vymezuji vii¢i mainstreamu, nemusi nutné
znamenat, ze to odpovida obecnému uspofadani spolecnosti.” Aktéry si lze piedstavit na
jakési skale dle jejich vyhranénosti vii¢i mainstreamu a ne-autenticité, ktera vypovida pouze
o jejich osobnich postojich. Napiiklad proces komercializace skrze interakce s komerénim
sektorem tak nemusi automaticky znamenat uniformitu a ne-autenticitu celé subkulturni
scény, ale muize se tykat pouze jejiho fragmentu.

S ohledem na fluiditu subkulturniho svéta jsem pohliZzela na zdanlivé protichudné

vyznamy autenticit, jako jsou napft. trvalost a pomijivost, fluidita a ohranicenost, jako na

44 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 122.

45 V tomto kontextu jsem pouZivala koncept moralni paniky a zabyvala se problematikou socidlnich médii.
Vice k problematice médii v empirické casti.

46 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 80.

47 Hefmansky, Martin a Novotnd, Hedvika, O hranicich a mnohosti Jinych, str. 13-14.

48 Haenfler, Ross, Countercultures.

49 Williams, J. Patrick, Subcultural theory.

50 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 81-82.

51 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 96.
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kontinuum a ne jako na binarni opozice.’* Mainstream jsem pokladala jako diilezitou soucast
,»Ztélesnéné socialni struktury* subkultur s ideologickymi funkcemi a socidlnimi duasledky.
Mainstream jako reprezentaci jsem pokladala jako zplsob vyjadfeni vlastnich piedstav
socialniho svéta, prostiedek k zafazeni sebe do jeho ramct a jako cesta k uplatnéni své

subkulturni hodnoty a naroku na vlastni subkulturni kapital.”

Uplatnila jsem ho jako kulturni
trop, ktery odhalil, jak mechanismy slozité socialni struktury subkultur (napf. presvédcenti,

minéni a vkus) uréuji podobu spolecenského zivota.*

Undergroundy

Undergroundy jsou podobné mlhavymi konstrukcemi, jako autenticity.” Termin
underground je emicky vyraz pro autentické subkulturni zalezitosti, které jsou ustanovovany
v protikladu vic¢i vSemu masové produkovanému a konzumovanému. Parametry
undergroundu souvisi s konkrétnim obecenstvem. Jurkova zjednodusené tvrdi, Ze Ze jsou tato
obecenstva navazana na zvuky. S undergroundovou praxi tzce souvisi i rodiCovské
nepochopeni, negativni novinové zpravodajstvi, represivni zédkonodarnd praxe, apod...,
(n€kdy ucelove) vyvolané praktikami a étosem subkultur. Subkulturni kapital undergroundu
vznikd na zéklad¢ svého vysadniho statusu ,,mladosti“ a ,trendovosti®, podléhajicimu
nacasovani a socialnim kontextim.® Kromé& toho, Ze piedstavuje symbolické zbozi, ¢&i
indikator distinkce identit a autenticit, je také fadou institucionalnich siti, esencidlnich pro

tvorbu, klasifikaci a distribuci kulturnich védomost.*’

Média pii Sifeni té€chto nestalych
undergroundovych kapital hraji esencialni roli.”®

Koncept undergroundu jsem ve vyzkumu uchopila podobnym zplisobem, jako
Thornton (1996), ve kterém funguje na zakladé vysoce relativniho systému trendi a je
neustdle zjednavan v disledku procesu zastaravani.” V riznych kontextech miZe
underground odkazoval bud’ k prostoru, stylu, étosu, ¢i zvuku. Terminem underground jsem

oznacila exkluzivni svét, ktery nelze vymezit jako zcela elitafsky, ani ho definitivné socialné

kategorizovat, jelikoz se jeho estetika a etika neustéle pfizpisobuje.®

52 Hodkinson, Paul, Goth: identity, style and subculture.

53 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 27-31.
54 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 98, 114-115.

55 Jurkovd, Zuzana, Naslouchat hudbé mésta, in Prazské hudebni svéty, str. 12-14.

56 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 117-118.

57 Hefmansky, Martin a Novotna, Hedvika, O hranicich a mnohosti Jinych, str. 13-14.

58 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 81-82.
59 Thornton, Sarah, Club Cultures.

60 Jurkova, Zuzana, Hudba a identita, in Prazské hudebni svéty, str. 34.
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2.2.5. Vzdor a role ideologii

Vzdor

Mnohdy byva pro vznik a vyvoj subkultur vztah s dominantni spolecnosti a jeji
kulturni hegemonii urcujici. Vlivem globalnich procesti do jejich vyvoje vstupuje mnoho
dalsich faktorti, manipulujicich s osudy subkultur. Vznik subkultury byl v akademické tradici
subkulturnich studii spojovan s vicero rtiznymi aspekty, jako jsou naptiklad tfidni konflikt;
spontaneita; vzdor vic¢i problémtim spolecnosti; diiraz na identitu, ¢i vliv médii. Leitmotivem
veskerych interpretaci zlstdvaji specifické subkulturni ideologie a konstituujici role
rezistence vii¢i mocenskému utlaku.®!

Rezistence vii¢i moci je dalSim konceptem, ktery vyzaduje zvlastni definici. Zde
vychazim z Antonia Gramsciho, ktery identifikuje dvé formy moci. Jsou to dominance skrze
fyzickou silu a hegemonie, kterd se vyznacuje uvédomélym souhlasem ovladanych, z vlastni
vile pfijimajicich hodnoty a normy ovladajicich. Moc je v jeho pojeti neustale vyjednavany
proces a subkultury v tomto kontextu interpretuje jako vzdor vii¢i hegemonii. Uvadi rovnéz
dvé pojeti rezistence. Diisledkem marginalizace vznika rezistence jako deviace, nabizejici
alternativni hodnotové systémy. Druhym typem rezistence je apropriace, charakteristicka
pfevracenim ptvodnich vyznamt. Tento vzdor je srovnatelny naptiklad s punkovou
brikolazi.”* Vlastni je i elektronické hudbé, jejiz tvorba vychéazi z apropriace a recyklace,
¢imz Casto vzdoruje pravnim normdm a autorskym zakonitim. Princip apropriace nachazim
také v pfivlastiovani prostorti u freeparty a raveu. Rezistenci skrze nabizenou alternativu

spatiuji v DIY a DIT etice®.

Ideologie a jeji role

Popularni ideologie tane¢nich kultur jsou protkané statusy, subkulturnimi kapitaly a
spletitymi rovinami autenticit.* Ideologie kluberd a raverti nepodvraceji dominantni kulturni
vzorce obvyklym zplisobem, ale nabizi ,alternativy*, které vypovidaji pfedevSim o

specificité vlastni kulturni produkce. Na dominantni mainstreamovou kulturu pohlizi Adorno

61 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 93-95, 102-103, 118-119.

62 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 74-75.

63 Zkratky DIY a DIT jsou prevzaty z anglického jazyka, do Ceského jazyka se prekladaji jako ,udélej si sam*
a ,udélejme si spolu”. Tato etika propaguje vlastni materialni a nematerialni hodnoty (napf. autonomie,
individualismus, kolektivni jednani, solidarita, apod. ) prostfednictvim rekontextualizace a brikolaze prvka
v novych subkulturnich vyznamech a symbolech (Kumova, Petra, Do it yeurself together — Ideologie a
aktivismus Ceské hc/ punkové scény, in Mikrofon je nase bomba).

64 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: MladeZ, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 40-41.

20



(2009) jako na produkt masového priamyslu.® Alternativni ideologie a rebelie vii¢i stavajicim
normativim jsou artikulovany napiiklad dirazem na vlastni uméleckou realizaci.®® Aktivni
uméleckd pozice subkulturnich c¢lentt je wustanovovéna vici pasivite konzumentl
mainstreamové kultury.”” Vysvobozeni ze svazujici pasivity je vyjadfovano individualni a
skupinovou kreativitou®. Mimo jiné se alternativni ideologie tykaji i télesnosti, sexuality a
jejich svobodného prozivani.®

Tyto alternativy si nelze predstavit jako vzdy politicky korektni, moralni a etické. Jak
bylo diskutovéano v piedchozich usecich textu, jedna se o dalsi socialni a kulturni hierarchie,
které maji zaménit ty existujici. Subkulturni ideologie povazuji za zpusoby, jakymi si jedinci
predstavuji jejich vlastni socidlni skupiny a socidlni skupiny druhych a také upeviiuji svou

vlastni distinkci.”

2.2.6. Politizace subkultur

Ustiedni teoretické vychodisko, které mi umoznilo vytvofit konceptualni ramcovou
strukturu pro rozliSeni, typologizaci, zkouméani a interpretaci Cetnych dimenzi procesu
(de)politizace subkultur, je studie Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mladeze
Boba Kurika, Ondfeje Slacalka a Jana Charvata. Byla téz publikovana v knize Mikrofon je
nase bomba od Jana Charvéat, Boba Kufika, a kol., vydané v roce 2018. Pravé tato studie mé
inspirovala k etnografickému vyzkumu v terénu konkrétniho podniku.

Otazka politizace subkultur je odliSnymi akademickymi tradicemi interpretovana
vzdy v kontextu kliCového bodu zdjmu, tedy naptiklad na zéklad¢é socialni stratifikace,
socialnich tendenci a zpusobli organizace; pod prismatem jednani a praktik v ramcich
zivotniho stylu, estetiky a etiky kazdodenniho Zivota; ¢i napiiklad dle symbolické subverze
zakodovanych obsahil, nerovnosti a moci v ramcich subkultur i ve vztahu k §irsi politické
dynamice mezi spole¢nosti a subkulturou.”

Vychazim z toho, Ze vznik a vyvoj subkultur a jejich diskurzii bytostné souvisi s
rovinami materiality; ritudlu a symboliky; prostoru; autenticity; produkce a konzumace

hudby; ¢i médii a spotiebitelll. V praxi tudiz vSechny roviny procesu (de)politizace musi byt

65 Adorno, Theodor W., Schéma masové kultury.

66 Jurkovd, Zuzana, Elektronicka tane¢ni hudba, in PraZské hudebni svéty, str. 215.

67 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 70-71.
68 K tématu DIY a DIT se vratim v empirické casti.

69 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 230-231.
70 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 115-116.

71 Kolafova, Marta, Uvodem: zkoumani subkultur od stolu i v terénu, in Revolta stylem, str. 35.

21



riznorodé zastoupeny a nabirat odliSnych podob dle kontextu a situovanosti v rozdilnych
hudebnich scénach a geografickych, ¢i kulturnich pomérech. Situovanost klubové kultury v
jistém prostoru urcuje jeji podobu, proto aspekt prostorovosti mize mit vliv i na dimenze
politizace subkultur. Vyskyt riznych podob politizace neni izolovany, jednotlivé roviny
spolu koexistuji, navzajem se prolinaji a v nékterych ptipadech se dokonce podminuji.

Pro zacatek z vySe zminované studie Charvata, Kuiika a Slacalka (2018) odvozuji
typologii péti rovin politizace: 1) Politizace obsahu stylu a jeho ¢teni, 2) Politizace moci
medialniho zobrazeni a podobami negativni societalni reakce, 3) politika jako obsah
promény kazdodenniho Zivota, 4) politizace svéta subkulturnich scén (kdy je politika
artikulovéna priise¢iky mocenskych vztahii uvnitf skupiny a vyjednavanim o jeji podobé
i statusu jednotlived v jejich rdmci), 5) politika jako organizovana aktivita.

(De)politizace subkultur je komplexni a vicerozmérny proces a proto jsem ho
nahliZzela z nékolika odlisSnych perspektiv. Vychodiskem mého vyzkumu byl ptedpoklad, ze
je v soucasnosti politickd dimenze rozSifena mimo tradi¢ni politickou infrastrukturu statu.
Piikladem budiz mimoparlamentni politické sféry kultury, identity, symboli a Zivotnich
zpusobu ¢i styld. V politickém prostfedi rovnéz figuruji novi aktéfi, mezi které nalezi
vymezené mensiny a tzv. ,,non-konformni““ skupiny, studenti a nelidsti aktéti (zvifata,
ozbrojené statni slozky, Skoly, reklamni agentury, novinové redakce, vedeni politickych
stran, tymy politickych pfedstavitell, apod..). Existuji také nové moznosti politické
organizace, které zahrnuji napt. decentralizované, nebo autonomni sebeorganizace a nevladni
organizace.”

Z toho vyplyva, ze proces (de)politizace miize vstupovat i do dalSich sfér, napf.
ekonomické, ¢i pravni. Rozdilné vymezeni logiky ekonomické a politické sféry neznamena
jejich uplné odloucgeni”. Jednak jsem otazku subkultur zkoumala z pragmatického hlediska
(de)politizace jako problematiky v ryze politické sféfe, také jsem vSak od sebe zcela
neoddélovala politiku, média, kulturu a ekonomiku. Zajimal mé jak prinik procesu
(de)politizace do ne-politickych sfér, tak i historicky kontext politického potencialu
subkultur v moralnich a kulturnich revolucich (napt. hnuti hippies, ¢i punk a jeho vazby na

anarchismus).

72 Charvat, Jan; Kuiik, Bob a Slac¢alek, Ondfej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeze,
str. 782-783.

73 Prolinani sféry (sub)kulturni a ekonomické dale v textu interpretuji na pfikladu fenoménu strategické
ekonomické asimilace, ktery predstavuje jednu ze stéZejnich rovin (de)politizace rave kultur skrze jejich
komercionalizaci a mainstreamizaci.
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2.3. Metodologie vyzkumu

Volba vyzkumné strategie Uzce souvisi s kvalitativni povahou etnografického
vyzkumu, reSer$i a analyzou literatury, kterou jsem jiz ptedstavila v teoretické casti
vyzkumu. Tato analyza byla klicova pro sezndmeni s problematikou subkultur v jejich SirSich
kontextech a nadale urcovala zplisob nahliZzeni na terén i jeho aktéry. Posouzeni literatury
m¢élo vliv 1 na néslednou interpretaci empirickych dat, jejichz analyza probihala soubézné s
jejich konstrukci skrze koncepty a teorie, zminéné v teoreticko-epistemologické ¢asti.™
Samotny analyticky proces mél cyklickou povahu, nebot’ jsem se neustdle vracela k
pfedchozim fazim vyzkumu, opakované jsem revidovala sva teoretickd vychodiska i terénni
poznamky a piepisovala jiz napsané pasaze.” Vyuzila jsem analytickych nastroji redukce
dat, op&tovného &teni a cyklické revize.”® Pro piesné&jsi interpretaci problematiky byl vybran
postup segmentace textu a kategorizace dat dle kodi, které jsem opatfovala induktivné 1
deduktivné. Rovnéz jsem soubézné s kodovanym textem vedla kodovaci knihu.”” Také jsem
text poznamkovala, tedy ptifazené kody jsem komentovala a predbézné interpretovala

analyzovana data.”

2.3.1 Vyzkumny problém a vyzkumné otazky

V synchronni perspektivé jsem analyzovala vyznamy, hodnoty a jednani v klubovém
prostiedi. Pokusila jsem na se na tomto zakladé¢ vymezit situace, ve kterych dochézi ke
zminénému procesu politizace. Rovnéz jsem uchopila opacny rozmér piechodu fenoménu z
politické sféry (skrze ztratu aktudlnosti v politické sféfe) do nepolitické. Potencidl politizace
predstavoval vyzkumny problém. Zjistovala jsem, jak se poji autentizace ¢i mainstreamizace
klubové kultury s jeji (de)politizaci, jak a pro¢ dochazi k depolitizaci subkulturni hudebni
scény a jak se liSi jednotlivé trovné politizace subkultur v kontextu klubu jakozZto

specifického prostoru.

74 Zandlova, Markéta a Stovickova Jantulova, Magdaléna, Etika vyzkumu, in Metody vyzkumu ve
spolecenskych véddch, 50-51.

75 Koléarova, Marta, Uvodem: zkoumani subkultur od stolu i v terénu, in Revolta stylem, str. 39-41.

76 Novotnd, Hedvika, Kvalitativni strategie vyzkumu, in Metody vyzkumu ve spolecenskych véddch, str. 286-
287.

77 Novotna, Hedvika, Kvalitativni strategie vyzkumu, in Metody vyzkumu ve spolecenskych véddch, str. 277-
278.

78 Hefmansky, Martin, Analyza a interpretace dat v kvalitativnim vyzkumu, in Metody vyzkumu ve
spolecenskych véddch, str. 436-437.
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Ve vybraném terénu jsem identifikovala a popsala dynamiky vySe zminovanych péti
rovin procesu (de)politizace. Pfi deskripci a interpretaci vybraného subkulturniho prostiedi
jsem propojila téchto péti dimenzi doloZzenymi vytvofenymi daty z emické i1 etické
perspektivy. V této souvislosti jsem se vénovala naptiklad politizaénimu potencialu
klubového prostoru v kontextu oficidlnich COVID restrikci (které se tykaly vybranych
prostorti se specificky stanovenymi parametry) a dichotomizace spolec¢nosti v otazce
solidarity viici Ukrajin€. Ve vyzkumu jsem se dotkla i problematiky identit (napf. genderove,
subkulturni, ...), které se prolinaji v klubovém prostiedi. Rozebirala jsem rovnéz témata

zivotniho stylu, aktivismu, komodifikace, autonomie a safe-space.

2.3.2. Vybér terénu

I vybér terénu byl v prvni fadé odvozen od literarni reSerSe a analyzy teoretickych
ramcu existujicich studiich. Pti selekci terénu jsem nésledné na vytyCend mista aplikovala
vySe zminéné koncepty (napf. underground, mainstream, subkultura, aktivismus, apod.),
které vymezily specifickd kritéria pro vybér terénu. Na tyto koncepty jsem pohlizela jako na
charakteristickou sadu atributu, kterou kluby musely spliovat. Terén pro mé také musel byt
lehce dostupny z hlediska jeho umisténi. Vybér lokality se tak zuzil na jednu meéstskou ¢ast
Prahy, ve které se vyskytuje v&tsi pocet podniki, splfiujicich ma vyty&ena kritéria™.

Nasledujicim krokem tedy bylo finalni urceni klubu. Diky konkretizaci svého terénu
na jeden podnik, ktery je zastupcem specifické klubové kultury s multi-zanrovou povahou,
interpretace fluidity subkultur a jejich mnohodimenzionalniho procesu (de)politizace. Mou
volbu nakonec nejvice ovlivnil provozni aspekt podniku, nebot’ poc¢atky vyzkumu sahaji do
doby, kdy epidemiologicka situace byla velmi vyostfend. Klub navzdory restrikcim tésné
pied jejich zruSenim operoval na zaklad¢ svédomi a vzajemné ohleduplnosti navstévnika a
navic si béhem pandemie uchovaval stdlou on-line prezenci. To svédcilo o jeho pfistupnosti i
v pripadé¢ zhorSeni epidemiologické situace. Aspekt politik vstupu a finan¢ni stranka
vyzkumu také hrala jistou roli. Vybrany klub se od ostatnich podnikd 1isi tim, Ze jsou na
téméet vSechny klubové akce vstupy zdarma. Pfrednasky a konference, jsou vyjimkou, kdy je

potfeba si zakoupit listek. Dale mou volbu ovlivnil i samotny prostor, jeho velikost,

79 V dalSim vyzkumu by zde bylo zajimavé prozkoumat, jaky maji vliv lokalni a nadnarodni politiky na
podobu klubovych kultur.
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atmosféra 1 navstévnici (jejich rtiznorodost, velké vékové rozpéti i od pohledu odlisné styly).
Mensi rozloha vybraného prostoru a méa osobni zéliba v jeho navstévach piispéla k udrzeni

prehledu o déni a k lepsi obezndmenosti s danym prostorem a aktéry.

2.3.3. Konstrukce vzorku

S ohledem na specificky terén jsem popisovala proces (de)politizace na piikladu
vicero hudebnich kultur, prolinajicich se v daném prostfedi. V klubu se konaji pfevazné
udalosti elektronické tane¢ni hudby, napiiklad zanrd drum and bass, tekno, techno a
psytrance. Proto jsem povazovala za vhodné, zaméfit se ve vyzkumu na tyto hudebni sméry a
jejich lokalni scény. Zkoumany vzorek aktéri nebyl omezen navstévou pouze jediné klubové
akce. Zamé&fovala jsem se na jednani, vztahy, hodnoty, postoje a Zivotni styl aktéri.®'
Vyzkum v terénu probihal opakované v intervalech po cca 3-4 mésicich a pfitomnost v
terénu byla omezena na vikendové udalosti. Pokousela jsem se zastihnout pritbéh udalosti od
zahajeni az do konce, nicméné vzhledem k naroénym podminkdm terénniho vyzkumu v
daném prostiedi se to podatilo mélokdy.

Za klicové informatory jsem volila analyticky bohaté ptipady, tedy jedince se
specifickym postavenim v ramcich klubové kultury, v tomto ohledu se tedy jednalo o
ucelovy vybér. Nicméné frekvence navstév se u jednotlivych informatord velmi lisila, kazdy
si tudiz k podniku vytvofily rozdilny vztah. Informatoii se také liSili na zakladé veku,
genderu, hudebnich preferenci, zaméstnani i zivotniho stylu. Bylo nutné do vyzkumu
zahrnout dostatecné Siroky vzorek aktéra a informatort, proto jsem hledala informatory, kteii
v terénu zastavaji rizné role (naptiklad kluber, raver, teknat, barman, DJ, potadatel, majitel,
byvaly raver, apod...). V nékterych ptipadech aktéti vykonavali n€kolik roli, coz jsem také
nalezit¢ reflektovala. Ve vyzkumu jsem se opirala predev$im o data, ziskana z rozhovori s
mymi péti hlavnimi informatory, s byvalym Stamgastem, raverkou Renatou, teknatkou
Terezou, barmankou Barborou a DJem Davidem.

Byvaly $tamgast Simon je prvnim kli¢ovym informatorem. Jeho vék se znaéné lisi od
ostatnich informatori, kterym je 20-30 let. Byvalému $tamgastovi Simonovi bylo jiz 40 a
klub zazil od jeho zrodu. Jeho konickem bylo dfiv hrani na deskach (jungle dnb, stary

neurofunk, tekno). Zanechal toho, jelikoz nema ,,mixak* a dalsi potfebné véci (doma stale

80 Novotna, Hedvika, Vybér vzorku a prostiedi vyzkumu, in Metody vyzkumu ve spolecenskych véddch, str.
293-296.
81 Kolafova, Marta, Uvodem: zkouméni subkultur od stolu i v terénu, in Revolta stylem, str. 40-41.
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ma zesilovace a svou cennou sbirku vinylit). Byval Castym navstévnikem podniku, dokonce
byl pfitomen u jeho otevieni a zné se dobfe s barmany. S timto informatorem jsme se poznali
pravé v daném klubu pifes spoletné znamé a casto jsme podnik navstévovali spolu.
Naposledy byl v klubu v roce 2021 a v soucasnosti jiz podnik nenavstévuje. Pracuje jako
truhlaf. Tento informator mi poskytl informace k interpretaci role podniku béhem pandemie.

Dal8im kli¢ovym informatorem byla raverka Renata. Do podniku chodi ztidka, diive
ho navstévovala Castéji. Diky této informatorce jsem se dozvédéla o tomto podniku a poprvé
ho s ni navstivila. V soucasnosti ji je 23 let a pracuje v pozici asistenta manazéra v korporatni
firmé. Posloucha spiSe techno, nejradsi chodi na berlinské techno party. Tento rozhovor mi
poskytl dillezita data k interpretaci otazky safe-space®.

Tretim klicovym informatorem byla teknatka Tereza. Rozhovor s ni pfedstavoval
zdroj dat, na jehoz zaklad€ jsem interpretovala rovinu stylu a subkulturniho kapitalu. Tento
podnik navstévovala predevSim kdyz chodila podporovat svého kamarada DJe na akce, na
kterych hral. Je ji 23 let a soucasné pracuje v gastronomii v Tyrolsku.

Ctvrtou kli¢ovou informatorku piedstavovala mistni barmanka Barbora, kterd mi
dokazala dobie popsat vnitini dynamiku podniku. Je ji cca 30 let, v podniku pracuje 1,5 roku.

Je potetovand a ma ,, roztahovdky “*

v uSich. Je usmévava a privétiva. Poznala jsem ji, kdyz
jsem ji oslovila s prosbou o rozhovor, na§ vztah se tedy liSil od téch ostatnich ve své
kratkodobosti. To se odrazelo i na formalnosti rozhovoru, kdyz jsme si zpocatku vykali.
Nicmén¢ v prabéhu rozhovoru jsme plynule pfesli na tykéani, ¢imz se zménil i ton rozhovoru.

Posledniho klicového informétora ptredstavoval DJ, ktery ma své studio nedaleko
podniku. Je mu 23 let. Tento rozhovor se vyznacoval svou délkou trvani i svym obsahem, na
ktery méla vliv jeho specificka perspektiva hudebniho producenta a poradatele. Poskytl mi
klicova data k interpretaci otdzky priniku subkulturnich scén a identit v prostfedi klubu. S
DJem Davidem se zname jiz z minulosti, chodivali jsme spolu na akce a v klubu se Casto
nahodné potkavame. Zacal hrat dnb pted 10. lety, ale pfiblizn€ v roce 2022 vytvofili s

kamaradem soundsystém® a v soucasnosti pofadaji riizné party, které lze zafadit na spektrum

mezi freeparty i vice komercni udalosti.

82 ,,Safe-space” je emicky termin techno rave scény. Oznacuje bezpe¢né misto pro performovani
(genderovych) identit.

83 ,,Roztahovdk“ je emicky pojem pro druh télesné modifikace.

84 ,, Soundsystém* je emicky pojem, jenz bude vysvétlen v nasledujicich kapitolach.
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2.3.4. Metody a analytické postupy

V empirické casti prace jsem jako techniku konstrukce dat zvolila kombinaci
zuCastnéného a nezcastnéného pozorovani a polo-strukturovanych ¢i nestrukturovanych
rozhovort.” Kli¢ové techniky tvorby dat byly zacastnéna pozorovani a individualni polo-
strukturované a nestrukturované rozhovory, pomoci kterych jsem se dokézala cilené¢ zaméfit
na témata, kterd vyvstala v terénu béhem zucastnéné¢ho pozorovani. Mezi dilezité techniky
konstrukce dat nalezela i dopliikové analyza medialniho obsahu podniku.*

Béhem pobytu v terénu jsem se zapojovala do déni v terénu a ucastnila jsem se
napiiklad tance na stage, spolecnych her fotbalku, ¢i neformdlnich rozhovort s dalSimi
aktéry. Dle moznosti dané situace jsem si béhem (ne)zucastnénych pozorovani potizovala
kratké poznamky (tzv. jotted notes), tykajici se prostoru, aktért, jejich jednani i vzhledu."’
Pomoci jotted notes jsem zaznamenavala i kratké neformalni rozhovory mezi aktéry, které
jsem zachytila v ramci (ne)zacastnéného pozorovani.*® Jednotlivé aktéry jsem v terénu
identifikovala v ramci zucastnéného pozorovani a v ptipad¢ debat na socialnich sitich jsem
vyuzivala rovnéZ nezuastnéného pozorovani.* Nékdy jsem si v pribéhu udalosti psala
klicova slova i do poznamek v telefonu, ale vétSinou jsem si zapisovala do zépisniku pred
zraky aktéra. To v né€kolika ptipadech zuCastnéného pozorovani vyvolalo jistou miru
pozornosti, kterou pfipisuji faktoru, ze zapisniky nejsou béznou zalezitosti na hudebnich
akcich. V téchto ptipadech bylo lepsi zvolit formu zaznamu do telefonu. Jindy mi vSak
skuteCnost, ze jsem insider, béhem navstév podniku umoznila pozorovat déni v terénu, aniz
by jej moje pifitomnost zasadné ovlivnila. Jotted notes jsem zpétné piepisovala do podoby
detailnéjSich liceni prostoru, udalosti a vzajemnych interakci mezi aktéry. Terénni poznamky
jsem nasledné rozsifila o pfepisy nahravek rozhovort s informatory. Nékteré udalosti jsem
reflektovala zp&tn& vzhledem k nemoZnosti provést rozhovor pfimo na misté.”

Dalsi klicovou techniku konstrukce dat tedy predstavovaly hloubkové polo-
strukturované a nestrukturované rozhovory s riznymi aktéry’. Rozhovory trvaly primérné

45 minut, v jednom pfipad¢ rozhovor trval 3 hodiny, jindy zas pouze 20 minut. Vyhodou

85 Zandlova, Markéta, Rozhovor, in Metody vyzkumu ve spolecenskych véddch, str. 322-323, 326-327.

86 Hermansky, Martin, Zicastnéné pozorovani, in Metody vyzkumu ve spolecenskych véddch, str. 364-371,
382-383.

87 Tamtéz, str. 382-383.

88 Tamtéz, str. 380, 386.

89 Tamtéz, str. 386-387.

90 Tamtéz, str. 374-379.

91 V pripadé rozhovoru s barmankou jsme plynule presli od formélniho rozhovoru k neformalnimu.
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rozhovort byla jejich kvalitativni povaha, kterd byla v souladu s etnografickym charakterem
prace. Jako nevyhodu rozhovorii lze oznacit to, Ze nutné¢ dochdzi k exponovani a
zvyraznovani vybranych témat, které jako vyzkumnice povazuji jako klicové. Téchto témat
jsem se pii rozhovoru drzela, nicméné informatofi mluvili voln¢ a ¢asto od otdzek odbihali.
V téchto situacich jsem je nechala hovoftit a pokladala doplnujici otdzky Zvukové zdznamy
rozhovort jsem pofizovala na telefon, nebot” mi pfiSel méné napadny, nezli diktafon.
Pritomnost telefonu nijak vyrazné rozhovory nenarusovala a zaroveil byla kvalita nahravek
ve vetsing pripadi dostacujici. Nakonec jsem tyto pisemné a zvukové zdznamy piepisovala
do pisemné podoby.”

Dopliikkova analyza socialnich médii (oficialnich profili podniku na Facebooku a
Instagramu) byla dal$im zvolenym metodologickym postupem, ktery mi umoznil vybér
klubovych udélosti pro terénni vyzkum a rovnéz byl kliCovy pfi interpretaci otazek
medialniho pfesahu existence klubového prostoru.” Opirala jsem se piedevsim o zvefejnéné
udalosti a prispévky na oficidlnich facebookovych strankach klubu, tedy o flyery,
audiovizualni materidl rizné povahy a komentare ke zvefejnénym piispévkiim. Ziskana data
se tykala virtudlni roviny interakci jeho navstévnikd; jejich (ne)aktivniho zaujimani
socidlnich a politickych postojii v tustfednich spoleCenskych tématech, jako je epidemie
COVIDU-19, ruskéd invaze na Ukrajinu; moralni paniky; socidlniho aktivismu, ¢i sebe-
prezentace klubu jako instituce/ komunity.”

V pribéhu terénniho vyzkumu jsem své terénni poznamky i rozhovory nejprve
uspotadavala chronologicky a poté dle skupin aktéri. Segmentovany text jsem opattila kody
a ty jsem nasledné kategorizovala. Kddovala jsem rovnéz vybrané literarni zdroje. Tyto
postupy mi pomohly identifikovat spolecné a repetitivni jevy a souCasné stanovit jevy
ojedin€lé a analyticky poutavé, které se vztahovaly k teoretickym konceptiim, diskutovanym
v pfedchozi ¢asti této prace. Tyto jevy jsem nakonec v empirické Casti interpretovala na

zékladé teoretickych ramci aplikovanych koncepti.”

92 Zandlova, Markéta, Rozhovor, in Metody vyzkumu ve spolecenskych véddch, str. 322-323, 326-327, 338-
351.

93 Kolafova, Marta, Uvodem: zkoumani subkultur od stolu i v terénu, in Revolta stylem, str. 39-41.

94 Hefmansky, Martin, Analyza a interpretace dat v kvalitativnim vyzkumu, in Metody vyzkumu ve
spolecenskych véddch, str. 409-412.

95 Tamtéz, str. 421-422, 427-433.
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2.3.5. Positioning

Muj vyzkum jednoznacné ovlivnila mé vlastni situovanost v terénu i problematice,
klicovou soucasti reflexe vlastni pozice ve vyzkumu byl tudiZ i mij osobni vztah k hudbé a k
riznym hudebnim svétim. Tento vztah b&hem studia nejen formoval mé zajmy, ale
ovlivitoval 1 vybér pfednaSek a nakonec hral klicovou roli pii selekci tématu, terénu a
vedouciho mé bakalaiské prace.

Vyrustala jsem v hudebni roding, rtizné podoby muzikalnich praktik se predavaly
generacemi a lasku k poslechu hudby jsem si péstovala od malicka. Mé jednostranné zaujeti
hudbou se projevilo naptiklad, kdyZz mé rodi¢e jako malou ptihlasily k soukromé lektorce na
hodiny klaviru. Misto toho, abych se ucila hie na klavir, jsem radsi se zaujetim zkousel
velkou smésici dalSich vystavenych hudebnich nastrojii. Druhé netspésné setkani s hudebni
tvorbou pfislo kolem mych patnactych narozenin, kdyz jsem zacala poslouchat rock, metal a
dalsi ,,tvrd$i zanry“, které¢ odpovidaly bouflivym proméndm, typickym pro tento vek.
Rozhodla jsem se tak na popud rodict zkusit hru na kytaru, vzhledem k rodinné historii a
tehdejSim hudebnim preferencim mi to pfipadalo jako dobry népad. Po pull roce jsem to
vzdala. Jako pfi¢inu findlniho neuspéchu jsem shledala nedostatek zaujeti hudebni tvorbou a
skute€nost, ze nejvétsi radost z hudby mi beztak piinasi jeji poslech. Smifila jsem se, ze
zlustanu v pozici konzumenta.

S elektronickou taneéni hudbou™ jsem se poprvé setkala diky kamaradce, kterd mi ve
Skole pustila drum’n’bassovou pisnicku s presvédCenim, ze se mi tento zanr zalibi. A m¢la
pravdu. Do klubu, ktery je klicovy v mém vyzkumu, jsem se poprvé dostala ptiblizné ve
veéku Sestnacti az sedmnaécti let. Toto zivotni obdobi bylo pro mé specifické seznamovanim se
s elektronickou tane¢ni hudbou, prazskou klubovou scénou a ¢eskou festivalovou kulturou
(naptiklad Let it Roll, Darkshire, X- massacre, ¢i DIY karneval). V part¢ kamaradi jsme
objevovali hudebni svéty elektronické tane¢ni hudby a vSe, co s tim souviselo. Vzhledem k
hudebnim preferencim jsem vymetala ,,undergroundové® kluby, pro které jsou typické praveé
hudebni styly provozovanych akei, pokryvajici velkou ¢ast hudebniho spektra elektronické
tane¢ni hudby (napf. drum’n’bass, techno, tekno, (psy)trance, jungle, house) a také dalSich

(ne-elektronickych) zanrt.

96 Déle v textu pouzivam zkratku EDM, z anglického pojmu ,,electronic dance music*, neboli elektronické
tanecni hudba. Je to velmi Siroké oznaceni pro hudebni smér a jeho Cetné Zanry a subzanry, které jsou
zaloZeny na principu generovani elektronického a elektroakustického zvuku. EDM ma koteny ve
studiovych experimentech 70. let, k jeho popularizaci doslo predevsim diky jeho podobé v klubové a
festivalové kulture.
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Od drum and bassu (liquid, neurofunk, jum-up, crossbreed, ...) jsem ptesla k poslechu
hardcorti a poté k technu, teknu a (psy)trance. Kromé toho, ze jsem travila vecery tancem a
zivym poslechem DJU na party, jsem také investovala mnoho usili do ziskani ptehledu o této
hudebni scéné¢ a proniknuti do jejiho déni. Zndmi mi Casto pokladali velmi padnou otazku,
chtéli védeét, co se mi tak na té hudbé¢ libi. Kdyz jsem se jim tedy pokousela vysvétlit, co me
natolik pfitahuje, musela jsem mimo potéSeni z hudby nutné zminit i dalsi kli¢ové faktory.
Pouhy poslech muziky ve volném case a na akcich prerostl do velkého zaujeti podstatou této
hudby, jejim ptivodem a filosofii. Také mé oslovilo souvisejici subkulturni pojeti identity,
individuality, autenticity a intersubjektivity. ZacCala jsem se ztotoznovat s nékterymi aspekty,
které se nesly s participaci na tomto Zivotnim stylu a s jistymi hodnotami a zasadami
freetekna. Nejvice jsem byla piekvapena objevenim skrytého potencidlu politizace,
spocivajiciho v samotnych principech freeparty, v zivotnim stylu i ve zptisobech poradani
akci €1 v jejich pribéhu. Zaujalo mé, Ze na party vznika prostor, ktery je typicky svou
docasnosti a specificky svou sdilenou radosti ze sou¢asného momentu, ale zaroven plisobi
jako zbéna, nabizejici svou vlastni kulturni a socidlni alternativu pro jinak svazujici
kazdodennost.

S pozici insidera této hudebni scény i1 konkrétniho klubu se nesou ¢etné implikované
souvislosti. Dlouholety poslech hudby, navstéva mnohych udalosti, nespocet interakci s
dal§imi ¢leny této hudebni scény i samotné obsahy téchto setkani, pfispély k mému zaclenéni
se do této subkultury a k nahromadéni vlastniho subkulturniho kapitalu. Klicova je prave
mira zaClenéni se do subkultury, jsem sice vzhledem k mym zkuSenostem s touto scénu
insider, nicméné zUstdvam v pozici konzumentky, ne producentky hudby. DalS§im dulezitym
bodem reflexe mé pozicionality bylo proto mimo jiné i sepsani svého pred-porozumeéni
problematice, terénu a jeho déni. Diky tomuto pfed-porozuméni jsem nahlizela na skute¢nost
urcitym zplisobem a piistupovala ke zkoumané z hlediska osobni obliby, zajmu a zaujeti vici
zkoumanému prostiedi a hudbé. Tuto pozici jsem vSak ve vyzkumu pfiznala a nadale dbala
zvySené opatrnosti pti deskripci a interpretaci problematiky (de)politizace subkultur, abych
zamezila pfipadnému projektovani svych predstav a pfipisovani vlastnich vyznami do

zkoumané skute¢nosti’’.

97 Vice k analytickym metodam a reflexi pozicionality v prislusné sekci textu.
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2.3.6. Reflexe a zajiSténi kvality vyzkumu

Kvalita vyzkumu se obecné¢ odviji od reflexivity vlastni pozice vyzkumnika vici
prostiedi, informatorim i sobé samému. Proto pro mé reflexivita predstavovala jak
vyzkumny nastroj, tak prostfedek k zajisténi kvality vyzkumu. Na pocatku vyzkumu jsem
sepsala své pred-porozuméni problematice a formulovala vlastni subjektivni pozicionalitu
vzhledem ke zkoumanému tématu (positioning). Dale jsem béhem procesu sbéru dat
prabézné provadéla cyklickou revizi materidlu a vracela se k prvotnim teoretickym
vychodiskiim.” Také jsem reagovala na terén a v pfipad€ potfeby zahrnovala nové koncepty,
které¢ 1épe vysvétlovaly pozorovanou skutecnost. DalSim prosttedkem reflexe byly 1
konzultace s vedoucim mé bakalarské prace.

V souvislosti s problematikou reaktivity terénu a plisobenim etnografovy pifitomnosti
na prostiedi a jeho aktéry, povazuji jako klicovou i reflexi mé osoby jako insidera a zaroven
outsidera v terénu”. Rizna pozicionalita umoziovala odlisné vysledky vyzkumu, skrze
kombinaci etické a emické perspektivy jsem dosahla komplexnéjsiho pojeti otazky
(de)politizace subkultur.'™ Od zvolenych vychodisek nasledné zavisela i samotna konstrukce
a interpretace dat. Rlzné zdroje dat pro jejich interpretaci vyzadovaly odlisna teoreticka
vychodiska. AvSak byly stejnou mirou relevantni ke zkoumanému problému a vedly v
kombinaci k presnéjsi interpretaci problematiky. Piikladem slouzi vyuzité rozhovory ¢i
ziCastnénd pozorovani, kterd piedstavovala zdroj jiného typu informaci, nezli analyza
medialniho obsahu na socidlnich sitich. Timto zplisobem jsem se vyrovnala s projektovanim
vlastnich postoju a predstav do vyzkumu a udrzenim rovnovahy mezi ptilisnou depolitizaci a
piepolitizovanim.'"!

Dale je v kontextu politizace dilezité reflektovat piedpoklad, ze problematika
(de)politizace muze vstupovat i do dalSich sfér (napf. ekonomické, ¢i pravni). Tuto
prostupnost jsem ve vyzkumu nalezité popsala v empirické casti, pficemz jsem dbala na to,
abych se vyhnula konceptudlnimu a teoretickému napindni a nespravné interpretaci

problematiky.

98 Hefmansky, Martin, Analyza a interpretace dat v kvalitativnim vyzkumu, in Metody vyzkumu ve
spolecenskych véddch, str. 421-422.

99 Jurkovd, Zuzana, Naslouchat hudbé mésta, in Prazské hudebni svéty, str. 18-19.

100 Hefmansky, Martin, Analyza a interpretace dat v kvalitativhim vyzkumu, in Metody vyzkumu ve
spolecenskych véddch, str. 419-421.

101 Novotn4, Hedvika, Kvalitativni strategie vyzkumu, in Metody vyzkumu ve spolecenskych véddch, str. 286-
287.
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Nakonec je také potifeba zhodnotit své vlastni stanovisko vii¢i problematice a miru
zesamoziejmeéni terénu. Vlastni zkuSenost s klubovou kulturou a pozice insidera v komunité
klubu s sebou i pfes jisté vyhody nese rizika zkresleni vyzkumu. Na jednu stranu mi tato
skute¢nost umoziuje jisty vhled a specifickou perspektivu uchopeni déni a jeho vyznamt ve
zkoumaném prostiedi. AvSak tato familiarita mize piedstavovat i znacnou nevyhodu. Prilisna
obeznamenost s prostfedim, jeho dénim i1 vyznamy, které aktéfi skutecnosti pfisuzuji, mize

vést k prehlizeni dllezitych dil¢ich aspekti vyzkumu v nésledku pfilisSného

102

re¢

»Zesamoziejmeéni® a zevSednéni skutecnosti.

2.4. Etické aspekty vyzkumu

Ve vyzkumu jsem implementovala bézna opatieni k zajisténi moralni bezithonnosti
samotné¢ho vyzkumu a sebe jako autorky vyzkumu. Pfesnost a spravnost vystupu jsem
zajistovala skrze kombinaci postupt fadné literarni reSerSe, spravnych citaci a pouziti
vhodnych metod a pristupt ke konstrukci a k analyze dat.'”® Rovnéz jsem dbala ochrany
soukromi informatort a pofizovala formalni souhlas s ucasti ve vyzkumu i s publikaci jejich
osobnich tudajt, ktery jsem zahrnula do pocate¢ni faze rozhovord. Informanty jsem vzdy
upozornila na nahravani na telefon. Hlavni body vyzkumu jsem jim srozumiteln¢ vysvétlila,
nez jsme pokraCovali s rozhovory. Informatofi takto byli obezndmeni s probihajicim
vyzkumem a méli moznost vyjadfit (ne)souhlas s nahravanim, ¢i se svou tcasti.'™

Jiz na pocatku vyzkumu jsem z etického hlediska identifikovala nékolik
problematickych aspektii. Prvnim je mocenska nerovnost mé vyzkumnické pozice vuci
informatorim. Aby pozice informatord pfi komunikaci byla co nejvice rovnocennd s mou,
byl miy vlastni vztah k aktérim v ramci prevence otevieny. Konkrétné v ptipadé polo-
strukturovanych rozhovorti jsem vzdy oteviené pfizndvala svou identitu vyzkumnice, coz
prisp€lo k vyvazenéjsi interakci s dotazovanym. Dulezita byla v tomto kontextu i otadzka
reciprocity vii¢i informatort. Vzhledem ke zkoumanému terénu mi zde jako jediné schiidné
feSeni pfipadalo pozvani informatora na piti dle jeho vybéru, v ptipadé rozhovoru s kurdkem

jsem nabizela cigaretu.'”

102 Tamtéz, str. 280-282.

103 Zandlova, Markéta a St'ovickova Jantulova, Magdaléna, Etika vyzkumu, in Metody vyzkumu ve
spolecenskych véddch, 60-90.

104 Zandlové, Markéta a Stovickové Jantulova, Magdaléna, Etika vyzkumu, in Metody vyzkumu ve
spolecenskych véddch, 70-75.

105 Tamtéz, 67-70, 85-87.
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V ptipad¢ (ne)zucastnénych pozorovani tento aspekt nebyl tak dulezity a spiSe jsem
pracovala v utajeni. Nevstupovala jsem s témito aktéry do pfimé interakce, takZe jsem
nesbirala osobni informace, ani citlivé udaje. Také jsem aktéry =zucastnénych a
nezucastnénych pozorovani neidentifikovala. Nebylo proto nutné jim odhalit svou identitu
vyzkumnice.'” V situacich neza¢astnéného a zii¢astnéného pozorovani bylo naopak vyhodou
mé utajeni, nebot’ svou vefejné zndmou identitou vyzkumnice jsem mohla vyrazné ovlivnit
prabéh vecera a jednani aktérti. Naptiklad v pribéhu jednoho terénniho vyzkumu se na ulici
odehraval vyhroceny incident, pii némz jsem si horlivé zapisovala do zapisniku. Toho si
vS§iml jeden muz, ktery se se zdjmem zacal vyptavat na detaily toho, co si zapisuji a
zkoumam, naceZ jsem mu vSe musela vysvétlit. Z toho jsem usoudila, Ze forma zdznamu do

Dalsi eticky problematicky aspekt souvisi s pandemickymi restrikcemi, jejich
pravnim dosahem a rovinou trestnépravni odpovédnosti. Podnik sice nebyl v provozu béhem
nejvice restriktivniho obdobi pandemie, ale v jednom pfipadé doslo k nedodrzeni lokalnich
epidemickych opatfeni. Podnik a fyzické osoby by tak mohly v nasledku zvefejnéni mého
etnografického vyzkumu utrpét Skodu. V piipadé, ze by byly upozornény piislusné organy,
mohlo by to mimo jiné vést k vySetfovani v otazkach nedodrzeni lokalnich pandemickych
opatieni.

V souvislosti s procedurdlni etikou proto byla kli¢ova dislednd anonymizace dat,
které by mohly terén a aktéry jakkoliv poskodit. Veskeré informace vedouci k jejich uymeé
musely byt cenzurovany jednotnym zpusobem, zbavila jsem je identifikacnich znakl a
pisemné 1 elektronické udaje jsem bezpecné uchovavala mimo dosah tfetich osob.
Anonymizace se tykala nejen jednotlivych aktérii ve vyzkumu, ale i samotného prostoru.
Prostor jsem anonymizovala tak, ze jsem neuvadéla jeho lokaci, ani jsem pii jeho popisu
nezachazela do detail.'”

Také v pfipadech pofizovani audiovizudlniho materidalu bylo potieba jistych
anonymizujicich opatfeni. Nataceni videi a fotografovani vyzadovalo souhlas od osob,
zietelné rozpoznatelnych na audio-vizualnich nahravkéch. Vyvstala zde také dimenze
autorstvi nahravky, kterd se 1iSi v piipadé pofizeni zaznamu oficidlni osobou (tedy

fotografem, ktery je integralni ¢asti klubové noci), fadovym navstévnikem, ¢i vyzkumnikem.

106 Tamtéz, 70-75.
107 Zandlova, Markéta a St'ovickova Jantulova, Magdaléna, Etika vyzkumu, in Metody vyzkumu ve
spolecenskych véddch, 75-80.
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V daném klubu navstévnici bézné potizuji nahravky ze stage (zbytek klubu jiz neni tak
Castym predmétem zadznamil), proto se v tomto ohledu pozice vyzkumnika od dalSich
navstévnikti pfili§ neli$i. Nicméné ve chvili, kdy dochazi pifi analyze a interpretaci k
zachazeni s citlivymi daty, osobnimi informacemi a duSevnim vlastnictvim, mél by z
principu kazdy identifikovatelny jedinec vyjadfit formdalni souhlas. Je potieba dale
podotknout, Ze je informovany souhlas spiSe nutny v piipadé navstévnikii podniku, nezli
DJe, ktery je vetfejnou osobou. Tento eticky problém se vyostfuje hlavné u akce, ktera
porusovala restrikce. V tomto ptipadé¢ nesméla byt identifikovana zadna fyzicka osoba. V
piipadé akci, které zadné vyhlasky neporusovaly, takovy souhlas byl na situaénim uvéazeni.'®
V piipad€ nutnosti anonymizace jsem rovnéz parafrazovala vynatky z rozhovori, terénnich
poznamek i flyerG. Rovnéz jsem v nékterych piepisech rozhovorli pozménila slovosled tak,
aby bylo Iépe rozumét.

Pro lepsi orientaci v textu jsem graficky systematizovala jednotlivé aktéry do
kategorii dle jejich vztahu k hudebni scéné a klubové kultufe. Jednotlivym aktérim jsem
poté dle jejich zatazeni do skupiny pfifadila podle pocatecniho pismena skupiny fiktivni
ktestni jméno. Napiiklad barmanku oznacuji jako ,,barmanka Barbora.*, byvalého Stamgasta
zas jako ,§tamgast Simon.“, DJe zas jako DJ Davida“, apod.. V celém textu jsou emické
pojmy oznaceny kurzivou v uvozovkach. Terénni poznamky cituji s uvozovkami v kurzive,

stejné tak, jako pfimé citace vyrokli informatora.

108 Tamtéz, 70-80.
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3. HUDEBNI SCENA ELEKTRONICKE TANECNI
HUDBY- historicko-etnograficky exkurz

3.1. Elektronicka tanec¢ni hudba

Oznaceni Elektronicka tane¢ni hudba, neboli EDM'”, je zastfeSujici pojem, ktery
zahrnuje vSechny zanry ¢i styly, jejichz zakladem jsou elektronické prvky, generované pii
produkci a editaci zvuki. Zanry EDM lze zhruba rozdélit na pln& elektronické (napi.
psytrance, techno, dnb) a semielektronické (hip-hop, r'n’b,..).""" Mnoho partikularnich stylq,
zénru a subzanrl elektronické tanecni hudby se etabluji pod spole¢nou rubrikou, kterd je
castecné podminéna medialni a spoleCenskou interakci se subkulturami a vyuzitim
specifickych technologii produkce a konzumace hudby. Rovnéz sdili podobna institucionalni

prostiedi.'!

Kazdy zanr ma vlivem dalSich (nejen) hudebnich kultur své vlastni specifika.
Lisi se na zéklad¢ hudebnich rysti (napf. tempa, rytmickych vzorct, struktury, apod.) i z
hlediska chovani svych posluchact a hodnot, jichz se zastavaji.
... A taky to mas jak s kazdou hudbou, mas strasné moc téch Zanru a kazdy Zanr,
kazda pisnicka v tobe vzbuzuje jiny pocity. Rozlisujes to, protoze si uvedomis, ze
to je néco jinyho. Nebo Ze to zni jinak a Ze to je jinak produkovany. Od liquidii
po deepy, po techno, po tekna, vSechno... dubstep v tobé vyvola uplné jiny véci.
Muzes si vzdycky najit to co chces, miizes mit klidnou az depresivni, ale nékdy
muize$s mit takovou, ktera ti vystreli naladu z 0 na 100... To je tak vseobecné u
hudby. Kolikrat si treba pustim klasickou a mam z toho husinu... To je spis

otdazka, proc¢ poslouchds hudbu... To patri k Zivotu. (Vynatek z rozhovoru s

raverkou Renatou, 23 let)

3.2. Materialni aspekt vzniku klubovych kultur
Vzhledem k lokalnim podminkdm nabiraji jednotlivé roviny politizace rozdilnych
rozmérl a je nutné k mistnimu kontextu pfizplsobit vlastni piistupy ke zkoumdni této

problematiky."* Pfi popisu historie klubovych scén jsem piedpokladala, Ze nehledé na

109 Je zajimavé, Ze se v soucasnosti na lokalni scéné pouZiva Cast€ji anglicka zkratka EDM, neZli Cesky vyraz.
Proto ve svém textu budu nadéle pouZivat emicky vyraz EDM. Klasifikace EDM jako samostatné kategorie
a jeji nasledné déleni na Zanry (techno, psytrance, dnb) a subzanry (napf. hardtek, neurofunk) je dana
nejednotnosti uzivani pojmu styl, Zanr a subzanr.

110 Jurkovd, Zuzana, Elektronicka tane¢ni hudba, in Prazské hudebni svéty, str. 205.

111 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 71.

112 Kolafova, Marta, Uvodem: zkoumani subkultur od stolu i v terénu, in Revolta stylem, str. 32-33.
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nehmotné aspekty (napt. ideologie a alternativni hodnoty), jejich integralni soucasti je prave
vyvoj jim vlastnich klicovych materidlnich atributii, novych aktérti subkulturnich scén a

specifickych prostort.'

3.2.1. Desky a dalSi hudebni média

Mezi hlavni atributy hudebnich svéth elektronické tane¢ni hudby naleZi desky a dalsi
technologie hudebni performance, produkce, konzumace ¢i archivace. Pro porozuméni SirSim
kontextim klubovych kultur je proto potieba nejprve zohlednit zptisoby hudebni produkce a
konzumace a s tim 1 promény spolecenskych a kulturnich hodnot, které jsou artikulovany
skrze postupné osvojovani t€chto technologii hudebnimi kulturami.'* Tento proces zéavisel na
mnoha faktorech, jako jsou podnikani, odbory a autorské zakony, sémantika designu
interiéru diskoték, socidlni pozadavky odlisného obecenstva, vznik novych profesi v oboru,
samotny proces hudebni produkce, rozdilné vzorce Sifeni partikularnich zanrd a cetné
diskurzy o autenticité a integrité hudby.'”

Prudké promény hudebnich technologii se projevily nejen v kulturni, ale i
ekonomické a socidlni sféte.'® Zaclenéni novych technologii viak nebylo automatické a
probihalo pomérné pomalu. Technologicky rozvoj se zprvu projevil naptiklad v modifikaci
formatu hudebniho média a formalizovani zpisobli jeho piehravani. Desky se lehce
pfizptsobovaly technologickému vyvoji, se zavedenim dvandacti-palcového formatu se
prodlouzila délka prehravani na 7,5 minuty. Zmény v postaveni nahravek byly mimo jiné
reflektovany pracovnim statusem DJu, kteii se stali prikopniky prodlouzeného hrani.
Remixovali sedmi-palcové kopie totoznych originalnich zdznam, néktefi z nich sami zacali
produkovat své vlastni mixy, které editovali na reel-to-reel audio kazetich'”’. Prodlouzeny
remix poté vznikal ndslednym pienesenim zpracované zvukové stopy na vinylové desky.
Tento rozSiteny format obsahoval ,,instrumentalni mezery*, tedy useky ve kterych vokaly
ustoupily do pozadi a track byl az na vyjimku bicich a basst zcela oholen. To umoziovalo
bezproblémové michani dvandcti-palcovych desek a hladké ptrechody. Novy format byl

rovnéz vhodny pro hlasité ptehravani pies soundsystémy diskoték a kluba'®. ,Extendované

113 Jurkovéd, Zuzana, Naslouchat hudbé mésta, in PrazZské hudebni svéty, str. 9-10.

114 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 85.

115 Tamtéz, str. 85-86.

116 Jurkova, Zuzana, Elektronicka tanecni hudba, in PraZské hudebni svéty, str. 205.

117 Vice k roli DJe v kapitole ,,Novi aktéfi“ a v empirické ¢asti prace.

118 Paralelné s touto osou existovala tradice prvnich soundsystému a dub hudby na Jamaice.
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tracky‘ udrzovaly hybnost na tane¢nim parketu a navozovaly jedine¢nou atmosféru, velmi
typickou pro tyto prostory.'”’

Ptes to, ze prodlouzené dvanacti-palcové desky byly pivodné zamysleny specidlné
pro DJe a vefejnou performance, staly se béhem 90 let. standardnim produktem hudebniho
pramyslu, tedy b&zné dostupnou komoditou.' Progresivni piijeti nahravek upevnilo jejich
pozici natolik, Ze nyni zdznamy ptfedchazeji a predepisuji hudebni performance. Ziskavaji
svou uméleckou vérohodnost diky specifickym vlastnostem, proto vzacné a exkluzivni
nahravky za jistych podminek pfedstavuji velmi cenény ptredmét, kolujici v ramcich
subkulturnich scén.'!

,,...Pomalinku se rozehriva prvni DJ(ka) a z parketu se zacinaji linout zvuky techna.
Cely vecer se hudba nese v duchu rozhrani oldschool techna a tekna a vsichni DJové hraji
nazivo s deskami. S nahravkami, které béhem vecera hraji, zachazi kazdy DJ velmi opatrné.
Je zirejmé, Ze jsou pro né velmi cenné... " (terénni poznamky z 05.11.2022).

Centralnimu vyznamu desek v ramcich subkulturniho déni klubovych kultur a dalSich
hudebnich scén EDM (naptiklad freetekna) nasvédcuje i to, Ze je pro né charakteristické
,putovani“ témito hudebnimi scénami. V soucasnosti jsou k nalezeni ve vice komerénich
e-shopech a v specializovanych kamennych prodejnach. Casto jsou k sehnani i pfimo na
party v krdmku s merchem potadatelii party, ¢i DJi, hrajicich na dané akci.

Desky putuji mimo jiné i mén¢ institucionalizovanymi zplsoby, napf. z ruky do ruky,
¢i v prostiedi blesich trhl a burz, specifickych svym DIY/ DIT ptistupem.

s ... On tu tekno-burzu porada jeden mladik, ktery je teknar. S tim, Ze viastné
porada uz x let ty mejdany, je to zaroven i DJ a ma hodné desek, které vidycky
nabizel na jinych burzdach. Pravidelne je provadel driv v (jiném klubu), potom
tady. A on k tomu pribral dalsi lidi, aby tam byl sirsi sortiment. Nejen hudebni
predmety, jako desky. Ale i obleceni, napriklad tricka, suvenyry a tak [pozn.
autorky: obleCeni, plachty s psyartem riznych umélci a tekno-potisky od
ruznych soundsystému]. Bylo to stylem takového blesaku trochu. Kdo co md, at
prijde. Jen at’ se to udrzi v tom duchu prosté. Ono se to tady porada vzidycky
budto jednou za mésic, nebo jednou za dva mésice, pravé ted to bylo extra

povedeny. To bylo tim, Ze to bylo rozsirenéjsi o ty dalsi véci a tak tam bylo vic

119 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 58-59.
120 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 59.
121 Tamtéz, str. 85-86, 69.
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lidi. Doufam, Ze to pristé bude stejné uspésny, prislo mi to moc fajn... bylo by to

fajn udrzet” (vynatek z rozhovoru s barmankou Barborou, 26.05.2023).
studii jako centralnich mist hudebni produkce. Studiové experimenty 70. let se staly jednim z
hlavnich podnéti k rozvoji elektronické tanecni hudby. Skrze popularizaci elektronickych
hudebnich instrumentl (napf. syntezatori moog a Roland TB 303 a 808; samplert a pfistroji
pro tvorbu bicich ¢i bassovych toénu) a dal§ich hudebnich technologii (napi. kazetovych
magnetofontl, vinylt, zesilovact a vykonnéjsi zvukové techniky) vytvoftila studia prostor pro
vznik Cetnych zanrG a subzanri elektronické hudby a celé kategorie elektronické tanecni
hudby.

. ... Ale koneckoncu hlavné v dnesni dobé je to uplné normdalni hudba,

posloucha to kazdej druhej. Hlavné tu elektronickou hudbu mas ted uplné vsude,

i v normalni popovy hudbeé, furt tam ty elektronicky vsuvky jsou. Vsechno se to

uz dela s elektronickou hudbou, malokdy tam mds, ze by nékdo hrdl na ten

nastroj. Ale i kdyz ti to tak je, tak si to potom vidycky doupravi® (vynatek z

rozhovoru s raverkou Renatou, 23 let).

Bez limit bezprostiedni live performance mohli umélci zkoumat estetiky a zvukové

122

aspekty elektronické hudby“*. Doslo k odtrzeni prostorti hudebni produkce od mista
konzumace hudby (tedy diskotéky, klubu, apod.).'* Hudbeni primysl diskotéky uchopil jako
ptilezitost a prostfedek k odbytu své nahravané hudby, pficemz své publikum nalezl pravé ve
vznikajicich tanecnich klubech a jejich navstévnicich. Stejnym zptasobem byly nahravky i
propagovany. Diskotéky tak byly stale efektivnéji a 1épe vybavovany nejnovéjsi hudbou, k
¢emuz znac¢nou mirou pfispél i faktor rozmachu komunikac¢nich médii v post-modernim

svété. Ten kromée rustu rychlosti pfenosu informaci zapfi€inil i rychlej$i proménu statusu z

modniho na zastaralé.'*

122 Na rozdil od zcela ,,Zivé“ hudby spociva autenticita tanecni hudby praveé ve spojeni s technologii. PouZitim
nového technického vybaveni tyto Zanry nemély za cil imitaci pfirozenych zvukd, ale probadani novych
moznosti pro tvorbu zcela novych zvukt (Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 72-73).

123 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 86.

124 Tamtéz, str. 85-86, 69.
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3.2.2. Nové prostory

Pavodni funkci diskoték byla efektivni a dlouhodobéa uschova vinylovych desek'®.
Hudba ze zdznamt vSak podporovala vznik novych typl socialnich udalosti a prostorti a v
60. letech minulého stoleti se soubézné s ustanovovanim prvnich diskoték zacCaly utvafet
klubové¢ kultury. Popularitu u navstévnika si tyto instituce ziskaly s postupem Casu, jelikoZz se
dokazaly rychle adaptovat na dobové socidlni a kulturni pozadavky, vznesené k tane¢nim
podnikim. V pribéhu 70. let se vybava diskoték prestala omezovat pouze na juke-boxy s
velkym vybérem hudebnich zdznamu. Diskotéky zacaly byt ucelové umistovany v blizkosti
nahravacich studii s tane¢nim sdlem a jejich soundsystémy 1 akustickd atmosféra se stala
predmétem prubézného technického vylepSovani. Prostor diskoték se proménil na specifické
misto uréené k poslechu zesilené hudby a k tanci.'*

V prubéhu své existence diskotéky hraly Siroky sortiment hudby. S touto instituci
byly prvotné spojovany Afro-Americké a Afro-Karibské zanry (R&B a Soul v 60. letech;
funk, disco a raggae v 70. letech; hiphop, house a garage v 80. letech; ¢i ragga, dancehall a
jungle v 90. letech.). Soubézn¢ s touto osou vSak existovala bila tradice tanecni hudby,
napiiklad rock'n’roll, electropop, variace gay- a euro-disco, new wave a new Romantics, Hi-
NRG, britsky acid-house a techno.'?” Ob& osy protichiidnych autenticit se navzajem prolinaly
a obohacovaly, proto o nich nelze mluvit jako o dichotomiich'*.

Subkultury specifickych zanrii a subzanrl, na které jsem se ve vyzkumu zaméfila
(psytrance, acid house a techno, tekno), se zrodily na pielomu 80. a 90. let a pozdéji (d'n’b)
vlivem novych technologii, jako napt. digitalnich hudebnich instrumentt, efektl, softwart a
stalé vykonnéjsich zesilovact. Jedna z dalSich charakteristickych dobovych promén se tykala
kromé celkové digitalizace zvuku i samotného hudebniho tempa. Doslo ke zrychleni hudby
(ze standardni disko se 120 bpm'*’) az na 200 bpm u nékterych subZzanri techna, hardcore a
jungle. Dalsi zméné se poddala rovnéz rytmicka slozka zvuku, ktera v cyklické smycce

vystoupila do popiedi, pficemz melodie a harmonie naopak zanikly v pozadi.'*

125 Déle v textu vyuzivam téZ vyrazti hudebnich zdznamd/ nahravek/ vinyld/ desek (vyznam slov v materialni/
fyzické roviné nahravky jako artefaktu a nejen hudebniho zaznamu).

126 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 85-89, 69.

127 TamtéZz, str. 71-73.

128 V podobné situaci se ocitaji i kategorie genderu a sexuality, které rovnéz predstavuji klicové roviny
autenticit elektronické tanec¢ni hudby. Vice k tomuto tématu v sekci,,autenticity, nebo v empirické ¢asti.

129 bpm = zkratka pro beats per minute, do Cestiny pfeloZeno jako pocet iiderti bassového bubnu za minutu. Je
to jednotka rychlosti rytmu hudby a tance.

130 Slacélek, Ondrej, Pohyblivé prostory autonomie?, in Revolta stylem, str. 87.
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Také otazka autorstvi ziskala nové dimenze. Pti tvorbé nového zvuku zacaly byt
uplatiovany techniky apropriace, hudba je tvofena skrze ,recyklaci® zvukii v novych

131

rytmickych a melodickych vzorcich.””" Hudebni udalost zcela zakomponovaly technologii do

priubéhu vecera od mixovani, ozvuceni, osvétleni az po vizudly a projekce, staly se zdkladem

pro klubové kultury soucasnosti.'*

3.2.3. Novi aktéri
S vyvojem klubovych kultur na scénu vstupuji specifi¢ti subkulturni aktéti, jako napf.
postavy DJu a raveri se svou charakteristickou identitou a uspotadanim v ramcich hudebnich

svéta.

3.2.3.1. Postava DJe v klubovych kulturach a dalSich scénach EDM

DJové figuruji jako umélci a hudebni tvirci. Hraji klicovou roli pfi seznamovani
konkrétnich klubovych kultur a jejich publika s technologii zdznamt. Stavaji se tak zastupci
a tvafemi svého obecenstva. Skrze svou schopnost uskuteciiovat udalosti navozenim
autentické atmosféry v interakci s davem a ukotvovat hudbu v konkrétnim prostoru, stoji
DJové v pozici ruciteld subkulturni autenticity a disponuji zna¢nym subkulturnim
kapitalem.'” Sice nemaji absolutni kontrolu nad pribéhem vecera, ale jsou do jisté miry
zodpovédni za tvorbu hudebniho prostoru, ktery je formovan v ramcich ocekavani

134

obecenstva a specifickych DIJskych praktik dané lokality.” Na toto téma jsem vedla
rozhovor s DJem Davidem, ktery poslouché a hraje EDM jiz dlouhou dobu. Rovnéz porada
vlastni party.
,,...No, zacal jsem hrat ve 13, kdyz jsem to videl u kamose a on mé k tomu
nechtél pustit. A mé to nasralo, protoze jsem vedeél, ze tohle chci deélat. Ja do
dneska hraju na kytaru, na basu, mél jsem dvé kapely. No a kdyz vSichni zacnou
hrat spolu, tak to ma ten vajb, tu stavu... Ale i kdyz to zahrajou fakt dobre, tak
to neni to ten drop na stagi a rozhodné to s tebou nezacne hejbat. Kazdy nastroj

samostatné to s tebou neudeéla, ale kdyz hrajou najednou, tak to funguje.... No a

ty jednim nebo par tahama dokazes sam ukucirovat a ovladat celou tu energii a

131 Jurkova, Zuzana, Elektronicka tanecni hudba, in PraZské hudebni svéty, str. 205-206, 239-240.
132 Tamtéz, str. 205-207.

133 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 60, 63.

134 Tamtéz, str. 60.
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a musel jsem to ovlddnout... No a v tu chvili jsem to délal, protoze mé to proste
bavilo, protoze to dunélo... Je to porad tucka. To ma jeden jedinej ucel a to je
davat...Ale furt to miluju stejné, furt me to bavi, furt mé to davda, furt jsem v
absolutnim tranzu kdyz stojim proti zvuku‘ (vynatek z rozhovoru s DJem
Davidem, 02.06.2023).

Navzdory tomu, Ze ,,live” byla hodnota, zprvu pfisuzovana exkluzivné zcela zivé
performance, v poloviné osmdesatych let zacala byt 1 rysem show, stavénych na zdznamech a
mediaénich technologiich."> DJ pfi tzv. mixovani skrze svou improvizaci a zasahy do
nahravek dokéaZe rGznou mirou obohacovat hudbu svym osobitym dotekem."** NaZivo
vybira, kombinuje a skladd dohromady pfedem nahrané zvukové stopy. Produkuje novy
hudebni material a zaroven tzv. zivé hraje pro své tancici posluchace. Diky lidskému faktoru
neni hudebni produkce a konzumace v hudebnich kulturich EDM zautomatizovana.'®’
Lidsky dotek je v hudbé znat a zkuSenéjsi ucho zachyti tenké nuance hrani i chyby, které DJ
pfi mixovani muze udélat. ,, 4 dneska, uz poznam chybicky a ohrané pisnicky. Uz to jako
znas a neni to pro tebe takovy... Neznamo velky* (vynatek z rozhovoru s DJem Davidem,

02.06.2023).

3.2.3.2. Tane¢ni publikum, neboli figury raveri, teknaiu a kluberi

Pojem ,,dav* nebo ,,zastup* je uzivan navstévniky klubl pro popis shromazdénych
osob. Termin je vhodny, jelikoz implikuje kongregaci limitovanou z hlediska asu, prostoru a
stupné soudrznosti obecenstva. Struktura a slozeni tan¢iciho publika nejsou konceptem davu
piedem definovana, proto ho Ize interpretovat a definovat v zavislosti na situacni povaze
lokalniho kontextu. Obecenstvo tak miiZze obsahovat pevné jadro (tzv. ,Stamgasty*) 1 dalsi
stupn¢ integrace jedinci do subkulturniho kolektivu, organizovanych a zaclenénych do
riznych skupinek a siti vztahti. Nicméné samotné konfigurace davi, jejich hierarchie a
podoby v Cetnych hudebnich scéndch EDM se liSi na zakladé socialni demografie, ¢i
kulturnich hodnot."*

Tancici dav je tedy dalSim stavebnim prvkem klubovych kultur a jinych hudebnich

svéth EDM. Je lokdlni a roztfiStény, avSak jeho vSeobecnym rysem je piirozeny

135 Tamtéz, str. 84-85.

136 Tamtéz, str. 59-60, 65.

137 Jurkovéd, Zuzana, Elektronicka tanecni hudba, in PraZské hudebni svéty, str. 214
138 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 65, 85.
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intersubjektivni pocit propojenosti s danou skupinou lidi, kterou jedinec pocituje ve své
zkuSenosti s davem tancicich. Tento situacni zézitek neni definovan konformitou a davovosti
v ramcich daného socidlniho uskupeni, ale momentem spontdnni spiiznénosti v daném
prostoru.'*’ Konkrétni obecenstva zdiivodiiuji svou ucast na udalostech pravé laskou k hrané
hudbé.
., ... VZdycky jsem vybiral mejdany podle toho, jestli mé zajima ta hudba, zZe me
zajima co se tam hraje a Ze to chci slySet. A Sel jsem tam primadrné za tou
hudbou a taky jsem tam byl vzdycky na stagi. Nikdy se mi nestalo, Ze bych Sel na
mejdan a prokecal bych to. Prosté jsem byl na stagi* (vynatek z rozhovoru s
DJem Davidem, 02.06.2023).

Centralni pozici hudebniho vkusu indikuje fakt, Ze je hudba jedinym kulturnim
atributem, ktery je vzdy zminény na plakatech k udalostem i na letacich (flyerech),
popularizujicich dané kluby, ¢i akce. VétSinou je hudba blize specifikovana kratkym
seznamem zanrl, napiiklad ,, hardcore techno, tekno, acid trance®, nebo ,,jungle, neurofunk,
liquid dnb*. Asociace s hudbou je také podminéna jmenovanim DJU, napojenych na
specifické zvuky a obecenstva.'*

Usporadani publika dale zavisi na principu osobniho vybéru, principtt komunikacnich
cest a od politik vstupu.'*' Politiky vstupu jsem diskutovala napf s barmankou Barborou,
ktera uvadela do souvislosti politiky vstupu a slozeni navstévnikda.

., ... lady nejsou zadny vstupy, tady miize prijit kdokoliv. Ale je to zaloZeny na
tom, aby tady lidi chtéli udrzovat tady ten prostor. To znamena podporit ten
podnik a zdroven i ty umélce, kteri tady taky hraji za néjaky ty penize. Nemusi
byt vstup na to, aby to tady néjak fungovalo. Takze to je hodné podobny tem
freeparty, kdy tam lidi chodili a utrdceli na baru a z toho se treba daly tvorit ty
dalsi akce... Jesté abych to upresnila, tak tady mi to prijde jako takova lidska
zoo, kde opravdu jsou riizny exponaty. Ale jsou to zaroven hodny lidi. Jsem za to
rada, ze se tady schazi takova skupinka riiznoroda*® (vynatek z rozhovoru s
barmankou Barboru, 26.05.2023).
Kromé¢ hudebniho vkusu jsou kategorie genderu a sexuality dalSimi faktory,

determinujicimi sloZzeni obecenstva a mist k jeho shromaZzdovani. Pfedstavuji centralni

139 Tamtéz, str. 110-111.
140 Tamtéz, str. 112.
141 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 113-114.
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diskurzivni kategorie v klubovych kulturdch ovlivnénych LGBTQ+ . Zaroven je vSak nelze
oznacit jako vyrazné rysy u ,heterosexudlnich®, ¢i jinak nespecifikovanych klubovych
kultur'®* a dalSich subkulturnich scén, které mohou pulisobit jako bezpohlavni, nebo aZ
genericky maskulinni.'®

Vzhledem k mému pfedmétu zajmu a lokalni povaze klubové kultury jsem se
zaméfila na n€kolik specifickych Zanri elektronické tane¢ni hudby. Obecenstvo vybraného
klubu se dle predpokladii z teoretické ¢asti prace a ze zjisténi z empirické ¢asti vyzkumu
seskupuje predevsim na zaklad¢ hudebniho vkusu. Nicmén¢ otazky genderu a sexuality se do

podoby klubové scény nutné promitaji'.

3.2.4. Tanec a tane¢ni parket

Aby se nové technické zvuky mohly harmonicky pfizptisobit a zaclenit, musel i tanec
zmeénit svou podobu a strukturu. DJ se velmi ptiznacné nachéazi za ,, mixakem*, nebo v
pifipadé freeparty i1 za reproduktory, které jeho vystoupeni dotvaii. Tanci se za doprovodu
vykonné zvukové techniky, tzv. ,, beden “, které se stavaji prostfednikem mezi hudebnikem,
jeho hudbou a tan¢icim davem.

Tanec ze své podstaty prestdva byt parovy, coz zasadné¢ meéni nejen jeho pohybovy
aspekt (od obecné pohybové kompetence po konkrétni tane¢ni pohyby), ale zasahuje 1 do
jeho socidlni roviny, naptiklad rusi vymezené role v rdmcich tane¢niho paru. Dav ma obecné

tendence stat celem ke ,,stagi“'*, kterou bud’ v piipadé klubovych kultur piedstavuje

vyvyseny DJsky pult, nebo u freetekno kultury zas ,, sténa “'*S.

Tancici dav je fyzicky responzivni a pohybuje se za doprovodu hudby, ktera ho k
tomu inspiruje.'”’ Také je potieba uvést piiklady profesionalizace raverd a jejich tane¢nich
zpusobl. V soucasnosti lze rozliSit nékolik dalSich druhi tance dle hudebniho Zzéanrt,
naptiklad hakken (jinak téz ,hakkth®, coZ je nazev tance, ktery se vyvinul v Holandsku v

tamni hardcore a gabba scéné¢), ,.hard dance* ¢i trance dance u subzanri hardcoru, ,,dnb step*

142 Tato dynamika souvisi se zplisobem ustanovovani jejich autenticit, heterosexualni klubové kultury se
obvykle vykresluji v protikladu k femininnimu jako neautentickému.

143 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 72, 104.

144 Problematiku politizace genderovych identit a sexuality dale budu déle rozebirat na ptikladu techna v
kontextu konceptu safe-space.

145 ,,Stage“ = emicky pojem pro pédium, v pfeneseném smyslu slova oznaceni pro tane¢ni parket (pfevzato z
anglického jazyka).

146 ,,Sténa” = emicky pojem pro soustavu vykonnych reproduktorti, které jsou poskladany na sebe.

147Jurkova, Zuzana, Elektronicka tanecni hudba, in Prazské hudebni svéty, str. 214-215.
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u drum’'n’bassu, ¢i naptiklad ,,shuffle u hardstyleu (jehoz popularita diky obrovské oblib¢

tance vzrostla. Variaci na shuffling je tanec nazyvany ,,stomping*)'*.

3.3. Charakteristika subkultur v post-socialistickém Cesku

Pro vyvoj ¢eské scény elektronické tanecni hudby je klicovy piedevs§im vliv britského
acid houseu a berlinského techna. V 90. letech byl ve Velké Britanii omezen provoz no¢nich
klubt. V dasledku toho se rozsifil novy fenomén tzv. ,,rave party “'*, tedy akce pofadané v
netypickém, mimo-klubovém prosttedi (naptiklad v pfirod¢ a opusténych budovéch), ¢imz
popularita ¢etnych zanra elektronické tane¢ni hudby jesté vzrostla.'® V poloviné 90. let také
vznikl na londynskych squat parties Zanr acid techno a popularizoval se 1 zanr d'n’b. Zlata
éra britskych rave party byla ukoncena v roce 1994 zdkonem ,,Criminal Justice and Public
Order Act, ktery mél zdkazem shromazd’ovani pii poslechu repetitivni hudby v poc¢tu nad 20
osob, zamezit pofadani rave akci.'!

Vyvoj konkrétnich subkultur se v socialistickych zemich zna¢né 1isil od vyvoje mimo
vychodni blok, nebot’ byl rdimovan jinymi dobovymi socialnimi, politickymi i ekonomickymi
kontexty."”* Berlinské techno je specifické svou historii pofadani udalosti. Vzniklo kratce
pied rokem 1989 v zapadnim Berliné a neslo znaky vlivu britského acid houseu. Pied padem
zdi bylo ve vychodnim Berlin€ cenzurované, explicitné politické a ilegalni. Vznikla silna
potteba sebevyjadieni, pramenici z kulturniho a politického tutlaku pted padem rezimu. Po
jeho padu se skrze euforii ze zruseni zdkazu noc¢niho vychazeni rozmohl fenomén techno a
rave party dale na vychod, kde byla silna motivace a mnoho novych pfilezitost (v podobé
opusténych industridlnich prostori vychodniho Berlina) k pofadani party. Tento Zanr i scéna
rozkvétaly, jelikoz byly zalozeny na principu antiautoritafstvi, spravedlivého rozdéleni
majetku a mysSlence svobody jak ji vyklada tradice feminismu a LGBTQ+ komunity (proto i
BDSM atributy v techno stylu) i svobody ve smyslu moznosti projevii hedonismu.'*
Nicméné dosSlo k popularizaci, mainstreamizaci techna a pifeméné ,,pivodniho*

154

svobodomyslného rave fenoménu do jeho komer¢ni podoby.”™ Konsekvenci byl vznik

148 Vice k charakteristice tance a tanec¢niho parketu v empirické ¢asti textu.

149 Odtud je také odvozeno slovo ,raver” a ,rave“.

150 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 74-76, 167-168.

151 Jurkova, Zuzana, Elektronicka tanecni hudba, in PraZské hudebni svéty, str. 214-215.

152 Jurkov4, Zuzana, Naslouchat hudbé mésta, in Prazské hudebni svéty, str. 9.

153 Smolik, Josef, Subkultury mlddeZe: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 226-227.
154 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 74-76.
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fenoménu ,, travellerstvi 1>

v Evropé, ale 1 jinde po svété. Ve vychodni Evropé byli travelleti
jako Spiral tribe podnétem pro vznik lokalni ¢eské freetekno scény.'*

Klubové a rave kultury v post-socialistické dobé maji ndvaznost na undergroundovou
tradici subkultur z obdobi socialismu."’ Doba po Sametové revoluci je ptiznacna piijetim a
Sitenim  zahrani¢nich subkultur, dochazi k charakteristické hybridizaci mistnich
subkulturnich praktik i jejich podob, tedy tzv. ekonomické, kulturni a politické glokalizaci.'*®
Pro tyto subkultury a jejich hudebni scény je rovnéz typickd reinterpretace subkulturnich
atributti dle lokalnich vyznamt'®.'® Otazkou apropriace a brikolaze v kontextu DIY a DIT
étosu se zabyva i Petra Kumova v souvislosti s ¢eskou punkovou a harcoreovou scénou. '*!

RovnéZ tento fenomén rozebird Charvat, Kufik a Slacalek, pfi¢emZ ho vztahuje na lokalni

post-socialisticky vyvoj.'®

3.4. Prostor freeparty, klubu a festivalu

I kdyz ¢etné hudebni kultury a scény EDM vznikly ze spole¢nych hudebnich
zakladi, konstruuji a vyjednavaji jednotlivé (sub)kultury elektronické tane¢ni hudby
sv¢ autenticity odliSnym zptisobem. Lisi se navzdjem nejen z hudebniho hlediska; ale 1
na zéklad¢ prostorti, které obyvaji; zplisobem a povahou interakci s komerénim
sektorem a mirou popularizace zanru; slozenim obecenstva i jeho hodnotami a stylem.
Pro mij vyzkum je proto nutné vytyCit nékolik zdsadnich rozdil mezi klubovymi
kulturami a subkulturou freetekna v jeji raveové 1 vice komerc¢ni festivalové podobé.

. ... No mezi kalbou (freeteknem), festakem a klubem je tam rozdil. Je to sice

podobny v hudbé... Ale kdyz prijdes do klubu, nebo pak prijdes na louku,

,

155 ,, Travellerstvi” je fenomén, ktery je typicky pro toulavé komunity hippies, ¢i sounsystémy, které cestuji po
svété za icelem svobodného provozovani hudby. (Jurkova, Zuzana, Elektronické tane¢ni hudba, in PraZské
hudebni svéty, str. 214-215.)

156 Slacélek, Ondrej: Ceské freetekno - Pohyblivé prostory autonomie?, in Revolta stylem, str. 87-92.

157 Slacalek, Ondrej, Pfibéh Czechteku: 1ze uniknout moralni panice?, in Mikrofon je nase bomba, str. 288-289,
384.

158 Jurkovéd, Zuzana, Naslouchat hudbé mésta, in Prazské hudebni svéty, str. 15-16.

159 Mimo freetekno kulturu je vhodnym ptikladem pro reinterpretaci subkulturnich atributti a jejich vyznami
napt. hip hop, ktery misto kolektivniho vzdoru nepfiznivym podminkam v lokalnich kontextech artikuluje
individualni pocity a postoje. Skinheadi se zas v porevolucni situaci pfiklani k pravicové ideologii,
nacionalismu a xenofobii se specifickym odporem vii¢i Némecku (Jan Charvét, Soucasny politicky
extremismus a radikalismus, 2007).

160 Slacalek, Ondrej, Ceské freetekno -Pohyblivé prostory autonomie?, in Revolta stylem, str. 87-96.

161 Kumov4, Petra, Do it yeurself together — Ideologie a aktivismus ¢eské hc/ punkové scény, in Mikrofon je
nase bomba, str. 111-112.

162 Charvat, Jan; Kuiik, Bob a Slacalek, Ondfej, Zavér: Subkultury a politika v postsocialistickém Cesku, in
Mikrofon je nase bomba, str. 383-384.
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vzdycky z toho mas nejakej feel. TakzZe ten klub je na jednu noc, bude to Silené
blikat, bude to nahustény, mas tam néjakej feel... Kdy prijdes na festival a
projdes turniketem, tak jsi rozdivoceld a vypustis to svoje zvire ale jsi omezend
tim security. A najednou prijedes na louku, kde neni nic. A tamhle néjaky lidi
hrajou a ty si miizes koupit pivo, jestli chces. To je ten feeling, co se lisi... "

(vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

3.4.1. Tekno a free spirit
., ... Freetekno party je misto, kde se vsechny subkultury jezdej bavit. At uz je to
metalista, at’ uz je to pankac. Prosté dokonce i straight-edge jsem tam potkal. At
je to kdokoliv, kdo se néjakym zpiisobem vymykd normé, tak se sem jezdi
pobavit. A neni to jen nékdo, kdo by to poslouchal doma na sluchatkach....*
(vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

Freeparty je prostorem, kde se schazi nejen freetekno subkultura. Obecné Ize
(free)tekno diky jeho specifickému znéni zaradit mezi subZanry hardcoru, nicméné tyto akce
jsou specifické hranim vicero hudebnich stylti od samotného tekna, pfes jungle, drum and
bass, hardtek, hardcore, breakbeat, az po psytrance.'®

., ... lekno je hudba, ale i ta free myslenka, kterou to tekno ztélesnuje... Jasné,
jdes tam vidycky za hudbou... Ale myslim si, Ze mé (tekno) hrozne afektovalo
Jjako cloveka, ze me zajimala ta myslenka a zjisteni toho, Ze existuje jesté jedna
posledni svobodna subkultura, kterd je zaloZena na tom, bejt opakem dnesni
doby. Bejt nematerialni, bejt laskava, mit nastaveny hodnoty na zaklade
respektu, tolerance. Odsuzovat jakykoliv nasili, predsudky a podobny véci. Coz
mé fakt okouzlilo, jelikoz jsem nikdy nebyl uplny materialista a vidycky jsem
tomu moc nerozumél. Tak jsem naSel néco, co ztotozinovalo moji nechut. Citil
Jjsem se jako doma a do dneska to tak mam. At je to kdekoliv, na vsech mozZnych
mistech jsem se tak cejtil. Kdyz prijdes na mejdan, tak ses sama sebou, ses mezi
svejma... A tadyto.... Jak to nazvat... tadyto prosté byti, neresSeni niceho,
nikoho... A fakt, at’ uz udelas cokoliv, vypadas jakkoliv a at’ se stane naprosto
cokoliv, at uz udélas naprostou kravinu, tak nikdo té neodsoudi. Nikdo té...

Nikdo se na tebe nebude koukat skrz prsty, nikdo si té ani nevsimne'". Vsem ses

163 Jurkovéa, Zuzana, Elektronicka tane¢ni hudba, in Prazské hudebni svéty, str. 219.
164 Poznamka autorky: Je zde dilezité poznamenat, Ze se jedna o individualni vyklad ideologie freetekna.
Nicméné jak explicitné ukazuji v kapitole Politizace moci, ideologie s realitou nutné nemusi korespondovat
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u prdele. Ale zaroven kdyz se ti néco stane, tak najednou mas hloucek lidi, ktery

se o tebe postaraj, i kdyz té vitbec neznaj. To je pravé to... Ze prijdes a nemas

prachy na cokoliv a nékdo te prosté vidi, jak mas Zizen a dostanes prosté napit.

Tohle je ta rodinna baze...** (vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

Zékladni distinkci freeparty je, ze za potadadnim akci vétSinou nestoji jednotlivi

DJové, ¢i poradatelé, ale tzv. soundsystémy, jejichZ ¢lenové jsou DJové, dals$i umélci a tvlirci
vyzdoby, vlastnici zvukové techniky a ,,beden“, dodavek, karavanii a dalSich dopravnich
prosttedkti, bard apod... Na soundsystémy lze pohlizet jako na skupiny lidskych a ne-
lidskych aktéra (napt. technika, vyzdoba, bar, psi, dalsi atributy freeparty), tedy jakychsi
hudebnich subjektii, kolektivné poradajicich udalosti.'® Tento princip DIY a DIT je ve
freeteknu (dale napft. i v psytrance) kli¢ovy, nebot’ nabizi alternativu pro komercni zpiisoby
organizace hudebnich akci. Rovnéz kolektivni entita soundsystémi do jisté miry zamezuje
vzniku kultu DJe, nebot’ jsou vSichni kolektivné zodpovédni za tvorbu hudebni udalosti.
Tento princip se projevuje naptiklad v umisténi DJe a jeho , mixdaku“, ve vétSin€ piipadi
totiz byva schovany za ,,sténou “ reproduktorti, nebo hraje ve skrytu prostoru, separovaném
plachtami od stage. Tvaii obecenstva se tak stavaji jednotlivé soundsystémy a ne jejich
DJové.

., ... No a nikdo to vlastné délat nemusi, ty soundsystémy takhle presné jezdeji

aniz by z toho néco mely. Délame to tak, aby se to furt dalo provozovat a aby to

zachovalo ten free spirit. Ja si myslim, ze dokavad’ si drzis ten vstup tak, aby ti

pokryl ten mejdan, tak je tam porad ta free myslenka. ... Je to fakt jen proto, aby

udrzovaly tadytu kulturu. ProtoZe pokud neudélaji tu party, neudélaji aspon na

chvili to misto, kde se ta kultura miize setkat a vytvorit tu vesnici, to svoje

meéstecko a bejt na chvili ve svym svéte.... Tak pokud to neudélaji, tak to zanikne.

Protoze to nebude. A je to jenom moc téch soundii...” (vynatek z rozhovoru s

DJem Davidem, 02.06.2023).

Proto jsem se pii deskripci této subkultury neorientovala pouze na jeji hudebni

aspekt. V mé praci predstavuje freetekno samostatnou hudebni scénu se svymi specifickymi
vlastnostmi. Zakladnim rysem freetekna nejsou jen jeho hudebni a prostorové aspekty, ale 1

zastdvané hodnoty a antiautoritaiské postoje, symboly a jejich vyznamy, 1 jednani aktéri.

(viz Thornton, 1996).
165 Jurkovd, Zuzana, Elektronicka tanecni hudba, in Prazské hudebni svéty, str. 237-238, 240-241.
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Tyto charakteristické rysy vSak na zaklad¢ principu komunikaénich cest mohou v nékterych

ptipadech pronikat i do klubovych kultur, tedy mimo tradi¢ni ramce freeparty.

3.4.2. Klubové kultury a kult DJe

,, ... Urcité toho je schopny i ten klub... Pro hodné lidi je to velmi zasadni misto
a je fakt, Ze je néco takovyho potieba. Aspon jedno misto, kde si kazdy clovek
miuize prijit a udélat mejdan. I ten, kdo zacina. Misto, kde se miizes potkat i mimo
ten mejdan. Prijdes ve stiedu vecer a zase jseS mezi svejma. V podstate ti
Stamgasti tim [klubem] tak jako Zijou. No jak ti teknari, pirati, taky. CoZ si
myslim, Ze je néjaky takovy misto potieba... Pro undergroundovy vyvrzence. Aby
se mohly potkavat... “(vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

To je také jedna z podobnosti freetekna s undergroundovymi kluby
elektronické tanecni hudby, které jsou charakteristické svou atmostérou, navstévniky i
personalem, nalezicim do freetekno subkultury a potfddanymi akcemi ve freetekno
duchu. Nicméné tyto klubové kultury se ve dvou ohledech zasadné od freetekna lisi. V
prvni fadé je prostor klubu institucionalizovany, tedy neni spojovan s politizujicim
aktem vymahani prava na party. Dale je klubech DJsky pult umistén na centralnim,
Casto vyvySeném misté, coz umoznuje piimo asociovat konkrétni zvuky s jednou
osobou a vznika tak kult DJe se svoji pevnou bazi fanouskl. Hrana hudba proto miize
mit zésadni vliv na sloZeni obecenstva v klubu a rozdilnou podobu a prubéh klubové

akce.

3.4.3. Festivaly

V Ceském kontextu se potfada né€kolik velkych festivali elektronické tanecni
hudby, napt. Let it Roll, ¢i X-massacre a jeho letni obdoba S-massacre. Zakladni
rozdil mezi freeparty a festivalem vSak nepfedstavuje nutné¢ zanr hrané hudby, ale
spiSe ekonomicky aspekt jejich potaddani. Festivaly se pohybuji v komerénim sektoru,
coz jim umoznuje pozvat klicovou Spicku mistni i zahrani¢ni hudebni scény, kterou
vsak jiz lze oznalit za mainstream, pokud ji srovname naptiklad s freeteknem, ¢i s
undergroundovymi kluby.

. ... A nevim... Tady se to mozna lame. To Ze to tam tekno je, tak neznamena, Ze
to je freetekno akce... Nékdy to byva (na festaku) hudebné super. Ale ten spirit to

nemd, neni to pro kazdyho... Nevim.. Je to v podstaté jako kdybys udélala rave,
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ale vzala bys z néj ten sprit. Uplné ho jako vytrhla a nechala z néj tu hudbu a to,
Ze se preslehnes jak debil. A ten efekt tam nebude... Jakoby ty lidi jsou hrozné
fajn, ve findle je festak fakt prijemny... Ale (poradatelim) se néjak uplné
povede, tam oddélil ten spirit. Ja si myslim, Ze to je tim, jak tam hodné maji
napriklad ten hardtek, tak to neni to nase tekno. Tim, Ze tady ta hudba je uz spis
komercni, tak to pritahne vic lidi ktery to znaji z doslechu, Ze si to najdes na
youtubu. A uz to neni takovy to puvodni... Nemyslim si, Ze se to da (s teknem)
skloubit. Kdyz teknari tvori tu malou scénu, tak tam jsou od toho, aby tam drzeli
ten spirit. A musis se tim zpiisobem i chovat. Ze se to ucis postupné... (byt
teknar)... A z Massacru, vSechny ty lidi skonci v sobotu, v nedeéli se jdou vyspat a
v pondeli jdou do prdace. A to je néco uplné jinyho, nez ty piivodni pirati na
teknu.. Kazdy ten tekndk Zije mimo systém, clovek ktery bydli v obytnaku a Zije
mimo ten systém, fakt to je néco...” (Vynatek z rozhovoru s DJem Davidem,

02.06.2023).

4. EMPIRICKA CAST

4.1. Charakteristika a analyza prostoru

»Klub se nachdzi v bytovém domé, ktery stoji v jedné z Prazskych ctvrti. Budova je
specificka svymi rozmeéry, nebot je pomérné uzka. Velikosti budovy je prizpusoben i interiér a
prostor klubu. Je navrzen tak Sikovné, Ze misto piisobi vétsi, nezli doopravdy je. Klub zabira
vetsi cast prizemi a sklepu domu. Vchod do klubu znaci pouze osvétlena vyvéska malych
rozmeru a také jakysi umélecky predmeét s logem podniku, instalovany opodal. Okolo vchodu
do klubu obvykle postavaji skupinky navstévnikii s pivem a cigaretou v ruce. Nekdy lze
zachytit i zavany marihuany. Okna u vchodu jsou zabezpecena miizemi a k mému prekvapeni
tam stoj i popelnik a dievené bedny na sezeni.

Oboji tam drive nebylo. Nepritomnost popelniku zapricinila to, ze chodnik u klubu
byl obsypan vajgly od cigaret. Kdysi pred epidemii jsem si Sla zakourit a nahlas jsem si
povzdechla nad nepritomnosti popelniku ¢i odpadkového kose. Barmanka, kterd si také

zrovna Sla zakourit, mi tehdy odpovédela, zZe , se to krade, uz ani nema smysl néco tam

davat* (terénni poznamky z 27.08.2022).
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Prizemi

Prostor v piizemi slouzi predevsim jako kavarna Ci bar, nabizi n¢kolik moznosti k
sezeni. Nesourody nabytek je doplnén vytvarnym uménim, které je vyvéSeno na sténach
podniku. Obvykle byvaji vystaveny kresby, fotografie, ¢i koldze riznych umélca.

., ... Je to nastaveny volné ale musi to byt zajimavy néjak, aby to upoutalo
pozornost... Aby to mélo nejakou uméleckou hodnotu. Pak uz jen zalezZi na
domluve se Séfikem a na tom, jak dlouho to tady chcete mit. Jsme pristupni vsem
moznym stylum a tak™ (vynatek z rozhovoru s barmankou Barborou,
26.05.2023).

V této mistnosti je 1 bar a mala kuchyné. Obsluha je pouze u tohoto baru v piizemi a
jednoho dalSiho baru ve sklepg&, proto se daji kromé tanecniho parketu povazovat za
,centrum déni. U bard byva vzdy dost plno, vétSinou se u nich sdruzuji Stamgasti, kteti si
povidaji s barmany a také lidi, ktefi si pouze chtéji néco objednat. Pied epidemii barmani
obvykle v poctu tii az &ty osob museli zvladat velky pocet zdkaznikd'®®. Z respektu vici
odvedené praci je zde proto zvykem davat barmaniim jako odménu sluSné spropitné, coz
zaroven podniku slouzi jako ¢astecna kompenzace vstupu zdarma. V téchto situacich u baru
jsem méla také pfiilezitost pozorovat strukturu socidlni hierarchie a mechanismy
subkulturniho kapitdlu. Zda se, ze pravidelni ndvstévnici zde maji obvykle pfednost a
pfichazi na fadu dfive v porovnani s ,,neznamymi tvaremi®.

Kromé smésice alkoholickych a nealkoholickych napoji jidelni listek pokryva i
nabidku jidel od hospodskych klasik (jako je naptiklad naklddany hermelin, utopenec, ¢i
chleba s pomazankou), po hummus, panini, ¢i pizzu. Kuchyné vafi pomérn¢ dlouho do
vecera, coz také mnoho navstévnikl rado vyuziva. Jidlo je také vhodnym doplnénim pro
party (viz. hédonismus).'?’

V tomto patie je jeSté dalSi mala mistnost s par stolky. Diky tlumenému osvétleni
pusobi utulné a nabizi jisté soukromi, diky cemuz je mnohdy vyuzivana navstévniky za
ucelem odpocinku, ¢i k pozivani drog. Nachazi se hned vedle schodi, vedoucich do sklepa.
Nad schody visi umélecka instalace, ktera je slozena ze smésice riznych tlacitek a svétélek.
Trochu pifipomind DJsky pult kiiZzeny s kokpitem vesmirné lodg€. Je jakousi piedzvésti

vyzdoby ve spodnim patfe.

166 Pokud srovnam terénni zaznamy z 27. 08. 2022 se zaznamy z 26.05.2023, tak poCet barmanti v soucasnosti
v porovnani s minulosti klesl. Posledni navstévy jsem zaregistrovala pouze pouze dva barmany, coz je
pravdépodobné disledkem poklesu navstévovanosti podniku.

167 Smolik, Josef, Subkultury mlddeze: sociologické, psychologické a pedagogické aspekty, str. 226.
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Sklep

Spodni patro je zafizeno zcela jinak, nezli to horni. Z utulné kavarny se prostor meéni
na undergroundovy klub. Na tomto patife se rozkldda dalSi bar s pfilehlou mistnosti s
moznostmi na sezeni, tane¢ni parket a oddélena mistnost s ,,fotbalkem®, ktery predstavuje
populédrni kratochvili na party. Do nedavna fotbalkova mistnost plisobila vice zanedbanym
dojmem, na parapetech byly pouze opiené knihy k pfecteni a nékolik osamocenych obrazii.
Dnes jsou knihy umistény na kniZnich regalech a vypada to, Ze zde funguje systém ,,knizniho
swapu“. V soucasnosti je i vyzdoba v této mistnosti mnohem vice propracovana. Dekorace ji
lemuji dokola a pomoci kombinace techniky kasirovani a origami je zde v rohu mistnosti
vytvofena velka socha, kterd je dominantou této mistnosti. Zdi zdobi i fotografie a obrazy.
Jsou tématicky sladéné a plisobi dohromady s obrazy v hornim patfe jako ucelena vystava.
Tato mistnost mimo jiné slouzi k potadani pravidelnych ptednaskovych cykli.

. ... 1y prednasky tady, to je takova uzaviena spolecnost. Vidy to organizuje
takova trojce nebo dvojce lidi. A je to téma o psychice, nebo o riznych stavech
hlavy nebo typech lidi. Je to riizny.. Nebo tady byla i staroveka historie. Prosté
je to viceméné takova vsSehochut.. Ty témata jsou opravdu rizny, kdo si co
vymysli. Neni to nijak striktneé dany, viibec ne* (vynatek z rozhovoru s
barmankou Barborou, 26.05.2023).

Uprostied sklepnich prostorti se rozklada priichozi kufarna, tedy jedind mistnost, ve
které se smi koufit navzdory zdkonu, ktery omezuje koufeni v uzavienych prostorach. Ke
sklonku vecera vSak navstévnici piestavaji respektovat pravidla podniku a kouii kromé
kutarny i1 v dalSich prostorach spodniho patra. Jako improvizovanych popelniki vyuzivaji
napfiiklad papirovych tackl pod pivo, ¢i prazdnych krabicek od cigaret. Vedeni podniku se
tomu snazi zamezit napiiklad prostiednictvim vyjadfeni prosby o ohleduplnost na nékterych
flyerech k udéalostem (viz flyer z akce 9.4.2022), nebo zakroc¢i osobné.

Dekorace a interiér tvoii spolu s jeho riznorodymi navstévniky specifickou
undergroundovou atmosféru. Kapacita prostoru je pomérné mald, diky ¢emu podnik piisobi
komornim dojmem a vytvaii pocit komunity.

,,...Celkove to tady pusobi utulné a kamaradsky. Takze jak prostory i ty akce,
ktery se tady déji i kolektiv... Je to tady takovy bez pravidel (smich)... ( 'V jiném
undergroundovém klubu) to tam je takovy multi-kulti, ale vetsi punk je to tady,

rozhodneé. Urcité to tady neni to tak komercni, jako jinde... Ta atmosféra je vetsi
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tady, za mé rozhodné. A to jsem driv do (toho jiného klubu) chodila 6 let, takze
to porovnat muzu... (smich)“ (vynatek z rozhovoru s barmankou Barborou,
26.05.2023).

Atmosféra spodnich prostort se pfizptisobuje nafialovélému osvétleni z ,, UVécek ',
vSechny barvy nabiraji na intenzité¢ a pod vlivem UVécek se navstévnici meéni na jakési
fialové pohadkové postavy se Zluté-zelenymi zuby. Kdysi u parketu v kufdrné staval
fotbalek, dnes tam zistal pouze stolek s vysouvacim Suplikem, ktery zaroven slouzi jako
popelnik a plni odkladaci funkci. Stolek pusobi kutilskym dojmem, typickym pro cely
podnik. Obvykle na ném stoji pullitry s pivem a dal$i napoje. Je zajimavé, Zze na pocatku
vecera barmani nalévaji do sklenénych pullitrt, ale v pozdéjSich hodinach rozlévaji pouze do
plastovych kelimki. ,,Jdeme si pro pivo nahoru, protoze dolni bar jiz do skla nenaléva. Aby
se nerozbijely sklenice na dlazbé. (O néco pozdéji)... Pribyva lidi a hluku, vidim vsude samé
plastové kelimky. Uz je asi natolik pozde, Ze pro jistotu dostane vsude kazdy do plastu*
(terénni poznamky z 27.08.2022).

Vzduchotechnika k odsavani koufe se Sikovné maskuje na pomalovanych sténach a v
barevném vzoru splyva s malbami v jeden celek, ktery tvoii zdani pobytu na vesmirné lodi.
Nalepené draty a kabely pfidavaji sténdm na 3D efektu a pfispivaji k celkovému
industridlnimu dojmu s DIY nadechem.

Toalety se nachazi ve sklepé. Jsou celé vyzdobené graffiti a tagy, ndlepkami a postery
z minulych 1 budoucich akci, které se navzajem piekryvaji a tvofi podivnou mozaiku. Tato
kreativni vyzdoba nese riizna poselstvi od hlubokych politickych a socidlnich komentéiti az
po obscénni basnicky a obrazky. Damska toaleta se nachazi hned vedle panské, ¢asto se tam
omylem zabloudi muz. Zeny ho vétsinou slusné vykazi, nebo nasméruji spravnym smérem.
Reakce nebyva negativni, v oparu vecera se takové véci odpousti. Jiné je to vSak v piipadé,
kdyz se muz zavie v kabince se zenou, at’ uz jsou ucelem konzumace narkotik, ¢i sexualni
praktiky. To vyvolava bouflivou reakci, nebot’ se na zachodech nachazi pouze 2 kabinky
(které navic nelze zaviit, protoze nemaji zdmky) a je vyzadovand jista Groven solidarity a
slusnosti viici ostatnim zenam v zachodové fronté. DIY princip je kromé vyzdoby aplikovan
1 zde, rozbity splachovaci mechanismus je nahrazen zasuvkou, ze které visi pevny rybarsky

vlasec s pfivazanou matickou.

168 ,,UVécka“ jsou emicky pojem pro UV-svétlo se specifickou vinovou délkou a psychedelickym efektem,
které je velmi popularni na psytrancovych udalostech a v klubech tohoto Zanru.
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Tanec a tanecni parket

Tanecni parket a stage jsou neobvyklé tim, jak jsou malé. Zdi jsou zvukove té€snény a
proto jsou veskeré dekorace predevSim za stagi, kde se nachazi i malba ve stylu psyartu.
Prazdna stage pisobi opusténym dojmem, veptedu stoji DJsky pult a ¢ast reproduktorti.
AvSak v pfipad¢, kdy je tanecni parket plny a zivé hraje DJ, pusobi stage zcela jinak.
Vétsinou v podniku hraje elektronicka hudba, ktera je jakymsi odrazem technického a
mechanického zplsobu Zivota ve mésté. Neustalé pulzovani bassii blokuje mySlenky,
prochazi télem a ovlivitluje emoce. Zesilovace produkuji citelné vibrace a maji efekt na
posileni zazitku z hudby, ktery je v mnoha piipadech jes$t¢ znasoben drogami. Hudebni
rytmy, podobné jako omamné latky, maji schopnost vpravit ¢lovéka do jiného stavu,
podobného transu. Teprve s klubovou kulturou se tanec ritualizuje do podoby ,,trance dance®,
pfi kterém raveti aktivn€ vstupuji do pozménéného stavu védomi skrze pohyb na urcity druh
hudby a jeji pulzujici rytmus.'®

Podle mé tu jsou dva typy zanru, mas hudbu poslouchaci a mas hudbu
tancovaci. Jasné Ze si hlavou zahdzes, ale vydrz to tejden v kuse... fakt jako
zavres ty oci a dostanes se do toho. Tak vydrzis hodiny a hodiny. Ani nevnimas
jak se hejbas, ale nuti té to prosté furt furt délat néjakej pohyb. Nicim jinym
tohle nedosahnes. Jen tim puvodnim syntdakovym zvukem... (vynatek z rozhovoru
s DJem Davidem, 02.06.2025).

Klicovym momentem je zde také interakce DJe s tancicim davem, pii které DJ
reaguje na nalady a prozitky publika skrze svou hudbu, kterou zivé , mixuje“'”’. Kromé
obecenstva tanci 1 samotny DJ, ktery ma vlastni osobity prozitek hudby. Jeho energie ma vliv
na ostatni na parketu, stejn¢ tak jako na ng pusobi jeho vzdjemna interakce s tancicim
publikem.'”" Tento vztah lze oznalit jako propojeni v momentu, ve kterém dochazi ke
povzbudivému sdileni hudebniho pozitku.'” O této interakci svéd¢i i umisténi DJského pultu
na stagi s vyhledem na parket, tancujici maji naopak vyhled na stage s DJskym pultem'”.
Umisténi DJského pultu hraje klicovou roli pii téchto hudebnich udalostech. V klubu DJ
hraje na viditelném misté, kdezto na freeparty vétSinou byva skryty za plachtou ¢i repro-

soustavou.

169 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 60, 100.

170 ,,Mixovat“ je emicky pojem pro michani trackt pfi Zivém hrani (at’ uzZ v podobé vinyld, ¢i digitalnich
zaznami).

171 Thornton, Sarah, Club Cultures.

172 Slacalek, Ondrej, Ceské freetekno -Pohyblivé prostory autonomie?, in Revolta stylem, str. 92.

173 Vice k rozdilim v kapitole o freeteknu.
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Tanec je tedy z principu kolektivni zalezitost, navzdory tomu, Ze je povaha a zptsob
tance spiSe individualni. To je dano povahou zvuku, rychlosti jejiho tempa, frekvenci beati,
rytmem, apod... Hudba je tedy vyjadiena tanecnimi pohyby, které se ji ptizpisobuji
naptiklad skrze naklonéné a lehce shrbené postaveni téla, pohupovani se ze strany na stranu a
v kolenech, krouceni v bedrech, pokyvovani hlavou, dupani a hdzeni rukama. Nékteré
pohyby pifipominaji punkové pogo. Monoténnost rytmického dupani je zcela v souladu s
povahou hudby. Pfi tanci lze pozorovat zvlaStni uvolnénost a pozitivitu tancujicich v

17 az agresivitou hudby.

kontrastu s ,, prisnosti
., ... Jednou jsem potkal ukrutné obrovskou stenu a pred ni néjaky divni lidi,
ktery vsichni jeli uplné stejne. A bylo to takovy hrozné divné hypnoticky, tak jsem
si tam stoupnul a chvilku jsem na to koukal. A za chvilku mi zacala cukat
nozicka a uplné mé to pohltilo a uz nepustilo. Absolutné. A vratil jsem se z toho
a tyvole, to byl takovej tranms...” (vynatek z rozhovoru s DJem Davidem,
02.06.2025).

Tanec v paru je spiSe neobvykly, vétSinou se jednd o tanec tzv. ,t€lo na télo*, ktery
pozoruji jen u dvojic s intimnim vztahem. To vSak neznamena, Ze se na parketu nevyskytuji
skupinky zndmych a pratel, které se pohybuji ve vzajemné blizkosti a spole¢né tanci.
Sounalezitost jedinct ke skupinkdm se projevuje tak, Ze se jedinec pfi tanci jednou za cas
oto¢i smérem k blizké osobé, pficemz k ni sméruje i své tanecni pohyby a posunky. Udrzuje
takto sviyj ,revir®, ale vzhledem k umisténi stage se vétSinou jedna jen o kratky moment, po

jehoz odeznéni se tancici jedinec otoci zpét Celem k DJovi.

Rozdilna atmosféra déli prostory na dolni a horni. Vyuziti téchto prostor se lisi.
Zatimco prostor ,,nahotfe” funguje spiSe jako misto pro konverzace a setkavani u piva ¢i
Salku kavy, prostor ,,dole* je pfistupny az pozdéji vecer. Od 21 hodin sklepni prostory
operuji predevsim jako noc¢ni klub. Jsou vSak pfistupny i v piipadé konani n¢jaké prednasky
¢1 vernisaze vystavy.

., ... Jsou tady vzidycky vernisaze, kdy zdlezi na domluvé s tim danym umélcem,
ktery to vytvari, ale vétsinou to byva tak kazdy mésic az dva. Tady se to prodava,

je to v nabidce s tim, zZe vlastné potom, kdyz si to pak autor vezme zpatky k sobé,

174 Emicky vyraz pro hudbu, ktera tzv. ,, diktuje “ podminky na tane¢nim parketu.
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tak uz zalezi na ném, jak s tim naloZi* (vynatek z rozhovoru s barmankou

Barborou, 26.05.2023).

4.2. Popis aktéru

»Venku stoji 4 hloucky lidi, v kazdém tak 2-4 osoby, kouri a povidaji si. Dva muzi ve
veku cca 30. let si povidaji anglicky se zjevnym prizvukem. Pozdéji zjistuji, Ze jsou to
zahranicni DJové, kteri vecer hraji neura a crossbreedy'”. Vedle stoji skupinka 3. osob, jsou
to dva muzi a téehotna zena, vsichni kolem 30. let. Prochazi kolem dvojce romskych klukui,
kterym neni vice, nez 16-17. Vyptavaji se, jestli uzZ se hraje, chteji jit pozdeji
dovnitr... “(terénni poznamky z 27.08.2022).

Slozeni navstévniki je kromé Zanru pofadané udalosti a jejiho line-up siln€ ovlivnéno

klubovymi politikami vstupu.'”® Klubova ,,free-entry*'”’

politika poskytuje vSem vstup
zdarma a nereguluje pocet, ani vék navstévnika. Volny vstup je vZdy uveden na flyerech z
udalosti 1 na oficialnich facebookovych strankach podniku. Vzhledem k politikdm klubu je
tedy v€kové rozpéti klubert velmi velké, 1ze tam potkat nezletilé, ale i jednoho Stamgasta ve
véku priblizné osmdesati let. Pfevaznou ¢ast navstévnika vSak tvoii osoby v rozmezi dvaceti
az tiiceti let'”®.

Obvykle se v podniku pied pandemii schazelo az 50-60 lidi, pocet navstévniki se
vsak od jejiho zacatku vyrazné snizil.

., Kolem 19:00 prichazim ke klubu. Pred vchodem stoji jen dva muzi a pes, na
patek vecer je to dost neobvyklé. Dnes hraji dnb, Tony Terra je znama firma.
Prekvapuje meé, Ze je v klubu prazdno. U baru nahore je jen skupinka muzu, byvaly
barman M., majitel a par dalSich stamgastu. Dale kolem beéha malé dite, asi trilety
klucina... Atmosféra je takova zvlastni, je prazdno a u bari si nahore i dole povida
par Stamgastit s dvéema barmany (nahore je Barbora dole je u baru mlady muz, taky
Jjsem ho vidéla zatim jen parkrat). Oba tu délaji jen kratce, jinak bych je tam uz vidala
jindy. Vypadaji, Ze je to neprekvapuje, asi necekali zadny naval. Kolem 10 odchdzim,
stale je tam minimum lidi, dokonce méné, nezli v téech 7 (terénni poznamky z

26.05.2023).

175 ,,Neura a crossbreedy“ jsou emickym oznacenim pro subZanry d'n’b.

176 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 112.

177 ,,Free-entry“ je emicky pojem pro vstupy zdarma.

178 Aspekt véku v klubovém prostiedi hraje klicovou roli pfi ustanovovani autenticit a subkulturniho kapitalu.
K tomuto tématu se vratim sekci o politizaci.
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KdyZ jsem se mluvila venku s byvalym barmanem, ktery rovnéz hraval na
akcich v klubu'”, dozvédéla jsem se od ngj, Ze ,,... do COVIDU tady ten klub byl
otevienej kazdej den, ale od COVIDU je to dole otevieny jen o vikendu* (byvaly
barman Benda, 26.05.2023). Takze je pravdépodobné, ze pocet barmant zavisi od
poctu zakaznikli. Pozdéji se od DJe Davida dozvidam, ze je podnik uz dva roky na
prodej: ,,..Je to fakt bizarni podnik, nechapu, ze jesté funguje... Oni jsou na prodej uz
asi 2 roky.. Nikdo to moc nevi, ale chtéji se toho zbavit. A furt tam jako jsou, nevim jak
Jje to mozny.. Nikdo to nechce.. A ten majitel to furt ma* (vynatek z rozhovoru s DJem
Davidem, 02.06.2023).

wZeny i muZi jsou v podniku zastoupeny rovnomérné (moznd lehce prevazuji muzi).
Navstevnici se shlukuji kolem baru, stolkii a na tanecnim parketu. Hovori spolu prevazne
Cesky (terénni poznamky z 05.11.2022). Casto na akcich zaslechnu i slovenstinu, angliétinu,
italStinu ¢i Spanélstinu. Jedna se tedy o podnik, ktery je velmi otevieny riznym vliviim, jako
napiiklad zacinajicim a zahrani¢nim umélctim.

,, ... Urcite, neni to tak komercni, jako jinde... Staci prijit a Fict, hele tady tvorim

tohle a tohle a chci tady udélat udalost. Jsme radi, kdyz prichazi lidi sami,
nektery sami od sebe maji tu snahu ukazovat svij talent a prindset novej styl...
(vynatek z rozhovoru s barmankou Barborou, 26.05.2023).

Z interakci barmant s hosty Ize vyvodit, ve kterych pfipadech se jednd o Stamgasty a
kdy zas o méné Gasté navstévniky. ,,... U baru stoji stamgast Stefan, je to metalik Fiznuty s
pankacem, na sobé ma jako obvykle cerné obleceni s cvocky, steely a cepici. Otaci se na nas,
usmiva se a zdravi. Taky ho zdravim, beru pivo a jdeme doliu. Béhem vecera se jesteé
nekolikrat potkavame v kurdrné, na parketu jsem ho jako obvykle nezahlédla*™ (terénni
poznamky z 27.08.2022). Podobnou situaci jsem zaznamenala i 05.11.2022. ,,... U baru jako
vzdy stoji par Stamgastit a barmanka...* (terénni poznamky z 05.11.2022). VétSinou se tedy
jedna o frekventované navsté€vniky, ktefi nevyhledavaji podnik pouze na zikladé svych
hudebnich preferenci.

,,Rozhodné musim vict, ze je tady ferovy tym. Pracuje se uplnée jinak, kdyz na
tom place pracuji férovi lidi, kteri se dokazou domluvit a spolupracuji... A co se
tyce zdakazniku, taky si nemiizu stézovat. To jadro, ti Stamgasti jsou tu uplné

skveli. Je to takovy hodné rodinny podnik. Takze clovek se sem tesi. Jsou tady

179 Na freetekno scéné je obvyklé, Ze DJové rovnéz obsluhuji na baru, kdyZ zrovna nehraji na stagi. Tento
prvek lze pozorovat i ve vybraném klubu.
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lidi, ktery jsou blizky lidem, ktery mé bavi (smich). Ta skupina lidi je mi blizka,
je to tady takovy volny, zZe ty lidi tady nic neresej. Je tady misto pro v§echny..."
(vynatek z rozhovoru s barmankou Barborou, 26.05.2023).

Pokud neni pfili§ plno, tak se zdrzuji u baru, aby si mohli povidat s barmany. Ve
veétsim poctu si sedaji do fotbalkové mistnosti k jednomu ze stoli. Mezi Stamgasty fadim
napiiklad majitele O., $tamgasta metaldka Stefana., ¢i (byvalého) barmana M.. Jak jsem jiz
zminovala v pfedchozi kapitole, interakce mezi Stamgasty a dalSimi aktéry v podniku zrcadli
slozité dynamiky subkulturniho kapitdlu. Stamgasti jsou zndmé tvare, které uzivaji jista
privilegia. Tato privilegia se v mistnim kontextu projevuji v jejich vztazich s barmany v
podobé mozZnosti tschovy svych véci za barem, rychlejsi obsluhy, nebo také divéry skrze

pivo ve sklenéném pullitru.

5. ROVINY PROCESU (DE)POLITIZACE
SUBKULTUR

Kdyz hovotim o (de)politizaci, tak tim odkazuji k charakteristické obousmérnosti
daného procesu, na ktery 1ze pohliZet jak z principu nabyvani politické aktualnosti, tak 1 jeji
ztraty. V zasad¢é je pro vSechny akademické sméry, které se vénovaly otazce (de)politizace
subkultur, charakteristické kolisdni mezi pfiliSnou politizaci a depolitizaci subkulturni
otazky. Proto je tato empirickd c¢ast vyzkumu strukturovana dle typologie rovin
(de)politizace, odvozené od studie Charvata, Kutfika a kol. (2018). Jedna se o jakysi dialog
existujici teorie se ziskanymi empirickymi daty. Provadim deskripci jednotlivych dimenzi
(de)politizace zkoumané klubové kultury, k nimz vztahuji vhodné ptiklady z terénu, které

interpretuji na zaklad¢ teorie.

5.1. (De)politizace subkulturnim stylem a jeho ¢tenim na prikladu
freetekna a techna

V souvislosti s problematikou (de)politizace subkulturnim stylem a jeho ¢tenim v
prvni fadé vychézim z jiz zmiflované birminghamské tradice a jejich autort, ktefi vymezuji
politické dimenze subkultur z hlediska materializované¢ho vzdoru vici socialnim podminkdm

a procesu kapitalistické inkorporace subkulturnich atributi. Styl a symbol v ramci kultur 1
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subkultur jsou touto akademickou tradici oznaceny jako prostiedek k vyjadieni kolektivni
zkuSenosti a k jeji artikulaci pii tvorbé vyznamovych map. Utvafeni stylu vysvétluji
procesem stylizace, tedy uspofadanim objektdl a vyznaml takovym zplisobem, aby
produkovaly organizovanou skupinovou identitu. Jako subkulturni reakci na kulturu
dominantni hegemonie CCCS interpretuje tento symbolicky vzdor, ktery je dle teoretikil
birminghamské Skoly artikulovan ustanovovanim odliSného stylu se svym vlastnim
souborem znakili a vyznamil. Z tohoto vykladu subkulturniho stylu ve svém vyzkumu
odvozuji napiiklad vyuziti konceptl stylu, znaku, kultury neboli mainstreamu jako
dominantni ideologie a subkultury jako jeji alternativy, konceptu brikolaze, apod... Také
pfedpokladam, Zze styl a jeho vyznamy vZzdy zavisi na konkrétnich sociokulturnich
kontextech, ve kterych rtizné subkultury procesem rekontextualizace uvadi znaky stylu do
novych souvislosti a vyznama.'*

Na birminghamskou tradici navazuji post-subkulturni autofi a v ramci své kritiky
problematizuji pfiliSnou politizaci subkultur. Zdiraziuji heterogenitu (post)subkulturnich
utvart s riznou miru zaclenéni a autonomie jejich c¢lend, stejné tak jako rtiznou mirou
sdilené identity a identifikace jejich clenti. Také akcentuji existenci vlastnich wvnitinich
hierarchii a mocenskych nerovnosti, mnohdy reprodukovanych z ,,v&tSinové* spole¢nosti.'™
Naptiklad kritika Angely McRobbie pro mé byla relevantni, nebot’ v jejim podani se styl
vlivem rGznych aktérii a procesii vzajemnych interakci stdva komoditou, kdyZz dochazi k
zapojeni skupin a aktéri do ekonomickych procestt komodifikace a komercializace v
modnim a hudebnim primyslu a ke zpenézeni jejich subkulturnich identit.'®* Riiznad mira
zapojeni aktéri do téchto procest popira binarni vyklad subkultur. Tento proces lze oznacit
jako (de)politizaci stylem, ktery je zbavovan svého politizaéniho potencialu skrze jeho

413

hudebni ¢i ,,modni* komodifikaci a komercializaci. A. McRobbie tak dospéla k zavéru, ze od

sebe neni mozné zcela oddélit sféry subkultur, politik a ekonomii.

Freetekno, télesnost a otazka maskaci
Dimenze stylu je ve zkoumaném terénu charakteristicka tim, Ze se v daném klubovém

prostiedi setkdvaji rozdilné subkultury, kter¢ se li§i svou estetikou.

180 Charvat, Jan; Kuiik, Bob a Slacéalek, Ondrej, Uvod: Mladez, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 15-16.

181 Charvét, Jan; Kuiik, Bob a Slacalek, Ondfej, Uvod: Mladez, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 22-23.

182 McRobbie, Angela, Clubs to companies: Notes on the decline of political culture in speeded up creative
worlds, s. 516-531.
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,,No, musi se Fict, Ze jak je to subkultura, tak ma takovy ty znaky typu obleceni a
stylu obleceni, jo? (Ujistuje se, jestli chapu jeji myslenku.) Styl navstévnikii se
lisi podle toho, jaka tam je akce (v klubu). Ale musi se nechat, ted jak jsem tam
byla posledné na tekno akci, tak jsem potkala par mladejch lidi. Tydlety holciny,
mi prisli, Ze byly vic obleceny do toho techna, crop-topy a odhaleny velky casti
tela, pripadné silonky, kratasy,.. tohleto. Tam mi prislo, Ze to tam dost bylo. Ale
samoziejmé jinak jsem se tam potkala s normalné oblecenyma teknarema, ktery
si presné takhle poznal. Presné podle toho obleceni a podle treba néjaky ndsivky
soundovy.. “ (vynatek z rozhovoru s teknarkou Terezou, 28.11.2022).

Dominujici styl navstévniki klubu se tak 1iSi s ohledem na druh hudebni udalosti,
nicméné v jadru podniku stale zistavala freetekno estetika 1 etika. ,,V sobotu, 05.11.2022 je
freetekno akce, hraji DJové ze dvou znamych ceskych soundsystémii. Vzhled navstévnikii je
velmi typicky pro zanr poradané udalosti. Cdst navstévnikii ma batoh, ktery nosi s sebou i na
parket, kde ho odkladaji po strandch, nebo ho nosi na zdadech pri tanci, coz byva také castym
jevem na freeparty. Dale prevazuji tmavé unisex kalhoty volného strihu, tzv. kapsace,
maskace, ci tzv. , nasravacky*. Charakteristicka jsou i tricka s tekno potiskem, tedy s
industrialnimi motivy a dalsimi technologickymi atributy freeparty, napriklad s vyobrazenim
reproduktoril, spirdl, nebo cisla 23 jako specifického symbolu freetekno kultury'. Tyto
potisky byvaji i na cCepicich a mikindch, které ucastnici bud nosi s vykasanymi rukavy, nebo
je maji, podobné jako batohy, nékde odlozené. Nékteré Zeny jsou obleceny do tilka ci topiku,
prevazné cerné a bilé barvy. Na parket se takovy outfit hodi, jelikoz byva v tlacenici dost
teplo a nedychatelne“ (terénni poznamky z 05.11.2022). Tento styl obleceni, ktery jsem
pozorovala v klubu je rovnéz integralni soucasti freetekno a psytranceové scény a je tudiz
kli¢ovym atributem insidert té&chto subkultur, pfi¢emz musi pasobit pfirozené a autenticky.'™*
V kontextu freetekna funguji mechanismy autenti¢nosti tak, Ze je jako pfirozené a autentické
oznacované to, co je specifické pro danou subkulturu. Zaroven vSak tato autenticita nesmi
byt jednotlivymi aktéry nahrana, musi dojit k jejimu vtéleni naptiklad skrze styl, ¢i étos a

predevsim musi ptisobit nenucenym dojmem. Clovek tedy plisobi vice pfirozené a nenuceng,

183 Cislo 23 symbolizuje slovni spojeni ,too free®, které se z anglického jazyka prekladé jako piili§ svobodny,
nebo volny. Tento symbol je odvozen s anglické vyslovnosti ¢isla 23, ktera zni ,,two three“, coz zni témért
jako fraze ,too free“. Dale byva toto ¢islo v ramcich freetekno scény asociovano s chaosem. Cislo tak lze
interpretovat jako pfimy odkaz k anarchistické myslenkové tradici.

184 Jurkovéd, Zuzana, Elektronicka tanecni hudba, in Prazské hudebni sveéty, str. 218.
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pokud se piizpusobi prostiedi dané hudebni scény nejen svou estetikou, ale 1 svym jednanim

na hudebnich udélostech, hodnotami a Zivotnim stylem.

Na teknu, ale i na psytrancech (tedy hudebnich scénéch, spojovanych s fenoménem
travellerstvi) jsou rovnéz Casté vyrazné a barevné ucesy, napiiklad ,,ira”, nebo dredy s
koralky.

- 1 tFeba styl viasii.. Velice casto se tam clovek setkava s tim, Ze tam ma nekdo
dredy, nebo podhol. Takovy ty punkovejsi ucesy“ (vynatek z rozhovoru s
teknarkou Terezou, 28.11.2022).

Také 1ze pozorovat velké mnozstvi télesnych modifikaci a dopliikti jako piercingy a
mikrodermaly na rGznych c¢astech téla (nejcastéji v nose, oboc€i, jazyku, tvafich, usSich,
pupiku, apod.); tunely a plugy v usich a vyrazna tetovani ¢i dokonce skarifikace. ,,U baru je
silné potetovany muz, v obliceji i na rukou. Poznavam tento styl tetovani, je hrubé, drsné a
temné. Jedna se o ,, Brutal black project” od tatéra Valerio z italské Pavii. Principem tohoto
projektu je myslenka, Ze tetovani miize vypadat brutilné pouze tehdy, kdyz bude vytvoreno
brutalnim zpiisobem. Jedna se o velmi extrémni zpiisob tetovani s vyuzitim znacného
mnozstvi cerné barvy a Sirokych jehel. Tetovani vznikaji tak, Ze pri jejich nandSeni je
vyvijena pomérné velka sila, pricemz obvykle pokryvaji rozsahlé plochy téla. Cilem neni
pouze estetika tetovani, tento proces ma i spiritualni rovinu. Bolest predstavuje pouze

pomyslnou hranici, kterou Ize prekonavat... (terénni poznamky z 27.08.2022).

Styl freetekna artikuluje jisté vyznamy a hodnoty, mezi které krom¢ anti-systémovosti
a nekomercnosti prednostné fadim svobodné proziti své télesnosti. Tomu nasveédCuje i1

w v 7 66

rozsifeni symboliky ¢isla 23, ktera ma vyznam ,,piili§ svobodny*. Svobodu nelze vykladat
pouze z hlediska mocenského utlaku, je nutné na ni pohlizet i z perspektivy fyzického
subjektu, ktery mize zprosttedkované zakouset svobodu jako spiritudlni zazitek.
., ... Byl to takovy spiritualni zazitek, kdy ja jsem se dostala do transu skrze to, Ze
Jjsem poslouchala basy. Ja nemam rada vejsky, mé nenajdes vzadu, mé vidycky
najdes primo pred bednou, protozZe si uzivam ty basy. A ty basy, tak mé fakt uz
parkrat dostaly do transu, Ze jsem vazné.... To byl nepopsatelnej zadzitek, jesté

Jjak to navic nebylo posileny tema drogama, jak to bylo cisty, tak to byl ulet no

[tento zazitek mohou navodit téz drogy]. A vim, Ze spoustu lidi tohle znd, zaZilo
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si to. Minimalné kazdy, kdo jezdi na tekno, tak meél aspon jeden takovy zazitek a
je to husty no .. Tohle mé néjakym zpusobem formuje, Ze se cloveék napojuje sam
sna sebe, na ten svij vnitiek skrze tenhle zdzZitek. Mé o tomhle treba vypravéla
mamka. Ta tohle zna a vyvolavala si to kdyz ji bylo 15 (to znamend 80. rok) tim,
Ze chodila do prirody, Ze prosté v ty dobe lezla do opusténych barakii. V dnesni
dobé se tomu rikd urbex. A tim transem se napojujes sam na sebe* (vynatek z
rozhovoru s teknarkou Terezou, 28.11.2022).

S timto koresponduje i ndzor DJe Davida ktery oznacuje tekno jako fyzickou
zélezitost, kterd se stava prostiedkem pro tento spiritudlni zazitek.

,, lekno je fyzicno, tekno je hypnoza. Tekno je... indiansky ritudly, je to ritualni
tanec.. Je to cisté fyzicka zalezitost, spise nez hudebni. Kdybys neznala tekno a
ja ti to tedkon pustil, tak to nema ani poradnej drop, ma to jen tuc tuc tuc a nic.
Je to jenom divna cvakacka a jakoby monotonni tupa vec, jako zbytecna. A kdyz
to slysis nazivo na velkym zvuku a slysis vsechny frekvence, co to ma mit, tak ten
zvuk tebou rezonuje a je to uplné vo necym jinym. Kazdy zvuk prochdzi jinou
casti teéla a ma to ten drop, a udéla to takové to dmpfff... A cely tvoje télo
nadskoci, tak té to pohlti prosté... Je to fyzicno no.. Proto si myslim, Ze to je spis
Sfvzicny...* (vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

Freetekno tedy vyjadiuje télesnost nékolika zplsoby, naptiklad skrze hudbu, ¢i
konzumaci omamnych latek za ucelem extatickych stavii mysli a hlubokych spiritudlnich
zazitkli. Symbolem télesnosti se stava 1 styl obleCeni, piisobici maskulinnim az zanedbanym
dojmem.

»-. Mé na tom rozhodné bavi, ze tam muzu bejt takova temnd, v takovejch teéch
velkych kalhotech, Ze mas ty kapsace, vilastné unisex obleceni. Ale casto tam
vypadas jako fakt vandrak. Tam to nikdo neresi, tam naopak, tam ¢im vic crazy
tam jses, ze si vezmes riizky, ja nevim, picovinky na party, tak tim vic ty lidi: joo,
hej — a berou to co mas na sobe. Ja prosté zboznuji i kolikrat to, Ze zacne prset a
ty jdes a jses prosté od blata. S tim nic neudélas! Tak jdes a uzijes si to, uZijes si

to fakt naplno!* (Vynatek z rozhovoru s teknarkou Terezou, 28.11.2022)
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Specificita tohoto stylu se projevuje obzvlasté z hlediska genderu, kdy teknafi i
teknatky nosi pfevazné unisex obleceni a maji genderové nespecifické ucesy, télesné
modifikace i dalsi doplnky.

., ... Byly to presné takové holciny, které byly obleceny presné jak typek. A prece
jen jim to hrozné sluselo.. Kdyz ti nabéhne dredata, mala typka, bily dredy a
malicka.. tam pribéhne v ty cerny mikine, (naznacuje pozdrav) cus cus... to je
fakt hezky... “(vynatek z rozhovoru s teknarkou Terezou, 28.11.2022).

Styl freetekna ma explicitné politizujici charakter. Zasadnim momentem je vzhledem

k antiautoritafskym postojim freetekna (ne)noSeni maskacu, pro které existuji rizné vyklady.
,, ... Je to blbost, teknari nemaji nosit maskdce, je to vojensky. A tekno je proti.
Tekno subkultura je antifasisticka, blablabla [antiautoritaiskd], takze maskace
vlastné nesedi do celkového konceptu freetekna. ProtozZe jsou vojensky... Takze
to nedava smysl. Je to vlastné Spatné, normalne by se mély nosit normalni
kapsace, ne maskace. Ty symbolizuji vojaky. Jestli mi rozumis...* (vynatek z
rozhovoru s teknarkou Terezou, 28.11.2022).

Pokud na nosSeni maskaci nahlédneme z hlediska brikolaze, tedy vzdorovité
rekontextualizace a stylizace maskaCového vzoru ve vlastnich kontextech freeparty, dochéazi
k jejich symbolické politizaci. Naopak na ortodoxni vyklad maskéfového vzoru a jeho
nasledné odmitnuti Ize nahlizet jako na politizaci, ke které dochézi skrze neochotu vyuzivat
maskact ani jako symbolu v politizovaném vzdoro-vyznamu. Politizaci stylem rovnéz
nasvédcuje vyklad ¢isla 23, které odkazuje k anarchistické tradici. Vyklady prvkl tekno stylu
a dalSich atributli freetekna se tedy velmi 1iSi a je proto potieba brat v tivahu heterogenitu
této hudebni scény.

Na zékladé stylu vSak Ize vyvodit, Zze vétSinu stalych navstévnikii zkoumaného
podniku tvofi ¢lenové freetekno subkultury a v davu naopak o to vice vynikaji osoby, které
nemaji zadné viditelné télesné modifikace, ani specificky styl psytranceové a tekno scény'®.
»--. Mou pozornost si proto behem celého vecera komanduji malé skupinky velmi mladych
Zen a muzu, kteri ve spolecnosti dospélych teknarii, technaru a psytranceakii velmi vystupuji
z davu. Jednim z ditvodii této napadnosti je jejich vék a obleceni. V porovnani se zminénym

specifickym stylem clenii tekno ¢i psytrance komunity, nezapada jejich obleceni i celkové

vzezreni do ocekavané stylu...* (terénni poznamky z 05.11.2022).

185 Problematikou stylu se budu v této souvislosti dale zabyvat i v dalSich rovinach politizace.
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Techno, sexualita a safe-space

Techno vzniklo v americkém primyslovém velkomeésté Detroitu, nasledné se rozsitilo
do Velké Britdnie a po padu Berlinské zdi zazilo i boom v Némecku a zbytku Evropy.
Sledovani této trajektorie vyvoje autenticit umoznuje uchopit kulturni logiky jejich vyvoje a
dynamiky procest hybridizace, glokalizace, ¢i komodifikace u subkultur.'® Techno vynika
svym zrychlenym tempem (120-140 bpm). Typicky je 1 jeho repetitivni 4/4 rytmus a
minimalistické stale opakujici se smycky zvuki. Stavba vétSiny skladeb je zalozena na
propracovaném a detailnim budovani zvukii s fadou drobnych nuanci. Technicita produkce
hudby a jejiho temného a pfimocarého znéni se zrcadli 1 v industrialni atmosféte prostort
techno-party'®’.'#

Styl techna zrcadli technologi¢nost hudby, ale zaroveii velmi kontrastn€ zdiraziuje
lidskou t&lesnost a sexualitu." Styl ptsobi futuristickym a odlidsténym dojmem,
charakteristické jsou genderové nespecifikované outfity, které se vyznacuji svou
vyzyvavosti.

,,... [Teba napriklad na technu, tak mads dost casto ty typky jak chodi v téch
bodickach, jak jsem ti Fikala, silonkach. A to uz je pak hodné hodné vyzyvavy a
pravée v tydlecty subkulture (v technu) to oni proste chdapou. Ty holky tam chodi
fakt odhaleny, nemam pocit ze by se ty holky citily tercem pozornosti, Ze ty holky
Jsou v tom prostiedi dost sebevédomy. Ze to prosté je zndt, Ze ty holciny miizou
ukazat tu svoji zenskost* (vynatek z rozhovoru s teknarkou Terezou, 28.11.2022).

Bezpecné a svobodné vyjadiovani své genderové a sexudlni indentity, vyzaduje
existenci prostoru, ktery to umoznuje. Techno pravé zdiraznénim motivu sexuality ve stylu
artikuluje pfirozenost lidské télesnosti a nutnosti bezpe¢ného sebevyjadieni. Sexualita je tak
na techno udalostech skrze styl svobodné prozivana. Pod vlivem filosofie feminismu a
LGBTQ+ hnuti dochazi k politizaci sexuality skrze styl pfi tvorbé docasného safe-space,
tedy prostoru pro svobodné vyjadieni genderové identity a sexuality. Tomuto nasvédcCuje i
trend inkorporace BDSM prvku ve stylu techna a data z rozhovort. Naptiklad jedna raverka
se mi svéfovala, ze se v jednom undergroundovém berlinském techno klubu citila natolik

bezpecné, ze si béhem jedné akce svlékla tilko 1 podprsenku s oboji zahodila a takto cely

186 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 74-76.

187 Roman. Encyklopedie tane¢ni hudby: 3. dil: Techno je vSechno!. In: Techno.cz [online]. 12.03.2008 [cit.
2023-06-12]. Dostupné z: http://www.techno.cz/clanek/25059/3.-dil-techno-je-vsechno

188 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 74-76.

189 Jurkovéd, Zuzana, Elektronicka tanecni hudba, in Prazské hudebni svéty, str. 208.
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veCer tancila. Fenomén safe-space je vSak v této explicitné sexualizované podobé
pozorovatelny pouze v nékterych vyjimecénych piipadech a neni charakteristicky pro
zkoumany klub.

., ... lady nemdm pocit Ze by se stavalo, takovy to... Ano jasné, vSichni se na to

podivame, je to pekny.. ale Ze by tam nékoho napadali. No a v tom teknu, tam

tohleto neni. Nevzala bych si tam na druhou stranu uplné cokoliv. Kdyz na teknu

potkas nekoho takovydleho... A ted’ si casto néjaky ten typek zacne tu typku

dobirat... Je to kolikrat hodné narocny toho cloveka odehnat... Tam to pak konci

i tim, Ze zavistivy holky, Ze jsou treba od systému, nebo ktery maji za sebou uz

par let a nevypadaji uplne hezky, tak pak se ti dostava ruznych poznamek a

neprijemnych.... Ale zas naopak potkala jsem tam i spoustu pratelskejch holek a

byla s nima fakt neskutecna prdel... " (vynatek z rozhovoru s teknarkou Terezou,

28.11.2022).

Nicméné samotny politizujici koncept safe-space na vybrany klub stale 1ze aplikovat,

nebot’ je otevienym a bezpeénym mistem pro rozdilné subkulturni a genderové identity a
proziti riznych stav mysli'®.

., ... lechno ma hodné takovy sexualni podtext, to tekno je spis takovy spiritualné

zalozeny. Sexudlni podtext se naopak oblecenim skryva. Teda nevim co se bere

na technu, ale dost casto se setkavam s tim, ze na tom teknu lidi pomérné casto

berou LSD... " (vynatek z rozhovoru s teknarkou Terezou, 28.11.2022).

Fenomén safe-space tedy lze interpretovat v trojim ohledu. V pivodnim vyznamu

(tedy v souvislosti s LGBTQ+ hnutim) ho lze povaZovat za prostor, ktery je bezpecnym
mistem pro performanci genderové a sexudlni identity. Rovnéz Ize v kontextu zkoumaného
terénu oznacCit safe-space jako bezpeCny prostor, ktery je vhodny pro psychedelické
transformativni zkuSenosti. Tato skute¢nost souvisi s tim, zZe navStévnici vnimaji psychedelii
a omamné latky jako soucast daného prostoru a jejich konzumace tak je normativni
praktikou. Dale, jak se ukéazalo v piipadé€ raverky v berlinském klubu, lze vnimat safe-space i
jako prostor pro body-positivity, tedy misto pro svobodné projeveni své télesnosti a
sexuality. Je zajimavé, ze explicitni sexualizace tak muze vést k desexualizaci, kdy
zdiiraznéni sexuality je interpretovano opacnym smérem. Nicméné tuto posledni rovinu safe-

space jsem v terénu neidentifikovala.

190 Konaji se v ném napriklad pfednasky na téma psychedelik a jejich vyuziti v mediciné.
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Mainstreamizace stylu

Proces komodifikace Ize nejlépe sledovat na ptikladu berlinského techna, které se z
undergroundové podoby a zvuku preménilo disledkem jeho popularizace a nésledné
komodifikace az do mainstreamové podoby ,.,techno-mody* a , tik-tok raverti”. Klicovou roli
zde hraji také socidlni média, kterd reprezentuji subkultury specifickym zplsobem. Pod
vlivem socialnich médii dochézi k depolitizaci otazek genderu, sexuality a safe-space skrze
styl a jeho interpretace.

., ... Ale ja vlastné na druhou stranu ja o tomhletom nemiizu nic moc rict, protoze
ja to nijak do hloubky neznam. Ja to znam jen okrajove, tieba jak koukam na
instagramu, tak se koukam na stranky, kde je vylozenée techno a jsou tam ruzny
videa lidi, jak natdci tik-toky a reelsy. A vypadaji jinak, maji to obleceni. Je to
hodné vyzyvavy, casto nosi takovy ty rychlo-brejle, to u nich hodné vidim...*
(vynatek z rozhovoru s teknarkou Terezou, 28.11.2022).

Je vSak nutné zdiraznit, ze fenomén ,techno-mody” a ,tik-tok ravert
koexistuje soucasn¢ s jeho undergroundovou podobou, 1i§i se predev§im mirou
zapojeni aktéri do procestt komodifikace a zpenézovani identit. Problematikou
komodifikace a komercionalizace subkulturni scény se v tomto kontextu zabyvala
napiiklad A. McRobbie.””! Rovnéz je v této souvislosti zajimavé srovnani techna s
freeteknem, které jako reakci na popularizaci a komerc¢nost techna uvedlo freeparty
jako alternativu s vlastnimi principy a hodnotami. Nicméné¢ i freetekno navzdory své
ideologii nekomer¢nosti podléha ekonomickym procesim, jak ukazuje rozhovor s
DJem Davidem.

,,...2e staré generace je to jak kdo, nékdo drzi svoje ambice hodné zkratka,
aby nemusel mit Zadnej vstup, nebo minimalni. Ale zas tu jsou specialni
exemplare, kteri to délaji za ucelem zisku a mas tam 50 za pivo a rizny
vstupy, neohlaseny predem. Tam prijedes na louku a stoji tam bezzubej
typek: a hmm, dej prachy, je to riizny...

Kdyz ale chces udélat vetsi projekt, tak se prosté cas od casu nékdy musis
s nékym domluvit, musis si udélat néjaky kontakty. Uz je tam néjaka
delegace prace a tak. A to oni (starsi generace) fakt strasné nechtéji.

Piivodné ten ten ne-systéem a ta free scéna vychdzela presné z toho, Ze

191 McRobbie, Angela, Clubs to companies: Notes on the decline of political culture in speeded up creative
worlds, s. 516-531.
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postavis par beden a hotovo. Jenze ten hudebni styl se strasné vyvinul a ty
lidi, co tenkrat deélaly doma néjakou tu divnou tucku a nikdo je
neposlouchal, tak byly radi, Ze si muzZou vitbec nékde zahrat. Ale kdyz ja si
dneska chci nékoho pozvat, tak ten clovek (DJ) chce 20 000 za vystoupeni.
Presné na tohle nemam. Ty tady asi nevypijes tolik piva, aby se mi to
vratilo.. To je prosté kravina. A tady si myslim, Ze se ukazuje ta potreba
adaptace, ze stylu se vyvine hudebni Zanr, ktery ma svoji fan-base, ma to
svoje celebrity, ma to svoje festivaly. Tak pokud to chces délat vétsi, nejen
téch par beden, tak proste musis navazat néjaky kontakty, musis znat ty
lidi, musis v tom umet Slapat.. A proto chci délat i jiny Zanry, kde je
prirozeny néco chtit. A nechci to realizovat v teknu. (Nechci) tekno mejdan
za ucelem vydeélku... “ (vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).
Komercializace se tak stava ptfirozenou ve chvili, kdy rostou ambice umélcii. Lze
dokonce hovofit o tom, Ze je jistd mira komercializace hudebni scény nutnosti, pokud maji

byt pofadany freeparty. Jako vhodny piiklad slouZi prodej obleceni a dalsiho ,, merche “/** n

a
freeparty, ktery vSak neni nutné v rozporu s jeji ideologii. Finan¢ni transakce jsou zalozeny
spiSe na podpofe oblibenych soundd, ktetfi prodejem merche navstévnikim mejdanu takto
umoziuji podpofit jejich soundsystém. Stejné tak je tento princip aplikovatelny na podnik,
ktery operuje na zakladé¢ ,,free-entry* politice vstupu, ktera podniku negeneruje zisk. Vstup
zdarma tak lze interpretovat z hlediska politizujici ideologie ,.freeparty pro kazdého*, diky
které je podnik zcela odkdzan na trzby z baru.

Skrze pozorovani jsem dosla k zavéru, ze vzhledem k neregulovanému vstupu tento
podnik navs$tévuji i nezletili jedinci, Casto ve spolecnosti svych zletilych kamaradt. V
situacich, kdy si nezletily jedinec kupuje alkohol, je personal povinen, zadat tohoto
zékaznika, aby se legitimoval. D4 se vSak predpokladat, ze k tomu nedochdzi ve vSech
pfipadech, jelikoz mlze byt t€Zké odhadnout v€k zakaznika. TudiZz muize dochéazet k
(nevédomému) porusovani ustanoveni ohledné prodeje alkoholu nezletilym, ktery by se tak
dal povazovat za vedlejsi efekt ideologie freetekna (konkrétné aspektu freeparty, tedy party

pro vSechny nehled¢ na jejich veék).

192 ,,Merch* je emicky pojem pro produkty, ¢i zboZi, které se prodava na hudebnich udalostech za cilem
propagace své znaCky (merch mtze mit napiiklad DJ, soundsystém, festival, klub, apod.) a generace zisku.
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5.2. (De)politizace represivni moci

Obecné toto pojeti subkulturni politizace nazirda na politiku jako na systém
politickych  konfiguraci technologii vladnuti problematizujicich subkultury v jiz
institucionalizované politické aréné. Proces (de)politizace tak souvisi s ,,vnéj$i* politickou
mocenskou konfiguraci. Tato perspektiva se vyznacuje dynamicnosti svého pojeti procesu
(de)politizace, ktery probihd na mnoha Grovnich skrze vzajemné interakce aktérii a instituct,
pii nichZ dochazi k uplatiiovani moci. Casto tak efekt (de)politizace nemusi byt zamémy a
muze piedstavovat nezamysleny duasledek téchto interakci. Rtzné podoby (de)politizace
represivni moci Ize rozlisit v souvislosti s odliSnymi pfistupy instituci, které uplatiiuji pii
zvyznamnovani a problematizaci specifickych aspekti subkultur. K politizaci represivni
moci dochazi naptiklad pii identifikaci podvratného vlivu subkultur a odhaleni jejich
politického nebezpeci. Také se projevuje prostiednictvim medialni moralizace subkultur a
statnich politik, ¢i fenoménu ,,policingu®.'”

Jednou z dalSich podob (de)politizace represivni moci je institucionalni a diskurzivni
produkce subkultur skrze koncept extremismu. Pro koncept extremismu je charakteristicka
optika ideologickych poselstvi a potencidlniho ohroZeni stdvajicich hodnot. Nasledkem
subjektivizace akademickych konceptli vefejnosti a institucemi se tento koncept v
soucasnosti pohybuje na rozhrani pravniho, policejniho, politického, pedagogického i
akademického diskurzu. Proto vyuziti tohoto koncept nese implikovanou souvislost s
problematikou extremizace subkultur.'

Zkoumana klubova kultura ma blizko k ideologii freetekna, tedy ke squaterstvi a
travellerstvi a odmit4 autoritarstvi a veskeré projevy nasili, pficemz tyto prvky lze najit téz v
technu a rave kulturach, ¢i na (psy)tranceové scéné. Politicky extremismus tak neni
explicitné spojovan s vybranou klubovou kulturou, a proto se mu vénuji pouze takto
okrajov€. V souvislosti s (de)politizaci represivni moci se v nasledujicich podkapitolach
budu blize vénovat fenoménu moralni paniky a jeho rozmérech v subkulturnim prostiedi a
jeho virtudlni dimenzi. Déle se budu zabyvat depolitizaci subkultur skrze moc medidlniho
zobrazeni na prikladech ,techno-médy* a ,.tik-tok® raver a mainstreamizaci freetekno

scény.

193 Charvét, Jan; Kuiik, Bob a Slacéalek, Ondrej, Uvod: Mladez, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 24-25.
194 Tamtéz, str. 28-31.
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Moralni panika ve virtualni dimenzi

Moralni panika byla tematizovana jiz v 60. letech ve vztahu k subkulturni kriminalité.
Tento koncept byl pouzit Stanleym Cohenem v dile Folk Devils and Moral Panics: The
Creation of the Mods and Rockers, publikovaném v roce 1972, kdy se hlavnim bodem
akademického zajmu stdva subkulturni revolta proti dominantni spolecnosti a zpiisoby
reakce vétSinové spole¢nosti na tento jev. Vychodiskem moralni paniky je predpoklad, ze
spolecnost a jeji moralni a politické autority identifikuji a oznaci jistou skupinu jako moralné
nepiijatelnou a nebezpecnou. Dochéazi tak k deviantni interpretaci dané skupiny, jejiho
chovani ¢i asociaci s ni spojovanymi, do t€ miry, Ze je povazovana za hrozbu pro spole¢nost
jako celek.' V praxi dochazi k souhife nepfiméfeného zveliCovani, piehanéni, nalepkovani,
stigmatizaci a k tzv. pfedvidani. Timto negativnim zdjmem o subkultury se amplifikacni

t.1% Za asistence médii,

spirdlou silné zvysuje Cetnost medidlniho pokryti a jeho apelativnos
elit, zayjmovych skupin a lidovych vrstev se tak se tak vefejnost dostane do ,,spiraly
ocekavani® a stava se nositelkou moralni paniky. Spole¢nost se na zdkladé¢ medialniho zajmu
a pokryti tématu sjednocuje a vytvari politicky tlak.'”’

Na disledky moralni paniky 1ze nahlizet z n¢kolika perspektiv. Prvni piedstavuje
hledisko institucionalni, kdy konsekvenci moralni paniky mutze byt jeji institucionalizace
prostiednictvim institucionalni zmény, zastresujici zakony, zékazy a vyhlasky (napiiklad jiz
zminovany ,,Criminal justice and order act* ve Velké Britanii a jeho souvislost se vznikajici
Ceskou rave-scénou, ¢i Czechtek 2005'*). V ramci post-subkulturni kritiky v8ak naptiklad
Erich Goode a Nachman Ben-Yehuda upozoriuji na moznost opa¢ného procesu politizace v
podob& normativni transformace vétSinové spole¢nosti skrze posunuti moralnich hranic.'”’
Dalsi mozny priibéh situace moralni paniky je 1 depolitizace problematiky skrze Gstup paniky
bez zadné zasadni spoleCenské zmény.*”

Druhé hledisko piedstavuji riznorodé subkulturni reakce na moralni paniku. Ty

zahrnuji kromé konfliktnich zptsobti jedndni také techniky vyjednavani, tolerance, Ci

195 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 119-120.

196 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeZe,
str. 785-786.

197 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: Mladez, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 25-27.

198 V prapadé Czechteku se jedna o vyrocni tekno party, kterd v roce v 2005 €elila brutadlnimu policejnimu
zasahu.

199 Charvét, Jan; Kuiik, Bob a Slac¢alek, Ondfej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeze,
str. 785-786.

200 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: MladeZz, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 25-27.

68



kooptace. Je proto potieba brat v tivahu subkulturni aspekty aktérstvi a kazdodenniho Zivota,
které medialni zdjem opomiji.*" Pro pochopeni vztahli mezi subkulturami, vétSinovou
spolecnosti a médii je potieba rozeznat dvé roviny této problematiky. Na jedné strané lze na
otazku postaveni médii nahlizet z perspektivy ideologii mladistvych, tedy z perspektivy
médii a vefejnosti jako represivni moci. V této situaci jsou subkultury v podiizené pozici a
disledkem muZe byt napiiklad bud’ individudlni odklon od subkulturni identity a komunity,
tedy média mohou mit destruktivni vliv na subkulturni scénu.*”

Dutsledkem muze vSak naopak byt i individualni posileni subkulturni identity a
komunitniho pocitu sounalezitosti. Vhodnym ptikladem pro posileni subkulturni identity zde
slouzi napfiklad fenomén acid houseu, kdy nepochopeni spolecnosti nebylo pouhym
nasledkem, ale cilem subkulturniho jednani. Mordlni panika se tak stala
institucionalizovanym zptisobem marketingovych strategii pro popularizaci této hudby.
Doslo k apropriaci atributi moralni paniky (naptiklad uzivani omamnych latek a odtud i
symbol acid-houseu) a jejich nasledné depolitizaci prostfednictvim mainstreamizace

subkulturni scény.*”

Zde naptiklad Haenfler dochazi k zavéru, ze psychedelie a omamné
latky se staly integralni soucésti této subkulturni scény.”” Atributy psychedelie lze najit
naptiklad v prodavaném merchi v podobé potiskli na oblecCeni, ale i ve znéni hudby, ve
zpusobu potadani psychedelickych hudebnich akci (tedy napiiklad nasviceni, projekce a
vizualy, UVécka, stroba, apod...””®) aZ po stanky ,,stay-safe“*®. Rovnéz se psychedelie stava

soucasti sebe-prezentace raveri na socidlnich sitich, ktefi casto vyuzivaji atributl

201 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeze,
str. 785-786.

202 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: Mlade7, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 25-27.

203 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 120-122.

204 Haenfler, Ross, Countercultures.

205 Jedna se o technologické atributy potadanych akci, které posiluji psychedelické viemy z hudby, tance a
konzumovanych

omamnych latek (Jurkovd, Zuzana, Elektronicka tanec¢ni hudba, in PrazZské hudebni svéty, str. 218.)

206 Tyto stanky jsou Casto pritomny na vétSich festivalovych, ¢i rave akcich. Propaguji bezpecné uzivani
omamnych

latek tim, Ze zprostiedkovavaji napfiklad informace, rizné potfeby k bezpe¢nému pohlavnimu styku a
bezpecnému uzivani

omamnych latek (jako jsou napfiklad prezervativy a kapsle na prasky, ¢i brcka) ale i Cerstvé ovoce, prasky s
horcikem a

prileZitost si ve stanku odpocinout. Rovnéz nékdy nabizi moznost si otestovat své drogy na nebezpecné latky.
Vse funguje

na neziskové bazi.
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oznacit jako instrumentalni pro kongregaci a formaci subkultur.*”’

Jak ukazuji Charvat, Kuiik a Slacalek (2018), k (de)politizaci v disledku moralni
paniky dochazi v ramci vzéjemnych interakcich riznych segmenti spolecnosti a nékdy zcela
mimo vliv subkulturniho prostfedi, tento proces tedy probiha na trovnich subkulturnich scén
1 vefejnych instituci. Proto Thornton tvrdi, Ze koncept moralni paniky predstavuje vhodny
zptisob uchopeni vzdjemného piesahu mezi subkulturou, jejimi aktéry, vétSinovou

spole¢nosti a jejimi jednotlivymi institucemi a riznymi typy médii.”®

Subkultury se sice obecné vymezuji vici kulturni hegemonii skrze alternativni praxe
a ideologie, ale zaroven v jistych situacich mtize dochazet ke kooptaci s konkrétnimi trendy v
mainstreamové spolecnosti. V téchto momentech se mize zdat, ze subkulturni scény ztraci
potencial vzdoru a stavaji soucasti dominantni spolecnosti. V tomto kontextu jsem pojala
politizaci represivni moci netypickym zplisobem. Zaméfila jsem se na jeden zajimavy
moment fenoménu mordlni paniky v subkulturnim prostiedi. Tato situace byla
charakteristickd tim, ze se virtudlni prostor socialnich médii stal déjistém moralni paniky.
Dochazelo tam jak k negativni politizaci pfedmétu moralni paniky, tak k politizaci s
pozitivnimi nasledky, které byly v souladu se subkulturnimi ideologiemi dané scény.
Klicovou roli zde hrala media.

V soucasnosti neexistuje zadna pre-medialni kultura, ktera by vznikla a existovala
zcela nezéavisle na médiich. Proto z toho vyvozuji, Ze jsou média zprostiedkovateli a
integralnimi participanty na hudebni kultuie.*” Vedle fady tradi¢nich forem médii, jako jsou
napiiklad soukromd, ¢i vetejnopravni média, se pravé socidlni média stala pro jejich
uzivatele zdrojem zisku informaci a platformou pro jejich Sifeni. Rovnéz se staly polem pro
vyjadfeni vlastniho ndzoru, coz vSak umoznuje uzivatelim se angazovat nejen v pozitivnich
vzajemnych interakcich. Socidlni média se stadvaji prostorem, ve kterém se §ifi rovnéZ riizné
artikulovand nenavist, extrémni nazory a faleSné argumenty. Mym cilem zde vSak neni
deskripce mechanismt §ifeni dezinformaci a nenavistnych postojii na socialnich médiich.

Stézejni je pro me deskripce fenoménu moralni paniky ve virtualni roviné klubového

prostiedi. Proto pro ti¢ely mé prace postaci nekolik vychozich pfedpokladi.

207 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 120-122.
208 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 120-122.
209 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 120-121.
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Prvnim klicovym vychodiskem je princip bublin. Socidlni sité¢ (Facebook a
Instagram) jsou naprogramovany tak, aby uzivateliim poskytovaly personalizovany obsah. V
praxi tedy dochéazi ke vzniku jakychsi bublin, ve kterych jsou uzivatelé ,uzavieni“ na
zékladé¢ svych zajmi, preferenci i politickych postoji.?’® Tyto bubliny na zakladé
zvetfejiiovaného obsahu na feedu maji nasledné zpétny vliv na nézory a postoje jejich
uzivateld, jelikoZ je pfisun informaci omezen na obsah, o ktery uzivatel bude mit pisobenim
jeho preferenci vétsi zdjem. Naopak informace, které by byly mimo uzivatelovo pole zajmu i
nazorovych orientaci, se k nému dostanou hife, tedy pouze pokud je bude cilené
vyhledavat.*"

Dalsim vychodiskem je, Ze obsah na socidlnich médiich neni nijak striktn€ korigovan
a pokud ano, tak nejprve musi piijit iniciativa od dalSich uzivateld. To znamend, ze dokud
dany prispévek, ¢i komentat nebude mit dostatecny pocet nahlaSeni a dokud neprojde
kontrolou, na které se ovétuje, zdali prispévek neporusuje tzv. ,,zasady komunity* (pravidla
uzivani socialnich siti, upravujici naptiklad aspekt sdileni ptispévkl a jejich komentovani),
nebude odebran a bude Sifen dale.

Dalsim ptedpokladem je také rizny dosah prispévki, ktery zavisi od poctu interakei s
danym piispévkem. Piesné€ji feceno, piispévky s vétsim poctem komentaid, sdileni a reakci
od uzivatelli budou mit vétsi dosah, neZzli ptispévky s nizkym poctem interakci. TakZe pokud
ma né&jaky piispévek velky pocet interaket, je vétsi Sance, Ze se dostane k vicero uzivateltim.
Tyto ptedpoklady dokazou vysvétlit princip vzniku a Sifeni tzv. ,,virdlniho* audiovizualniho
obsahu na socidlnich sitich, ale rovn€z jsou uziteCné pii interpretaci fenoménu moralni
paniky ve virtualni dimenzi socialnich siti.*'?

Plivodem zkoumaného fenoménu moralni paniky je zacatek ruské invaze na Ukrajinu,
ke které doslo 24 unora 2022. Pfedmétem mordlni paniky je vyvoland humanitarni krize,
ktera vznikla disledkem velkého poétu nucenych uprchliki, hledajicich azyl (nejen) v Ceské
republice. Moralni panika tykajici se uprchlické krize se projevovala v nékolika rovinach. V
disledku ruské invaze na Ukrajinu doslo k vazné uprchlické krizi v okolnich zemich a k
prudkému nariistu poétu bézencti prichazejicich do Ceské republiky. Vechny typy médii

intenzivné informovaly o valce a tématu uprchliki, ale lisily se formou a obsahem téchto

210 Srov. Neumajer, Ondrej. Jak vykouknout z informacni bubliny.

211 Srov. Nikolov, Dimitar, Oliveira, Diego F.M., Flammini, Alessandro a Menczer, Filippo, Measuring online
social bubbles.

212 Srov. Liang, Hai. Broadcast Versus Viral Spreading: The Structure of Diffusion Cascades and Selective
Sharing on Social Media.
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informaci v obé&hu. Socidlni média jsou specifickd svym obsahem, ktery téméf neni
cenzurovan a tudiz ani verifikovan. Proto obzvlasté v ptipadé¢ Facebooku doSlo k Sifeni
obsahu, ktery klad diraz na negativni aspekty a potencialni hrozby. Efektem byl vyvolany
strach a posileni obav ve spolec¢nosti, ¢imz doslo k opomijeni slozitych souvislosti ve
prospéch emociondlné¢ plisobivych narativii. DalS§im rysem mordlni paniky bylo
zjednoduSovani komplexni situace a stereotypizace uprchlikl jako ekonomickych parazitl a
bezpecnosti hrozby. Také dochazelo k symbolickému hledani obétniho berdnka, kterym se
stali naptiklad konkrétni uprchlici, ¢i kolektivni persona ,,ukacek®, na kterych byly vybijeny
spolecCenské obavy a frustrace. Doslo k politizaci tématu uprchlikl a k ¢etnym demonstracim
proti sou¢asnému postoji vlady vici obétem véle¢ného konfliktu.*"

Je vSak dulezité zdlraznit, ze socialni média se stejnou mirou stala platformou pro
projevy solidarity a vécné pomoci. Vzrostlo socidlni napéti a polarizace, ale tento stav trvale
neeskaloval. Postupné doslo k opanovani kritické situace a poklesu medidlniho zajmu o toto
téma, ¢imz doslo ke sniZeni intenzity moralni paniky.

Moralni panika byla vyvoland v ¢eské spolecnosti zahrani¢nimi udalostmi, tudiz se
netykala partikularni ¢asti spolecnosti a dotkla se i lokalnich subkulturnich scén.

, Pred C. Stoji dva muzi ve véku 25-30 let a horlive debatuji. Tématem je ruska
invaze na Ukrajinu, uprchlicka krize a podminky Zivota v Ukrajiné. Jeden z nich: Ja jsem
sice nikdy na Ukrajiné nebyl, ale slysel jsem od kamosSe, ktery tam cestoval, zZe tam ani
nemaji poradné pitnou vodu. Ze voda tam je tak hrozné kvality, Ze se neda pit. Ani ve velkych
meéstech.... Se nedivim, kdyz tam maji takové Zivotni podminky... Druhy kluk mu prikyvuje a
néco odpovida. Jiz neslysim, dokourila jsem a vracim se dovnitr.." (terénni poznamky z
kvétna/ cervna 2022).

Valka a uprchlicka krize se tak stala pfedmétem cetnych diskuzi i v samotném klubu,
nicmén¢ obzvlasté zajimava mi pfisla jeji virtualni dimenze, kde se téma valky a uprchlika
stalo rovnéZ podnétem k vyméné nédzorli. V této souvislosti jsem analyzovala debatu k
jednomu ptispévku, zvetejnénému na oficidlnich facebookovych strankach klubu. Tento
facebookovy profil je aktivnéjsi v porovnanim s Instagramem (ktery podnik vyuziva spiSe za
ucelem sdileni fotografii a video-zdznamu z potadanych akci). Za tcel zvetejnéni tohoto

ptispévku povazuji vyjadieni svého postoje o podpofe Ukrajiny. Tento piispévek mé zaujal

213 Facebook. Petr fiala neni miij premier ani nebude [online]. [cit. 2023-06-21]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/groups/1317948742369245.
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jak svym explicitn€ politickym vyznamem, tak svym necekané velkym dosahem. Na obvyklé
poméry mél totiz pfili§ vysoky pocet interakei se sledujicimi podniku.

., Prvni reakci podniku na Ruskou invazi Ukrajiny (24. 2. 2022) bylo zverejnéni
kratkého videa na Facebooku 27. 2. 2022. K samotnému videu byl pridana jako popisek
pouze ukrajinska viajka. Délka zdznamu je 0,21 vterin a byl tocen na spodnim baru. V
zaberu je videt barovy pult a pipy s pivem. Toci Plzen a Kozel 11, o cemz vypovida i tabule s
nabidkou piva na sténé za barem. Kromé piva lze zretelné videt i velkou selekci tvrdého
alkoholu od rumu, pres whiskey a bylinkové likéry, az po vodku (vse od nékolika ruznych
znacek). Za barem nendpadné stoji muz v cerném tricku s naprazenou baseballovou palkou.

Predmeétem videa je pravé vyse zmineny vyber tvrdého alkoholu. Dominantou zdaberu
Jje velka, zatim jeste neoteviena lahev. Obsah ma minimalné jeden litr. Stoji uprostred baru a
je nasvicena svetly. Na etiketé stoji bile na cerném v azbuce znacka této vodky, je to Rusky
standard. Muz za barem se rozmachuje baseballovou palkou a primo trefuje lahev vodky. Ta
se tristi i se svym obsahem na tisice stripku, které leti primo do zdabéru kamery. Video je
sestithané a v pozadi hraje néjaky metalovy track, na kazdé zpévikovo , bang‘ je
napasovany strih leticich strepii. Video konci umélym efektem, ktery hrne strepy z Ruského
standartu k okrajiim zabéru a ty se postupné zbarvuji do barev ukrajinské viajky a mizi do
ztracena. Uprostied se objevuje na cerném pozadi bila lahev Nemiroff, coz je vodka
ukrajinské vyroby. Hlavni myslenka pro mne byla citelna jak z popisku, tak i samotného
obsahu audiovizualniho materialu, které jsem interpretovala jako verejné vysloveni svého
nesouhlasu s nedavnou invazi ruskych vojsk a stanoviska podpory Ukrajiné (terénni
poznamky z unora/ brezna 2022).

Také Cast ostatnich sledujicich tohoto podniku ptispévek shlédli, o cemz svédci 606
reakci na video (z toho 426 palct, 84 sméjicich se emotikonti, 79 srdicek, 7 emotikont s
obétim, 4 smutné emotikony, 3 udivené a 3 naStvané¢ emotikony), 318 sdileni a 49
komentati. Komentare k ptispévku piedstavovaly dalSi poutavy jev, nebot’ souvisely se sebe-
prezentaci podniku na socidlnich sitich a jeho interakcemi s dal§imi uzivateli na virtualni
urovni, tedy mimo klubové prostory. V komentatich lze urcit osoby z nékolika rtiznych
,Kategorii® aktérti: DJe a hudebni producenty, osobu zodpovédnou za obsah u¢tu podniku na
socialnich sitich a fadové navstévniky ¢i sledujici podniku.

Prvni komentdf pochazi od jednoho znamého francouzského DJe a hudebniho

producenta s uméleckym jménem Suburbass, jehoz jméno i1 tvorba je inspirovana
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subkulturou punku. Jiz dlouhodobé cestuje po Evropé a hraje live-sety na komercnich
hudebnich festivalech i freeparty. Jeho tvorbu lze zatadit do scény tekna, hardcoru a acidu (s
prvky metalu, ska a punku), avSak jeho experimenty s hudbou se neomezuji pouze na tyto
zanry. Pfedstavuje velmi vazenou osobu na této scén¢, disponuje tedy znacnym subkulturnim

)2V piekladu do &estiny zni jeho

kapitalem (facebookovy profil umélce, 27.02.2022
komentat nasledovné (rovnéZz predstavuje prvni komentat k ptispévku): ,, 7o, Ze stojim za
Ukrajinou neznamend, ze musim byt proti vsem Rusim... To je docela hloupé... Vin(te)
vedeni, viady a ne lidi. Bude lepsi Bozkov treba * ceska viajka *srdicko fialové * ruska
viajka * peace emotikon * ukrajinska viajka*.* Tento komentar dostal ctyri reakce s palcem
a odpoved od autora prispévku. ,, Nejsme proti Rusum, ale proti ruskym standardiim
teritorialni politiky *mrkaci emotikon®.* (facebookové stranky podniku, 27.02.2022).

ne¢kolika skupin dle povahy ptispévku. S kritikou plivodniho videa bylo 14 komentaid,
podporu a souhlas s videem vyjadfovalo 10 komentait, humorna a sarkastické reakce (at’ uz
negativni, ¢i pozitivné myslend ve vztahu ke zvefejnénému videu) byla v komentafich
obsazena desetkrat a nakonec jsem spocitala dalSich 8 nezataditelnych ptispévki. Video se
heterogenni povaha komentafi. Jedny byly jednoznacné& negativné politizujici a opakovaly
ruské narativy: ,, Poser se z ndckii“. Dalsi komentate byly spiSe depolitizujici az apolitické:
., Za tohle jsem zmrdal i spolecnost Orion zZe do kseftu tahaji politiku, tak se na to vyserte a
radeji na zdravi, kdyz poslete néjakou flasku“. Ne&kteti kritizovali tento akt vyjadieni

¢

solidarity: ,, To uz zavani debilitou” - , Ne asi, asi jako protesty v Praze. Vlajecky na
profilovce atd... Nikomu tim nepomuzou * emotikon face-palm *emotikon se zdvizenymi
rameny *. Reakci dalSich jedinct zas bylo vyjadfeni solidarity pfidanim fotografie s lahvi
ukrajinské vodky, ¢i komentafem k ptispévku: ,, 1 love this place* (,, Miluji toto misto*),
,,<3333333333333333", ,, Dobre hosi * emotikon s brylemi * emotikon se zatatym bicepsem
*“ Nejlepsi reklama na vodku, co znam :-)))))“, , Remember this place. Legends*
(Pamatujte si tohle misto. Hrdinové). Nékteti na ptispévek reagovali humorem, coz také
mélo depolitizujici efekt: ,, 7y jo, tohle byl opravdu tvrdy a necekany utok, myslim, Ze po
tomhle Putin stahne vSechno vojsko a bude konec. Kam se na tento hrdinsky cin hrabe

nasvecovani budov a viajky na profilovkach* (facebookové stranky podniku, 27.02.2022).

214 Dostupné z: https://www.facebook.com/Suburbass
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Z této kratké ukazky z facebookové debaty Ize usoudit, ze se fenomén moralni paniky
dotyka subkultur stejné, jako dominantni/ mainstreamové kultury, avSak v subkulturnim
prostiedi dochazi k politizaci tématu valky a k jeho reflexi v zavislosti na subkulturni
ideologii. O tomto svédcila i rozpoutana facebookova debata. Zajimavé na ni bylo to, Ze na
obvyklé poméry mél piivodni ptispévek velmi vysoky pocet interakci se sledujicimi podniku.
Pro ptedstavu, podnik ma 11 080 ,palct® a 12 258 sledujicich. Primérny zvefejnény
ptispévek s planovanou akci ¢i foto-reportazi z minulé udélosti dosahuje poctu cca 10 palct,
¢i dalSich reakci a cca 3 sdileni. Takova odezva tak byla velmi neobvykla.

Nekteti naptiklad kladli diraz na vécnou pomoc: ,, Vice by mi davalo smysl, kdybyste
ho dali do akce a vytezek poslali na Ukrajinu, nez ho proste rozflakat. Nebudu tady deélat
reklamu konkurenci, ale tento krok nastésti uz nékoho napadl.“, ,, Tvl true hero, kdyby radsi
prodal na pandky a penize z toho poslal uprchlikum“. Jini zas tématizovali zavislost na
ruském nerostném bohatstvi: ,, zajimalo by mé, ¢im doma pan topi *mrkaci emotikon®. Jinym
pfipadal dulezity aspekt problematiky pracovnich migrantii a jejich znevyhodnéné pozice:
.4 hned na to zavola zenskou z Ukrajiny, aby to uklidila * emotikon s protocenyma ocima **
(facebookoveé stranky podniku, 27.02.2022).

Vzhledem k filosofii podniku, ktera tihne k ideologii freetekna, toto odsouzeni
vojenské agrese vedenim podniku nebylo ptfekvapivé. Je vSak dileZité mit na paméti, ze
existuje riiznad mira zapojeni ¢lenli do subkulturnich aktivit a také rtiznd mira identifikace se
subkulturnimi ideologiemi. Proto musi nutné¢ u individudlnich aktér dochazet k reflexi
spoleCenské nerovnosti a kritice systémového nasili rozdilnym zplisobem. O tomto svédcila i
rozpoutana debata, kterd zahrnovala Casto protichidné néazory. Z toho lze vyvodit, Ze
zkoumany klub a jeho subkulturni aktéfi tak ve svych politickych postojich a nazorech
nejsou zcela determinovani svou subkulturni ideologii, pfi¢emz virtualni prostor socialnich
siti se stava platformou pro jejich vyjadfovani. Neosobni povaha socidlnich siti zlehcuje
vefejné vysloveni svych myslenek a to se tykd i nazorti ohledné geopolitické situace.
Existuje proto velkd variabilita v hodnotach, kterych se zastavaji jednotlivi aktéfi a rtizna
mira jejich identifikace se zdsadami freetekna a jejich vykladem (konkrétn¢ aspektu
solidarity, antiautoritaistvi a inkluzivity).

Lze vS8ak identifikovat nékolik Grovni politizace, ke které dochazi skrze publikovani
videa vedenim podniku. Aktivni deklarovanim postoji vedeni podniku vymezuje prostor

klubu jako solidarni a posiluje diskuzi o pfi¢inach a dasledcich migracni krize, ¢imz dale
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prispiva k politizaci tématu. Pozdé&ji se také v podniku uskutecnila akce na podporu Ukrajiny,
kdy byl pozvani ukrajinsti umélci z Odésy. Déle, jak ukazuji komentaie kladné i negativni
povahy, mize dochazet k politizaci na individudlni trovni. Skrze zivou debatu a praktické
jednani aktéri mize dochazet k aktivni angazovanosti v dobrovolnickych aktivitach,
poskytovani humanitarni pomoci ¢i podpoife na individualni urovni i mimo subkulturni

prostiedi (viz Zivotni styl).

(De)politizace moci medialniho zobrazeni

Subkulturni interakce s médii ve své praci interpretuji predevsim pomoci dila S.
Thornton, ktera ve svych vyzkumech klubovych kultur zdaraziiuje jejich tstiedni roli. S
ohledem na teorii komunikacnich propojeni (Fine a Kleinman) Ize fici, Ze rizné typy médii
maji vliv na podobu a zplsob utvafeni statusl, subkulturniho kapitdlu i subkulturni
autenticity. Vychazim proto z ambivalentniho postaveni médii v otdzkach reprezentace a
sebe-identifikace subkultur a jejich (de)politizace.””> Piedpokladam, ze sféry médii a
subkultur jsou prostupné a dochdzi k cetnym vzdjemnym interakcim rizného charakteru.
Tento vztah neni Cisté¢ antagonisticky a vede 1 k vzajemnému obohacovani. Existuje mnoho
zpusobu, kterymi média nejen reprezentuji, ale i zprostiedkovavaji a vyjednavaji v
interakcich se subkulturami. Tyto rozméry je potieba popisovat v kontextu postojii a hodnot
subkultur a rozdilnych medidlnich vystupli (socidlni média, vefejnopravni média, televiznich
potady v rGznych vysilacich Casech; piratské radio; specializovany hudebni tisk, bulvarni
tisk; letaky &i plakaty, fanziny, atd..).*'®

Socialni média mohou mit v rozdilnych kontextech odlisné efekty na subkulturni
scénu. MiiZze dochazet naptiklad k destruktivnim G¢inkiim na subkultury a k jejich nasledné
depolitizaci, jiz zmitiované fenomény ,,techno-mody* a ,,tik-tok raveri* predstavuji vhodny
ptiklad pro rozvratny vliv socidlnich siti. Moci medialniho zobrazeni a prodejem
subkulturnich identit dochdzi mainstreamizaci a k depolititzaci subkulturniho stylu a etiky za
ucelem zisku. To miize mit vliv na destrukci étosu a komunity této hudebni scény.*"”

Nicmén¢ lze identifikovat 1 jisty konstitutivni potencial pro tuto subkulturni scénu.
Socialni média jsou specifické virtualni platformy, na kterych se setkdva komunita podniku,

tedy naptiklad anonymni spravce instagramovych a facebookovych uctii podniku, hudebni a

215 Thornton, Sarah, Club Cultures, str. 120-121.

216 Tamtéz, str. 120-121.

217 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Sla¢alek, Ondrej, Subkultury a politika v postsocialistickém Cesku, Mikrofon je
nase bomba, str. 378.
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vizualni umélci, ptfiznivei hudby, fadovi navstévnici podniku, apod.. Socidlni média tedy
predstavuji jeden z kanall Sifeni subkulturniho obsahu a autenticit, proto tato virtualni rovina
existence podniku mé zéasadni vliv na estetiku 1 etiku subkulturni scény, na zptisob poradani
akei 1 jejich prabéh.

., ... No a na nase akce chodi i kamaradi, co nejsou teknari a i jejich kamaradi..

A najednou se nam tam stietlo od takovejch ortodoxnich teknaru; cast smazek;

cast lidi, ktery to objevujou, ale za chvilku z nich budou teknari a cast ktery byly

fakt normalni lidi. Meli jsme tam i takovy instagramovy wannabe celebritky,

ktery bavil ten ,, drive“, nase vyzdoba, projekce, ale kdyz videli ty lidi kolem, tak

to hodné spatné snaseli.... A pak jsou tam ty novy mlady, ktery tam tahame my.

Tyhle lidi nevedi, Ze néjaky tekno existuje... Potom je jedina Sance, jak jim viibec

dat védet, prejit na ty komunikacni nastroje, ktery pouziva tadleta generace. Coz

je pro aktualni scénu absolutné nepripustny. [Vyzkumnice: A pii tom tahle

mlada generace mé hrozné blizko k elektronické hudbé]. Presné tak, ona je pro

ni prirozend, oni v tom vyrustaji... Ja jsem prave chtél, udelat si svoji novou

generaci toho tekna. Vem si kolik lidi na mejdanu potkas, kterym by nebylo 30?7

Ted tam je viceméné fakt ten break, kdy ta nova generace se nevytvari. A to je

zas jen problém toho Ceska, protoze vsude jinde se adaptovali ddavno na

Instagram a tady ty picoviny. Mas tam néjakou platformu a proto tam ty lidi

Jjsou. Ale v Cesky republice je skoro hiich néco dat na Instagram a je tady

vylozené nenavist“ (vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

Jak ukazuje rozhovor s DJem Davidem, socidlni média jsou v mistnim kontextu
povazovany za komerc¢ni, jelikoz zapadaji do lokdlniho pojeti kulturni hegemonie
dominantni kultury, vici kterému se dand subkultura vymezuje. Mysli si vSak, ze jsou
interakce freetekno scény s medialnim a komerénim sektorem nevyhnutelné, pokud se tato
subkulturni scéna ma n¢kam rozvijet. Obava se totiz, ze jestli se tato subkultura nedostane
mezi nové potencialni ¢leny subkultur, tak hrozi jeji zanik. ReSeni pro n&j piedstavuje
instrumentalizace socialnich siti, které se mizou stat nastrojem pro Sifeni obsahu za hranice
subkulturni scény.

Tato situace na rozhrani komercnosti a undergroundu je charakteristickd i pro
zkoumanou klubovou kulturu. Vzhledem k nutnosti pronajmu prostorti a ohodnoceni umélct,

je potieba délat jist¢é kompromisy. Podnik vyuziva socidlnich médiich ke sdileni flyert a
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teaser na nadchdzejici udalosti a umoziluje propagaci podniku tim, Ze navstévnikim
poskytuje virtudlni platformu pro Sifeni audiovizudlniho materidlu (videi a fotografii z
uplynulych udélosti). Timto zplsobem podnik rovnéz spojuje bubliny psytranceové,
freetekno, techno a d'n’b scény ve virtualnim i fyzickém prostredi. Klub takto reprezentuje
sam sebe, dané subkultury a jejich aktéry. Simultdnné vsak i sledujici podniku vstupuji do
tohoto procesu tim, ze se v dané bubliné na socidlnich sitich rliznou mirou reprezentuji jako
specificti subkulturni aktéfi. Dlsledkem subkulturni interakce prostfednictvim socidlnich
médii je depolitizace moci medidlniho zobrazeni a pfesun moci se reprezentovat do rukou
subkultur. S touto moci miize byt nakladano riiznymi zplsoby (od zpenézeni identit a
mainstreamizaci scény az po jeji rozvoj), pti¢emz osoby se subkulturnim kapitalem jsou zde
z principu zvyhodnény. Dalsi tGryvek z rozhovorti ukaze, Ze smiSena hudebni kariéra
ptredstavuje zpisob, jak se vyhnout komercionalizaci freetekna.

,Jakoby, my jsme stejné chteli s teknem prestat. Ne uplné, ale my jsme ted’
v§echno investovali do tekna, v teknu je vSechno. A chtéli jsme to ted otocit a
hrat z 80% a investovat do nejakych rentabilnich akci a komercnich party. A
vzhledem k tomu, Ze délam i jinou hudbu, tak chci délat véci mimo ten Zanr,
napriklad rap, nebo metal... Chci délat komercni akce, protoZe mi to dava
moznost realizace velkejch projektii... A to je presné ono, kdyz délam
Koulovacku, nebo néjaky veétsi mejdan, tak samoziejmé potrebujes, aby se ti to
vratilo a chce$ na tom vydélat. Protoze tam mas prondjem, letenky, bookingy a
kdyz uz riskujes ty prachy, riskujes pruser, tak uz z toho chces néco mit. Nemuzes
Jjit do toho risku pro ten ,,spirit”. To bys za chvilku zarvala... Na to, abych mohl
delat tohleto, tak to nezviadnu sam. Proste kapacita.. To neni mozny, nikdo to
nezvladne sam. [Vyzkumnice: A pro¢ to nedélate s nékym, kdyz mate ty
prostiedky?] No protoze ty lidi nechtéj, protoze si zvykly... Tohleto by realné
dokazal jen ten Tranzit s Depozitem. Jenze ten Tranzit, tak ho v podstate uz vede
jen jeden clovek a Timmy toho ma fakt jako po kokot. A navic to neni schopen
delat v takovy frekvenci, jako jsme treba chtéli my. Fakt jakoby, my mdame ten
zvuk, my mame ty moznosti a jsou i svobody (smich), mame to pro koho délat...
A tim, Ze chci spis tu novou generaci vytvorit, tak uz nestaci udélat 2-3 mejdany.
A na tohleto uz Tranzit nema a nemd na to ani kapacitu. Timmy do toho ma jeste

nejakou svoji praci, do toho ma svoje vydavatelstvi (Anthropoid records) a do
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toho déla vlastni hudbu. Plus koncertuje, takZe viastne veétsinou o vikendech je
nekde v cizine, kde hraje. Takze je neredlny to udrzet, nebo viibec domluvit
termin. ProtoZe on v momente, kdy mu prijde néco zajimavéjsiho, tak se na to
vykasle. Coz uz se nam stalo... Takze to je nahovno pak... Prestoze jsou jiny a
delaji tak ty freeparty, tak je to vsechno na ty kamarddsky bazi. Porad se to
snazi drzet jako takovy underground, v urcitych hodnotdch, jako jsou presné
Jim ale chybi... jim chybi organizacni schopnosti. Oni jsou strasny profici co se
tyCe zvuku a vizualu, ale poradani akci, to fakt jako ne. Vsechno resi zpiisobem,
Ze se to nejak poda. Na to prosté vidycky dojedeme* (vynatek z rozhovoru s

DJem Davidem, 02.06.2023).

Je ziejmé, ze dilezitym faktorem v dynamice subkulturniho kapitalu na této hudebni
scéné zlstava generatni zlom a konflikt*®. Ten miZe zapii¢init omezeni dosahu tohoto
komunika¢niho propojeni na osoby uzivajici dané socialni sité. To ma za dasledek rozdilny
obsah Sifenych autenticit v ramci subkulturni scény, liSici se v piipad¢ socidlnich siti a
dalsich typti komunikacnich propojeni.

,,..Mdme strasné moc profilu: Mdama, Mutant, na Instagramu, na Facebooku...
Je to starost a cas. Chce to cloveka, ktery se o to bude starat.... No a ja jsem
prave chtél tady tu generaci si vytvorit novou. Dle svého obrazu (smich)... chtél
Jjsem treba komunikovat pres Instagram, aby se to k ty stary viibec nedostalo...
Jenomze... Na jednu stranu, bavi mé délat takovy ty hodné undergroundovy
mejdany, Ze privezes par beden a hodis tam ty svétla, udelas bar a cus. Bavi mé
to, udelam si jeden dva, ale daleko vice mé bavi délat vsechno kolem. Prosté
projekce, obrovsky Sileny veci, petardy, ohnostroje, hovna... Aaaa.. ... A
znamend to kooperaci s téma starsima soundama a to jsou ty stejny zmrdi, jako
ten pernikovej... [fikd nardzku na uzivani pervitinu, Spatné¢ ho slySim a
nerozumim, v pozadi je hluk z hospody]. Fakt za celou tu dobu, co to délame...
Kromé dvou nebo tri pripadii, o kterych se vi, zZe je valna cast cesky scény nema
rada a mysli si o nich, Ze jsou lepso-lidi. A je to presné proto, zZe neberou

pernik... Tranzit a v dnesni dobé uz Deporzit.... [A co tieba Badteci?] S

218 Tématem subkulturniho kapitalu a aspektem véku se dale budu zabyvat v nasledujicich kapitolach.
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badtekama ne.. Mé se do toho s nima moc nechce. ProtoZe ty presné jedou
takovej ten klasickej styl, zZe si tam postavis par beden, hodis tam par reflektorii,
maximalnée néjakou dekorku a cus. A todlecto mé proste nebavi, ja to chci délat
vetsi, chci to deélat opticky zajimavéjsi. Chcei to deélat tak, abys tam prisla a
zacala si toho vazit.... Tak, jak na tom Stepu, takovy véci mé bavi...Tam jsi mél
takovy okynka a délala se plasticka projekce a vylézaly z toho ty lidi... ** (vynatek
z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

DJ David tiké, Zze nova generace muze byt vytvorena na zékladé sociadlnich
médii jako komunikacénich siti. Timto se vymezuje se viici oldschoolu, ktery oznacuje
kvtli jeho neschopnosti a neochoté reagovat na technologické promény, jako pfilis
zkostnatély. Tato neschopnost dle néj pfedstavuje piekazku, kterd brani mistni scéné
dosahnout svého plného potencidlu a ziskat si mladsi generaci posluchaci. V tomto
kontextu rovnéz zminuje problematiku konzumace pervitinu, kterd muize byt

interpretovana jako jeho zptsob tématizace daného genera¢niho konfliktu®"”.

5.3. (De)politizace kazdodenniho Zivota

V dusledku kritické reflexe se stavd kazdodenni zivot subkultur kliCovym predmétem
zajmu akademikli post-subkulturnich studii. Pro tento akademicky diskurz jsou vychozimi
body teorie performativity identit a identifikace aspektl ,,kazdodennosti* a Zivotniho stylu.
Post-subkulturalist¢ spatiuji projevy (de)politizatniho potencidlu bud® v podobé
subkulturniho politizovaného vzdoru, nebo v rlstu a posilovani depolitizovanych
mocenskych struktur v kazdodennim zivoté subkultur.”® Existuji dva odlisné zplsoby
analyzy téchto fenoménti, prvni zplisob je analyza prefigurativni politiky a druhy ptedstavuje
normativni kritika ideald a praxe kontrakultury.?!

V souvislosti s normativni kritikou je ve hie i koncept kontrakultury, ktery oznacuje
hnuti, ¢i skupiny, které se vyznacuji odmitavym postojem a kritikou dominantnich
socidlnich, politickych nebo kulturnich norem skrze prosazovani alternativni hodnot,

222

alternativni stylizaci a praxi alternativniho zivotniho stylu.” Normativni kritiku a praxi

219 Déle se aspektu véku budu vénovat v nasledujici kapitole.

220 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondfej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeze,
str. 788.

221 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: Mladez, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 32.

222 Srov. Clarke, John, Hall, Stuart, Jefferson, Tony a Roberts, Brian. Subcultures, cultures, and class, str. 3-59.
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kontrakultury nyni pouze zminuji, jelikoz jsem se této problematice vénovala jiz v
souvislosti s depolitizaci stylu. Kritika kontrakultury odhaluje mechanismy ekonomické
(de)politizace kazdodenniho zivota a jejiho ptesazovani do sféry kapitalistického konzumu a
spotfebniho designu individuality, tedy naptiklad jiz zminovany ,,selling out®, ktery jsem
vysvétlovala na piikladu techna a acid houseu.”” V tomto kontextu se setkdvaji subkulturni
autenticity s problematikou komercionalizace na kazdodenni bazi, proto je potieba brat v

uvahu dynamicnost procesi (de)politizace i zptisobu ustanovovani autenticit™,

KazZdodennost jako strategie socialni zmény
Tato perspektiva rozostiuje hranice mezi subkulturami, kontra-kulturami a socialnimi

hnutimi, coZ je typické pro post-moderni akademické sméry spolecenskych véd. Zkouma je
pod stejnou optikou a zaméfuje se na vyzkum jejich kazdodenniho Zzivota a kultury.
Rozostfeni hranic mezi jednotlivymi uskupenimi je zdivodnéno vseobecnou relevanci
klicového konceptu ,,zivotniho stylu®. Kazdodenni Zivot aktéra charakterizuje jejich post-
materidlnim pfistupem, vznikajicim dasledkem riistu Zivotni irovné a kultivace socialniho
statu. Tento post-materidlni piistup odhaluje, ze kazdodenni zivot téchto uskupeni mé vliv na
podobu a dynamiku cirkulace témat kulturniho a politického déni (napt. ekologie, mir,
gender, etika, prava zvifat, apod..).”® V této roviné dochazi k politizaci skrze kulturni
politiku, symbolickou vyzvu, ¢i kritiku ritualizované zmény a piehliZzeni tfidni a materialni
perspektivy, tedy prostfednictvim praxe alternativniho Zzivotniho stylu. Subkulturami je
zvolena strategie tvorby kulturni alternativy v podobé budovani autonomnich prostort
vztahll a siti vyznami, které jsou ustanovovany paralelné s nevyhovujicimi podminkami
spolecnosti.”® Charvatovi, Kuiikovi a Sla¢alkovi tato strategie ve svém diirazu na jednani a
individualitu pfipada srovnatelna s anarchistickou tradici.

. ... No a myslim si, Ze ta myslenka toho tekna na meé méla zasadni vliv..

Castecné jak Ziju, jak vypaddam. Obecné mé to dost poznamenalo. [Takze styl,

hodnoty i jednani je v souladu s teknem.] Pro ty lidi, ktery tim fakt uplné Zijou

tak je to nejak pohlti... Takze tomu castecné nebo uplné podridej Zivot... Zmeni

té to, dokaze se to na tobé fakt podepsat. Mezi Skolou a praci ti dojde, Ze miizes

223 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondfej, Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeZe,
str. 790.

224 Kdy?z kapitalismus vstupuje s vlastni ideologii zdbavniho priimyslu do vzajemné interakce se subkulturami,
miZe znovu dojit k re-politizaci na zakladé mocenské nerovnosti.

225 Charvat, Jan; Kuftik, Bob a Slacélek, Ondfej, Uvod: MladeZz, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 32.

226 Bey, Hakim, The Temporary Autonomous Zone, in T.A.Z. The Temporary Autonomous Zone, str.104-150
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nekam zmizet.. A délat co chces. To ti najednou ukaze to tekno. Miizes fakt bejt
[free a osvobodit se od tady téch svétskych zaleZitosti (smich).. Ja si myslim, Ze to
Je pravé to, co pro mé a spoustu dalsich lidi udélalo to tekno. Ze je to viastné ta
Jistota, ktera té brzdi a zabranuje ti udélat picovinu. Ale kdyz se do toho fakt
dostanes, tak to proste chces risknout. Ta nejistota se stane tvou soucdasti.
(Wpravi, Ze chtél jit na konzervator a nakonec sel na obchodku.) A az s teknem
jsem se nasel v tom, co délam. Kdyz jsem na akci a kdyz jsem beznym zivote, tak
Jjsem dvé odlisny osobnosti. A ta osobnost, kterd je tady, tak viastné nemam moc
rad. Délam néco, co mé sere, chodim tam, kde mé to sere. Rano vstanu a uz mée
Zivot sere, protoze prosté du délat néco, co nechci a co mé nebavi! Ale jako
musim... a pro¢ musim? Nebylo to uplné jednoduchy, delsi dobu jsem byl z toho
takovy nervozni... Ale pak jsem se rozhodl, Ze ok... Ze to je bud’ to, nebo to...
Ale je mi urcité lip, nez mi bylo ve skole. Rano se vzbudim a jsem rad, Ze jsem se
vzbudil. I kdyz je to kolikrat narocny a kolikrat Saham na dno, tak mas néjakou
tu vidinu a vis pro¢ to delas a delas to proto, zZe chces, proto, Ze sis to sama
sestavila“* (vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

Implicitni vzdor anarcho-punkerii a alternativni scény elektronické tane¢ni hudby
viéi vymezenym aspektim zivota a Zivotniho zplsobu ve vétSinové spolecnosti je
artikulovan utvarenim a kultivaci vlastnich kulturnich alternativ. Autonomni squattefi a
nekteti ¢lenové freetekno scény napiiklad praktikuji obsazovani prazdnych doma ¢i hal. Pro
freeparty i1 rave scénu je zas charakteristické poradani nekomercnich a Casto ilegalnich party.
Dochézi 1 ke vzniku specifickych prostorti, jako nezéavislych klubli, nahravacich studii a
barti.””’ Timto je specificky pravé zkoumany podnik, jehoz zakladatel zalozil diive jesté dalsi
prosluly undergroundovy klub.

. ... Byl to (jinej klub) driv a ted’ je to tenhle. Majitel zakladal oba kiuby.
Myslim, Ze ten (jinej klub) zakladal driv... [jako undergroundovy podnik]... 4
dneska uz neni.. Uz to je fakt jako klub. Sice tam furt funguje néjaka takovadle
komunitka, ale uz to neni to, co bylo. Ty lidi tam fakt jako bydleli, starali se tam
o sebe navzajem a ja jsem to nezazil a hrozné bych chtel. Mél to strasnej viiv na
vyvoj ty subkultury u nds. Bylo jedno misto, kde se to furt délo. Kde se hralo
tekno, drumce a tak* (vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

227 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: MladeZ, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 33.
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Jsou propagovany alternativni hodnotové systémy a rozSifovany moralni registry,
projevuji se napiiklad DIY etikou a praxi, ¢i prosazenim prava na party ¢i na mésto (v
ptipad¢ karnevalll), funguji nekonkurencni systémy smény a alternativni cirkulace penéz.
Vysoce cenény jsou kooperativni, kolektivni a nendmezdni principy prace a bydleni, i
ekologické a udrzitelné zpisoby Zivota.”®

Charvat, Kutik a Slacéalek tvrdi, Ze schopnost sebeorganizace, kterd se projevuje pfi
poradani akci a karnevalli, ve spojeni s vlastnim DIY ¢i DIT étosem a praxi, jsou elementy,
které u scén antiautoritafskych punkert, travellerti, ¢i squatteri potvrzuji prefigurativni
rozmér.”” Tato perspektiva vyzkumu politizace je vzhledem k vybranému terénu velice
relevantni, nebot’” zkoumany podnik na kazdodenni bazi funguje jako misto pro setkdvani
riznych subkulturnich identit. Rovnéz operuje jako ,,safe-space* pro rizné psychedelické ¢i
spiritualni zazitky a klade diraz na rozvoj mysli a alternativniho zivotniho stylu jeho

kazdodenni praxi skrze sviij DIY a DIT piistup.

Psychedelie jako alternativa

Dalsi soudoba popularni hudebni alternativa je trance, ktery vznikéa na pocatku 90. let
postupnym prolnutim tehdejsiho techna a houseu. V poloviné 90. let oblibenost zanru prudce
vzrostla, doslo k jeho rozmélnéni do Sirokého spektra subzanri se svymi typickymi rysy,
Casto se liSicimi na zdkladé lokalniho geografického charakteru (napt. hard trance, acid
trance, psybreaks, psybient, progressive psytrance, apod.)*.”!

K mému vyzkumu se nejvice vztahuje psytrance, ktery cerpa z indické teologie a
filosofie. Psytrance (neboli goa trance) vznika v Indii na prelomu 80. a 90. let dasledkem
plsobeni toulavych komunit hippies. V téchto hippies komunitach rovnéz za ucelem
svobodného provozovani kulturnich aktivit vznikd fenomén travellerstvi. Vysledkem byl
pranik riznych kultur a silny diraz na psychedelické aspekty hudby. Toto prolnuti kultur
ztélesnuji etnické prvky v hudbé, naptiklad samply ,,indickych® zvuka, dnes jsou vSak bézné
také samply ,,balkanskych®, ,,slovanskych®, ¢i ,arabskych zvuki®. Pasaze s vokaly jsou
kratké a dopliluji jiné melodické prvky skladby. Psytrance je zaloZen na pouziti celého

spektra samplii se specifickou valivou rytmikou, mé vSak na rozdil od techna

228 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeZe,
str. 790.

229 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: Mladez, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 35-44.

230 Roman. 4. dil: Trance znamena hypnoticky stav. In: Techno.cz [online]. 19.03.2008 [cit. 2023-06-14].
Dostupné z: http://www.techno.cz/clanek/25151/4.-dil-trance-znamena-hypnoticky-stav

231 Jurkova, Zuzana, Elektronicka tanecni hudba, in PrazZské hudebni svéty, str. 215-216, 228, 230.
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mnohovrstevnatéjsi zvuk s vice psychedelickym znénim sampli. Pozdéji byl popularizovan
po celém svété, nicméne podoby jeho lokalniho vyvoje se lisi. Je pro néj typicky jak pfechod
do mainstreamu EDM i naopak pietrvani v undergroundu v malych komunitach.**

Podobné, jako u dalSich zanri EDM, miizeme i zde oznalit spojitost s omamnymi
latkami jako centralni pro tuto hudebni scénu. Diky svému dlrazu na psychedelicno se
popularité t&$i jiz zminéné LSD a dalsi psychotropni latky s podobnym tcinkem (psylocybin,
DNT, ayahuasca, ¢i mezcalin).*** Jsou v8ak popularni i mimo psytranceovou scénu (nejéastéji
na freetekno scéné). Kromé psychedelik byvaji na akcich tohoto druhu uzivany party drogy
jako MDMA neboli ,.kulatd® a budice jako metamfetamin ¢i amfetamin. Popularni je také
ketamin, coZz je uspavadlo. Kli¢ovd role omamnych latek spociva v zesileni prozitku
vlastniho Ja a v néasledném bofteni jeho hranic, coz ma za disledek osvobozeni od vlastnich
omezeni svého J4 a pocit propojenosti se svétem.>*

., ... Sedim v mistnosti s fotbalkem, néjaky mladsi kluk si priseddava ke mé se svou
kamaradkou. Chce si se mnou povidat, pravdépodobné je pod vlivem néjakych drog (podle
jeho mimiky a pratelského chovani soudim, Ze nejspise extaze). Chce se vyfotit a bere si ze
stolu muj telefon, aniz by se zeptal. Vzapjeti se pta ci je a foti se. Nasledné mi dava svoje
jméno na instagramovém uctu, chce abych si ho pridala. Poté odchazi, piisobi uvolnéné.
Priseda si ke své particce a uz si me nevsima. (Terénni poznamky z 05.11.2022)

Psychedelie a jeji atributy etiky i estetiky v prostoru klubu funguji jako normativy,
proto také kluk, ktery se fotil na muj telefon, necitil, ze by prekracoval n¢jakou hranici.
Nicméné ja jsem v pribéhu vyzkumu nekonzumovala omamné latky (s vyjimkou konopi),
proto jsem tuto situaci vyhodnotila jako nepfijemnou. Zdalo se mi, Ze narusil mlj osobni

prostor, nicmén¢ vzhledem ke zkoumanému terénu jsem pro jeho jednani méla pochopeni.

Psychedelie je artikulovana 1 tzv. ,psyartem®, neboli psychadelickym, ¢i
psytranceovym uménim, pro které jsou typické psychedelické motivy a UV aktivni
fluoreskujici barvy (svitici pod tzv. ,,blacklight*). Atmosféru psytranceovych akci dokonce
lze uvést jako protiklad k industridlnimu a temnému teknu a technu. Casta je vyroba
dekorativnich plachet a 3D dekoraci (napi. s motivy kvétin, rostlin, geometrickych utvart, s

fantasy a sci-fi postavami a dalSimi psyartovymi motivy), ¢i promitani psychedelické video-

232 Jurkova, Zuzana, Elektronickéa tanec¢ni hudba, in PrazZské hudebni svéty, str. 215-216, 228, 230.
233 Tamtéz, str. 207, 215, 238-239, 241.
234 Tamtéz, str. 207, 215, 238-239, 241.
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projekce, ktera dopliiuje vystoupeni DJe. Tato atmosféra prostoru je utvaiena za cilem
zesileni estetickych zazitkli a simulace psychedelickych zazitkd. Drogy spolu s rytmikou a
znénim hudby, ve spolecnosti podobné naladénych lidi a vizudlni stimulaci tématickymi
dekoracemi, mohou navodit az vySe zminény stav transu.”

Zkoumany podnik charakteristicky pravé technologi¢nosti techna a tekna v
kombinaci s barvitosti psytranceu (viz popis terénu), které se oboji snoubi v DIY vyzdobé&
podniku DIT étosu vystavénych obrazii od riznych umélcti. Rovnéz toto prolnuti vicero
hudebnich kultur 1ze sledovat i z hlediska hudebniho, jelikoz se v daném klubu potradaji akce
riznych zanrd EDM, tedy nejen tekna a psytrance, ale i d'n’b, techna a dalSich zanri. Tato
DIY az DIT etika a estetika podniku nabizi alternativu Zivotniho stylu s alternativnimi
hodnotovymi systémy a moralkou. Klicovym aspektem je diiraz na individualitu ve spojenim
s bofenim vlastnich hranic prostiednictvim psychedelickych a spiritualnich zkuSenosti v
daném prostiedi, které je tomu piizplisobené. >

Dulezitym aspektem tohoto prostoru je i alternativni systém smény, udalosti poradané
v duchu freeparty totiz prevazné funguji na bazi, ze kazdy pfispéje trochou, aby se dana party
vydafila.

.-..Kolem pulnoci je na parketu nejvice plno. Stojim s kamaradkami uplné vzadu a
tancim. Drzim v ruce zbytek jointu. Kamaradka potkdava znamého (pozdéji zjistuji, Ze je od
soundsystému), predstavuje nds. Je to dredaty muz, obleceny po zpiisobu tekna. Nabizi mi
vape, dochdzi mi, Ze to je tekuty extrakt z marihuany (v podobé oleje). Ja mu zas vyménou do
ruky strkam joint. Dlouho si potahuji, jde to prekvapivée hladce a lehce. Kdyz vyfukuji, tak se
poradné zakaslu. Muz se sméje, pry je to 95% THC a Ze jsem si teda slusné potdhla... Ke
konci vecera zustavam pouze ja se svym pritelem a jednou kamaradkou (ta se nékde ve viru
si ke stolku a néjaky muz se pridava k nam. Plete si své pivo s nasim a uz si povidame. Pry je
tu se svou Zenou, uz jsou osm let spolu a jsou poprvé za tu dobu na party. Maji dite.
Posilame brko jemu, koluje to dal i mezi jeho Zenou a kamaradem, radi si daji. Na freeparty
je velmi obvyklé, podélit se o papirky, filtry, tabak, alkohol, ¢i dokonce své drogy. Tento
mindset sdileni, reciprocity a vzajemné pospolitosti je klicovym aspektem freeparty a zjevné

se tento étos a praxe prendsi i do prostredi klubu“ (terénni poznamky z 05.11.2022).

235 Jurkova, Zuzana, Elektronicka tanecni hudba, in PrazZské hudebni sveéty, str. 228, 241.
236 Tamtéz, str. 207-208.
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Principy reciprocity a pospolitosti tedy maji fungovat jako nahrada pro
mainstreamovou skute¢nost, tyto principy jsou pfitomny i ve vySe zminovaném DIY a DIT
étosu podniku a v praktikdch jeho navstévnikii. K politizaci tak dochdzi skrze kritiku

komer¢nich zptisobli dominantni spole¢nosti a praxe jejich alternativ.

5.4. (De)politizace svétu subkulturnich scén a jejich vnitini
dynamiky

Tato perspektiva posuzuje proces (de)politizace z hlediska identit, hodnot, postojii a
nerovnosti. Vystihuje okolnosti situaci, v nichZ je ospravedliiovdno jisté jednani a druhé
naopak kritizovano. Také umozituje odpovédét na otazky, kdo v ma v subkulturdch moc
(de)politizovat a z ¢eho tato moc prameni. Vnitini dynamika scén se projevuje napiiklad v
neformalnich hierarchiich, zaloZzenych na kategoriich genderu, veku, tfidy, etnicity a prvcich
subkulturné specifickych, jako jsou napf. mira aktivity a zapojeni do déni, zndmosti s dal§imi
¢leny a obeznamenost s obsahem a vyznamy subkultur, ¢i zakladani si na vlastni identité.*’
K (de)politizaci vnitini dynamiky dochézi v souvislosti se subkulturnim kapitdlem a
vyjednavanim autenticit, polittkami paméti a subkulturni mytologii, ¢i s teorii
intersekcionality nerovnosti.>*®

S politikami paméti se lze setkat ptfi zkoumani subkulturni mytologie a procesi
mytizace, k nimz dochazi pii vykladu pocatkt a vyvoje subkultur. S timto souvisi ideologie
paméti a politiky plivodu subkultur, pficemZz politiky paméti slouzi jako zdroj politickych
obsahli, kter¢é mohou byt depolitizovany, repolitizovany, dokonce se mohou stat
mobilizujicim prvkem pro politickou aktivitu ¢lenti subkultury. U subkultur v post-

socialistickych zemich je problematika ptvodu jesté komplexnéjsi (viz Historie EDM).**

Socialni média, subkulturni kapital a (ne)autenticity
Tato rovina politizace vnitini dynamiky subkulturnich scén operuje s konceptem

subkulturniho kapitalu**

, s komplexni hierarchii a s vnitini mocenskou strukturou subkultur.
Vychodiskem je piedpoklad, ze klubové kultury jsou zaloZeny na kulturnich a symbolickych

hierarchiich, které rozliSuji autentické od neautentick¢ého, nebo undergroundové od

237 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondfej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeze,
str. 790-791.

238 Tamtéz, str. 790-791.

239 Tamtéz, str. 791.

240 BliZe jsem tento koncept popsala v kapitole, Subkulturni kapital“.
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vétSinového ¢1 mainstreamového. Subkulturni kapital se stavad zdrojem prestize, statusu a
socialni pozice (at je objektifikovany, inkorporovany, ¢&i institucionalizovany).””' Ma
kumulativni charakter a mlize byt zdrojem pro nerovnosti a jejich protinani, nicméné je
zaroven dulezité neptehlizet i moment sdileni a komunity, ktery je kli¢ovy pro soudrznost
subkulturnich scén.**

Subkulturni kapital 1ze kumulovat prostiednictvim vysoké miry aktivity a zapojeni do
subkulturniho déni.

... Ten kluk, co mé vzal poprvy do [klubu], tak byl teknar. Presné takovej ten
magor co si v lété odskrtava dochdazku, byl uplné na kazdy akci a poustel mi to
[tekno] v praci* (vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

V kontextu klubu pfedstavuji subkulturni déni rizné akce, jako jsou hudebni udélosti,
burzy, blesaky a prednasky. Je vSak dulezité zdlraznit, ze déni klubu se vztahuje i na jeho
kazdodennost, tedy na chvile, kdy se Zzadné udalosti nekonaji a podnik se stava utulnou
kavarnou. Udalosti 1 pouhé posezeni se stavaji pfileZitosti pro interakce s dal§imi
navstévniky. Jak jsem se snazila ukdzat jiz diive, mize byt kumulace subkulturniho kapitalu
zalozena na stylu, hodnotach i na étosu, s ¢imz souvisi i vyjednadvané autenticity. Postupné
tak u jedinct dochazi ke stale vétsi obeznamenosti s obsahem a vyznamy subkultur, tsticimi
v zaloZeni a performovani vlastni identity v souladu s hodnotami a autenticitami daného
prostiedi.

»-.INedavno byla otviracka, pred podnikem stoji barmanka a par skupinka Stamgastii.
Jsme prvni navstévnici. Dole je stage zaviend, otevira se az kolem 9. vecer. U fotbalku sedi
parta 5-7 osob a nerusené kouri prave proto, zZe to jsou Stamgasti. Jinak je v této mistnosti
koureni zakdzano...[tentyz veCer po 10 hoding€ ]... Venku se jiz nesmi mluvit nahlas, jinak
nas barman bude napominat. Prilis hlasité osoby miize i vykazat, pokud je napomind casto.
Je zajimaveé, Ze vetsina navsteévniku podniku toto pravidlo respektuji, sami koriguji svou
hlasitost a na napomenuti reaguji kladne. Vsimam si vsak, Ze to vétsinou byvaji stamgasti, ci
osoby, které zrejmé chodi do podniku casto a tudiz uz jsou zvyklé" (terénni poznamky z
05.11.2022).

Dynamika subkulturniho kapitdlu se v terénu projevuje napiiklad v piipade

obezndmenosti s pravidly a étosem v klubu. Zajimavym momentem je zde poruSovani téchto

241 Charvat, Jan; Kuftik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: Mladez, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 40-42.

242 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeze,
str. 792.
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pravidel podniku, kdy si Stamgasti mohli dovolit koufit mimo vyznafené prostory, jelikoz
jim ziejmé& nehrozi vazny postih. Pokud by vSak pravidla porusil méné Casty navstévnik, byla
by reakce persondlu znacné jind. Otdzku subkulturniho kapitdlu jsem rovnéz zminovala v
souvislosti s obsluhou u baru, kdy Stamgasti casto nemusi cekat fronty a dostavaji i ke
sklonku vecera pivo do sklenénych pullitri. Na zaklad¢ svého kumulovaného kapitalu si tedy
mohou narokovat tyto vyhody, kterych se nedostavd osobdm s nizSim subkulturnim
kapitalem.

Proces kumulace subkulturniho kapitalu lze interpretovat na ptikladu vyvoje diskurzt
autenticit a undergroundu, ve kterych jedinci ¢i skupiny se subkulturnim kapitdlem mohou
urCovat obsahy autenticit, které tak obratem maji vliv na vyznamy, hodnoty a praxi
subkulturnich scén. V ramci jedné scény vSak muze dochazet ke srdzce autenticit dvou
rozdilnych diskurzi. Vzhledem k tomu, ze klub neni zanrové vyhranény, dochazi ve
zkoumaném terénu k prolinani nékolika subkulturnich scén. Jedna se pfedevsim o psytrance,
techno, tekno a d'n’b scény, které se navzdory svému zatazeni do kategorie klubovych kultur
elektronické tane¢ni hudby lisi z hlediska hudebniho projevu, stylu, jednani aktért i hodnot a
autenticit, které aktéfi piisuzuji obsahtim své subkulturni scény. V tomto ptipad¢ vSak kromé
vySe zminénych faktorG maji na konstrukci autenticit soucasné vliv i politiky paméti a
politizujici vyklady vzniku fenoménu freeparty. Jeho vznik se pfipisuje undergroundové
reakci na pfiliSnou mainstreamizaci rave a techno scény skrze jeji komodifikaci a
komercializaci. Tento vzdor je zakddovan napiiklad ve freetekno ideologii a jeji punkovych a
anarchistickym principech, praxi DIY a DIT, sobéstanosti a pacifismu. Jak jsem se
pokousela demonstrovat jiz diive na piikladu rozhovoru s teknatkou Terezou v kapitole
Politizace stylem, muze dochézet k vyjednavani a dichotomizaci dvou rozdilnych pojeti
autenticit skrze naptiklad skrze styl. Z perspektivy teknaiky plsobit techno a jeho styl pfilis
komercionalizované¢ a tudiz neautenticky. Nicméné rGzné autenticity mohou v daném
prostoru spolu i koexistovat a navzajem se prolinat.

Tento proces vyjednavani autentického a neautentického neprobihd pouze v
prostorech podniku. V procesu nahromadéni ¢i ztraty subkulturniho kapitalu hraji esencialni
roli jiz zminovana socialni média, kterd funguji jako kanaly Sifeni autenticit. Timto vSak
dochazi u dané subkultury a jeji aktért k jejich zatazeni do hierarchie socidlnich siti, ve které
vetejné osoby s vysokym poctem sledujicich maji diky své popularité Siroky dosah sdileného

obsahu. V ptipad¢ subkultur se mohou influencery stat jednotlivi aktéfi s vysokym
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subkulturnim kapitalem, jako jsou oblibeni DJové (napt. Suburbass), ale i kolektivni entity,
jako jsou rizné labely, festivaly, soundsystémy, kluby apod.. (napfiklad festival Let it Roll,
DIY karneval, ¢i soundsystémy Tranzit, Depozit, apod.). Tito tzv. subkulturni influenceti
maji privilegium moci. Maji moznost urcovat trendy a déni na subkulturni scén¢ diky tomu,
ze disponuji subkulturnim kapitalem, Sificim se mimo tradi¢ni dimenze, které jsou urCované
osobnimi interakcemi subkulturnich scén.

Nicmén¢ jak ukazuji rozhovory s DJem Davidem, je otdzka vyuziti socidlnich siti v
ramcich vybrané subkulturni scény stale spornd. Tento spor se projevuje rozdilnym étosem a
odliSnym obsahem autenticit i hodnot, kterych se aktéfi zastavaji. Ukazalo se, Ze aktéfi
zaujimaji tyto odliSné postoje v dusledku rozdilného veéku. Tuto situaci tak 1ze oznacit jako
generacni konflikt.

,,[Ptala jsem se, jak probihalo jeho setkani s freeteknem]... Pak byla takova ta
chvile, kdy jsme se poprvy vyndali’*, no takovej ten détskej pocit pankdce, Ze
delas néco badass™ ... Noo ale ty freeparty mé furt bavi, bavi mé ty ilegdly,
tahat tam ty mlady lidi. Nevis, kde je GPSka, pak jdes nakou rokli... A jak to s
nama objevujou, tak je to strasné fajn prosté. Ale i z tech se stavaji takovy
frajirci, ktery si tak pripadaji prave na zaklade viivu ty starsi scény, bezzubejch
zmrdii a tak podobné. Na téch Carodkach jsme byli s MHDckama a s
Depozitama a presne... Méli jsme zacit hrat v 8 rano, aby se vymldatila ta sut ze
stropu. A v 11 vecer jsme teprve zacali delat zvukovou zkousku. V tomhletom
pripade mi presné praska cévka... A je to presné ten pristup, Ze jojo, to udélame.
Jesté dame bonga. Ty zmrde prosté (skiipe zubama)! Je to strasné demotivujici,
to delat s nekym, koho to nebavi. Kdyz do toho vkladame tolik energie.. Tak se
na to vyser kamo, pust si to doma.. A uz mé to tak vysralo, zZe se mi to fakt
nechce delat. Pokud to mas délat a nemas z toho prachy, tak z toho musis mit ten
dobrej pocit. Ale pokud nemds to.. Tak pro¢ to kurva délat? Aby se mohl néjaky
pernikar pobavit? Dopici tohle neni party, tohle neni spirit, tohle neni kultura.
Tohle je banda fetadku, kterd se ma kde sejit. Nic vic prosté... [Povida mi o svych
Spatnych zkuSenostech s poradanim freeparty.] No ale v posledni dobé se nam
stava, zZe i ta starsi garda, ktera nas podcenovala, tak za nama chodi, Ze jsou

radi, Ze nékdo to tady to drzi. A furt jede ten oldschool... A je to fajn. A miizes to

243 , Vyndat se“ predstavuje emicky pojem pro uzivani drog.
244 , Badass“ je prevzato z anglického jazyka, znamena to byt drsny, husty (pouZito ironicky).
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delat do nekonecna. Ale mé proste strasné zacalo bavit to vytvaret, miizes si hrat
s tim co to bude, kde to bude. Neskutecné me napliuje to, v jaky tenzi a v jakym
napeti celou tu dobu jsem... A délat ten oldschool neni nic slozityho, prosté
privezes bedny a duc duc... My mame za sebou Koulovacku, bylo to hodné
poctivy tekno. Stadlo to pétikilo na vikend ale na to jaky jsme tam méli zahranicni
jména... Méli jsme tam Spicku ceskych jmen, méli jsme tam to snézny delo, meéli
jsme to vySperkovany, vanocni vesnicku a tetovaci studio... Ale ta stara
generace to odsuzuje a neni tolik lidi, ktery by byly ochotny to délat a investovat
do toho néjaky penize a viibec tu energii a ten cas “ (vynatek z rozhovoru s DJem
Davidem, 02.06.2023).

Z tohoto vynatku z rozhovoru lze soudit, Ze esencidlnim piedpokladem
kumulace subkulturniho kapitadlu je nejen dlouhodoba tucast, ale i mira zapojeni,
hodnoty a étos subkulturni scény. Praveé v kontextu étosu a hodnot se plné€ projevuji
dynamiky autenticit. Setkdvaji se zde dvé pojeti scény — oldschool a newschool.
Dochazi zde k procesu dichotomizace téchto autenticit za pomoci vzijemného
,halepkovani®, kdy napt. DJ David oznacuje staré zptsoby jako pfili§ jednoduché a
handicapované skrze vysokou popularitou drog v ramci této starSi generace.

., My ted’ fungujeme rok a za ten rok se nam zprotivilo uplné vSechno, kviili cemu
Jjsme to viastné sli delat. Mélo to byt v tom spiritu, méli jsme predstavu ty lasky k
pospojitosti. Chtéli jsme délat to, co to piivodni tekno ztélesnuje. Udélas néjakou
akci, nic tim nevydeélas, ale udélas prostor, kde se ta kultura, kterou Zijes, miize
sejit. Je to fajn, sice ty to udelas, ale je to o tom, zZe kazdy tam néco prinese,
nécim pomiize. To funguje tieba v zahranici, nicméné v tom Cesku uz je to prosté
jen a jen pernik. Nedava ti to, co chcés... Je to o néjaky ty radosti z toho, Ze
delas radost. A tady ty udelas radost a prijde ti tam 50 pernikarii, kteri tam
chodi a hledaji co podélat. Na jedny kalbé co jsme délali, tak tam byla takova
zkurvena smazka... Nam neslo zapojit pivo, byl néjaky problém v néecem. A nam
tam chodili lidi, zacali byt uz takovy hrrr, Ze chtéji pivo. Tak jsem se nasral a
zarval jsem z toho baru: ,,dopici, my jsme vam to tady udélali za free, nikdo po
vas nic nechtél. Tak si dejte néco jinyho, pandka treba a tyvole, nechte mé to
zapojit... No a néjaka typka to spatné snesla a vzala pivo a hodila ho po my

holce. Ta stala za barem. A tehdy mi to doslo... Nastesti se netrefila a ja jsem na
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ni pak nastoupil a serval jsem ji. Ale presné, co muzes udélat.. Tady nefunguje
ten respekt ani mezi lidma, ani mezi tim soundsystémem a lidma. Tak ti to nedéla
tu radost. Ty chces délat radost lidem, ktery ti tu radost vrati. Lidi, ktery to bavi
a jsou strasné radi, Ze tu je ta prilezitost a Ze to nékdo déla a bavi je tancovat,
bavi je byt s lidmi a bavi je lidi kolem sebe. A misto toho to mas jen z pulky,
nebo 70 % pernikare, kteri jen hledaji kde by se porvali, kde by mély problém a
koho oskemrat a podobné. Tohle neni ten typ lidi, pro ktery jsem chtél néco
delat. Neni tam ten feel z ty party. Nebo ted uz se nam to déje diky bohu, ale deéje
se nam to hlavné na téch vetsich party... A presne od lidi, ktery podle mé maji
respekt na to, aby byly ta nova generace...” (vynatek z rozhovoru s DJem
Davidem, 02.06.2023).

Jak zminoval David v kontextu se socialnimi médii, chtél by vytvorit
newschool z mladych lidi tak, aby obeSel tu starSi generaci. Mizeme zde pozorovat
generacni konflikt, ve kterém kritika konzumace drog muize byt pouze zplisobem, jak
tento konflikt tématizovat. Generacni konflikt spoc¢ivéa v rozdilnych pojetich autenticit,
které se lisi skrze aspekt véku. Z perspektivy DJe Davida spociva autenticita v
newschoolu, ktery ma prostfedky, nadSeni a energii. Dle n¢j oldschool v té ptivodni
podobé¢ jiz nenaplituje svilj potencidl, jelikoZz hudebni scéna freetekna v soucasnosti
stagnuje. Rovnéz klade negativni diiraz na konzumaci drog u star§i generace, ktera
diky tomu neni schopna rozvijet scénu dale. ZdUraznuje, ze s timto nevyhovujicim
piistupem soundsystémti souvisi 1 nasledny prabeh poraddanych udalosti. Dle n¢j
spociva rozvoj scény pravé ve vyuziti novych technologii a prostiedki, které nabizi
soucasna doba. Ty se nasledné projevuji napiiklad v lepsi organizaci (ktera je vSak
stale zalozena na DIT étosu), propracovanéjSich dekoracich a komplexné&jsimu
provedeni udalosti. Tyto prostfedky (konkrétné napt. socidlni média) vSak starsi
generace vzhledem k autenticitdm olschoolu odmitd, nebot’ je spatfuje ve ,starych*
zpusobech potadani freeparty. Na zékladé svého nahromadéného subkulturniho
kapitdlu mize star$i generace té mladsi rovnéz vytykat nedostatecny ,,spirit”, tedy
duch freetekna.

., ... Najednou ti vycitaji, Ze nemds dostatecny spirit a pripadas si ménécenny.

Fakt se mi stalo, Ze mi nékdo rekl, Ze jsem hovno teknar a mam hovno spirit,
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kdyz mam Instagram. A dokouril cigo a takhle ho zahodil [na zem]... Kamo, tak
to joo...(smich) “ (vynatek z rozhovoru s DJem Davidem, 02.06.2023).

Z tohoto Uryvku lze rovnéz usoudit, ze pro danou subkulturni scénu jsou pfi
konstrukei a dichotomizaci autenticit kli¢ova rozdilna témata. Pro DJe Davida ziejmé
bylo problematické znecisténi zivotniho prostiedi a nedostatek respektu vii¢i ostatnim
lidem, starSi generace naopak problematizovala vyuziti socidlnich médii, které

interpretuje jako podlehnuti mainstreamu a komercnosti.

Intersekcionalita nerovnosti genderu, etnicity a véku

Navzdory tomu, ze subkulturni hierarchie ptedstavuji alternativu ke spolecenskému
fadu vétsinové spolecnosti, Casto v jejich rdmcich dochazi k reprodukci normativnich vzorct
a hierarchickych struktur se svou vlastni dynamikou. Rovina politizace vnitini dynamiky
umoznuje nahlédnout na ,,vnitini“ reflexi, problematizaci a oznaceni jistych témat jako
(ne)politickych a zptsoby, jakymi k (de)politizaci téchto témat dochéazi. Tuto rovinu
politizace je potfeba nahlizet perspektivou intersekcionality nerovnosti, kterd umoziuje
uchopit nerovnosti véku, genderu a etnicity a jejich prolinani.**

Nerovnosti etnické se mohou projevit bud’ vylou¢enim minorit ze subkulturniho déni,
nebo miize naopak dojit ke hromadéni subkulturniho kapitalu na zakladé etnicity (napi. hip-
hop).** Mohou také nabirat zcela jinych ryst u riznych gendert. Zarovefi zde dileZitou roli
hraji globalni faktory i lokélni specifika subkultur a jejich hudebnich svéti. Zkoumani otazky
nerovnosti vSak v akademické tradici nema pfili§ velké zastoupeni, vyloucené i
znevyhodnéné skupiny mladistvych jsou ¢asto piehlizeny.**’

., Prochdzi kolem dvojce romskych klukii, kterym neni vice, nez 16-17 let. Jeden z nich
smeruje ke klubu a pta se do prostoru: ,,Hraji uz?” Skupinka s tehotnou Zenou odpovida:
., Zatim ne, ale vy stejné nejste plnolety, nemate tam co deélat. “ Nékdo ze skupinky zavtipkuje:
., A kontroluji tam obcanky!* Vsichni se zacinaji smat a kluci vypadaji nejisté. Ten co
pokladal otdazku, si nervozné utird nos a popotahuje. (Z jeho neustalého popotahovani,
utirani nosu a zvldastné nabuzenych trhanych pohybu usuzuji, Ze je pravdépodobné pod
viivem pervitinu. Také jeho mluva tomu nasvédcuje, stézi je mu rozumeét, jelikoz slovicka

drmoli a mluvi nezvykle rychle). Téhotna pani vtipkuje ddle: ,, Ty obcanky kontroluju ja

245 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeze,
str. 792.

246 Thornton, Sarah, Club Cultures.

247 Kolafova, Marta, Uvodem: zkouméni subkultur od stolu i v terénu, in Revolta stylem, str. 30-32.
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’

osobné...” a skupinka se znovu sméje... Kluci se vzdaluji, ostatni se prestavaji divat jejich
smeérem.

[Pozdé&ji vecer, ve 21:15] Venku stoji pomerné hodne lidi, véetné barmanky a majitele
podniku, Hned u vyklenku u vchodu stoji skupinka o 4-5 Romech, kteri puisobi ve srovnani s
dalsimi postavajicimi velmi mladeé. Poznavam ty 2 kluky, co se pred tim ptali na zacatek
akce. Kdyz vychdzime ven z klubu a prochdzime kolem nich, akorat zaslechneme: ,,zasrany
Spiny cesky, ....”, Fika smerem k podniku jeden z téch klukii, které jsme ten vecer jiz zahlédli
omamnych latek). Jedna z divek v této parté se ho neuspésné snazi utisit, cimz zpusobuje, Ze
se diva jejich smérem stdle vice lidi. Nejaky muz ze skupinky téhotné Zeny jde za nimi a
vyhani je se slovy: ,,Co tu chcete, odejdeéte... nedélejte problémy.. nepoflakujte se tu... uz vdas
tu zname.. mizi véci na kalbdach.. mame tu vsude kamery, ...”" Rom pod vlivem se brani,
nadava a zveda hlas, neni mu rozumeét. Zbytek lidi venku se zacinaji smat a reagovat na jeho
prvotni nadavku (..jakou ma asi obcanku.. tak to bude asi Bulhar) a mladd Romka ze
skupinky ma hlasity zachvat smichu, ¢imz vSechny pohlizejici rozesméje jeste vice. Ostatni
lide se zapojuji do debaty (mluvi pres sebe). Pripojuje se i majitel: , nechci byt
nespravedlivy, ale... . Pta se ,,proc jim nadava do spiny cesky“. Vyléza i potetovany barman
a utind hlasitou debatu: ,,Je mi jedno, jestli jsi cerny nebo bily, ale nedélej bordel” ... Chce,
abychom se vsichni ztisili. [Je dilezité poznamenat, ze se klub nachdzi v pfizemnim patie
obytného domu, takze kdyz byvaji navstévnici hluéni, obyvatelé domu volaji policii. Proto
personal podniku ¢asto ztiSuje déni pfed klubem, vyhani hlasité navstévniky a snazi se takto
ptedchéazet problémiim. ]

Nastvani kluci odchazi a pri tom proklinaji majitele klubu. Ten ziistava a potichu se
dal bavi s divkou, kterd se mu snazi vysvetlit, proc¢ potiebuje dovnitr. Distancuje se od tech
dvou kluku. Povidad, Ze ma vevniti kamaradku. Ostatni se dale bavi o prihode a o svych
zkuSenostech s Romy ... Kolem projizdi policie a diva se na postavajici pred klubem. Jdeme
radsi na bar. Kdyz si objednavdame, vchazi dovnitr majitel s mladou Romkou a vika
barmance, Ze za ni osobné ruci. Ta se zprvu tvari skepticky a povoluje pouze divku a jeji
doprovod (dalsi divku), pak to zcela prestava resit. Holcina utika dolu, kde hleda svou
kamaradku. Pozdéji potkavam ji na parketu, tanci s kamarddy a uzivd si hudby* (terénni

poznamky z 27.08.2022).
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V téchto okolnostech doslo k projevu vnitini dynamiky neformalnich hierarchii
subkulturnich scén, zaloZenych na kategoriich genderu, veéku, etnicity a prvcich subkulturné
specifickych, jako jsou napf. autenticity a subkulturni kapitaly. V tomto subkulturnim
prostiedi ma moc (de)politizovat ten, kdo nahromadil velky subkulturni kapital. Jedné se
naptiklad o majitele a barmany, ktefi se citili byt opravnéni se ucastnit debaty pied klubem a
urcovali, kdo do klubu smi a kdo zas ne. Klicovym momentem tohoto incidentu byla kritika
jednani dvou klukti v dusledku jejich nevhodného chovani pied klubem, které ostatni
navstévniky podniku pohorsilo. Jednani divky se naopak dostalo ospravedlnéni, nebot’ se
ziejme s chovanim a postoji svych spole¢nikii neztotozinovala. To, ze divka mohla jit za svou
Vliv mohl mit i faktor jejiho genderu (viz nize). V této situaci doSlo k prolnuti nerovnosti na
zakladé¢ etnika a veéku. Je totiz dilezité zduraznit, ze v ptipad¢ dalSich mladych navstévniki
jsem si nevSimla, ze by jejich veék zde byl prekdzkou a nikdy jsem se nesetkala s tim, ze by
jim byl upiran vstup do klubu.

V kontextu klubovych kultur se genderovymi nerovnostmi zabyvala S. Thornton,
kdyz popisovala maskulinni tendence subkulturniho kapitalu u klubovych kultur. Jev
hegemonni maskulinity v klubovych kulturach se projevuje napiiklad tim, ze se zeny musi se
vice angaZovat pro ziskani rovného postaveni s muZi a obecné disponuji menSim
subkulturnim kapitdlem. Reprodukované mainstreamové genderové role ustanovuji
maskulinitu jako autentickou, femininitu naopak zas jako neautentickou.**® Funguje zde jiz
popisovany mechanismus dichotomizace. Pokud vSak vztdhneme genderovy aspekt i k vyse
zminovanému piikladu z terénu, lze zakonceni situace pfed klubem vylozit 1 jako jeden z
projevii maskulinniho charakteru subkultur a sexualizace zen.**

Vzhledem ke zptisobiim konstrukce a vyjedndvani autenticit a jejich role v dynamice
subkulturnich kapitald, ziistava vék jednim z hlavnim faktorti distinkce mezi autenticitou a
neautenticitou. Délka ¢asti na subkulturnim déni je pfimo zavisla na véku daného aktéra a
piedstavuje jednu z os alternativnich hierarchii.”

. ... Dyto skupinky mladych navstévnikii (predevsim jejich divci clenové) si
kazdou chvili vyslouzi pohrdavy nebo karavy pohled, nékdy zakrouceni hlavou, ci

oteviené vysmechy od ostatnich starSich navstévniku. Pozoruji situaci, kdy jeden muz

248 Thornton, Sarah, Club Cultures.

249 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondfej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeze,
str. 792.

250 Slacalek, Ondfej, Pohyblivé prostory autonomie?, in Revolta stylem, str. 109-111.
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kolem triceti let se priblizi k této skupince tri holek a pta se jich na véek. Prvni vahavé
odpovida, ze: ,,uz nam bylo osmndct, ale obcanku sebou nemdm.* Stejné odpovida i
dalsi holcina. Posledni z nich odpovida zaporné, priznava se, Ze ji zatim osmndct
nebylo. Na to muz poznamenava, ze jsou. ,,teda pekny (mysleno péekné sjety) a Ze by se
mély stydeét, byt takhle moc sfuceny™" ... , Kdybyste byly vozraly, tak nic neieknu, ale
takhle...* Fakt toho, Ze jsou nezletilé Zeny pod vlivem, vyvolava poboureni zejména u
starsich muzu, ale i dalsi Zeny je zjevné odsuzuji. Takove opovrzeni jiste neni ddno
samotnym faktorem uzivani drog, nebot’ pod vlivem psychotropnich ¢i omamnych latek
Jjsou zde priblizné polovina navstévnikit ruzného veéku i genderu. [Letmo se
seznamujeme s parem kolem 40 let. | Sdilime dojmy z party, pada slovo na ,,ty maly
deti“. Muz vtipkuje, ze utekl s manzelkou od své dcerky a najednou tu kali s malymi
détmi. Ddle tvrdi, Ze , ty kalby uZ nejsou vono. Ditve nebylo tolik prendanych®” déti*
(terénni poznamky z 05.11.2022).

V ptipadé této klubové kultury se jedna se o hudebni scénu s diirazem na psychedelii.
Omamné latky jsou inherentni soucdsti elektronické tane¢ni hudby a mnou zkoumanych
subkultur techna, tekna, psytrance i dnb. Aktéfi jsou na udalostech vystaveni vlivu substanci,
at’ uz v roli pozorovatele, ¢i jako konzumenta. Nelze je proto zcela oddélit od pribéhu
udalosti. Mluzeme predpokladat, ze ty osoby, které zaujaly negativni postoj vic¢i témto
nezletilym, sami jiz zkuSenost s drogami maji.

... Jdeme znovu doli, dole u fotbalku sedi parta mladych kluku, jeden z nich néco
pripravuje na stole. Blize se podivam a vidim, Ze to jsou drogy. Nahlas se o tom bavi. Dole
pribyva lidi a hluku a nikdo si jich nevsima* (terénni poznamky z 27.08.2022).

Paradoxné tak dochazi k oznacovani mladych Zen, konzumujicich omamné latky,
jako neautentickych. V ptipadé mladych muzi vSak konzumace omamnych latek nevyvolava
z4dné vyrazné reakce a plisobi tak jako normativni chovéani v ramcich subkulturni scény.
Ziejmé je uzivani drog z pohledu ostatnich legitimni pouze v jistém veku, ktery u Zen musi
byt vyssi, nezli u muza.

., ... Ale pred tim, nez se klub proflakl, tak byl lepsi. Ted vidim ted’ ty nactilety a
odhaleny déti [mysli tim divky] z pohledu otce. Rekl bych, Ze mi déti vzali klub.
Vek je vyznamnym faktorem, proc¢ tam uz nechodim a to mi behem COVIDU

jeste pomahal. Ted jsou tam samy fakani sjety, deti pod vlivem. Stejné jako (jiny

251 Byt ,,sfuceny“ je emicky vyraz pro ,,byt pod vlivem pervitinu”.
252 Byt ,,prendany“ je emicky vyraz pro ,,byt pod silnym vlivem drog*.
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klub), taky byl super, ale ted se zmenil. Ceny stouply, stal se popularni.
Minimalne by se meél kontrolovat vék pri vstupu. Takhle si vyloZené koleduji o
priser. Je jen jedna véc horsi, nez policajti — nasrany rodic. Takhle ve smésici
ruznych lidi si deti miizou koupit jakoukoliv drogu, i néjaky brutal* (vynatek z
rozhovoru se Stamgastem Simonem, leden 2022).

Dochazi tedy k dichotomizaci autentického a neautentického na zéklad€ genderu a
veéku. V ramcich dané subkultury jsou problematizovany mladé Zeny, o nichz se ostatni aktéfi
domnivaji, ze jsou pod vlivem omamnych latek. Jsou v dusledku toho i stigmatizovany.
Jistou roli vSak mutize hrat i mnozstvi uzitych latek, divky zaujaly ostatni aktéry pravé diky
svému jasné a zieteln¢ pozorovatelnému stavu. Je proto mozZné, Ze pokud by divky
konzumovaly o néco méné, tak by si jich pfilis lidi nevSimlo, jelikoZ by se to nevymykalo
,horme*. Také zde mize jit o typ konzumované drogy. Pokud situaci v klubu vztdhneme k
vyse uvedenému rozhovoru s DJem Davidem, tak si Ize vSimnout negativniho postoje Casti

subkulturnich aktéri zeyjména vii¢i konzumaci pervitinu.

5.5. (De)politizace organizovanou aktivitou

Rovina politizace organizované aktivity zkouma pomoci ,,bottom-up* perspektivy
mikro- i makro-troven subkulturnich scén, v€etné prolindni téchto dvou sfér béhem interakci
subkultur s okolnim svétem. Tato perspektiva je v politologickych oborech velmi aktudlni a
vzhledem k vymezené problematice piedstavuje vhodny analyticky nastroj. Umoziuje
zkoumat ucast subkulturnich aktérti na politice smérem ,,zdola-nahoru“ a lze pomoci ni
interpretovat pfechod z mikro-hlediska k makro perspektivé. Rovnéz v subkulturnim
kontextu nejlépe umoziuje uchopit naptiklad problematiky genderu, etnicity a pohlavnich
nerovnosti z mikro- 1 makropolitického hlediska, aniz by u téchto otazek muselo dochazet k

jejich depolititzaci.”

Tato dimenze souvisi s prechodem subkulturnich aktérd do
organizovanych a otevienych podob politiky, tedy do sféry tradicni politické aktivity, do
které nalezi napt. Gi€ast na protestnich akcich a v socidlnich hnutich; rizné druhy aktivismu;

¢innost v nevladnich organizacich a ucast v riiznych typech voleb at’ uz jako voli¢, nebo

253 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: MladeZ, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 46.
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kandidat. Toto hledisko umoziuje uchopit prubéh vstupu aktérti do organizované politické
aktivity spole¢né& s tématy a zplsoby, kterymi se tito subkulturni aktéfi v politice ¥di.***

V této souvislosti vSak lze identifikovat i proces depolitizace organizovanou
aktivitou, napiiklad D. Muggleton se zabyva nastupem hédonistickych hodnot v rave
kulturach a jejich deklarovanou apoliti¢nosti. Zde vSak musim poukézat na to, ze deklarace
apoliti¢nosti je také jakymsi politickym aktem. Rovinu (de)politizace organizované aktivity
lze postihnout naptiklad i u techno a rave scény v situacich, kdy se primarn¢ deklarované
apoliticka subkultura stdva otevien¢ politickou. To vypovidd o nutnosti né&jakého
mobiliza¢niho prvku subkultur, aby se vyvinul jejich politicky potencial. Zfejmé operuji jako
paralelni struktury, fungujici na kazdodenni bazi skrze praxe Zivotniho stylu, ale v ptipadé
jakychsi zlomovych udélosti mohou plné vyvinout sviij politiza¢ni a politicky potencial. Pro
dalsi vyzkum by bylo zajimavé provést terénni vyzkum ukrajinské rave scény, kterd v
soucasné situaci nabyva velmi zajimavych ryst. Je oteviené politicka a stala se platformou
pro aktivni zaujimani obCanskych postojl, aktivismus a solidaritu.

Esencidlni moment politizace organizované aktivity mimo jiné lze identifikovat i v
boji za ,pravo na party”, které vyplyva z neformalnich pravidel a zvyklosti v ramcich
subkulturni scény podporujicich pravo jedinct a skupin na potadani a ucast na akcich. Pravo
na party odkazuje k prostoru, ve kterém je dané pravo na party prosazovano. Tento
pozadavek je v souladu s ideologii freeparty a propaguje svobody projevu, kreativity,
sebevyjadieni a autonomii. K politizaci organizovanou aktivitou dochazi i v procesu
vynakladdani usili za cilem dosaZeni autentického prozitku pii hudebni udalosti, nebo v
anarchisticko-aktivistickych tendencich nékterych aktért. Napiiklad R. Weinzierl a D.
Muggleton spatfuji politizaci v aktu poradani party, ve forméach kulturni sebe-organizace
subkultur s jejich politickymi a anarchistickymi prvky a v propojeni hudebni akce s
protestnimi akcemi socialnich hnuti. G. St. John zas zmiiuje karnevalové techno ¢i rave
protesty (v Praze je jejich obdobou naptf. DIY karneval), partikularné jejich protestni a
mobiliza¢ni potencial, ktery mohou vyvinout napf. vyuzitim medialni pozornosti.”’

Vzhledem k vybranému terénu je dals$im kliCovym momentem této subkulturni scény
jeji podobnost party s akcemi socidlnich hnuti. Tomu nasvédcuji 1 specifické vazby casti této

scény na punk a anarchismus, které jsou realizovany napiiklad formou potéadani

254 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeze,
str. 793-794.

255 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondrej, Uvod: MladeZz, hudba, politika, in Mikrofon je nase bomba,
str. 43-44.
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pravidelnych prednasSek, tematizujicich anarchokapitalismus, ¢i psychedelii. K (de)politizaci
organizované aktivity v kontextu klubového prostfedi dochdzi napiiklad prostfednictvim
(ne)dodrzovani principt a ideologie freeparty a performanci identit. Dal$i rovinu procesu
(de)politizace v terénu predstavuje individudlni (ne)icast na party, kterou Ize interpretovat
jako politicky akt. V této souvislosti je klicovy koncept doCasné autonomni zoény, ktery
uchopuje pomijivy okamzik party jako zoénu pro vyjednavani svobody a praktikovani ,,prava
na party*.”® Pokud tento koncept vztdhnu na terén, je mozné v tomto kontextu identifikovat
proces (de)politizace organizovanou aktivitou v pifipad¢ jedné udalosti, poradané b&hem
pandemie COVIDU.

Hakim Bey pro vznik docasné autonomni zony stanovil tfi zékladni pfedpoklady,
kterymi jsou psychologické osvobozeni lidi, expanze pocitatové sité a postupné rozpousténi
kontrolniho mechanizmu statu, aniz by kdokoliv usiloval o jeho uplny zanik (to by dle Beye
vedlo k mizeni moci, ale ne samotné viile k moci). Tvorba doCasné autonomni zony dle n¢j
pfedstavuje spoleCensko-politickou taktiku vytvafeni docasnych prostori, které unikaji
formalnim strukturdm kontroly a proto musi operovat inkognito a neviditelné. Jakmile je
docasna autonomni zéna odhalena, zanikne anebo zméni svou identitu. Charakterizuji ji
znaky, jako jsou naptiklad noméadstvi, mizeni, nestalost, €i svatecnost. Dle n¢j predstavuje
psycho-spiritudlni stav a vhodnou unikovou ¢i osvobozujici taktiku pied vSudypiitomnym
vlivem stati a nadnarodnich spoleCenstvi a jejich instituci. Nabizi tak alternativni

hierarchicky systém socialnich vztah.>’

Docasna autonomni zéona v dobé pandemie

Pandemie v Ceské republice vrcholila v nékolika vindch, éemuz se pfizptisobovala i
pandemicka opatfeni vlady a vyhlaSovani vyjimecnych stavl, krizovych natfizeni a
restriktivnich opatieni, vcetné i tvrdost jejich dopadii na rizné sféry zivota. V souvislosti s
restrikcemi a jejich dusledky je také velmi dualezité vzit v potaz rozliSeni ,,krizovych opatieni
vlady*“ na zadklad€ krizového zdkona, tedy tzv. pandemickych opatfeni; mimotadnych
opatfeni ministerstva zdravotnictvi v rezimu ,zdkona o ochrané vefejného zdravi“ a
mimotadnych opateni v rezimu ,,pandemického zdkona“ od ministerstev zdravotnictvi a

258

krajskych hygienickych stanic na svém spravnim obvodu™®. Jednotlivda opatieni méla

256 Bey, Hakim, The Temporary Autonomous Zone, in T.A.Z. The Temporary Autonomous Zone, str.104-150.
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rozdilny ptivod a byly uplatiiovany riznymi institucemi a jejich autoritami. To pfispélo k
vysokému mnozstvi a frekvenci zmény obsahu vyhlasek. Jejich nasledna implementace do
praxe setkdvala s rGznou mirou nevole, odporu a poruSovani s rlznymi pravnimi i
zdravotnimi nasledky.

Mezi zakladni charakteristiky restriktivniho obdobi, nalezi omezeni volného pohybu
po 10. hoding vecer, provozu kulturniho sektoru, sfér sluzeb a gastronomie (napf. obchodil
rizného druhu, rekreacnich a sportovnich podnikil, restauraci a hospod, ¢i no¢nich klubit).
Restrikce se dotykaly i volného pohybu na vzduchu. Nahlost a radikéalnost téchto dopadt
proto byly znatelné 1 v souvislosti s lidskymi ndvyky a denni rutinou (naptiklad stravovani,
sport a dal$i konicky, ¢i zplsoby relaxace, rekreace a odpocinku). Jejich ptimy vliv na
spolecensky Zzivot tudiz vedl k zasadni zmén¢ Zivotniho stylu vétSiny osob, kterych se tyto
restrikce dotkly.

Zaméstnani 1 volno-Casové déni v kulturnim sektoru zdanlivé zamrzlo. Pro osoby
vydéle¢né €inné v oblasti kultury to znamenalo finan¢ni ztraty a velkou vyzvu jejich
kreativité. Jedna z moznosti, jak nadale zlstat ¢inny, byl pfesun vlastnich uméleckych aktivit
do virtualni sféry, na socidlni média a dalsi platformy.”* Pro mnohé to vSak pfineslo zménu
povolani, ¢i alespont do¢asnou reorientaci na jinou profesi. Pandemie méla konsekvence 1 pro
provoz podniku, v ramcich restrikci doslo k ukoncéeni noéniho provozu klubu a jeho zkraceni
na denni provoz, coz zasadn¢ omezilo klubové déni. Rovnéz byly docasné pieruSeny
pravidelné poradané prednaskové cykly. Ty se vSak dokazaly rychle prizplisobit a dale
probihaly formou setkdni na virtudlnich platformach. Na socialnich sitich byl klub béhem
pandemie aktivni, ale jeho prezence byla omezena na sdileni fotografii z prestavby dolniho
patra, ¢i live-streamy rtiznych umélct z prostora klubu.

Navstévy spolecenskych akei byly dlouho zcela zakazany, véetné pobytu venku a
shlukovani se ve vétSich poctech. Kontrola a dozor nad dodrZzovénim ustanoveni,
vyhlaSenych vladou, ministerstvem zdravotnictvi a hygienickymi stanicemi, byly piisné.
PoruSeni s sebou neslo klasifikaci jako prestupek a nésledné uvaleni sankci v podobé
pravniho stihdni a ulozeni pokut. Nicméné nékolik podniki se rozhodlo riskovat a ziistat
tajné¢ v provozu, ¢i alesponn narazov¢ usporadat vecirek. Mezi takové podniky patii i

zkoumany klub, ktery ve zminéném obdobi navzdory restrikcim uspotadal nejméné jednu

259 Srov. Zahradka, Pavel, LeSka, Rudolf, MySka, Matéj, Szczepanik, Petr, David, Ivan, PavliSova, Jitka,
Velflova, Lucie a Zelen4, Lucie. Dopad epidemie nemoci COVID-19 na distribuci, prezentaci a monetizaci
kulturniho obsahu: hudba, film a divadlo.
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akci. Provedla jsem rekonstrukci udalosti z akce, na niz jsem byla pfitomna. Konala se
posledni c¢tvrtek nebo patek pfed Vanoci roku 2021. Vyznamnou roli pfi pofadani této
nepovolené akce hraly vySe zmiiovana socialni média.

wProstrednictvim socialnich siti jsem behem COVIDU méla prehled o deéni v podniku.
Pridaval rizny audiovizudlni material a rvozeslal skrze né pozvanky na udalost v dobé, kdy se
Zadné spolecenské akce v uzavieném prostoru konat nesmely. Mechanismus rozeslani flyeru
na tuto udalost byl zalozen na zaklade sledovani podniku na Facebooku. Byla rozeslana
soukromd pozvanka na uddlost a na verejnych facebookovych strankdch ji tak neslo
vyhledat. Pozvanka byla exkluzivni, tedy jen pro (nékteré) sledujici podniku. V této pozvance
bylo v popisu uddlosti kromé line-upu hned na zacatku zdiraznéno, zZe na zaklade
soucasnych podminek prosi pozvané, aby udalost udrzeli v tajnosti. Kladl se na srdce férovy
pristup ke komunité a k jejim lidem. Jinymi slovy bylo Feceno, Ze se porada udalost, takze
kdo se citi byt nemocen a nebo si nent jisty svym zdravotnim stavem, at radsi ziistane doma.
Takeé bylo zduraznéno, ze pokud nékdo nesouhlasi s poradanou akci, at’ se ji neucastni, nikde
to nepraska a nekazi zabavu ostatnim. V této dobé mély restrikce podobu zkracené oteviraci
doby podnikii (do 10. hodiny vecera) a povinnych testii a ockovani, které dany podnik musel
kontrolovat. Klub tedy mohl do 10. vecer mit otevieno, ale poté méli povinnost zavrit.

Podnik mel otevieno jiz od odpoledne, ale dolni prostory byly zaviené. Zprvu to
pusobilo, zZe se zadna party konat nebude a vecer ziistane u klidného posezeni u piva. Jako
obvykle vsak kolem 9. vecer otevreli i spodni patro a vétSina navstévnikii se presunula dolu.
Nahore ziistalo pouze par jedincii, kteri do 10. hodiny bud’ také sesli dolii, nebo odesli pryc.
Nahore se vsude zhaslo (vcetné svitici venkovni vyvesky), barman zamkl dvere na zamek a
otocil visacku na dverich, aby zvenku byl videét napis ,, Zavieno“. Od této chvile platil zakaz
vychazeni ven — kdo vyjde, jiz se nesmi vratit dovnitr, aby se predeslo prozrazeni a vetsim
problémum pro navstévniky i podnik.. Obvykle totiz navstevnici radi chodi na cerstvy vzduch,
jelikoz se ve spodnim patre smi kourit a v priubehu vecera se da dychat stale hure.

Pro mnohé se jednalo o prvni party v druhé fazi pandemie. Dlouhé obdobi lock-
downiui a restrikci s malymi prestavkami lidi primélo lehce ,,zdivocet” a zapomenout na to,
jake to je, byt ve spolecnosti vétsiho poctu lidi mimo prostredi domova. Bylo velmi nezvyklé
interagovat s dal§imi navstévniky, avsak tento kontakt byl velmi prijemny. Obycejné situace
Jjako fronta u baru, nebo tanec na parketu se zdaly byt vyjimecné tim, jak byly neobycejne.

Previddala usmévava a radostna ndlada a spokojenost z povedeného vecera. Prehlcena
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vzduchotechnika nestihala likvidovat mraky cigaretového koure a byla Spatna viditelnost. S
UV sveétly mél kour pohadkovy efekt, ktery vyzdoba podniku jesté posilovala. Vecer se tak
nesl v tomto duchu a fakt toho, ze provadime néco zakdazaného, prinasel jeste vetsi radost a
pridaval na pratelske atmosfére. Prece jenom, byli jsme v tom vsichni spolu. Byl citit vzdor
Viici restrikcim. Vnimala jsem pocit silné solidarity, zaloZzené na vzdjemném pochopeni
situace. Relativné maly pocet navstévnikii prispival k dojmu komorné a skryté udalosti, které
se mohlo zucastnit pouze par ,,zasvécenych .

Jiz si nepamatuji, jaka hrdla hudba (jisté tekno ci psytrance). To vSak vzhledem k
opojnému ovzdusi a pratelskym tvarim nebylo tak podstatné. Parket vsak byl v pribéhu
vecera stale plny - lidé se na nem neustdle stridali bez ohledu na to, jaka hrdla hudba. Za
normalnich okolnosti trva néjakou dobu, nez se prostridaji prvni DJové a parket se zaplni.
Tentokrat vsak vétsina navstévnikii rovnou sla za hudbou, jako miira za svétlem. Na parketu
si §lo vsimnout neobvyklé radosti z tance, elektronicka hudba uvadeéla tanecniky do jakéhosi
spokojeného transu. I mne to tihlo predevsim k muzice a tanci, navzdory preplnénému
parketu a mensi tlacenici jsem na ném stravila alespon polovinu vecera.

K treti hodiné rani zacalo lidi ubyvat a v pét podnik zavieli. Dole se jiz nedalo
dychat, vsude smrdeél kour. Unaveni navstévnici se po malych skupinkach zacali trousit
nahoru. Samotny odchod mél také zajimavou povahu, byl takovym vhodnym ukoncenim
vecera. Ve tmé nahore sedel barman, ktery hlidal horni patro. Kazdého jednotlive s velkou
opatrnosti poustel z podniku ven a potichu znovu za sebou zamkl. S ohledem na stav
navstévnikit a pozdni hodinu bylo obdivuhodné, s jakou tichosti vyprovazel navstévniky,
pricemz se neustale usmival “ (retrospektivni rekonstrukce udalosti, prosinec 2021).

Podnik lze v kontextu pandemie oznacit jako jakousi ,,doCasnou autonomni zénu*,
nebot’ spliiuje Beyem stanovené podminky. Béhem této udalosti doslo k psychologickému
osvobozeni lidi z norem, piedstavovala pro jeji ucastniky kratkodoby unik pted
restriktivnimi pandemickymi opatfenimi.

,Dam ti 3 asociace s podnikem: pankdcstvi, vysvobozeni, pomoc. Byla to
pomocna ruka v situaci, kdy clovéek Zil ve schyze a strachu. Spolecensky Zivot
bylo to, co nam chybélo nejvice. A v klubu jsi zjistil Ze se lidi neboji, a Ze kdyz
mdte umrit, tak aspon ,,umrete spolu*. Myslim tim, Ze mas kolem sebe dalsi lidi,

ktery nepodlehnou strachu a jdou se socializovat. Co mi daval? Dal mi moznost
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srovnani se s danou véci, interakce a konverzace s dalSimi lidmi a ruzné
nazory (vyiatek z rozhovoru s byvalym stamgastem Simonem, leden 2022).

Navstéva konané akce se stala revoltou vuci stavajicim restrikcim. Rovnéz
predstavovala alternativni kulturni a socialni praxi, kterd byla zalozen na hodnotach
solidarity, respektu, ohleduplnosti a osobni zodpovédnost. Akce se uskutecnila pravé diky
expanzi pocitatové sité¢ do subkulturniho prostiedi, k Sifeni subkulturniho obsahu a autenticit
mezi insidery hudebni scény doSlo pravé diky socidlnim médiim. Proces politizace jsem
identifikovala v pribéhu kondni dané udalosti v klubu, piedstavovala docasny prostor
unikajici formalnim strukturdm kontroly a ptfechodné oslabila kontrolni mechanizmy statu,
aniz by o to kdokoliv cilené usiloval. Vznik a trvani autonomni zoény vSak bylo omezeno na
dobu konani této udalosti a po jejim skonceni doslo k depolitizaci prostoru klubu a jednani
jeho aktéri. Vzhledem k naslednému uvolnéni pandemickych opatfeni dalsi poradané akce
jiz nespliovaly mnou vytyCena kritéria boje za pravo na party a podnik se stal pfedevsim

mistem pro kazdodenni praxi Zivotniho stylu a svobodnou performanci identit.

5. Shrnuti

Proces (de)politizace jsem analyzovala v péti rovindch dle typologie Charvata,
Kurika a Slacalka (2018). V roviné (de)politizace stylem jsem pohlizela na politické dimenze
subkultur z hlediska jejich materializovaného a symbolického vzdoru vii¢i socidlnim
podminkdm a procesu kapitalistick¢é inkorporace subkulturnich atributi. Styl jsem
interpretovala jako atribut a zaroven produkt organizované skupinové identity. RovnéZ jsem
na styl pohlizela z perspektivy jeho komercializace a komodifikace, ke které nemusi
dochazet pouze prostfednictvim represivni moci kapitalismu, ale i skrze dobrovolnou
participaci skupin a aktérti na ekonomickych procesech komodifikace a komercializace v
modnim a hudebnim primyslu a v disledku zpenézeni jejich subkulturnich identit. Klicova
pro mé& byla heterogenita povahy téchto ekonomickych procest, do nichz se aktéfi riiznou
mirou zapojuji. Timto zptisobem dochazi k (de)politizaci stylu, ktery sice mize nést jisté
implikované ¢i explicitni politizujici vyznamy a hodnoty, ty vSak mohou byt procesem
hudebni ¢i ,,modni*“ komodifikace a komercionalizace vytrzeny z kontextu. Styl je takto

zbavovan svého politizacniho potencialu. Heterogenitu stylii v ramcich jedné subkulturni
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scény jsem demonstrovala na piikladu maskaci, které jsou politizovany prosttednictvim
brikolédze, ale i jejich nenoSeni miiZe mit politizujici ucinek.

Rovnéz jsem v této souvislosti zminovala (de)politizaci techno scény, ktera na jednu
stranu poskytuje bezpecné misto pro vyjadieni své télesnosti, sexuality a identity (at’ uz
genderové nebo subkulturni), ale na druhou stranu dochazi k jeji komodifikaci
prostfednictvim fenoména ,techno-mody* a ,tik-tok ravert”. Také jsem se vénovala
nejednoznacnosti otdzky mainstreamizace skrze interakce s komerénim sektorem. Tyto
interakce nelze ve vSech ptipadech oznacit jako komodifikaci stylu a subkulturnich atributt,
ale naopak jako vyjednavani vlastnich autenticit prostfednictvim instrumentalizace
komer¢niho (mainstreamového) sektoru. Klicovym zjiSténim bylo, Ze subkulturni scény na
zaklad¢ svych stylit zhmotiuji a zprostfedkovavaji riznd pojeti autenticity. Styl se tak stava
identifikatorem jednani a postoji subkulturnich aktérii. Ten, kdo se obléka po ,,teknaisku®,
bude mit jiny étos a hodnoty, dle kterych jedna, nezli technat, nebo psytrancedk. V praxi vSak
mize dochdzet k prolinani rlznych pojeti autenticit v jednom prostoru, jeho atmosfére,
navstévnicich a jejich estetice i etice, jak bylo demonstrovdno na piipadu zkoumaného

podniku.

Perspektiva, zkoumajici proces (de)politizace represivni moci skrze moc medidlniho
zobrazeni a podoby negativni societalni reakce, klade diraz na souvislost subkultur s
,vngjsi® politickou mocenskou konfiguraci, do které je dana scéna zasazena. Proces
(de)politizace skrze moc medialniho zobrazeni a negativni spolecenskou reakci probihd na
mnoha urovnich skrze vzdjemné interakce aktért a instituci (napt. masmédia, socidlni média,
komer¢ni sektor, rizné politické ¢i bezpecnostni instituce, apod.), pfi nichz dochazi k
uplatinovani moci. (De)politizace vSak mtize piedstavovat i vedlejsi efekt téchto interakci. V
tomto kontextu jsem se blize zabyvala dynamikou fenoménu moralni paniky, piicemz
subkulturni aktéfi nebyli jejimi pivodci, ale nositeli. Doslo k politizaci predmétu moralni
paniky jak v prostfedi dominantni/ mainstreamové kultury, tak na subkulturni scéné.
Nosi¢em moralni paniky tedy mize byt jak kulturni hegemonie, tak subkulturni scéna a jeji
aktéti, jelikoz se jich predmét moralni paniky mtze dotykat obdobnym zptsobem. Zjistila
jsem v8ak, Ze v subkulturnim prostiedi dochazi k politizaci daného pfedmétu moralni paniky

a jeho reflexi v zavislosti na subkulturni ideologii. Pfiklad moralni paniky v subkulturnim

prostiedi demonstroval roli ideologii subkulturni scény a heterogenitu miry identifikace s
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nimi. K politizaci dochazelo dvojim zplGsobem, za prvé skrze negativni stigmatizaci
Ukrajincii, ale rovnéz prostfednictvim pozitivni politizace s efektem mobilizace obcanské
solidarity a aktivizace obCanského postoje.

Tento piiklad také zduraznoval kli¢ovou roli médii, které mohou mit kromé
destruktivniho vlivu i1 konstitutivni u¢inky. Jak se dale ukazalo na ptikladu freetekno scény,
jsou interakce s medidlnim a komer¢nim sektorem nutné pro jeji vyvoj a Sifeni mezi nové
¢leny. Socidlni média predstavuji jeden z kanalt Sifeni subkulturniho obsahu za meze
scény.”® Skrze instrumentalizaci socidlnich médii se rovnéz moc reprezentovat presouva do
vlastnich rukou aktéra, ktefi ve virtualnim prosttedi své bubliny vystupuji jako reprezentanti
specifické subkultury a s touto moci nakladaji riznym zplsobem (napf. zpenéZeni identit,
mainstreamizace scény i jeji rozvoj). Dusledkem je vyrovndni mocenské nerovnosti a
depolitizace moci medidlniho zobrazeni. Zde se také ukazuje esencialni role subkulturniho
kapitalu, ktery z vybranych aktérii déla jakési subkulturni influencery s moci politizovat,
repolitizovat, ¢i depolitizovat konkrétni témata v subkulturnim prostredi.”' V této kapitole
jsem se rovnéz zabyvala depolitizaci moci medialniho zobrazeni v souvislosti s ,,techno -
modou™ a ,tik-tok ravery®, které jsem komparovala s fenoménem ,,safe-space®. Je dulezité
podotknout, ze se obé podoby techno scény navzajem nevylucuji, ale vyskytuji se soucasné,

coz vyvraci bindrni a homogenizujici vyklad subkulturnich scén a jejich politizace.

Subkulturni déni neni omezeno pouze na festivitu hudebnich udalosti v ramci
klubovych kultur, ¢i freeparty. Dotyka se 1 kazdodennosti aktérti a jejich Zivotniho stylu. Toto
treti pojeti pohlizi na (de)politizaci subkultur z hlediska teorie performativity identit a
identifikace aspektl ,,kazdodennosti* a zivotniho stylu. Projevy (de)politizacniho potencialu
lze nalézt bud’ v podobé subkulturniho politizovaného vzdoru, nebo v ristu a posilovani
depolitizovanych mocenskych struktur v kazdodennim Zivoté subkultur. K (de)politizaci v
kazdodennim Zivoté dochéazi prostfednictvim prefigurativni politiky, ¢i normativni kritiky

idedld a praxe kontrakultury, které reflektuji déni mimo subkulturni scénu.>*

Klicovym
zjisténim bylo, Ze hodnoty a postoje subkulturnich aktérii se projevuji ve zvuku, materialni
podob¢ hudby 1 vniméni hudby a v jeji heterogennich vyznamech, které ji aktéti prisuzuji.

Partikuldrni hudebni scény a prostory, ve kterych tyto subkulturni aktéti pisobi, se proto

260 Hefmansky, Martin a Novotna, Hedvika, O hranicich a mnohosti Jinych.

261 Thornton, Sarah, Club Cultures.

262 Haenfler, Ross. Countercultures. The Wiley-Blackwell Encyclopedia of Social and Political Movements,
str.16.
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vyznacuji svou vlastni etikou a estetikou, na které se spolupodili nejen hudebnici a
posluchaéi, ale i vn&jsi faktory, které jsou v ramcich scén reflektovany.?® Ustiednimi tématy
subkulturni reflexe zistavaji komercializace a komodifikace, vii¢i kterym se dané subkultury
vymezuji a které politizuji performanci alternativnich identit, ¢i praxi DIY a DIT. Dosla jsem
k z&veru, Ze alternativni ideologie i zivotni styl jsou artikulovany v riznych situacnich
kontextech rozdilnymi zptisoby. Zkoumany podnik na kaZzdodenni bazi funguje jako misto
pro setkavani rtiznych subkulturnich identit a umoznuje kazdodenni praxi alternativniho
zivotniho stylu. V kontextu hudebnich udalosti piisobi rovnéz jako ,,safe-space® pro rizné
psychedelické ¢i spiritudlni zazitky, performanci (subkulturnich) identit a bezpecné misto pro
body-positivity. V pfipadé€ potadani burz, ¢i vernisazi a vystav je uplatiiovan politizujici DIY

a DIT pfistup.

V rovin¢ (de)politizace svéta subkulturnich scén je politika artikulovana priseciky
mocenskych vztahi jednotlived a vyjedndvanim jejich podoby 1 statusu v ramci
subkulturnich scén. Ustfednim konceptem tohoto pojeti (de)politizace je subkulturni kapital a
autenticita.®* Subkulturni kapital je zaloZen na neformalnich hierarchiich, vychazejicich z
kategorii genderu, véku, tfidy, etnicity a prvkl subkulturné specifickych, jako jsou napt. mira
aktivity a zapojeni do déni, znadmosti s dalSimi ¢leny a obezndmenost s obsahem a vyznamy
subkultur, ¢i zakladani si na vlastni identit&.*” (De)politizace vnitini dynamiky subkulturnich
scén je vysledkem kumulovaného subkulturniho kapitalu, procesu vyjednavani autenticit,
intersekcionality nerovnosti v rdmcich subkulturnich scén a politik paméti. Zabyvala jsem se
socialni logikou subkulturniho kapitdlu a dichotomizaci autenticit. V empirické ¢asti jsem
interpretovala dynamiky procesti konstrukce ¢i reprezentace neautentického Jiného na
prikladu véku, genderu, etnicity a konzumace drog. Také jsem analyzovala a interpretovala
proces vyjednavani mezi rozdilnymi pojetimi autenticit télesnosti, ke kterému doslo v ramci
zkoumaného terénu. Zjistila jsem, ze freetekno télesnost artikuluje zhodnocenim
psychedelickych a spiritudlnich transformativnich zkuSenosti, kterych Ize dosdhnout
prozivanim zvuku jako psychofyzického zazitku. Techno subkultura naopak akcentuje
télesnost v souvislosti se sexualitou a sexualnim osvobozenim, kterou zprostiedkovava v

podobé stylu (ktery se zaklada na sexualizaci). Dosla jsem k zavéru, Ze proces vyjednavani

263 Charvat, Jan; Kuiik, Bob a Slac¢alek, Ondfej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeZe.

264 Thornton, Sarah, Club Cultures.

265 Charvat, Jan; Kufik, Bob a Slacalek, Ondfej., Roviny politizace ve vyzkumu hudebnich subkultur mlddeZe,
str. 790-791.
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autenticit nelze interpretovat pouze negativné, jelikoz rtizna pojeti subkulturnich autenticit
mohou v daném prostoru koexistovat a navzajem se prolinat. Autenticity slouzi k distinkci,
ale zaroven davaji subkulturam specificky obsah. Také jsem zjistila, Ze tento proces
vyjednavani autentického a neautentického neprobiha pouze v prostorech podniku, ale i ve
virtualni dimenzi socialnich siti a médii, které funguji jako kanaly Sifeni autenticit. V této
rovin€ jsem se rovné¢Z zabyvala kumulaci subkulturniho kapitdlu a otazkou tzv.
»subkulturnich influenceri, jako napt. DJi a kolektivnich entit (jako jsou rtzné labely,
festivaly, soundsystémy a kluby). Tito subkulturni influencefi maji privilegium moci a
disponuji moznosti urcovat trendy a déni na subkulturni scéné a tudiz politizovat a
depolitizovat témata, kterd uznaji za vhodné na zéklad¢é svych zastavanych hodnot, ideologii

a zivotniho stylu.

Dimenze (de)politizace organizovanou aktivitou souvisi se vstupem subkulturnich
aktért do sféry tradi¢ni politické aktivity, s jejich participaci na riiznych podobach aktivismu;
¢innosti v nevladnich organizacich, ucasti na protestnich akcich, v socidlnich hnutich a ucasti
ve volbach. Tato perspektiva (de)politizace rovnéz uchopuje témata a zpuisoby, kterymi se
tito subkulturni aktéfi fidi (naptiklad ekologie, komodifikace kulturniho sektoru, pandemie,
ruska invaze na Ukrajinu, apod.).

V kontextu klubového prostfedi jsem se zabyvala (de)politizaci organizovanou
aktivitou prostfednictvim individualni (ne)ucasti na party. Navstéva konané akce se stala
revoltou vuc¢i stavajicim pandemickym opatfenim. V této situaci jsem operovala s
politizujicim konceptem docasné autonomni zony, ktery uchopuje pomijivy okamzik party
jako zénu pro vyjednavani svobody a praktikovani ,,prava na party“.**® Zjistila jsem, ze
podnik, ktery v situaci kazdodennosti piedstavuje prostor pro alternativni kulturni a socialni
praxi, zaloZenou na hodnotach solidarity, respektu, ohleduplnosti a osobni zodpovédnosti,
byl v kontextu pandemické situace radikalné politizovan. Tento ptiklad rovnéZ demonstroval
klicovou roli socialnich siti jako kanalii Sifeni subkulturniho obsahu a platforem pro

vyjednavani autenticit.

266 Bey, Hakim, The Temporary Autonomous Zone, in T.A.Z. The Temporary Autonomous Zone, str.104-150.
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6. ZAVER

Pfedmét mého bakaldiského vyzkumu ptredstavovaly subkultury a jejich hudebni
svéty (neboli scény), které jsem zkoumala na piikladu jedné konkrétni klubové kultury.
Podstatou vyzkumu byla kvalitativni deskripce a interpretace mnohodimenzionalniho
procesu (de)politizace a jeho prolinani na zéklad¢ prostorového aspektu. Sviij vyzkum jsem
zakladala na interdisciplindrnim pfistupu, ktery mi umozZnil uchopit plasticitu interakci
vybrané klubové kultury a jejich prinik s riznymi subkulturnimi identitami a politiénem ve
vSech podobach. Hudebni akce, ¢i dalsi udalosti v prostoru klubu byly ve vyzkumu pojaty
jako slavnostni udalosti, které ptedstavuji oproti kazdodennosti subkulturnich scén
vyjime¢né okamziky. Styl, identita a zivotni styl byly interpretovany jako atributy
subkulturnich scén a jejich aktéri, reflektujici slozit¢ dynamiky subkulturniho kapitalu a
procesti autentizace ¢i mainstreamizace. Rovnéz jsem operovala s konceptem docasné
autonomni zdény, pomoci n¢hoz jsem interpretovala vznik docasného paralelniho
alternativniho prostoru béhem pandemie.

Zjistovala jsem, jak se poji autentizace ¢i mainstreamizace klubové kultury s jeji
(de)politizaci, jak a pro¢ dochazi k (de)politizaci subkulturni hudebni scény a jak se lisi
jednotlivé urovné (de)politizace subkultur v kontextu klubu jakozto specifického prostoru.

Vysledkem empirického vyzkumu bylo zjiSténi, Ze se v soucasnosti zkoumana
subkulturni scéna pohybuje na rozhrani freetekna, rave a klubové kultury. Subkulturni kapital
a autenticity v ramci zkoumané scény osciluji mezi alternativni a normativni socialni
strukturou. Pro nékoho je zdsadni ideologicky aspekt, pro jiného zas subkulturni styl, nebo
zazitek z extatického tance a poslechu hudby, psychedelickd zkuSenost v komunité dalSich
podobn¢ naladénych lidi, ¢i specificky zivotni styl. Navzdory veSkeré heterogenité a
fragmentarizaci se vSak jedna o aktéry, nalezici do ¢asti spoleCnosti, ktera reflektuje dobové
kontexty a udalosti charakteristickym zpisobem. Jednotlivi aktéii se pouze li§i mirou
identifikace s danou skupinou a jednotlivymi subkulturnimi atributy, na které kladou diraz.

Proces autentizace a mainstreamizace souvisi s vyjedndvanim autenticit v ramci
subkulturnich scén a s riznorodymi interakcemi subkulturnich aktérii za jejich hranicemi. V
prubéhu téchto interakci tak muze soucasné dochéazet k procesim politizace 1 depolitizace,
jednotlivé dimenze (de)politizace neplisobi izolované a ani se navzajem nevylucuji. Dle
dobovych souvislosti a jejich situacnich politizujicich a depolitizujicich faktord nabyvaji

roviny (de)politizace subkultur rozdilnych podob a intenzit. Lze hovofit o intersekcionalité
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rovin (de)politizace, kdy se v jednom momentu, v jednom prostoru a na jedné subkulturni
scéné protind vicero dimenzi procesu (de)politizace. Jednotlivé dimenze se mohou navzajem
posilovat, jak tomu je v ptipad¢ politizace Zivotnim stylem a organizovanou aktivitou. Také
se mohou rusit, jak ukazuje ptiklad intersekcionality politizace zivotnim stylem a politizace
vnitini dynamiky subkulturnich scén.

Tuto dynamiku lze ukazat 1 na piikladu klubové politiky vstupu zdarma (tedy ,,free-
entry* politiky), kterd se da pojmout jako alternativni kulturni praxe, fidici se alternativnimi
ideologiemi politizujicimi komodifikaci a komercializaci kulturni sféry. Muze tedy
vypovidat o hodnotach, normach, postojich prostoru a komunity, ¢i o mife inkluzivity a
otevienosti. RovnéZ na neregulované politiky vstupu lze pohliZet i z perspektivy kumulace
subkulturniho kapitalu a intersekcionality nerovnosti. Jak ukézal incident pfed klubem,
dochézi v alternativnich subkulturnich hierarchiich a ideologiich c¢asto k reprodukci
nerovnosti, zalozenych na etnicité, véku, genderu, sexualité, apod..

Jak ukazala empirickd analyza terénu, prostor je charakteristicky svym freeparty
¢tosem a pusobi jako safe-space pro vicero subkulturnich identit a pro alternativni socidlni a
kulturni praxi. Dosla jsem k zavéru, Ze jednotlivé roviny procesu (de)politizace vzdy souvisi
se situacnim kontextem, tedy Ze jsou neustale vyjednavany v ramci fyzického i virtualniho
prostoru klubu. V soucasné geopolitické a ekologické situaci mohou nabyvat subkulturni
scény velmi zajimavych ryst, nebot’ na n¢ jisté udalosti mohou putisobit jako mobiliza¢ni
faktory. Ztejme tak funguji jako jakési paralelni struktury, operujici na kazdodenni bazi skrze
praxi zivotniho stylu, ale v ptipad¢ zlomovych udélosti mohou pln¢ vyvinout sviij politiza¢ni
a politicky potencial. Subkulturni influencefi v téchto situacich mohou zastavat klicové role,
jelikoz prostrednictvim svého zivotniho stylu a praxe socialni a kulturni alternativy, mohou
politizovat jistd klicova témata, jako je napt. ekologie a udrzitelnost, solidarita, apod. V
tomto kontextu by dale bylo zajimavé provést vyzkum ukrajinské techno a rave scény, ktera
se v soucasnosti stala platformou pro aktivni zaujiméani obcanskych postoji, aktivismus a

solidaritu.
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Slovni¢ek emickych pojmii:

,,Badass * je ptevzato z anglického jazyka, znamena to byt drsny, husty.

,,Bpm* je zkratka pro beats per minute (do CeStiny pielozeno jako pocet tideri bassového
bubnu za minutu). Je to jednotka rychlosti rytmu hudby a tance

, DIY a DIT* jsou zkratky ptfevzaty z anglického jazyka. Do ceského jazyka se prekladaji
jako ,,udélej si sdm™ a ,,udélejme si spolu‘. Tato etika propaguje vlastni materialni a
nematerialni hodnoty (napt. autonomie, individualismus, kolektivni jednani, solidarita,
apod. ) prostfednictvim rekontextualizace a brikolaze prvkl v novych subkulturnich
vyznamech a symbolech.

,, EDM “ je zkratka odvozena z anglického pojmu ,,electronic dance music*, neboli
elektronicka tanecni hudba. Je to velmi Siroké oznaceni pro hudebni smér a jeho Cetné
zanry a subzanry, které jsou zalozeny na principu generovani elektronického a
elektroakustického zvuku. EDM ma koteny ve studiovych experimentech 70. let, k jeho
popularizaci doslo piedevsim diky jeho podobé v klubové a festivalové kultute.

., Free-entry* je oznaCenim pro vstup zdarma. V kontextu freeparty tento termin lze pouzivat
1 pro oznaceni neregulovaného vstupu.

,,Merch* je pojem pro produkty, ¢i zbozi, které se prodava na hudebnich udalostech za cilem

propagace své znacky (merch mize mit napiiklad DJ, soundsystém, festival, klub, apod.)
a generace zisku.

,,Mixovat“ je pojem pro michani trackil pfi Zivém hrani (at’ uz v podob¢ vinyli, ¢i digitalnich
zaznamu).

,,Neura a crossbreedy“ jsou subzanry d'n’b.

,, Prendany * je emicky vyraz pro ,,byt pod silnym vlivem drog*.

., Prisna hudba * je vyrazem pro hudbu, kterd tzv. ,, diktuje “ podminky na tane¢nim parketu.
,, Roztahovak “ je Sperk vkladany do usi. Jeho tcelem je roztahnout dany otvor.

,,Safe-space’ je termin techno rave scény a oznaCuje bezpecné misto pro performovani
(genderovych) identit.

,Sfuceny “ je emicky vyraz pro ,,byt pod vlivem pervitinu”.

,,Soundsystém “ je oznacenim pro skupinu lidi a dalSich (ne-lidskych) aktéri, ktefi spolecné
uskuteciiuji freeparty.

,Stage” je terminem pro pddium. V pfeneseném smyslu slova je rovnéZ oznacenim pro
tanecni parket (pfevzato z anglického jazyka).
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,,Sténa” oznacuje soustavu vykonnych reproduktort, které jsou poskladany na sebe.

., Travellerstvi” je fenomén, ktery je typicky pro toulavé komunity hippies, ¢i sounsystémy,
které cestuji po svété za ticelem svobodného provozovani hudby.

LUVecka* jsou pojem pro UV-svétlo se specifickou vinovou délkou a psychedelickym
efektem, které je velmi populérni na psytrancovych udélostech a v klubech tohoto Zanru.

., Vyndat se “ ptredstavuje emicky pojem pro uzivani drog.
,,23 “symbolizuje slovni spojeni ,,too free®, které se z anglického jazyka preklada jako pfilis

svobodny, nebo volny. Tento symbol je odvozen s anglické vyslovnosti Cisla 23, tedy
»two three®, coz zni téméf jako fraze ,,too free®.
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