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Abstrakt

Predkladana diplomova prace se zabyva interpretaci filmového narativu v dilech mexického
filmového reziséra Alejandra Gonzéaleze Iharritua. Prostfednictvim narativni analyzy sedmi
celovecernich filmi, véetné Amores Perros, Babel a Bardo — falesna kronika nekolika pravd,
budu zkoumat rezisértiv osobity ptistup ke konstrukci filmového vypravéni. Analyza zahrnuje
aspekty narativni logiky a casové manipulace, aby identifikovala opakujici se vzorce
a narativni prostiedky pouzivané v Ifarrituovych dilech. Teoretickd cast struéné ptedstavi
reziséra a ukotvi jeho postaveni v kontextu moderni mexické kinematografie. Metodologicka
¢ast prace vychazi z filmovych teorii Davida Bordwella a Seymoura Chatmana. Ty jsou
posléze doplnény o teorie Charlese Ramireze Berga a dalSich autort, zaméiujici se na
komplikované narativy. Analytickd ¢ast prace zkouma vyuziti narativni techniky, tematické
motivy a socialné-politické kontexty ptfitomné v jeho filmech. Vzhledem k tomu, ze
nelinedrni forma ptibéhu nepiedstavuje jediny specificky prvek jeho tvorby, zaméiim se také
na chronologické zkoumani jeho filmografie a umélecky vyvoj v ¢asovém obdobi let 1983 az
2023. Zjisténi této analyzy pfispivaji k hlubSimu pochopeni Ifdrrituova rezijniho stylu

a osvétluji charakteristické rysy jeho filmové tvorby.
Abstract

The presented master thesis explores the interpretation of film narrative in the works of the
Mexican film director Alejandro Gonzélez Ifarritu. Through a narrative analysis of seven
feature films, including Amores Perros, Babel, and Bardo - False Chronicle of Handful of
Truths, 1 will explore the director's distinctive approach to the construction of film narrative.
The analysis includes aspects of narrative logic and temporal manipulation to identify
recurring patterns and narrative devices used in Ifidrritu's works. The theoretical part briefly
introduces the director and anchors his position in the context of modern Mexican cinema.
The methodological part of the work is based on the film theories of David Bordwell and
Seymour Chatman. These are later supplemented by the theories of Charles Ramirez Berg and
other authors, focusing on complicated narratives. The analytical part of the thesis examines
the use of narrative technique, thematic motives, and socio-political contexts present in his
films. Since the non-linear form of the story is not the only specific element of his work, I will
also focus on a chronological examination of his filmography and artistic development in the
time period 1983-2023. The findings of this analysis contribute to a deeper understanding of

Ifnarritu's directorial style and shed light on the distinctive features of his filmmaking.
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Uvod

V predkladané praci se zaméfim na analyzu filmového narativu v dilech mexického
filmového reziséra Alejandra Gonzaleze Inarritua. Jeho tvorba pro mne vzdy ptredstavovala
prvky umélecké hodnoty, nad kterou divak polemizuje n€kolik dni po samotném zhlédnuti
filmu. Nyni, vice nez dvé dekady od premiéry jeho prvniho snimku, bych se rada vratila
a objektivnim pohledem zjistila, proc jeho tvorbu povazuji za klicovou nejen v mexické, ale

1 nezavislé kinematografii.

Na zaklad¢ analyzy celkem sedmi celovecernich snimkl si tento vyzkum klade za cil
prozkoumat a interpretovat slozité narativni techniky, které jsou v Ifarrituovych filmech
patrné. Pfi praci si polozim nasledujici vyzkumné otazky: Cim je filmovy narativ
v Ifiarrituové podani specificky? Jakymi konkrétnimi strategiemi vytvaii déjovou strukturu?
A v neposledni fadé se chei dozveédét, kdo ovlivnil jeho filmovy styl.

Teoreticka Cast Ctenaie seznami se samotnym rezisérem a celou uméleckou tvorbou, vcetné
kratkych filma a reklam. Poté ptiblizim jeho postaveni v mexické kinematografii a vysvétlim
specifika nelinearniho narativu, diky kterému se proslavil. Metodologicka cast prace predstavi
dvé hlavni teorie filmového narativu, a to v podani Davida Bordwella a Seymoura Chatmana.
V této Casti budu vychazet z jejich knih Narration in the Fiction Film a Dohodnuté terminy.
Pfestoze jsou tyto teorie pro narativni analyzu kli¢ové, jejich rozsah zcela nepokryva vyuziti
nelinearni formy filmového narativu. V dalSich kapitolach metodologické casti tedy
pfedstavim autory, ktefi se touto formou zabyvali v podrobnéjSim méfitku a vytvofili blizsi
klasifikace sitovych narativi. Témi jsou Allan Cameron a Charles Ramirez Berg. Analyticka

cast bude pfedstavovat aplikaci téchto teorii na vybrané Ifidrrituovy filmy.

Pfi tvorbé této analyzy jsem vychdzela ptredevS§im z odborné literatury zaméfujici se na
vSeobecné filmové teorie, zkoumani narativnich technik a vyuZiti filmové vystavby. Tu
doplnuyji o €lanky a recenze z akademickych periodik, specializujici se na filmova a medialni
studia. Metodologickd ¢€ast vyuziva literaturu v anglickém jazyce, kterd je pielozena do
ceského znéni. Pfi nemoZnosti pfesného piekladu do Ceského jazyka vSak ponechdvam

puvodni znéni v anglickém jazyce a doplituji ho o stru¢né vysvétleni.



1. TEORETICKA CAST

V rozsahlé mexické kinematografii zanechalo jen malo jmen tak nesmazatelnou stopu jako
Alejandro Gonzalez Iharritu. Prosluly svym jedine¢nym vypravécskym stylem, originalni vizi
a neuprosnym zkoumanim lidského Udé€lu, je jednim z nejslavnéjSich mexickych filmari
soucasnosti. Jeho mimotadna dila nejen redefinovala mexickou kinematografii, ale zanechala

nesmazatelny dopad na globalni filmovy pramysl.

Teoretickd cast diplomové prace se zabyva jeho zivotem, filmy, vyznamnymi piinosy
a osvétluje jeho roli pfi utvareni moderni mexické kinematografie. Cilem prvni kapitoly bude
ptredstavit Inarrituovu filmovou tvorbu ve dvou formach. Prvni bude forma informativni, a to
pfedevsim pro Ctenéfe, ktefi se stimto rezisérem a jeho specifickou tvorbou dosud blize
neseznamili. V této Casti struéné piiblizim, jak se nelinedrni forma vypravéni piibéhu stala
specifickou pro jeho dila a jakym smérem se v prubéhu let rozvijel. Forma rozsitujici bude
hlavné urcena tém, pro které je jiz znamym autorem. Déle pfedstavim okolnosti z osobniho
zivota a spoluautory, ktefi hrali klicovou roli pfi jeho cesté vzhliru k mezinarodnimu uspéchu.
Pojem rozsifujici nema za cil zobecnit ¢i kategorizovat, nybrz piiblizit pfijemci individudlni
pohled a teoreticky ho zakotvit v kontextu mé diplomové prace.

Kazdy z Idarrituovych filmt je dikazem jeho schopnosti pojmout zavazna a univerzalni
témata, jako jsou laska, ztrata, vykoupeni a boj o identitu. Ve druhé a tieti kapitole se
pokusim osvétlit zplisoby, jakymi Ifidrritu pretvofil krajinu mexické kinematografie a posunul

hranice uméleckého narativu.



1.1. Alejandro Gonzalez Iiarritu

Filmovy teoretik Celestino Deleyto zminuje, Ze nejvyraznéjsSim Ifdrrituem pouzivanym
prvkem je vyuziti Zanru s vice protagonisty a jeho nasazeni do michaného narativu.! Od
chvile, kdy v roce 2000 debutoval filmem Amores Perros, se zdalo, ze tento rezisér ptrichazi
na scénu jiz zcela zformovany. Charakteristickym rysem, za ktery si ve svych pocatecnich
dilech ziskal celosvétovy ohlas, je predev§im nelinearni forma vypravéni piibeéhu. Ve filmové
teorii se setkdme s podobnymi odkazy jako fragmentarni vypravéni, trhany narativ, puzzle
filmy, modularni ¢i multilinedrni narativ. Ostatn¢ sdim uvadi v jednom z rozhovoru: ,Jde mi

o vytvoreni pribéhové hadanky a je vikolem divaikii ji znovu poskladat.?

Ptestoze forma neline4drniho vypraveéni neni v historii filmu novinkou, Ifarritutiv intimni styl
vytvofil jakousi novou renesanci mexické kinematografie. Je tieba podotknout, ze jeho prvni
dila wvysla pocatkem nového tisicileti, které ssebou pfineslo mnoho autentickych
mezinarodnich rezisérti experimentujicich s otazkou Casu. ,,Memento Christophera Nolana je
kultovnim favoritem pro své diimysiné tvarovani casu.*’ Filmy jako Pohranicni pdsmo
jihokorejského reziséra Park Chan-wooka, Amores Perros mexického reziséra Alejandra
Gonzéleze Iharritua ¢i Mulholland Drive amerického reZiséra Davida Lynche predstavovaly

pocatek nelinearniho vypravéni v globalnim rozméru od roku 2000.

(24

Prestoze se struktura kazdého filmu znaéné lisi, v Sir§Sim méfitku je patrné, ze pravé rana
Ifarrituova tvorba zaujala kritické postaveni v ramci konvence a zvla$tnosti. Ve své studii
o mexické kinematografii z roku 2013 Shawova tvrdi, Ze Ifarrituovy filmy pfimély kritiky
piehodnotit samotné filmové klasifikaéni hranice.* Re¢ je zde o takzvané Trilogii smirti.
Nazev, ktery pivodné nebyl autorovym cilenym umyslem, se u pfijemct ukotvil jako
oznacCujici prvek pocatenich filmi Amores Perros (2000), 21 gramii (2003) a Babel
(2006). Ty se prezentuji jako komplexni série vzdjemné propojenych piib¢ht, které se odviji

od jedné hlavni udalosti — nehody.

Amores Perros se vyznacuje syntézou spoleCenskych a kulturnich otazek na ptikladu né€kolika
osob zrozli€nych socidlnich vrstev. Jak rezisér vysvétluje v jednom zrozhovord, vyhoda
tohoto stylu pfib¢hu je, ze mlzete zkoumat rtizné spoleCenské trovné a dojit ke stejnému

zavéru. V podstaté nezalezi na tom, kde jste, v jakého Boha véfite nebo v jaké zemi Zijete.’

! (Deleyto, a dalsi, 2010, str. 11)
2 (Solérzano, 2020)

3 (Monako, 2009, str. 671)

4 (Shaw, 2013, str. 225)

3 (Mihoc, 2011, str. 111)



Odehravaje se na mexické puade, film byl po dlouhou dobu jedinym autorovym dilem
natoCenym v jehorodné zemi. Vroce 2001 byl vramci Academy Awards nominovan
v kategorii Nejlepsi cizojazyény film. Snimek 2/ gramii se klasifikoval jako jeho prvni
mezinarodni film, a jak zminila Tierney, demonstruje jiz jasny piechod k praci s anglofonnim
publikem.® K tomuto tvrzeni pfispéla skuteénost, ze byl nato¢en v USA a v hlavnich rolich je
mozné vidét jiz popularni herce, jako napiiklad Naomi Watts ¢i Seana Penna. Struktura
pribéhu se — stejné jako v Amores Perros — odviji od tii neznamych postav a jejich osudii po
tragick¢é nehod¢. Ifarritu jej popsal jako sestersky film, zaroven vSak upozoriiuje na
dtraznégjsi introspektivu a vétsi surovost.” S Babelem, jako finalnim dilem série, se posunul
o krok vpted a hlavni tragickd udalost jiz nastolila narativ v globalnim rozméru. Konkrétné
propojuje ptibéhy postav z Maroka, Japonska, Mexika a USA. Vétsi filmovy rozpocet se také
odrazil v hlavnim hereckém obsazeni, které reprezentuji Brad Pitt a Cate Blanchett. Snimek

ziskal v roce 2007 Oscara v kategorii Nejlepsi hudba a Iharrituova tvorba se tim zatadila do

uznavanych norem svétové kinematografie.

Dulezitym prvkem je také piinos scendristy Guillerma Arriagy, ktery se na prvnich tfech
filmech podilel. Jejich dlouholetd spoluprice sahd jiz do obdobi pfed samotnymi
celovecernimi filmy. ,, Co myslim byt nezavislym? Své projekty jsem vytvoril zcela svobodné
a financoval jsem je z rozlicnych zdroju. Kazdy ze svych scéndri jsem vymyslel, psal nebo
vyvijel néekolik let s nikym pobliz, poté jsem financoval vyzkum, vybiral lokace k nataceni
a sam obsadil filmy. Pri prezentaci sponzorim jsem Fikal: Toto je scénar, toto je obsazeni
a toto jsou naklady. Mate zdajem? Ani jedno slovo nemiize byt zménéno a mam konecné

rozhodnuti od svého prvniho filmu. Je to pouze md zodpovédnost. ¢

Ifarritu se narodil 15. srpna 1963 v Mexico City a téméf o dvé dekady pozdé&ji zacal pracovat
jako dydzej v nejsledovanéjsi mexické rozhlasové stanici, kde skladal playlisty do volného
vypravéciho bloku. Béhem svého studia filmové tvorby také napsal hudbu k nékolika filmim.
V 90. letech pracoval pro pfedni mexickou televizni spolecnost Televisa, kde byl jednim
z jejich nejmladsich producentii.’ Specializoval se predev§im na televizni reklamy, které sam
psal i1 reziroval. Vzhledem k tomu, ze délka reklam ve vétSin€é pifipadi nepiesahovala dveé
minuty, Idarritu si vytvofil zajem o tvorbu delSich a vice komplexnich audiovizualnich d¢l.

V poslednich letech strdvenych v Televise se seznamil s mexickym spisovatelem

¢ (Tierney, 2018, str. 1)

7 (Calhoun, 2003, str. 1)

8 (Deleyto, a dalsi, 2010, str. 123)
% (Augustyn, 2022)



a scenaristou Guillermem Arriagou a toto spojeni bylo zacatkem jejich spolecné kooperace.
Zlomovym bodem byl projekt zaméfeny na sérii minutovych filmi s riznymi protagonisty
a pribéhy, které se vSechny to¢i kolem jediného incidentu, v tomto piipadé pozaru.'°
K natoceni vSak z divodu financovani nikdy nedoslo. Myslenka jedné ustfedni udalosti, jako
hlavniho mezniku filmu, vSak dala naboj pro pozd¢jsi natoCeni samotného filmu Amores
Perros. Po odchodu z televizniho prostfedi zalozil velmi uspé$nou komeréni produkéni
spole¢nost Z Films, pod kterou reziroval i produkoval své prvni kratkometrdzni drama

s ndzvem Detrds del dinero (1995).!' To ve svych 34 minutach ptedstavuje sérii udalosti

souvisejicich se 100-dolarovou bankovkou.

Po kritickém 1 komerénim uspéchu svého prvniho debutového filmu se Inarritu predstavil ve
spolupraci se spole¢nosti BMW. Ta tradicné podporovala uvedeni nového vozu na trh
reklamni kampani navrzenou tak, aby posilila slib znacky dodévat ty nejzajimavéjsi luxusni
vozy na svét&.!? Filmova série The Hire (2001) je série osmi kratkych filmi, kde se v kazdém
znich promitne vykonnostni aspekt odliSného vozu. Powder Keg byl patym v poradi
a predstavili se v ném Stellan Skarsgérd ¢i Clive Owen. Film promitne roli fidice, ktery musi

zachranit postieleného valecného fotografa.

,,Rostouct nasili v jeho rodné zemi, které prichazi v dobé, kdy se jeho viastni verejny profil
zvySoval, vyznamné ovlivnilo Iiidrrituovo rozhodnuti prestéhovat se do USA. Rikd, Ze to také
ovlivnilo jeho vlastni pristup k ndsili v jeho filmech.“" Idarritu se prestéhoval s manzelkou
a dvéma détmi z Mexico City do Los Angeles ¢tyfi dny pred 11. zafim 2001.'* Diky jeho
plivodu je pro néj v tomto obdobi patrny piiklon k otazce kulturni identity, kterou reflektoval
do dalsiho dila 1709”01 — September 11 (2002). V této sbirce kratkych piibéht z francouzské
produkce divak sleduje katastrofy 11. zafi, a to o¢ima lidi z riznych c¢asti svéta. K tvorbe bylo
vyzvéano 11 prednich filmovych reziséri a kazdy z nich mél 11minutovy prostor pro kratky
film vyjadfujici jeho pohled. Timto dilem se Ifdrrituovo zaméfeni na kratkometraZni tvorbu
na nékolik let uzavira a zaroven vznika nové orientace, sméfujici k celoveCernim filmim.
V cele se scenaristou Guillermem Arriagou sestavil tym pozdéji svétoveé ocenénych filmai,

kteti spolecné utvareli moderni podobu mexické kinematografie nového tisicileti.

10 (Deleyto a dalsi, 2010, str. X)
' (Vargas, 2014)
12 (Hespos, 2002)
13 (Binelli, 2016)
4 (Binelli, 2016)


https://www.imdb.com/name/nm0001745/?ref_=tt_ov_st

Scénogratka Brigitte Broch se pysSni Oscarem za praci na filmu Moulin Rouge a déle
nominaci za snimek Romeo a Julie Williama Shakespeara. Hudebni skladatel Gustavo
Santaolalla ziskal cenu Oscar dvakrat, a to za hudebni doprovod ke snimku Zkrocenda hora
a dale Babel. Kameraman Rodrigo Prieto je zndmy svou spolupraci s Martinem Scorsesem ¢i
Pedrem Almodovarem. A v neposledni fad¢ americky filmovy stiiha¢ Stephen Mirrione, ktery
ma na kont€ Oscara za stiih filmu 7raffic. Jména téchto velikant filmu poté miizeme spatfit
v Inarrituovych dilech az do soucasnosti a poji se i s jeho nasledujicimi dily 2/ grami
a Babel. Ty rezisérovi zajistily uspéch na mezinarodnim poli a zaroven nastavily vysokou

hranici pro natd¢eni nelinearnich filmi v SirSim méfitku.

Poté vSak vyvstala otazka: Co vice mize nelinearni narativ divakovi pfinést? Jak sam rezisér
zminoval v mnoha rozhovorech, mél pocit, ze toto téma jiz plné vycerpal a nemél jiz publiku
co nabidnout. Zarovenl je patrnd snaha vyhnout se kategorizaci, posunout své hranice
a poskytnout S$ir§i filmovy repertoar. V této dobé zacal uvazovat nad filmem Biutiful
(2010). Prvni film s ptfimou dé&jovou linkou, neméné ponury nez jeho ostatni dila, byl kriticky

15

i komeréné¢ Inarrituovym nejméné uUspéSnym filmem.> Hlavni postava v podani Javiera

Bardema bojuje s rakovinou a zaroven se stard o své déti.

Nejvetsich uméleckych a komerénich Gspéchi dosahl vSak az v nasledujicich letech se svymi
dalsimi filmy Birdman (2014) a Revenant (2015), které zaroven prezentuji jedny
z nejvyznamnéjSich mezindrodnich uspéchit mexickych filmait. Prvni z nich je metatextovou
hrou v ramci filmu s estetickymi prvky introspekce a druhy je vypravénim, zasazeném do
osadnického kolonidlniho obdobi v USA. Oba celoveferni filmy se primarné zabyvaji
muzskymi postavami, které prozivaji moment melodramatické krize a emocionalni tisng.'¢
»wBirdman je popisovan jako metafilm, protoze je castecné o Hollywoodu a hereckém procesu,
a zaroven je satiricky, vzhledem k tomu, Ze Michael Keaton, Edward Norton a Emma Stone

Jjsou ,uprchlici ze superhrdinskych fransiz* <"

V rozmezi dvou let tedy vznikla Ifdrrituova prvni komedie a zaroven nejsurovéjsi dilo, ve
kterém Leonardo DiCaprio ptedstavil fyzickou 1 psychickou bolest obchodnika s kozeSinami.
Ptibéh byl natoCen chronologicky, s pouZitim pouze piirozeného svétla, ve vyjimecné
dlouhych nepferusovanych zabérech. Sam se vyjadfil v rozhovoru pro The Guardian takto:

Je to poctou piivodni filmové tradici, kdy se rezZiséri vydavali do mist, kde se riskovalo a kde

15 (Nash Information Services)
16 (Thornton, 2021, str. 59)
'7 (Tierney, 2018, str. 233)
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se objevovaly vyzvy. Vasnive verim, ze by to mél byt priklad toho, jak by se mél film

angazovat.*!®

V nasledujicich letech nastalo odmléeni od celovecernich filmii. V patrné snaze ptiblizit se co
nejvice divakové mysli zacal Ifdrritu experimentovat s projektem, ktery sliboval vznik
nového média. Ve spolupraci s kameramanem Emmanuelem Lubezkim vzniklo dilo Carne y
Arena (2017), které mélo za cil zizit rozd€leni mezi divaky a filmem. Instala¢ni dilo se stalo
prvnim projektem virtudlni reality, ktery byl oficialné vybran na filmovém festivalu v Cannes.
Instalace umistuje divaky doprostfed sonorské pousté, kde je skupina imigranti vedena
kojotem pies hranici do USA. Virtudlni realita se zaméfenim na antiimigracni rétoriku

umoznuje divakiim 360stupnové zorné pole.

O rok pozd¢ji byl pfedstaven minutovy kratky film pro Nike, 4ir Moves You (2018). Iiarritu
se poté — poprvé od doby Amores Perros pied vice nez dvaceti lety — vratil, aby natocil
a produkoval film vyhradné v Mexiku. Bardo, falesnd kronika nékolika pravd (2022) uvadi
surrealistickou retrospektivu mexického novinare na pokraji ziskdni americkych a mexickych
cen za svilj nejnovéjsi dokument. Jeho profesni i osobni interakce je nakonec dekonstruovana
v narativu, demonstrujicim vrstvy lidskosti. Jak sam rezisér vyjadfil, film nemd Zadnou
nadnarodnost. Iiérritu zacal svou tvorbu v mexickém prostiedi se silnym kulturnim
poselstvim. Jeho filmy vzdy ptfedstavovaly prvky surovosti a redlnosti, a piestoze se u nich
divak ve vétSiné nesmal, svym specifickym stylem oslovil masy publika jak v komer¢ni, tak
odborné sféfe. V pribéhu let rozvinul svou kreativitu, pfekonal mexické hranice a nabidl
nelinedrni formu piibéhu v globalnim rozsahu. Piesto se v poslednich dilech vraci k mexické
otazce. ,,Americkd invaze v roce 1846 nas stala polovinu nasi zemé. V poslednich 10 letech
zmizelo z nasi zemé asi 120 000 lidi, aniz by se védelo, co se s nimi stalo. Takze vSechny tyto
Jjizvy a uddlosti - spolu s mymi intimnimi udalostmi, jinak Feceno — maji pro nasi spolecnost

velky vyznam. “%°

18 (Romney, 2016)
19 (Brzeski, 2022)
20 (Brzeski, 2022)



1.1.1. Iharrituovo postaveni v kontextu moderni mexické kinematografie

Ve snaze piiblizit formalni pfedpisy a ideologické zasady Ifdrrituovy tvorby jej zatadim do
kontextu mexické kinematografie a kultury v obdobi od 90. let do soucasnosti. Dolores
Tierney ve své knize New Transnationalisms in Contemporary Latin American Cinemas tvrdi,
ze k zaclenéni uspéSnych rezisérti Casto dochazelo ve vilnach. V 30. a 40. letech to byli
naptiklad rakousti a némecti expresionisticti reziséii Fritz Lang a Billy Wilder, v 60. letech
zase evropsti reziséfi nové viny John Boorman, Milo§ Forman ¢i Michelangelo Antonioni, a
v neposledni fadé nezavisli reziséti 90. let, jako Steven Soderbergh &i Robert Rodriguez.?!
Mexickd kinematografie s sebou vSak piindsi specifické historicko-socialni prvky, které
v evropskeé €1 americké kinematografii spatfit nelze. V kontextu této prace a pfevazné¢ v mnou
studované casové ose lze postfehnout hlavni rysy, které jsou v mexickych filmech
vyobrazeny. Obsahy snimkii nesou ve véts§iné melancholicky az tragicky charakter, filmafi se
zpocatku jevi jako nezavisli, a posléze je patrny jejich posun k nadndrodni kinematografii.

Kam se tedy Inarritutv styl fadi a kdo byl jeho inspiraci?

»Béhem druhé svétoveé valky se diky sblizovani mistnich hereckych talentii a stoupajici urovni
produkce zrodil zlaty vék mexické kinematografie, fenomén usnadnéeny omezenou konkurenci
z Hollywoodu, Argentiny a Evropy. Od roku 1946 vsak vysoka produkce maskovala rostouct
neklid v mexickém filmovém primyslu, projevujici se upadkem filmové originality a zavislosti
na levné vyrobenych zanrovych snimcich.“*? Vznik telenovel s pokracujici melodramatickou
linii piibéhu a stalym obsazenim piedstavil novy termin mexicanidad. Cerstva forma mexické
identity, zprostfedkovana objektivem kina, utvarela narodni stereotypy zalozené na rasovych

a tfidnich ptedstavach tak, jak je masova média sleduji dodnes.

Na konci roku 2000 se Vicente Fox Quesada stal prvnim mexickym prezidentem od roku
1929 nepochéazejicim z Institucionalni revoluéni strany (PRI).>* Po siln& pravicové
populistické kampani tvrdil, ze Mexiko nemize vinit globalizaci z pokracujici hospodarské
krize v zemi.** Problémy chudoby, nésili, negramotnosti a korupce byly stale aktudlnim
tématem hlavniho mésta. VéEtSina oblasti Mexico City méla vysokou miru uzivani drog
Spatnych hygienickych podminek hrozilo dokonce v nékterych ctvrtich nakazeni tyfem.

Reflexe mésta plného socidlnich kontrastii se tedy ptirozené odrazila do vSech forem médii.

2l (Tierney, 2018, str. 61)
22 (Paxman, 2018, str. 9)
2 (Greste, 2000)

24 (Smith, 2008)



Vzhledem k tomu, ze stat nedokazal poskytovat dostate¢né mnozstvi prostiedkli na podporu
mistni kinematografie, telenovely se pfedstavily jako finan¢n€ nejvyhodnéjsi forma médii,
reflektujici nova socidlni témata. Extravagantni slogany, jako zrada, zufivost, vasen ¢i laska,
byly jednim z vychozich témat i produkce Televise, kde pravé Inarritu jiz nékolik let ptsobil.
Jak sam prohlasil, snimek 2/ gramit m¢l potencialni radioaktivni problém diky tomu, Ze se

1.2 Neni vsak

zabyval Cist¢ melodramatickymi prvky, symbolickymi pro svét telenove
jedinym rezisérem, ktery upozornil na ovlivnéni své tvorby masovou kulturou. Koncem
90.let a pocatkem prvniho desetileti vzniklo mnoho latinskoamerickych filmt
s melodramatickou tematikou, zaznamenavajicich nebyvaly kriticky i komercni Gspéch na
svétovych trzich. Podivejme se na snimky Hlavni nddrazi (1998), Mexickd jizda
(2001), Devet kraloven (2001), Meésto bohii (2002) ¢i Syn nevesty (2001). Faktem zastava, ze

ne vSechny snimky jsou ryze mexického plivodu. Z mezindrodniho hlediska vSak vSechny

prezentuji tragické ptibehy, skryvajici romanticky kontext.

Pfi navratu do mexické umeélecké tvorby je tieba zminit reziséry Luise Buiuela a Artura
Ripsteina. Luis Buifiuel byl rezisér Spanélského pivodu, ktery se na pocatku své kariéry v roce
1929 ptedstavil snimkem Andalusky pes. Scénar Sestnactiminutového surrealistického filmu
byl napsan spolecné se Salvadorem Dalim a oteviel Bufiuelovi brany nejen pro Spanélsky
mluvici obyvatelstvo.?® Po druhé svétové valce dostal nabidku natidet v Mexiku, &imz
vzniklo jeho nejproduktivnéjsi obdobi, ve kterém natocil i snimek Zapomenuti (1950). Jeho
filmy byly vétsinou zchudého mexického prostiedi a vyvolavaly ostrou kritickou reakci
v mexické komunité. Arturo Ripstein, piivodné Bufiueliv neakreditovany asistent rezie filmu
Andeél zkazy (1962), se po vyuceni pod Bufiuelovym dohledem povaZoval za kmotra nezédvislé
mexické kinematografie. Jeho dila jsou charakterizovana jako pochmurna, pomald, désiva
melodramata, potykajici se s existencialni osamélosti a ¢asto s grotesknim nadechem. 2’

Podle Marvina D'Luga se Ifarritu od téchto dvou mistrli naucil, Ze se ,zmicujici portrét
formy dramatickych prvka tedy nepoukazuji pouze na Ifarrituovu tvorbu, ale na celou historii
mexické kinematografie. Vezméme si naptiklad jeho pratele Alfonsa Cuardna a Guillerma del
Tora, znamé také jako ,,The Three Amigos®. Jejich tvorba se také pfenesla od dramatickych

nezavislych filma ke spolupréaci se svétovymi filmovymi studii. Jako konkurenty se vSak

% (Deleyto a dalsi, 2010, str. 130)
26 (Richardson, 2006, str. 27)

27 (Schneider, 2007, str. 474)

28 (D’Lugo, 2004, str. 229)



nepovazuji a navzajem si poskytuji podporu, jez ptipomina éru 70. let, kdy si filmovi pratelé
Francis Ford Coppola, George Lucas, Steven Spielberg a Brian De Palma navzdjem oteviené

kritizovali své filmy.%

Vsechny mladé filmové tviirce vSak spojovala otdzka financi.
Nezavisla kinematografie musi pracovat s nizkym rozpoctem a se spolupraci s mensimi, casto
lokalnimi filmovymi studii. Mnohdy se jedna o snimky autorské. Pro¢ je tedy zminka
o nezavislé kinematografii pro tuto kapitolu tak podstatnd? Ifarritu jiz davno ptekonal
element nezavislosti — a stejné tak jeho filmovi pratelé. Film 7vdr vody (2017) Guillerma del
Tora utrzil 195,8 milionu dolart.’® Fantasy film Harry Potter a vézeir z Azkabanu
(2004) podle stejnojmenného romanu J. K. Rowlingové utrzil vrezii Alfonsa Cuardna
789,6 milionu dolarti.! Nami zminény Ifarritutiv The Revenant (2015) se prezentuje ziskem
532,9 milionu dolar.’? Pied témito Uspéchy vsak stoji dekady todeni kratkych filma
financovanych zrodinnych Uspor a stovky mistnich reklam pro nasbirdani zkuSenosti.
Cuardnova Mexicka jizda (2001), Del Torav Fauniiv labyrint (2006) ¢i Iddrrituttv Amorres
Perros (2000) mizeme také zaradit pod termin New Mexican Cinema. Ten odkazuje na
skupinu novych filmafi, ktefi nataceli sva prvni dila a ptedstavili novou formu narativu, na
rozdil od jiz konsolidované mexické kinematografie. Filmovi kritici také tvrdi, Ze New

Mexican Cinema odkazuje na hnuti francouzské nové viny ¢i italského neorealismu.

Obrazek ¢. 1: The Three Amigos, zleva Alfonso Cuardn, Alejandro Gonzalez Iiarritu, Guillermo
del Toro

(Zdroj:  https://deadline.com/2023/01/three-amigos-guillermo-del-toro-alfonso-cuaron-alejandro-gonzalez-
inarritu-interview-1235214437/)

2 (Thompson, 2006)

30 (Nash Information Services)
31 (Tamtéz)

32 (Tamtéz)
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Podle Yannise Tzioumakise se to, ,co bylo kdysi doslova nezavislé (filmy vyrabeéné
a distribuované mimo hollywoodsky prumysl), vyvinulo v oznaceni pro dobrodruznéjsi
specificky zpiisob, jak o urcitych filmech mluvit.“* Pojmy jako nezavisly film, indie film &
nova vina by v divdkovi mély vyvolat prvek kvality, vyjimecnosti a originality. Sdm Ifarritu
se citi soucasti tohoto diskurzu, kdyz sdm sebe popisuje jako nezavislého filmaie.>* Paul
Smith ve své studii o Ifarrituovych dilech upozoriiuje na fakt, ze 2/ gramu se da chapat jako
americky indie film, zatimco Amores Perros jako proto-indie film. Alternativni stylistika je
vSak u obou snimki jasné spojena s mexickymi vlivy, zejména s novou mexickou vinou ze

70. a 80. let.*

7w

Té dominovali pfedevSim reziséfi Arturo Ripstein, Felipe Cazals, Jorge Fons, Jaime
Humberto Hermosillo a Paul Leduc. Star$i generace se mimo jiné objevila béhem pusobeni
Luise Echeverrii*® a vytvotila plisobivé dilo, které pod vlivem autorské kinematografie 70. let
20. stoleti oZivilo mexickou filmovou scénu po hluboké krizi v 60. letech.’” Tu piedstavoval
ptedevs§im Masakr v Tlatelolcu v roce 1968, pii kterém mexickd arméada a policejni sily
stiilely na tisice studenti demonstrujicich proti vladni korupci a autoritaistvi. Tento incident
zanechal nesmazatelnou stopu v historii Mexika a filmovi reziséfi, zapojeni do tohoto hnuti,
reprezentovali tyto udilosti ve snaze pochopit kulturni identitu Mexi¢an(.’® Tim se opét
vracime ke tvrzeni Tierney, Ze k zaclenéni UspéSnych reZisérli asto dochazelo ve vinach.
Vyhodou této prozatim posledni nové mexické viny byl fakt, ze jiz prvni celovecerni snimek
zajistil rezisérim mezinarodni uspéch. At se pojem mezinarodni uspéch hodnoti podle poctl

oscarovych nominaci, vyhrou na Zlatych globech, ¢i cenou na filmovém festivalu v Cannes.

Po debutovych snimcich je vSak patrny piiklon k nadndrodni kinematografii. Podle Vijaye
Devadase je nadnarodni kinematografie rozvijejici se koncept v ramci filmovych studii, ktery
zahrnuje tadu teorii souvisejicich s dopady globalizace na kulturni a ekonomické aspekty
filmu.* Denison viak dopliiuje, Z¢ mezi mnoho dalSich témat zahrnuje debaty a vlivy

postnacionalismu, postkolonialismu, konzumerismu a tfeti kinematografie.** Pojem

33 (Tzioumakis, 2006, str. 10)

3 (Wood, 2006, str. 145)

35 (Smith, 2008, str. 30)

36 Prezident Mexika v letech 1970-1976
37 (Deleyto a dalsi, 2010, str. 6)

3 (Matt, 2022)

3 (Devadas, 2006)

40 (Dennison a dalsi, 2006, str. 1)

11


https://www.sensesofcinema.com/author/vijay-devadas/
https://www.sensesofcinema.com/author/vijay-devadas/

nadnarodni (transnational) neni v ¢eském slovniku zcela zachycen, presto jej nelze zaménit
se slovem mezindrodni. Tento pojem nema znamenat pouze to, Ze rezisér prekonal hranice své
rodné zemé, ale hlavné to, Zze pouzil prvek vlastni kulturni identity a vyuzil finanéni pomoc
zvnéjsku k nataceni v globalnim méfitku. Tierney také zminuje, ze kapitdloveé narocna povaha
filmové produkce a rozsahla primyslova infrastruktura znamenaji, ze kdyz rezisér s filmem
cestuje, jeho narodnost neni vnimana jako ,,odchézejici®, ale je pfepsana potifebami a silami

globdlniho kapitalu.*!

[farritu nastolil otazky reprezentace v Hollywoodu, kdyz zminil, ze se mu libila slozitost
a nuance Sicario (2015) a Narcos (2015), a natikal nad ,,kliSovitymi stereotypy tlustych, zlych,
opilych Mexicanii, které jsou nékdy tak bézné v mainstreamovych americkych filmech.«
DalSimi mexickymi autory pfesahujicimi narodni pole jsou kromé Ifidrritua, Cuardna ¢i Del
Tora také Fernando Meirelles, Walter Salles ¢i Juan Jos¢ Campanella. Jejich produkéni
spole¢nosti (Esperanto Filmoj, VideoFilmes, Tequila Gang, Cha Cha Cha, O2Filmes,
100 Bares) se aktivn& podilely na rozvoji filmové kultury ve svych zemich.** Série dalSich
kriticky uspé$nych filmu, které byly natoceny ¢i koprodukovany mimo narodni primysl,
pfevazné v anglickém jazyce, se rozrostla vroce 2000 a piedstavuje snimky Potomci lidi
(2006), Nepohodiny (2005), Slepota (2008), Hellboy (2004), Hellboy II: Zlata armdda
(2008), Ddblova pater (2001), Fauniiv labyrint (2006) &i Motocyklové deniky (2004).4

To, Ze vySe zminéni autofi specifikuji svoji tvorbu na toCeni spise dramatickych dél s prvky
tragédie, neni ve finalni reprezentaci mexické ¢i latinskoamerické kinematografie urcujici.
Autofi s komedidlni tematikou pouze nedosahuji podobnych ocenéni jako ti, reflektujici
realny zivot v zemi. Estetické a ideologické prvky stale nabizeji narodni modely, 1 kdyz se

piiblizuji americké filmové tvorbé a jsou produkovany v masovém meéftitku.

41 (Tierney, 2018, str. 42)
42 (Binelli, 2016)

# (D’Lugo, 2004, str. 103)
4 (Tierney, 2018, str. 13)
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1.1.2. O koncich, zacatcich a stFedech

Nelinearni forma vypravéni je narativni technika, ve které je d& vypravén mimo
chronologické poradi. Setkdme se sni ve vSech formach uméni. V literatufe je naptiklad
zobrazena v dile spisovatele Michaela Ondaatje The English Patient (1992), v divadle hrou
Elaine Acworthové Gloria (2012) ¢i ve videohrach hrou Hotline Miami 2 z dilny Dennaton
Games. Televizni seridly a filmy pfirozené nasleduji, pokud viibec. Hranice mezi tim, které
médium je ptvodni, totiz snadno splyvaji. ,,Neutralni sablona filmu byla poloZena pres sloZité
systemy romanu, malby, dramatu a hudby, aby odhalila nové pravdy o urcitych prvcich techto

umeni.“®

[férritu tvrdi, Ze nelinearni narativ je béznou formou vypravéni piibéhu v latinskoamerickeé
literatute: ,,Julio Cortazar, Jorge Luis Borges a Ernesto Sabato jsou spisovatelé, kteri na mne
udélali velky dojem, kdy? jsem je poprvé cetl. “** Wood doplituje, Ze nova mexicka vina je do
nelinedrnich narativnich filmd investovdna stejn¢ jako americka nezavisld kinematografie.
Kritici poukazuji na filmy Woman of the port (1991) a Midaq Alley (1995) jako na

ptedchiidce nelinedrniho vypravéni pied Amores Perros.*’

Dalsi teoretici prohlasuji, ze nelinedrni narativ se setkal se svou nejvétSi oblibou az
v postmoderni dobé¢, kdy je publikum pfesyceno klasickym typem ptfibéhu. Forma hry, ktera
se musi pochopit, je tedy pro divaka ptirozené atraktivngjsi. ,,Postmoderni filmy maji postavy
a pribéhy, které upozornuji na narativni techniku, jejimz hlavnim cilem je vrstveni metafikce.
Pro tyto filmare jsou vychozi zpiisoby, jakymi je nyni mozné s obrazem manipulovat, zbytecné
a vice se zajimaji netradicni formou vypraveni pribéhu.“** Postmoderni doba vS$ak neni
jedinym vlivem u prvnich tii filmu. ,, V podstaté je to zpusob, jakym miij otec vidy pribéhy
vypravél. Je to fantasticky vypraveéc a jeho pribehy byly vzdy vypraveny na preskacku. Toto

byl miij primdrni viiv.«

4 (Monako, 2009, str. 44)

46 (Deleyto a dalsi, 2010, str. 129)
47 (Wood, 2006, str. 90)

48 (Monako, 2009, str. 425)

4 (Deleyto a dalgi, 2010, str. 128)
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2. METODOLOGICKA CAST

Narativni analyza ma ve filmovych studiich své zasadni misto. Umoziuje odhalit slozité
vrstvy vypravéni a prozkoumat zpisoby, kterymi filmaii konstruuji a zprostfedkovavaji
vyznamy svych filmt. V metodologické ¢asti prace pfedstavim rozdilné pfistupy k analyze
filmového narativu, a to se zvlaStnim zaméfenim na klicova dila Davida Bordwella
a Seymoura Chatmana. Ackoli tito teoretici poskytuji cenné poznatky o tradi¢nich narativech,

rozsifim své zkoumani také o piinos Allana Camerona a Charlese Ramireze Berga, ktefi se

zabyvali oblasti netradi¢nich narativnich struktur.

Bordwellova kniha Narration in the Fiction Film slouzi jako zékladni kdmen mého
teoretického ramce. Tato teorie poskytuje systematické pochopeni narativnich technik a nabizi
jemné zkoumani vztahu mezi fabuli, syZetem a stylem. Chatmanova kniha Dohodnuté terminy
rozSifuje Bordwellovy myslenky a rozvadi koncept implikovaného autora a vypravéce.
Zatimco ob¢ prace nabizi cenné poznatky k narativni konstrukci filmu, zaméiuji se predevsim
na tradi¢ni linearni narativy, coz zanechava mezeru v chapani komplikovanych narativnich
technik, které jsou vyznacné pifevazné u prvnich tfech Ifidrrituovych filmf. Abych tuto
mezeru zaplnila, obracim pozornost na autory, ktefi netradi¢ni narativni struktury zkoumali
v Sirsim méfitku. Teorie Camerona a Berga tedy pifinesou jasnou kategorizaci v nelinearni
form¢ vypravéni piibehu.

PtrestoZe jsou teorie vySe zminénych autor pfi praktické analyze brany jako klicové, nelze
nezminit ostatni teoretiky, ktefi k tomuto tématu pfispéli. K tém patii naptiklad Vladimir
Jakovlevi¢ Propp se svou knithou Morfologie pohadky a jiné studie (1928), Lev Manovich
ajeho kniha Jazyk novych médii (2001) ¢i James Monako sknihou Jak Ccist film

(2009). Z ceského prostiedi je tfeba zminit praci Jaromira KokeSe, ktery v knize Rozbor filmu

(2015) zkouma ptevazné filmovou vystavbu.

Zaclenénim teorii Bordwella, Chatmana, Camerona a Berga se tato metodologické ¢ést prace
snazi poskytnout komplexni ramec pro analyzu filmovych narativli. Tim, Ze vychazim ze
zavedenych teorii, které rozsifuji o komplikované narativy, prohlubuji porozumeéni narativnim

konstrukcim a jejich dopadiim na divakovo pochopeni.
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2.1. David Bordwell

David Bordwell je povazovan za jednoho z nejvlivnéjsich filmovych teoretikii a historiki
soucasnosti. Pfevaznou c¢ast svého akademického pisobeni stravil jako profesor filmu na
katedie komunikaénich véd v americké University of Wisconsin.’® V priibéhu své kariéry se
orientoval na nékolik otazek zabyvajicich se filmovou problematikou. Je autorem dvaceti
jedna knih, zaméfujicich se na filmovou estetiku, historii a pfevazné teorii. Na nékterych se
podilel spolecné¢ se svou zenou Kristin Thompson. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patii
Narration in the Fiction Film (1985), kniha, kterd bude klicova pfi narativni analyze této
prace. Dalsi vyznamné knihy jsou naptiklad Ozu and the Poetics of Cinema (1988), Post-
Theory: Reconstructing Film Studies (1996) napsanad spole¢n¢ s Noel Carroll ¢i Classical
Hollywood Cinema: Film Style and Mode of Production to 1960 (1985).

David Bordwell ve své knize Narration in the Fiction Film poskytuje celistvy obraz toho, jak
filmy pouzivaji zékladni principy narativni reprezentace. Ctenaftim predstavi specifické
formy filmu a stejné tak poskytne zdkladni strukturu pro vyuziti narativni analyzy. V prvni
casti predstavi mimetickou a diegetickou teorii filmového narativu. Druhd ¢ast zkouma
narativ a filmovou formu se zaméfenim na aktivitu divéka, principy vypravéni, ¢as a prostor

a film noir. Ve tfeti Casti vyuzije teoretické nastroje narativni analyzy a aplikuje je na

specificka filmova dila klasického Hollywoodu.

Bordwell zmifiuje, Ze existuji tii pohledy, jak na naraci nahlizet.’! S naraci miizeme zachazet
jako s reprezentaci, tedy se zobrazenim urcité reality a jejich SirSich vyznamu. Alternativné
muzeme s naraci zachdzet jako se strukturou, zvlastnim zpisobem kombinovani ¢asti do
celku. Tento pfistup je ilustrovan analyzou kouzelné pohddky Vladimirem Jakovlevicem
Proppem.* V posledni fadé miiZeme narativ studovat jako proces uspoiadani a ztvarnéni
piib¢hového materidlu, abychom dosahli specifickych casové ohrani¢enych uc€inkd na

pozorovatele.>

Bordwell ve své knize Cerpal z praci ruskych formalistickych kritikii z roku 1920 — Viktora
Sklovského, Jurije Tyhanova, Borise Eichenbauma a dalsich.>* ,Ruské formalistické hnuti
bylo zvelké casti reakci proti dominantnim intelektudlnim trendum. Mladi formalisticti

teoretici se stejnou vervou zavrhli akademicky zpiisob prdce, ktery tézce zatezoval literarni

30 (Bordwell, 2021)

! (Bordwell, 1985, str. xi)

32 Viz Proppov studii Morfologie pohddky a jiné studie
33 (Bordwell, 1985, str. xi)

>4 (Bordwell, 1985, str. xii)
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ruskou historii, poselstvi ,socidlnich* kritikii a metafyzickou zaujatost symbolisty.*”> Pojmy
ptitomné v praci ruskych formalistickych kritik byly doplnény dal$imi teoretiky narace, ktefi
na n¢ navazovali (Jan Mukatovsky, Tzvetan Todorov, Gérard Genette, Meir Sternberg

a Seymour Chatman).>®

Bordwellovo zkoumani pfedstavuje potfebu dekonstruovat a analyzovat film a filmovy
narativ. V prubéhu knihy poukazuje na komplikovanost filmové produkce a stejné tak
upozoriiuje na dilezitou roli aktivniho divaka pii celkovém pochopeni snimku. Film vnima

jako souhrnné dilo, kde maji autor i piijemce stejné dulezitou roli.
2.1.1. Fabule, syzZet a styl

Podstatné pojmy, které je potfeba v terminu narace rozliSit, jsou fabule, syZet a styl. Je to
urcita dekonstrukce narativniho vypravéni, kde ma kazda cast ptibéhu sviyj urcity vyznam
a postaveni. Bordwell se v této kapitole specializuje na filmovou formu a zkouma, jaky je jeji
vztah k narativnim strategiim. Vyraz fabule je imaginarni konstrukt, ktery byl jiz vytvofen
formalisty a mtzeme jej pielozit jako pribeh. ,,Fabule je vzor, ktery si vnimatelé vypraveni
vytvareji prostrednictvim domnének a dedukci. Je to rozvijejici se vysledek ziskavani
narativnich voditek, aplikace schémat, rémovdni a testovani hypotéz.*>’ Jinymi slovy je to
pribéh ¢i soubor vSech udalosti jako celku. Divaci filmu by na zakladé pochopeni fabule méli

vyvodit typ a konstrukci samotného ptibéhu.

Termin syZet ndm jiZz nabidne SirSi vysvétleni pro to, jak fabuli pochopit. SyZet, (obvykle
prekladano jako zdpletka) je skutecné uspordddni a prezentace fabule ve filmu.>® Je to
abstraktni teorie zalozend na systému uspotradavani slozek, déjovych udalosti a stavu véci,

podle specifickych principt.

Bordwell nastiniuje tfi druhy principii, které vztahuji syZet k fabuli: narativni logiku, cas
a prostor. Narativni logika prezentuje udalosti jako kauzalni vztahy, kde kazda udalost je
disledek jiné udalosti, charakterového rysu & obecného zakona. Ridi propojeni a vyvoj
udalosti v ¢ase. Cas nam naproti tomu umoZiiuje uspoiadat d&jové udalosti do riznych
sekvenci (zélezitost potadi), do rtizného ¢asového rozpéti (doba trvani) anebo do libovolného
poétu opakovani (frekvence). Cas se dale vyuziva k napéti ¢i oéekavani a miize také postupné

odhalit informace ¢i manipulovat s pofadim, v némz jsou udélosti prezentovany. Prezentace

3 (Erlich, 1973, str. 627)

6 (Bordwell, 1985, str. xiii)
57 (Bordwell, 1985, str. 49)
>8 (Bordwell, 1985, str. 50)
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¢asu miize vyuzivat retrospektivy, flashbacky® ¢&i flashforwardy®® pro zdiraznéni sloZitosti
a hloubky piibéhu. Téma casu blize predstavim v kapitole Teoretici nelinearnich narativi,
ktera specifikuje pouziti ¢asu v nelinedrnim narativu. VyuZziti prostoru se tyka zpisobu, jakym
je prezentovano fyzické prostiedi piib¢hu, a také zptsobu, jakym se postavy v tomto prostoru
pohybuji. To miZze pomoci vytvofit atmosféru a ndladu, a také zprostfedkovat dulezité
informace o postavach a jejich motivech. Celkové lze konstatovat, ze dobfe vystavény syzet
vyuziva tyto taktiky k vytvoreni pfesvédCivého vypravéni, které divaky vtahne do ptibchu

a udrZzi je v napéti po celou dobu.

Syzet také miize zahltit divaka informacemi, které nejsou relevantni pro pochopeni fabule,
ato zcela ucelné. Autor dila tuto taktiku vyuziva hlavné za tcelem divakovy dezorientace.
Soucasti mohou byt nadmérné detaily ¢i zbytecné zapletky. Pokud nejsou vyuzity nadmérné
detaily, miizeme se setkat s opacnym prvkem, a to s mezerami v piibéhu. ,,Kazdy syZet si
vybira, které uddlosti z fabule bude prezentovat a kombinuje je urcitym zpiisobem. Vyber
vwtvari mezery, kombinace vytvaii kompozici.“®' Narativni filmy vyuZivaji né&kolik typh
mezer: Casové, prostorové, doCasné vs. trvalé, rozptylené vs. zaostfené ¢i okazalé
vs. potlagené.®? Mezery patii mezi nejjasngj$i voditka, podle kterych mtze divak jednat.
Evokuji cely proces formulace schématu, testovani hypotéz a piehodnocuji dosavadni

predpoklady.

Dalsi dvé obecné zasady, kterymi se fidi sloZeni syzetu v jakémkoli médiu, jsou zpozdeni
(retardation) a nadbytek (redundancy). Bordwell v této €asti knihy odkazuje pfedev§im na
izraelského literarniho kritika Meira Sternberga, ktery tvrdil, Ze ,retardacni material Ize
posuzovat z mnoha uhlu: povaha materialu (akce, popis, komentdr atd.), jeho velikost, jeho
umisteni, jeho vztah k tomu, co zpomaluje, jak je motivovan, jak funguje jeho vztah
k transtextualnim normdam a vztah k zdkladnim viastnostem média % Retarda¢ni materidl
odkazuje na vyuziti urcitych poloZek piibehu, které zpomaluji tempo vypraveéni a vytvari
napéti. Divak si tak vybuduje oCekavani, vedouci k uspokojivému rozuzleni, kdyz ptibéh
koneéné dospéje ke svému zaveru. Otazku nadbytku poté blize definovala Susan R. Suleiman,
kdyZ ho zatadila do tfi kategorii. Na trovni fabule mliZe byt jakdkoli udalost nebo postava
nadbytecna vzhledem k jakékoli jiné. Na trovni syZetu miiZze vypravéni dosdhnout nadbytku

tim, Ze znovu opakuje svij vztah ke vnimajicimu. Na urovni vztahii mezi syZetem a fabuli lze

% Flashback — zablesk minulosti, vzpominka, retrospektiva
60 Flashforward — zablesk budoucnosti

1 (Bordwell, 1985, str. 54)

92 Viz tabulka ¢. 1

63 (Sternberg, 1971 citovany Bordwellem, 1985, str. 55)

17



nadbytku dosdhnout tim, Ze se udalost predstavi vice nez jednou.’* Nadbytek miZe mit ve
vypravéni mnoho podob, vcetné opakovani slov, frazi nebo scén, stejné jako pouziti vice

perspektiv nebo narativnich vldken.

Styl v neposledni fad¢ odkazuje na zpisob, jakym je film natoCen, sestfihdn a piedstaven
vefejnosti, véetné prvki, jako jsou osvétleni, kamera ¢i zvukova tvorba. Konkrétni filmové
techniky daného reziséra hraji pfi stylu vyznamnou roli. Styl tedy mlze fungovat jako
pomiicka pro vypravéni a stejné tak mize byt piedstaven jako samotny systém.® | SyZet
ztélesniuje film jako dramaturgicky proces, styl jej ztélesiiuje jako proces technicky.“%°
Analyzou vztaht mezi fabuli, syZzetem a stylem se Bordwell snazi poskytnout komplexné&jsi
pochopeni toho, jak filmy vytvafeji pro publikum vyznam. V nasledujici praktické analyze

bude piedstaveno, jak se tyto pojmy navzajem propojuji.

Obrazek ¢. 2: Bordwellovo podani fabule, syZetu a jejich vztahu

FABULE - pfibéh <_—*  prototypova schémata (typy osob. akce, mista)
N \‘ sablonova schémata (hlavné kanonicky pfibéh)

procedurdlni schémata (hledani vhodnych motivaci a vztahfl kauzality, ¢asu a proston)

I

___wnarativni logika — kauzalni vztahy — udalost je disledek jiné udalosti
vztah svzetu k fabuli- 3 principy ~— »Cas
& prostor

SYZET — zapletka — narativni logika
nadbytecné informace x mezerv » Casove mezery
g & pfileZitostné mezery
\\‘* prostorové mezery
docasné x trvalé
rozptylené
\\, zaostfene
¥ okazalé

¥ potladens

zpozdéni x nadbytek

Zdroj: vlastni zpracovani podle Narration in the Fiction Film (1985)

4 (Bordwell, 1985, str. 57)
% (Bordwell, 1985, str. 37)
% (Bordwell, 1985, str. 50)
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2.2. Seymour Chatman

Seymour Chatman je americky filmovy teoretik a literarni kritik, zndmy svym piinosem pro
filmovou narativni teorii. Spole¢n¢ s Bordwellem je povazovan za kli¢ovou postavu ve vyvoji
studia narativni struktury a zptisobtl, jakymi jsou piibéhy konstruovany, a to i piesto, ze jejich
teorie predstavuji odlisné nazory. Pfevaznou ¢ast své kariéry stravil na Kalifornské univerzité
v Berkeley, kde piisobil jako profesor na katedfe rétoriky.%” Za jeho nejznaméjsi knihy jsou

povazovany Pribéeh a diskurs (1978) a Dohodnuté terminy (1990).

Kniha Dohodnuté terminy bude ptedstavovat druhy teoreticky pohled této prace. Chatman
nedostateéna, z diivodu malé moznosti vyuziti piikladd na filmové tvorb&.®® Zamétuje se vice
na roli vypravéce a publika ve formovani divackého chépani pfibéhu. Chatman v této knize
predstavi dvé perspektivy. Prvni perspektivu nazyva vnéjsi a sleduje v ni vztahy narativu
k ostatnim druhiim diskurzu. Ve druhé, vnitini perspektivé provéiuje pojeti a formulace, jako
napiiklad implikovany autor, povaha vypravéce ¢i fokalizace.®® V prvni ¢asti se zaméfuje na
definici filmového narativu, ktery povazuje za soucast dalSich tii textovych typl: argumentu,
deskripce a expozice.”® Text pro n&j znamena kazdé médium, které piedstavuje predem uréeny
harmonogram. ,,Textem budu minit kazdé sdéleni, jehoZ recepci v case kontroluji divaci.*"!
»lext v mem smyslu vSak vyzaduje, abychom zacali na zacatku, ktery je zvolen (prvni strana,
uvodni zabery filmu, predehra, zdvizena opona), a poté sledovali, jak se odviji
k predepsanému konci.“’* Argument vyjadiuje zptisob narativni prezentace, ktera zdliraziuje
tvrzeni ¢1 ndvrh. Lze ho chépat jako pifesvédcovaci prostiedek k vyjadieni konkrétniho
pohledu. Deskripce piedstavuje vlastnosti véci a objekty viditelné ¢i piedstavitelné pomoci
smysl.”® Expozice zahrnuje prezentaci zdkladnich informaci, kontextu nebo vysvétleni, které
jsou nezbytné k tomu, aby ctendf porozumél vypraveéni. Chatman vyjadiuje, Ze efektivni
piibéh by mél mit rovnovdhu mezi narativem, argumentem, deskripci a expozici. Pfehnané

zprostiedkovani informaci by totiz mohlo ¢tenafe zahltit, a tim narusit tok ptibéhu.

67 (Berkeleyside, 2015)

68 (Chatman, 2000, str. 9)
 (Tamtéz)

70 (Chatman, 2000, str. 14)
"I (Tamtéz)

2 (Chatman, 2000, str. 15)
73 (Chatman, 2000, str. 17)
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2.2.1. Implikovany autor

V této casti knihy se Chatman vénuje dulezitosti implikovaného autora v piibéhu. Pojem
implikovany autor jiz predstavil Wayne Booth ve své knize The Rhetoric of Fiction (1961).
Predstavuje ptedev§im ndzory a cile realného autora zprostredkované ve filmovém dile jinym
subjektem. Tento redlny autor je v dile zastoupen abstraktnim autorem (napt. vypravécem),

ktery pouze predklada obraz, postoje Ci pocity autora pivodniho.

Tato idea je zcela odliSna od Bordwellovy teorie. Chatman véii, Ze naratologie potiebuje
implikovaného autora, aby vysvétlila charakteristické znaky, které by jinak zlstaly
nevysvétleny nebo vysvétleny nedostate¢né.” Upozoriiuje viak, Ze implikovany autor se lisi
jak od skutecného autora, tak od vypravéce textu. Poukazuje na fakt, Ze divaci si ¢asto pletou
implikovaného autora s hlasem. Hlas patii pouze vypravéci a ten v dile mize, ale 1 nemusi byt
aktivni. V pfipadé tvorby bez vypravéfe je mozné implikovaného autora spatfit jako
vykonstruovanou osobnost, ktera se objevuje prostiednictvim narativnich voleb, stylu, tonu

a témat prezentovanych v textu.

Je dulezité si uvédomit, Ze implikovany autor neni skutecnd osoba, ale fiktivni konstrukce.
Ptedstavuje pouze prostfednika mezi skute¢nym autorem a divdkem, kde zdiiraziiuje autortv

hlas a pritomnost ve svété, ktery vytvofil.
2.2.2. Filmovy vypraveéc

Role filmového vypravéce je termin, ktery byl Bordwellem z vétsi Casti zavrZen. Naopak
podle jeho teorie se pravé filmovy divak stava aktivnim tviircem pii pochopeni piibéhu.
Divéakova role vyZaduje pochopeni narativu pomoci fabule, syZetu a stylu. Bordwell pfipousti
filmovou naraci, ale neuznava vypravéce jako kli€ovou osobu k pochopeni dila. ,,Bordwelliiv
divak neni pasivni objekt ,usazeny‘ tim, co se déje na platné, ale aktivni ucastnik-skutecny
Cinitel, ktery virtudlné tvori filmovou naraci.”> Chatman vénuje §ir$i &ast kapitoly o
filmovém vypravéci pravé samotné recenzi Bordwellovy knihy Narration in the Fiction Film
a nesouhlasi s jeho hypotézou, Ze filmovy vypravéc nehraje v dile dilezitou roli. Tvrdi, Ze
piestoze Bordwell navazuje na prace Gérarda Genetta a Meira Sternberga, pochybuje, ze by
kviili obecné naratologii souhlasili s narativnim textem bez vypravéce.”® Sam poté piedstavuje
svij vlastni pfistup pro pochopeni filmového vypravéce a jeho roli jak v literarnich, tak

audiovizualnich dilech. V Chatmanové teorii vypraveéc sdéluje veskeré informace, které jsou

74 (Chatman, 2000, str. 76)
75 (Chatman, 2000, str. 123)
76 (Chatman, 2000, str. 126)
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implikovanym autorem poskytnuty. ,,Pouze implikovany autor vymysli narativ, diskurz i

piibéh. Filmovy vypravéc prezentuje to, co filmovy implikovany autor Zada. "’

Chatman rozebira roli implikovaného autora a filmového vypravéce na prikladech z literarni
tvorby a také z tvorby filmové. Pfi porovnani obou dosel k ndzoru, Ze je ve filmu a v literatute
implikovany autor vnitini Cinitel pfibehu, jenz zodpovida predevSim za narys — vcetné
rozhodnuti sdélit ho skrze jednoho nebo vice filmovych vypravéci.’® Vypravéé podle né;

slouzi spise jako kanal pro pienos vypravéni, nez aby byl jeho tviircem.”

Chatman pojednava o rtiznych aspektech role vypravéce. Konkrétni rozliSeni mezi vypraveéci
ve filmu je vSak koncept, ktery byl diskutovan a rozvijen rtiznymi teoretiky v oblasti
filmovych studii a Chatmanova prace k témto diskusim pfispéla. Gérard Genette, autor, ke
kterému Chatman a Bordwell odkazuji, rozli§il ve své studii Rozprava o vypraveni
(1972) ngkolik typt fokalizace ve vztahu k vypravécim.’® 1) nulovd, kdy je vypravéc
v§evedouci; 2) interni, kdy vypravec rika jen to, co vi postava (to se miuze uskutecniovat
pomoci jedné, vice postav, ¢i z hlediska nékolika postav); 3) externi, ktera je prizracna pro

objektivni vypraveéni, v némz vypravéc rika méné, nez vi postava. “**!

77 (Chatman, 2000, str. 128)

78 (Chatman, 2000, str. 130)

7 (Tamtéz )

80 Fokalizaci chapeme jako ,,specificky diskurzivni zplisob prezentace fikéniho svéta skrze fokélni subjekt, ktery
se konstituuje prostiednictvim tychz jazykovych distinktivnich ryst jako subjekt narativni®. Tzn., kdo dilo
sleduje (Hrabal, 2011, str. 196-197)

81 (Genette, Gérard, 2002, str. 267)
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2.3. Teoretici nelinearnich narativu

Bordwell 1 Chatman vyznamné pfispéli ke studiu filmu a poskytli cenné poznatky o analyze,
estetice a technikach vypravéni ptibéhli pouzivanych ve filmu. Dopliujici teorie na téma
nelinearnich narativii vSak dodalo né€kolik dalSich autort, ktefi se tomuto tématu vénuji
s podrobné&jsim zaméfenim. Témi jsou napiiklad Allan Cameron, Warren Buckland ¢i Charles
Ramirez Berg. V metodologické ¢asti této prace budu pievazné vychazet z teorii a typologii
Allana Camerona a Charlese Ramireze Berga. A to pfevazné z toho diivodu, Ze jejich prace
poskytly konkrétni kategorie filmového modularniho narativu. Nejsou zdaleka prvni, jejich
typologie se vSak da prakticky aplikovat na vétSinu dél s nelinearnim déjem. I Bordwell se ve
svém pozd¢jsim cClanku Film Futures (2002) vénoval komplikovanym narativim, a to
ptevazné rozvétvenému vypraveni. ,,A¢f uz si vybereme jakykoliv film, zjistime, zZe koncept
alternativni budoucnosti bude prizpiisoben pozZadavkim konkrétnich narativnich tradic,
spoléhajici se na schémata pro kauzalitu, ¢as a prostor.“®? Na jeho praci ¢aste¢nd navazal
Warren Buckland, ktery ve své knize Puzzle Films: Complex Storytelling in Contemporary
Cinema (2009) nabidl rozsahly soubor eseji zamétenych na puzzle filmy. Ten termin puzzle
film charakterizuje jako ,.zpusob filmové tvorby, protinajici tradicni filmarské postupy, které
je stale obtiznejsi poprit:  takzvanou americkou nezavislou kinematografii, evropsky
a mezindrodni art film a nékteré zpiisoby avantgardni filmové tvorby.“® Ve své praci
Buckland casto odkazuje na Aristotelovu Poetiku, kde aplikuje vlastnosti rozvétvenych
narativil na atributy jednoduchého piibéhu. Upozorniuje na fakt, Ze specifikum puzzle filmt je
umisténi hlavni informace urcujici fabuli az na konec ptibehu. Tato chyb¢jici Cast posléze
zcela méni findlni vyznam snimku. Filmovi teoretici zkoumali puzzle filmy jako odliSny Zanr,
ktery nejen pobavi a zaujme, ale také podniti divaky k hlubsimu zkouméni povahy narativu,

vnimani a k jejich aktivni roli pfi interpretaci a dekddovani slozitych piib&hd.
2.3.1. Allan Cameron

Allan Cameron je vyzkumny pracovnik a piednasejici na australské filmové, televizni
arozhlasové Univerzit¢ v Melbourne.** Je znam svou praci na narativnich strukturdch
a komplexnich narativech ve filmu. Jeho kniha Modular Narratives of Contemporary Cinema
(2008) zkouma koncept modularniho vypravéni, ktery odkazuje na piibéhy slozené

z nezévislych nebo vzajemné souvisejicich narativil, prezentujici se v riznych potadich.

82 (Bordwell, 2002, str. 102)
8 (Buckland, 2009, str. 6)
8 (Cameron, 2008, str. X)
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V této knize se Cameron zabyva tim, jak modularni narativy zpochybnuji tradi¢ni linearni
vypraveéni, a zkouma jejich dopad na zapojeni publika, souvislost vypravéni a celkovy
divacky zazitek. Pro své analyzy si vybral nékolik nelinedrnich filmi a zaradil do nich
1 [fdrrituiv snimek 217 gramii. Upozornuje, ze od pocatku 90. let se popularni kinematografie
obraci smérem k narativni sloZitosti.®> V jeho podani ma tato narativni sloZitost podobu

roztfi§ténych segmentt a slozitych artikulaci, které nazyva moduldrni narativy.%°

,Databaze nebo modularni vypraveni ve své filmové podobé presahuje klasické nasazeni
flashbacku a nabizi 7Fadu clenitych narativnich kusu, casto uspordadanych radikalne
achronologickym zpiisobem prostrednictvim flashforwardii, zjevného opakovani nebo

destabilizace vztahu mezi pritomnosti a minulosti.*s’

Cameron upozoriiuje, ze oblibenost moduldrnich narativh ma co do c¢inéni s rozsifenim
pocitacii a digitalnich technologii na pocatku 90. let. Tuto ideu jiz diive vyjadfil i Lev
Manovich, ktery oblibenost komplikovanych narativii ptirovnal k videohrdm. ,,Vypraveni
a hry jsou si podobné v tom, Ze uzivatel musi odhalit jejich zakladni logiku, zatimco jimi
postupuje — jejich algoritmus. Stejné jako hrac¢ hry, i ctenar romdnu postupné rekonstruuje

komplikovany algoritmus, ktery autor pouzil k vytvoreni prostiedi, postav a udalosti.

Cameron v této knize navrhl zakladni taxonomii filmového modularniho narativu. Poukazuje
zde na to, ze vSechny zminéné formy se v zasad¢ rozliSuji pomoci rozlicného pracovani

s Casem.
1. Anachronicky narativ (Anachronic narrative)

Podle Camerona se jedna o nejvice pouZivany typ narativu. Anachronické ptibéhy preskupuji
potadi udalosti a Casto preskakuji tam a zpét v Case, namisto prezentace udalosti v linearnim
sledu. ,,Anachronické narativy modifikuji flashbackovou strukturu klasické hollywoodské
kinematografie a podkopavaji tradicni hierarchii mezi primdrni a predni narativni
docasnosti.¥ Jinymi slovy, kazdy piib&h zacind prvni &asti (scénou, piibéhem, stiihem).
Anachronie pfedstavuje to, ze autor dila se od této prvni scény odkloni a nepokracuje linearni
sekundarni scénou. Pii tomto kroku mize vyuzit flashback nebo flashforward, které jsou vsak
prvnimu piib&hu podfizeny. Piiklady anachronickych narativii miizeme najit ve filmech Pulp

Fiction (1994), Memento (2000) ¢i 21 gramii (2003).

85 (Cameron, 2008, str. 1)

8 (Tamtéz)

87 (Tamtéz)

88 (Manovich, 2001, str. 225)
8 (Cameron, 2008, str. 6)
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2. Rozvétveny narativ (Forking-path narrative)

Rozvétveny narativ se prevazné znaci nesouvislymi skoky, a to nejen mezi piitomnosti,
minulosti a budoucnosti, ale i mezi alternativnimi ¢asovymi rovinami. Obvykle jsou tyto
ruzné verze zavedeny prostiednictvim rozvétveni. Posléze narativy srovndvaji alternativni
verze piib¢hu a ukazuji mozné vysledky, které by mohly nastat, pokud by doslo k malé zméné
v jedné udalosti nebo skupiné udalosti.”® Tyto zmény mohou byt uéinény rozhodnutim
postavy nebo samotnou interakci publika. ,.Zatimco anachronicky narativ je moduldarni na
urovni syZetu (zdpletky), rozvétveny narativ zavadi modularitu na virovni fabule (pribéhu).«*!

Priklady rozvétvenych narativii jsou patrné ve filmech Srdcova sedma (1998) nebo Na

Hromnice o den vice (1993).
3. Epizodicky narativ (Episodic narrative)

Epizodicky narativ oznacuje struktury, které vyznamné podkopavaji nebo narusuji kauzalni
vazby nachdzejici se v klasickém narativu. Cameron rozdélil epizodické narativy do dvou
skupin: ,abstraktni série“ a ,antologie”.”> Abstraktni série se vyznaCuje fungovanim
nenarativniho systému, ktery diktuje organizaci narativnich prvkd. Antologie obsahuje sled
krat§ich ptfibéhd, které spolu na prvni pohled nesouviseji, pfesto vSak maji spolecné
prostiedi.”® P¥iklad epizodického narativu nalezneme ve snimcich Zet a dvé nuly (1985) nebo

Topeni po cislech (1988).
4. Narativ rozdélené obrazovky (Spit screen narrative)

Split screen se lisSi od ostatnich typti modularnich narativi tim, Ze jejich modularita je
prezentovana spiSe prostorové nez ¢asové. Tyto filmy rozd€luji obrazovku na dva nebo vice
zabéri, které vedle sebe stavi soub&zné nebo predchdzejici udalosti v ramci obrazovky.”
Piikladem narativu rozdélené obrazovky je napiiklad snimek Casovy kéd (2000) nebo

Bostonsky priklad (1968).

9 (Cameron, 2008, str. 10)
ol (Tamtéz)

92 (Cameron, 2008, str. 13)
93 (Cameron, 2008, str. 14)
% (Cameron, 2008, str. 15)
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2.3.2. Charles Ramirez Berg

Charles Ramirez Berg je profesorem filmovych studii na Texaské univerzité v Austinu. Je
autorem nckolika knih a ¢lankd zameétujicich se na filmovou historii, mexickou
kinematografii a naratologii. Mezi jeho nejzndméjsi dila patii Latino Images in Film:
Stereotypes, Subversion, and Resistance (2002) ¢i A Taxonomy of Alternative Plots in Recent
Films: Classifying the "Tarantino Effect” (2006). Pravé ztohoto Clanku bude narativni

analyza vychazet.

Berg ve svém vyzkumu c¢asto analyzuje filmové techniky, narativni struktury a vizualni
estetiku, aby odhalil hlubsi vyznamy a implikace ve filmech. Stejn¢ jako Cameron vysvétluje
oblibenost roztfiSténych narativi k postmodernimu stavu spole¢nosti. Hudebni videa
a videohry kladou diraz na rizné druhy interaktivni narativnosti. Rozvétveny zazitek ze
surfovani ¢i hypertextové propojeni uzivatelim umoziuje vytvofit personalizovanou sekvenci
riznych typl artefaktll zahrnujici text, obraz, video a zvuk.”” Berg v ¢&lanku predstavil
nejvyznamngjsi filmové teorie, se stavajici kategorizaci alternativnich narativii vSak nebyl
spokojen. Citil potiebu klasifikovat tyto typy filmi podle typl zapletek. Pfi tomto pokusu
vychazel z Bordwellovy klasické hollywoodské narace se zaméfenim na samotné syZzety

filmovych d¢€l. Vytvofil celkem 12 kategorii, blize rozvedenych nize.
1. Polyfonni nebo souborovy déj — vice protagonisti, jedno misto

VétSina alternativnich narativnich filmi spada do kategorie filma s vice protagonisty. D& je
charakterizovan interakci né€kolika hlasti ¢i védomi, z nichZ Zadny nesjednocuje nebo neni
nadiazeny ostatnim.”® Nékdy se piibéh jedné postavy protina s jinymi, nékdy ne. Pravidlem
ziistava, Ze protagonisté nemaji spoleény cil.”” Pulp Fiction (1994), Laska nebeskd (2003)

2. Paralelni dé&j — vice protagonistii v riznych ¢asech a/nebo prostorech

Film s vice protagonisty je podobny polyfonnimu d&ji v tom, Ze kazda z jeho postav ma
odlisné cile, ale 1i8i se tim, Ze si tyto postavy nejsou blizké. Postavy jsou od sebe prostorove

oddéleny, nebo existuji v riznych casech a prostoru. Ve vétsiné piipadi se u téchto filmu

nesetkame s vice nez &tyfmi piibéhy.”® Kmotr II. (1974), Hodiny (2002)

% (Berg, 2006, str. 6)

% (Prince, 2003, str. 19)
7 (Berg, 2006, str. 15)
%8 (Berg, 2006, str. 18)
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3. Déj s vice osobnostmi

Zajimavé na tomto typu déje je vice protagonisti, které predstavuje tatdz osoba, nebo rizné
verze téze osoby. Magicka udélost patii k nejéast&jsim ptikladiim dg&je s vice osobnostmi.”
Osobnosti paralelnich protagonisti mohou zabirat stejny Casoprostor, jiny ¢asoprostor nebo
jinou realitu, kterd zabira stejny Gasoprostor.'®" Klub rvacii (1999), Harry Potter a vézei

z Azkabanu (2004)
4. The Daisy Chain déj — bez ustfedniho hrdiny, jedna postava vede k dalSi

Stejné jako polyfonni d¢j, ma i tento typ nckolik protagonistii, ale spiSe nez propletené
piibéhy je ptibéh kazdé postavy prezentovan postupné. Vypraveéni prechazi od jedné postavy

ke druhé a ob¢&as sleduje n&jaky hlavni cil.!®! Historky z metropole (1942)
5. Déj pozpatku

Ptedchiidcem dé&je pozpatku je samotnd historie promitdni kina. Ty ptfi svych pocatcich
prokazaly schopnost vysilat vptfed a vzad, takze béZzné Cinnosti vypadaly pro divaky magicky.
V novém tisicileti se znovu objevila mala skupina filmt s timto specifikem. Hlavnim znakem
je silnd, podnécujici udalost. Kdyz ucinek dosahne hlavniho hrdiny, kauzalni fetézec se
personalizuje. Hrdina tedy ¢ini rozhodnuti, aby dosahl cile. Kazdé rozhodnuti je tedy Cin
s diisledkem. Na samém konci piijde hrdina k vyvrcholeni a findlni udalost ma konecny

efekt.!%? Memento (2000)
6. Opakovany ak¢ni déj — jedna postava opakuje akci

Spole¢ny podtitul téchto snimktt mlze byt heslo ,,Budeme v tom pokracovat, dokud to
neudélame spravneé “, Hrdinové jsou stavéni pied fadu prekazek a pouze opakovanim stejného

mohou dojit k lepsim vysledkiim.!*® Osudovy dotek (2004), 50x a stdle poprvé (2004)
7. Zapletka opakovanych udalosti — jedna akce vidéna z pohledu vice postav

Tento typ filmu odkazuje na stejnou udalost zobrazenou z pohledu riznych postav. Pii
klasické naraci je udalost, kterou zazilo n¢kolik lidi, obecné zobrazena pouze z jedné

perspektivy. Obcan Kane (1941), Jackie Brownova (1997)

% (Berg, 2006, str. 19)
100 (Berg, 2006, str. 20)
101 (Berg, 2006, str. 25)
102 (Berg, 2006, str. 27)
103 (Berg, 2006, str. 30)
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8. The Hub and Spoke Plot — piibéhové linie vice postav se rozhodujicim zptusobem

protinaji v jednom c¢ase a na jednom misté

Stejn¢ jako u opakovaného akéniho d&je, i tento typ ukazuje jednu udalost z rdznych
perspektiv a poskytuje piekryvajici se narativy. Rozdil je v tom, Ze opakovana udalost je
dramatickym opérnym bodem vypravéni a jeho organiza¢nim principem. D¢j je typicky tim,
ze sleduje postavy predtim a poté, co se blizi k bodu stietu. Vice nez jakykoliv jiny
alternativni dé&j klade dfiraz na nahodu a nepfedvidatelnou povahu osudu.!® Zabijeni (1956),

Amores Perros (2000)
9. The Jumbled Plot — michany sled udalosti motivovanych umélecky, vysadou filmari

Nelinearni fazeni udalosti, jak je vidét v téchto typech filml, nerusi fetézec pfiCiny
a nasledku, pouze jej nacas pozastavuje. Vzhledem k tomu, Ze tento zastaveny dramaticky
vyvoj pouze prerusuje kauzalitu a nenaruSuje ji, chovd se jako flashback, ale neni to

flashback.'% Kill Bill (2003), Gauneri (1992)
10. Subjektivni déj — vnitini (nebo filtrovana) perspektiva znaki

V priabé¢hu let si hollywoodské filmy vyvinuly ekonomicky zplsob, jak zachytit
psychologické a emociondlni stavy postav. Klasicka kinematografie splétd akéni déjovou linii
s psychologickou/emociondlni linii, kterd umoziuje mluvit za druhé.'® Cistd duse (2001),
Veécny svit neposkvrnéné mysli (2004)

11. Existencialni déj — minimalni cil, kauzalita a expozice

Expozice je jasny pienos relevantnich informaci, aby divaci mohli ptibéh sledovat. V souladu
s klasickym modelem expozice na pfibéh prvné namapuje postavy, poté vSak ustoupi do
pozadi a hlavni zapletka pfevezme kauzalitu. Expozice se v pfipad€ potieby znovu objevi,

propasovana do dé&je prostfednictvim rekvizit, znameni nebo dialogu.'"” Zachraiite vojina

Ryana (1998)
12. Metanarativni zapletka — vypravéni o filmovém narativu

Tyto filmy kladou ontologické otazky o povaze filmu jako média. Jsou soucasti filmové

historie jiz vice nez stoleti. Vzpominky na hvezdny prach (1980)

104 (Berg, 2006, str. 40)
105 (Tamtéz, str. 41)
106 (Tamtéz, str. 44)
107 (Tamtéz, str. 48)
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3. ANALYTICKA CAST

Analyticka ¢ast této diplomové prace se ponoii do narativni analyzy filmografie Alejandra
Gonzéleze Inarritua, pficemz jeho filmy zkouma chronologicky, vyjma kratkych filmt
a televiznich reklam. Celkem budu zkoumat sedm celovecernich snimkd, a to Amores Perros,
21 gramii, Babel, Biutiful, Birdman, Revenant Zmrtvychvstani a Bardo, falesna kronika
nekolika pravd. Primarni ramec pro tuto analyzu je odvozen z teorii Davida Bordwella

a Seymoura Chatmana, zminénych v piedeslé Casti.

Pro jednodussi orientaci uvedu na zacatku kazdého filmu stru¢nou synopsi. Ta je podeptena
kritickymi 1 finanénimi uspéchy, blize specifikovanymi v pfiloze ¢. 1. Poté bude nésledovat
hlubsi rozbor, ktery zahrnuje interpretaci fabule, syzetu a stylu jednotlivych dél. Ty nabidnou
vhledy do konstrukce a manipulace s narativnimi prvky. Vzhledem k tomu, Ze Ifarrituovy
prvni tfi filmy predstavuji jedinecné strukturalni charakteristiky, zaméfim se u nich také na
bliz§i zkoumani kauzality. V této casti budu Cerpat ptrevazné z teorii Allana Camerona

a Charlese Ramireze Berga.

Vyuzitim kombinace teoretickych ramct a narativni analyzy si tato studie klade za cil
zodpovédét n€kolik otdzek. V prvni fadé mne zajimd, ¢im je Ifarrituova tvorba specificka.
U zaméfeni na sitové narativy budu prevazné zkoumat, zda je mozné najit urcité vzorce
posloupnosti  pfibéhd. Pro komplexni porozuméni Ifiarrituové tvorby shrnu jeho
chronologicky vyvoj jakozto umeéleckého reziséra a piiblizim jeho narativni struktury
s ohledem na ¢as. Zajimat mne pfitom budou také ostatni osobnosti ¢i umélecké obory, které
ho mohly inspirovat. Cilem analyzy neni studovat samotné technické aspekty pii vyrobé

filmu, ale zaméfit se na Sir$i diskurz, ktera jednotliva dila predstavuji.
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3.1. Amores Perros

Amores Perros je prvnim Idarrituovym autorskym filmem, ktery zaroven urcuje narativni
formu v budoucich dvou dilech. Snimek vypravi slozity a propojeny narativ, to¢ici se kolem
tii samostatnych ptibéhi, které vSechny spojuje jedna udélost. V tomto ptipadé autonehoda,
odehravajici se na zacatku filmu. Prvni ptibéh sleduje Octavia (Gael Garcia Bernal), mladého
muze zamilovaného do manzelky svého bratra Susany (Vanessa Bauche). Ten se rozhodne
zucastnit ilegalnich psich zapasi, aby si vydélal penize a utekl s ni. Pfi dramatickém utéku ze
psich zapasi zpusobi autonehodu, kterd ovlivni osudy dalSich postav. Druhy piibéh se
zamé&fuje predevsim na zndmou modelku Valerii (Goya Toledo) a jejiho pfitele Daniela. Ten
kvili Valerii opusti rodinu a koupi pro svou partnerku novy byt. Pfed nastéhovanim se vSak
Valeria stane ob¢ti jiz zminéné autonehody a utrpi vazna zranéni. Ptibeh sleduje mentélni
pochody Valerie, ktera je v byté uzaviena s Danielem a svym psem. Tieti kapitola se soustiedi
na Chiva (Emilio Echevarria). Kdysi otec od rodiny, dnes jiz samotaf se psy, ktery se stal
najemnym vrahem. Chivo pievazné fesi nasledky svych rozhodnuti z minulosti, kdy opustil
svou dceru. Jeho sv€dectvi z autonehody vSak vSechny piib&hy propoji a ptinese finalni

rozuzleni.

Film byl v roce 2001 nominovan na cenu za Nejlepsi mezinarodni film, a to jak v Academy
Awards, tak Zlatych globech. Svou nominaci neobh4jil. Na mezinarodni filmové databazi

IMDB je hodnocen jako 239. nejlépe hodnoceny film.!%®
3.1.1. Narativni struktura

Rozostteny zabér, tfesouci se kamera, krvacejici pes a akéni honicka v auté. Touto formou nas
Ifarritu uvitd do d&je. Film zacinad uprostfed piib&hu, autonehodou. Tato ¢ast mizanscény
zaroven piedstavuje vyvrcholeni jednotlivych oddilli. Samotné fabule filmu se sklada ze tii
casti, které nejsou rovnomérné ¢asove rozprostieny. Prvni a nejdelsi ¢ast predstavuje piibéh
Octavia a Susany. S délkou 1 h 19 s se divakovi predstavuje primarni ptib¢h, ktery na sebe
napojuje zbylé dva narativy. Druhd ¢ast s nazvem Daniel a Valeria je podstatné kratsi a trva
30 min 10 s. Posledni kapitola se vénuje Chivovi a Maru a trva 52 min 53 s. Vyznam, kterym
film apeluje na divdka, je prosty: neuvazené jednani daného jedince mlze mit kritické
nasledky pro mnoho dalSich osob. Film v kazdé své ¢asti odhaluje riznorodé kombinace vice
narativll s riznymi metodami zanru s vice protagonisty. Prestoze Ifidrritu vyjadiil, Ze Zadny

z piib&hil neni nadfazeny, pii zhlédnuti je patrné, Ze praveé prvni Cast pfedstavuje hlavni

108 iz ptiloha ¢. 1.
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strukturu filmu.'” Nelinearni asové uspoiadani predstavuje U¢inny néstroj pro splétani
d&jovych linii. Nejvice otaznikid ve fabuli tedy pro divdka vznikne pfi prvni poloving filmu.
Ty jsou postupné zodpovézeny s piibyvajicim Casem, ktery rozdéluje jednotlivé kapitoly do

minulosti, pfitomnosti a budoucnosti.

Role vypravéce je v tomto dile vynechdna, coz se spiSe piipodobiiuje k Bordwellové teorii,
kterd vypravéce zavrhuje. Jedinym pojitkem mezi jednotlivymi piibéhu jsou titulky,
napi: Octavio a Susana, které oznacuji zacatek nové Casti. Chatmaniiv implikovany autor je
vSak patrny, a to pfedevSim u zobrazeni rtiznych socialnich vrstev ofima autora. Jak jiz
vyplyva z nazvu, pojitko vSech Casti je pes, a to prevazné bojujici, trpici ¢i umirajici. Psi jsou
v celém filmu pouzivani jako metafora k reprezentaci riznych témat a aspektd lidské
existence. Zaroven piedstavuji okolnosti, zapasy a volby svého majitele. Jejich osud se
chronologicky prolind s vlastnimi zkuSenostmi postav, odrézi jejich moralni dilemata
a disledky jejich ¢int. Psi také ve findle reprezentuji vykoupeni a Sanci na lepsi budoucnost.

I kdyZ ne pro vSechny.
3.1.2. Kauzalita

Uvodni scéna, za¢inajici uprostfed ptibéhu dopravni nehodou odhaluje, Ze detailni zabéry
s rychlou sekvenci kamery pfispivaji spiSe k provokativni naraci, kterd podnécuje publikum
k aktivni ucasti. Poskytnuti bliz§ich informaci ve vétsi ¢asti chybi a divak musi sam odhalit,
kdo je hlavni protagonista a jaka je hypotéza dané scény. Tato Cast netrva dlouho a béhem
nékolika minut se styl stane zavislym na syZetu. Prostfednictvim flashbacku se divak dostane
k prvnimu ptibéhu Octavia a Susany, odehravajici se v minulosti. Vime jiz, co Octavia ceka.

Co k tomu vSak pftispivalo?

Jako ve vétSiné dramat, 1 zde se setkdme s kombinaci akénich scén a romantického bloku.
Octavio je zamilovan do Zeny svého bratra, ktery je zobrazen jako Cisté negativni charakter.
Agresivni, zapleteny do nelegélnich ¢innosti a nendvistny vii€i své matce 1 bratrovi. Octavio
je naopak uveden do pozitivniho svétla a predstavuje se jako zachrance, poskytovatel financi
a fesitel rodinnych sporti. Do této, prozatim klidné ¢asti filmu jsou prezentovany nelegélni psi
zapasy se zatim nezndmou postavou negativniho charakteru v podobé€ majitele zapasiciho psa.
SyZet tedy postupné predstavuje dal§i samostatné kauzalni linie. V této Casti fabule jsou
celkem tfi. V prvni je zobrazen bezdomovec Chivo se smeckou psil, divajici se na fotku

malého ditéte, které do piib&hu ocividné nepatii. Podle Bordwella se toto sloZeni syzetu da

19 (Tharritu, 2000, 1 min 54 s)
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popsat jako zpozZdeni (retardation). To ma za cil zpomalit tempo, oddalit rozuzleni a vytvorit
napéti. Dalsi linie zndzornuji rodinu z vyssi socidlni tfidy s détmi a zndmou modelku. Ty se
v ptibéhu objevuji v menSim poctu nez Chivo a nepiedstavuji zadné mozné kauzalni vztahy se
zbylymi dvéma narativy. Piib¢h Octavia a Susany se mezitim rozviji do vice romantického
razu. Octavio se zapletl do psich zapast a se svym psem Cofim vyhrava kazdy turnaj. Diky
zvySenému vynosu penéz z vyher vymysli plan k Gtéku pro sebe, Susanu a jeji dité. Do tohoto
hlavniho romantického piibéhu jsou divakovi neustdle predkladany scény ze zbylych dvou
narativi, a to v pravidelném potadi. Jako hlavni pfibéh vede Octavio, po ném jsou zobrazeny
stiipky ze zivota Chiva, nasledované scénami s rodinou a détmi. Sled je neménny. Prestoze
cely film pfedstavuje rizné modely nelinearniho narativu, v této €asti jsou piibéhy zobrazeny
linearné a pravidelné. Film prezentuje i prvky puzzle déje. Jasnym piikladem je modelka, jejiz
piibch je pfedstaven aZ ve druhé ¢asti filmu. Ta je v narativu Octavia n€kolikrat zobrazena,
jeji vyznam vSak pro nepozorného divaka nemusi byt ihned jasny, jelikoz se na scéné objevi
jako soucast déje. Nez Octavio odejde na zapas, jeji rozhovor hraje jako pozadi v jeho
televizi. Pfi jizd¢ rodiny s détmi autem je na silnici billboard s jejim fotem. V zavéru

Octaviova ptib&hu je vSak vétSina dalSich kauzalnich otaznikli divakovi vysvétlena.

Piibéh Valerie zacina autonehodou, kterou zavinil Octavio. V této Casti fabule jsou jiz
vSechny hlavni ptibéhy zprostfedkovany a nenavazuje na né zadny dal$i narativ. Sledujeme
tedy proces jeji rekonvalescence, se vsuvkami z Chivova zivota. Octavio se v této Casti
nezobrazuje viibec. Jeho pfib¢h tedy divak miiZze povaZovat za uzavieny, piestoZe neni jasné,
zda nehodu pfezil. 1 ve Valeriiné¢ piibéhu hraje vyznamnou roli jeji pes, ktery uvizne
v podlaze nového bytu. Stejné jako v predeslé Casti, 1 v tomto ptibéhu jsou zobrazeny znaky

puzzle filmu. Naptiklad kdyZ Valeria pted nehodou nevédomky projizdéla kolem Chiva.

Posledni piibéh tedy finalné¢ zodpovi otdzky z Chivova Zivota, ktery po nehod¢ zachranil
Octaviova psa. V Chivové piibe¢hu se kauzalita k Valerii jiZ nevraci. Zobrazuje pouze
budoucnost Octavia, jehoz bratr byl zabit pfi pfepadeni banky. Aktivni divak jiz zpozorni,
kdyZ policista v bance je tentyz, ktery si Chiva najme k Gdajné vrazdé podnikatele. Chivo se
v pribéhu snaZzi najit cestu zpatky ke ztracené dcefi a zaroveinl uzavira argumentaci celé fabule.

Havarie tedy aplikovala rizné uhly pohledu z jednotlivych perspektiv svych protagonistii.

Ve filmu Amores Perros mizeme najit hned nékolik ptekryvajicich se narativnich definic.
U Bordwella by tento format byl vyjadien terminem sitového narativu, kde nahodné setkani
spoustéji necekand spojeni a vytvareji komplexni sit’ vztahi. Podle Bergovy teorie

alternativnich narativli by se Amores Perros dal zaradit do kategorie The Hub and Spoke Plot,
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kde se jedna udalost ukazuje z riznych perspektiv. V této struktuie ptsobi centralni udalost
jako ,rozboCovac“, ze kterého se rizné déjové linie rozvétvuji. Kazda déjova linie se
zamétuje na rtizné postavy a jejich jedinecné perspektivy, ale vSechny jsou spojeny jejich

vztahem k centralni akci — nehodé.
3.1.3. Styl

Pti zkouméani stylu zalozeném na Bordwellové neoformalistické teorii se nam naskytne
pohled na estetické experimentovani se surovym stylem charakterizujicim moderni
spole¢nost. U pouziti sitového narativu je patrna synchronizovana prace kamery, scénafe,
stfihu a hudby. Pouziti ru¢nich kamer a dynamickych stfihovych technik dodéava filmu pocit
bezprostiednosti a energie. Kamera se ¢asto pohybuje rychle a zachycuje ¢iny a emoce postav
detailnim zplsobem. Tento styl umociiuje intenzivni atmosféru filmu a miize pfipominat
i dokumentéarni tvorbu. Smith ve své studii upozornuje, ze typ kamery ovlivituje vysledek
pouzitych barevnych schémat. ,,Diky procesu desaturace barev, jako jsou tony pleti,
a zvyraznéni jinych barev, jako je cervend a modra, je Mexico City vykresleno jako drsné
a neblahé.“''° To odpovida i ¢astému zobrazeni krve, a to jak u psii zapasicich v aréng, tak

u ucastnikd autonehody.

Stiih narusuje kontinuitu ve filmovém prostoru hlavné svou rychlosti. Ve vétSing se setkame
s diskontinualnim stfihem, ktery divaka pfenese do nového mista a ¢asu. Vyjimku predstavuje
¢ast s nediegetickym zvukem,!!! ktery spojuje tfi scény zaroven. Skladba ,,Si Seiior* svou
gradujici melodii slu¢uje zamilovany pifibéh Octavia, jeho bratra, pfipravujiciho se vyloupit
banku, a scénu ze psich zapast. V divakovi ma evokovat pozitivni obrat hlavné pro Octavia.
Hudebni identita filmu se projevuje také v jeho kompozici, kterd je zprostiedkovana
argentinskym hudebnikem Gustavem Santaolallou. Ten spojuje rizné zanry a ndstroje, aby
vytvofil jedineény a silny zvuk. Jeho klicové aspekty piedstavuji akustické nastroje, ale
1 strategické vyuziti ticha. Naptiklad zavérecnd scéna, kdy Chivo odchdzi se svym psem.
Tierney styl Amores Perros oznacuje jako opak hegemonického Hollywoodu. Jedna se o zcela
odlisny esteticky rezim, ktery se vyrazné stavi stylisticky a také ideologicky, ne-li vzdy

finanéné&, proti Hollywoodu a americké mainstreamové kultute.'!?

10 (Smith, 2003)
1 7Zvuk, ktery nepiichazi ze svéta filmu (soundtrack)
112 (Tierney, 2018, str. 49)
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3.2. 21 gramu

Film 21 gramii ptedstavuje Ifarrituovu druhou formu nelinearniho vypraveéni, které propléta
Zivoty tfi postav, jejichz cesty se protnou tragickou udalosti. Piib¢h se toci kolem Paula (Sean
Penn), profesora matematiky, ktery umird na termindlni srde¢ni onemocnéni a potiebuje
transplantaci. Christina (Naomi Watts) je Zena vyrovnavajici se se ztrdtou svého manzela
a déti pti autonehodé€. Jack (Benicio del Toro) je byvaly trestanec a znovuzrozeny kiestan,
ktery hleda vykoupeni za svou nésilnickou minulost. Zivoty tdchto tii postav se spletou, kdyz
je Paulovi transplantovano srdce Christinina zesnulého manzela. Po rekonvalescenci se Paul
pokousi navazat s Christinou vztah. Jack mezitim prochdzi t€zZkym obdobim, ve kterém nese
nasledky zptisobené nehody ve svém osobnim zivoté. Film zkoumd pievazné téma smutku,

ztraty a vykoupeni, zatimco pfedstavuje emocionalni cesty svych postav.

Naomi Watts byla v roce 2004 za svlij vykon nominovana na Oscara v kategorii Nejlepsi
herecka v hlavni roli. Benicio del Toro obdrzel také nominaci, a to v kategorii Nejlepsi herec

ve vedlejsi roli. Na mezinarodni filmové databazi IMDB je film hodnocen 7.6.
3.2.1. Narativni struktura

Cas obvykle vnimame jako jednorozmérny, kde minulost, pfitomnost a budoucnost nasleduji
v posloupném potadi. Pii analyze Amores Perros publikum tento typ posloupnosti nemuze
ocekavat. Aktivni divdk pochopi, Ze piibéhy se odehravaji v rozdilném case a misté, a je
pouze na ném, aby si filmovy hlavolam sloZil sam. U 27 gramii se ptredstavuje podobny typ
fabule. Zanr s vice protagonisty se misi na tikor ¢asové posloupnosti. Smérodatna je hlavni
udalost, ktera je opét predstavena jako autonehoda. Ifarritu se drzel stylisticky stejné formy,
kromé& tfi piibéht vSak také zamichal jejich konstrukci v ¢ase, a to pii kazdé scénc.
Zorientovani v déjove linii tedy trva déle nez u predeslého snimku. Hlavni rozdil pfedstavuje
fakt, Ze autonehoda se nestane pfi uvodnim zabéru, ale uprostted filmu. NeZz k ni divak dojde,
musi vSak projit fadou emociondlnich voditek. Bordwell tento typ narativu oznacuje za
proceduradlni schémata. Ta ptedstavuji hledani vhodnych vztahl kauzality, ¢asu a prostoru.
Divéak by mél v kombinaci s prototypovymi a sablonovymi schématy vytvotit zakladni formu
fabule. Ostatni schémata vSak ve filmu nejsou jasné dana. Na ptikladu tivodni scény spatiime
Paula divajiciho se na spici Christinu v loZnici. Tato scéna je jasna do té doby, nez o dalsi
minutu pozdé&ji vidime Christinu a Paula s odlisnymi partnery. Sablonové schéma tedy dava
podnét k tomu, ze Christina a Paul vedou nemanzelsky pomér. O nékolik dalSich scén pozdé&ji

vSak pochopime, ze tomu tak neni. Paulovi je v nemocnici urena terminalni diagndza. V case
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1 h 28 min je tvodni scéna predvedena podruhé. Divak jiz vSak mulze rozliSovat kauzalni
spojitosti a upustit od své prvotni hypotézy. Touhy postav jsou silnou soucésti emocionalniho
kontinua prochazejiciho filmem, i kdyz se v kontextu multiprotagonistického zanru zdaji spise
dasledkem situaci. Znakem, patrnym jiz v predeslém filmu je fakt, Ze postavy se v rtiznych
casech potkavaji, aniz by o sobé véd¢ly. To povazuji pouze za pokus o zmateni divaka, ktery
hledd neexistujici souvislosti. Bordwellova teorie o tomto prvku uvazuje jako o nadbytku
(redundancy), ktery ptedklada nepotiebné informace k oddaleni pochopeni fabule. Zdalo by
se, ze tyto odchylky od dé€je nejsou zcela nutné vzhledem k celkové konstrukci narace. Mohou
vSak pfidat na finalnim efektu z dila pfi dalSich zhlédnutich. Z Chatmanova pohledu ma mit
efektivni pfibéh rovnovahu mezi narativem, argumentem, deskripci a expozici. Pfi aplikaci na
21 gramii je pravé expozice termin v dile téméf neexistujici. Je vSak patrny velice mirny
ptiklon k otdzce vypravéce. Prestoze ve snimku postava vypravéce chybi, ve dvou scénéch je
divakovi pfedneseno, na co Paul mysli. ,,Kolik Zivotii Zijeme? Kolikrat zemieme? Rikad se, Ze
vSichni ztratime 21 gramii presné v okamziku své smrti. Kazdy. A kolik se vejde do
21 gramii?“''® Zavéreéna scéna timto piibéh uzavira a divak se koneéné dozvida podstatu

celého filmu. Chatmanilv interni vypravée je pieci jen patrny.
3.2.2. Kauzalita

~Pokud nelinearni struktura vypraveni neslouzi pribéhu, stavda se pouhym ornamentem
a obsah spise omezuje, nez aby ho obohacovala. Vidy jsem to vmnimal jako extrémni
experiment s narativai strukturou.*'* V prvnich minutach 21 gramii jsou zobrazeny posledni
okamziky vSech zapletek, stejné jako d¢j, ktery se odehral pfed samotnou autonehodou. Pfi
analyze syzetu je nutné¢ zminit délku jednotlivych scén, které ve vétSin€ neptesahuji minutu.
Ve skute€nosti je to nekolik sekund scény a diskontinudlni stfih. Pfi ur€ovani kauzality mne
nejvice zajimalo, zda je mozné v této smési zabérl najit prvek opakovatelnosti. Pfi analyze
jsem vychézela ptfedev§im z toho, v jakém potadi se ptfibéh na scéné objevi. Postavy jsem
rozdélila podle jejich poradi ve fabuli, tedy na Paula, Christinu, Jacka. Dale se na scénach
objevovali protagonisté, ktefi nepatfili ani k jednomu z ptibéht. Pozdé&ji vSak byli adekvatné
pfifazeni. U vysledkll patrné, Ze vétSina scén za sebou nejde v Zadném pravidelném sledu.
Jedinou vyjimku ptedstavil ptibéh Paula. Ten se ve filmu zobrazoval pravidelné ve dvou po
sob€ nasledujicich forméach. Prvni forma ho vzdy prezentovala jako nemocného s jeho

partnerkou Mary — minulost. Druhd forma jiz Paula ukazala po transplantaci srdce

13 (Ifrritu, 2003, 1 h 56 min 17 )
114 (Deleyto a dalsi, 2010, str. 131)
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v romantickém vztahu s Christinou — pfitomnost. Pokud tedy divék spatfil Paultiv ptibéh, byly
mu vzdy prezentovany dva narativy, nesoumérné v Case. Vyziti flashbacku a flashforwardu je
hlavnim kauzéalnim prvkem filmu. Teorie podle Berga zatazuje tento typ narativu do kategorie
The Hub and Spoke Plot a The Jumbled Plot. V prvni kategorii se ptibéhové linie vice postav
prolinaji v jednom case a na jednom misté. To je aplikovatelné 1 na Amores Perros. The
Jumbled Plot predstavuje michany sled udalosti, motivovanych umélecky, tedy vysadou

filmatt. To je vSak aplikovatelné pfedevSim na samotny nataceci styl.
3.2.3. Styl

Ifarritu si vybird detaily dialogli a obrazu, aby divdka zapojil do své vizudlni a verbalni
hiicky. Pfi analyze stylu je patrny pokrok, a to ptevazné v provedeni dila. Piestoze se stylové
podobd prvnimu filmu, je patrny posun k odvaznéj$im a propracovanéjSim technikam.
Kamera je opét ru¢ni. Rozdil je patrny hlavné ve form¢ obrazu a barev, které nyni jasné
rozliSuji jednotlivé piibéhy. Pauliv d€j ukazuje odstiny bilé ¢i modré. Tomu napomdha
i pocet scén znemocnice a zabérll na dennim svétle. Pro divdka se tedy predstavuje jako
pozitivni charakter. Jackiv d&j je natocen s Cerveno-oranzovym nadechem. VétSina scén ho
ukazuje bud’ ve vézeni, nebo jako tvrdé pracujiciho ptislusnika délnické tfidy. Tedy negativni
konotace. Christinin pfibéh naopak cerpd z obou barevnych schémat, zavisejicich na tom,
s kym se jeji ptibeh praveé prolina. Pfi zaméfeni na vice technické prvky Maria Montoiu tvrdi,
7e jedna z nejvyrazné¢jSich formdlnich strategii je pouziti procesu zvaného retence stiibra pii
zpracovani barevného filmu. Vysledkem je zeslabeni barev (jako by se cernobily obraz

piekryval na barevny) a zesileni kontrastu a zrnitosti.! !>

Zvukovy design je vytvoren tak, aby vyvolal pocit realismu a ponofil publikum do zazitki
postav. Film casto vyuziva okolni dopravni zvuky, tlukot srdce ¢i kroky, aby vytvoftil
hmatatelnou atmosféru a zvysil napéti. Tyto jemné zvuky slouZi jako pozadi ¢inti, vnitinich
bojii postav a zesiluji emocionalni dopad vypravéni. Vyznamné je také vyuziti ticha,
zvyraziujici kliCové okamZziky v kombinaci s hudbou Gustava Santaolally. Naptiklad kdyz
Christina obdrZi telefonat o tom, Ze celd jeji rodina byla zranéna pifi dopravni nehodé.
Diskontinualni pouziti stfihu slouzi ptevazné ucelim syZetu a zahrnuje vytvofeni
fragmentované narativni struktury, vyvolani dezorientace a zkoumani témat pficiny
a nasledku. Podstatné stylistické prvky také tvoii voditka, ktera si divak musi slozit. Ifiarritu

dvakrat poskytl zabér na letici hejno ptdkl. A to pfi Givodni a zévérecné scéné. Poslednim

115 (Del Mar Azcona Montoliu, 2009, str. 118)
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déjstvim Christininych dcer pied nehodou bylo pravé honéni ptakad. Vzhledem k tomu, Ze
21 gramu je chronologicky druhym Iférrituovym snimkem, je v ném jiz jasné patrny jeho
stylisticky podpis, a to v podobé& prazdného bazénu, ptitomného v obou filmech.!'¢ Filmové
prvky obsazené v kazdé scén¢ tedy vytvareji systém vyznamd, které jsou ve vzajemném

vztahu s piibéhem.
3.3. Babel

Babel je tietim celoveCernim snimkem zasazenym do nelinearni struktury. Film propojuje
n¢kolik déju, které se odehravaji v riznych Céastech svéta, zkoumd témata nedorozuméni,
kulturnich bariér a neodmyslitelné lidské touhy po spojeni. Film se déli na ¢tyfi hlavni déjové
linie zasazené do Maroka, Japonska, Mexika a USA. Piibéhy jsou propojeny jedinym
incidentem, a to nahodnou stfelbou na americkou turistku v Maroku. Mistni obyvatel
Abdullah (Mustafa Rapchidi) koupi pro svou rodinu pusku, aby ochrénil své stado koz pred
predatory. Jeho synové vSak omylem touto pusSkou postieli Susan (Cate Blanchett), cestujici
v Maroku se svym manzelem Richardem (Brad Pitt). Dalsi pfibéh se ptesouva do Japonska
a sleduje neslysici dospivajici divku Chieko (Rinko Kukuchi), ktera se potyka s pocity izolace
a osamélosti. V mexickém piib¢hu se ptfedstavi Amelia (Adriana Barraza), hospodyné
Richarda a Susan. Ta se po Susanin¢ nehodé musi postarat o jejich déti a prekroc€it s nimi

americko-mexické hranice.

Celkové byl film v Academy Awards nominovan v sedmi riznych kategoriich. Gustavo
Santaolalla nominaci proménil ve vyhru a v roce 2007 obdrZzel Oscara v kategorii Nejlepsi

hudba. Na mezindrodni filmové databazi IMDB je film hodnocen 7.5.
3.3.1. Narativni struktura

Narativni struktura snimku zavriuje rezisérovu nelinearni a fragmentovanou trilogii. Ctyfi
déjové linie jsou prezentovany roztiisténé, piicemz se postupné odhaluji ptekryvajici se
udalosti a souvislosti. V otdzce Cetnosti zobrazeni vénoval Ifarritu nejdelsi ¢ast filmu ptibeéhu
z Japonska. Ten zaujimal celkem 40 minut z celkovych 143 minut (véetné titulkd). Toto
zjJisténi je pozoruhodné, vzhledem k tomu, Ze jeho struktura byla s ostatnimi piib&hy spjata
nejméng. Jedinym pojitkem byl fakt, ze otec Chieko daroval pusku marockému osadnikovi,
jehoz déti posléze postielily Susan. Samotny piibéh Chieko vsak spiSe piedstavoval boj
s vlastni sexudlni identitou a snahou vyrovnat se se smrti matky, nez aby pfispival

k pochopeni fabule. Z geografického hlediska se vétSina filmu odehrdvala na uzemi Maroka,

116 Viz ptiloha ¢. 2
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které predstavovalo hned dva piibéhy, a to piibéh Susan s Richardem a Abdullaha. Piestoze je
nelinearni uspotfadani rozdéleno do Ctyt déjovych linii, prechody mezi jednotlivymi bloky
nejsou tak agresivni, jako v piedchozich filmech. Jiz od zacatku se scény pohybuji v rozmezi
5—-10 minut, coz dava prostor pro snadnégjsi orientovani v Case a misté. Babel zajisté piesunul
michany narativ do globalniho méfitka, pochopeni fabule vsak u tohoto dila nevyzaduje tak
aktivniho divdka v porovnani s Amores Perros ¢i 21 gramu. Vyrazné rozdily v socidlnich
a kulturnich podminkach danych zemi jsou jasné rozlisitelné a s nimi i jejich pfibehy. Iharritu
je znamy tim, Ze do svych filma zaclefiuje témata mexické kulturni identity, socialnich
problémt a slozitosti lidskych vztahti. V tomto piipad¢ 1ze chapat mexicky ptibéh jako formu
Chatmanova implikovaného autora. Ten je v dile zastoupen abstraktni postavou Amelii, ktera
se s détmi Susan nechténé ocitne uprostied mexické pouste, snazici se dostat zpét do USA. Ve
findlni scéné jsou déti zachranény a ona deportovana zpét do Mexika. Implikovany autor vSak

zdaraziuje obtiZze imigra¢ni politiky a diskriminace, s nimiz se pfist¢hovalci potykaji.
3.3.2. Kauzalita

Babel je poslednim Ifdrrituovym snimkem spojujicim nékolik ptibéhli do jednoho incidentu.
Jak jiz bylo zminéno, kauzalita filmu je caste¢né zprostiedkovana vypravécim stylem dvou
narativnim stylu. Kontinuita jednotlivych ¢asti ptibéhu, prestoze michaného, je prezentovana
linearné. Diskurz tedy kombinuje ptibehy, které jsou rozdeleny stiihovou skladbou. Patrné je
opétovné vyuziti flashbacku a flashforwardu, to je vSak minimalni. Prvni scéna filmu se
zaméefuje na Maroko a Abdullahovy déti. Ty se snazi dozvédét, jak daleko pusSka dostieli,
a zasdhnou autobus s turisty. Nasleduje flashforward do USA, kde chiva obdrzi telefonat od
Richarda, vnémz ji informuje, Ze jeho Zena je jiZz v nemocnici. Divdk tedy dokaZze
pfedpokladat, ze jejich pfibéh bude mit pozitivni dohru. Bordwelliv ptistup, definujici
typologii mezer v priabéhu piibehu, je zcela aplikovatelny na tento typ filmu. Mlizeme spatfit
pievazné mezery Casoveé, vzhledem ke globalni formé& jednotlivych ¢asti. Ty jsou vSak takeé
doplnény o mezery okazalé ¢i doCasné. Znamena to tedy, Ze divak mlzZe snadnéji pochopit
orientaci v misté, presto mu chybi zbylé dily pro propojeni ndvaznosti. V celkové analyze 1ze
vSak tvrdit, Ze syzet je k fabuli vazan prostorem. Babel dile predstavuje zkoumani vztaha
pfi¢iny a nasledku mezi postavami a zdiraziiuje nepifedvidatelnost lidskych interakci.
Ukazuje, jak miZe jediné rozhodnuti nebo ¢in spustit fetézec udalosti, které se odrazi ptes
geografické a kulturni hranice a nakonec ovlivni Zivoty lidi, ktefi spolu nesouvisi. To se také

odrazi v prvku, ktery je jiz patrny v predeSlych filmech, a to opakovani scén. Jak jiz bylo
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zminéno, chliva na zacatku obdrzi telefonat z Maroka. V této scéné je vidét pouze jeji reakce
na tuto informaci z prostfedi USA. Na konci filmu je vSak zobrazena tataz scéna, pouze se
zamétenim volajiciho Richarda. Pti aplikaci tohoto faktu se film podle Berga tadi do Zapletek
opakovanych udalosti, kdy je jedna akce vidéna z pohledu vice postav a do Paralelniho déje,
kde se prolind vice protagonistii v riznych ¢asech a prostorech. Cameronova teorie by film
zatadila do Anachronického narativu, ktery preskupuje poradi udalosti a ¢asto preskakuje tam
a zpét v Case. Toto zatazeni mi vSak pfijde nedostatecné, vzhledem ke komplikované struktuie

filmu.
3.3.3. Styl

Film zprostfedkovava tematické spojeni s biblickym ptibéhem o babylonské vézi, ktery se
nachazi v knize Genesis. Ten vypravi o stavbé véze lidmi, ktefi se snazili dosahnout nebes
a oslavovat sebe samé. Jako trest za jejich aroganci a vzdor, je Bih pfiméje mluvit riznymi
jazyky a rozptyli je po zemi. Babel tedy odkazuje na zkoumani komunikacni bariéry,
disledky lidského jednani a slozitost kulturni rozmanitosti v globalnim métitku. To se odrazi
ive stylistickém provedeni, kdy postavy ve filmu celi riznym jazykovym a kulturnim
prekazkam, které jim brani ve vzajemném porozumeéni. Cely film je natocen pohyblivou ru¢ni
kamerou. Je mirné nestabilni a umoznuje divakim ziskat pocit, Ze jsou soucasti zazitku.
Detailni zabéry jsou jiz Ifarrituovym specifikem. Jsou patrné predevsim u nejdramatictéjsich
scén, napiiklad na vyraz obliceje postielené Susan, ¢i Spinavy obli¢ej a suché rty ztracené
Amelie v pousti. Stiihova skladba se také 1iSi v zavislosti na lokaci. Zabéry ze svatby
Ameliina syna v Mexiku nenaznacuji plynuly ptechod, jako je tomu u ostatnich scén. Namisto
toho se scéna sklada z mnoha odlisnych a rychlych zabért reprezentujicich mexickou kulturu
(pfipravy na svatbu, mexicka ulice, ruéni zabijeni kohoutii & nakupy na trhu). Cas je zcela
zkomprimovany, a pfestoZe scéna trva necelych pét minut, divak ma pocit, Ze je to samotny
film. Zvukovy design ptfedstavuje vyrazny stylisticky prvek. Ve filmu byly hojné vyuzity
zvukové kontrasty predstavujici prechody z polyfonniho prostiedi do zcela tichych scén
(naptiklad scéna neslySici Chieko v no¢nim klubu). Pfechod mezi tichem a hudbou je velmi
ostry a ticho ihned pfedstavovalo zesileni ostatnich prvkd, jako je svétlo. Jednu
z nejvyraznéjSich skladeb soundtracku ptedstavuje pisen Endless Flight. Ta zahrnuje
akustické nastroje, jako jsou kytary a smycce, vytvarejici melancholickou naladu. Tato
minimalistickd kompozice se stdva opakujicim se motivem v celém filmu, kdy podtrhuje

klicové okamziky. Piispévek Gustava Santaolally v Babelu je nedilnou soucasti celkového
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vnimani filmu. Prostfednictvim své emotivni a introspektivni partitury dodal hloubku,

rezonanci a kulturni autenti¢nost, ¢imz divaky dale ponofil do propojenych pifibéhi filmu.
3.4. Biutiful

Biutiful je Spanélsky mluveny film, sledujici zivot moraln¢ rozpolceného muze Uxbala (Javier
Bardem), zijiciho ve Spanélské Barceloné. Uxbal pracuje jako prostfednik, ktery spojuje
nelegalni pfist¢hovalecké pracovniky se zaméstnavateli a zarovenn se zabyva dalSimi
nelegalnimi Cinnostmi. Uxbalovi je diagnostikovana rakovina v kone¢ném stadiu. Jak se
potykd se svou smrtelnosti, stale vice zoufale touzi zajistit blaho a budoucnost svym dvéma
détem. Tomu nepfispiva Uxbalova byvala manZelka Marambra (Maricel Alvarez), ktera ma
bipolarni poruchu a celi zavislosti na drogach. Uxbal ma uprostfed chaosu svého osobniho

zivota jedine¢nou schopnost komunikovat s duchy neddvno zesnulych. Tento dar vyuziva

k tomu, aby rodindm, které ptisly o své blizké, poskytnul utéchu a uklidnéni.

Javier Bardem byl v roce 2011 za svlij vykon nominovan na Oscara v kategorii Nejlepsi herec
v hlavni roli. Alejandro Gonzélez Ifarritu obdrzel nominaci v kategorii Nejlepsi cizojazycny

film. Na mezinarodni filmové datab4zi IMDB je film hodnocen 7.4.
3.4.1. Narativni struktura

Biutiful je prvnim Ifdrrituovym filmem, kde se d¢j odviji chronologicky bez velkych

casovych posunll nebo vice vzajemné propojenych déjovych linii. Ackoli film stale obsahuje

vvvvvv

S 4

mnoha piib&hy. Uxbal tedy ptedstavuje roli prostfednika vSech vedlejSich ptibéhli a postav.
SBiutiful je linearni pribéh s jednim hrdinou, ktery se intenzivné soustiedi na subjektivitu
hlavni postavy. Po koncepcni a strukturalni strance mad jen mdalo spolecného s mymi
priredchozimi filmy.“'!” Uxbal zaujima v narativni struktuie Ustfedni roli pfipominajici Bergovo
rozdéleni zépletky na The hub and spoke plot, stim rozdilem, Ze se piibéhové linie vice
postav prolinaji s jednou hlavni postavou. Jeho prace zahrnuje n€kolik rozdilnych nelegalnich
¢innosti a spolu s tim 1 ptibehy jednotlivych osob. Fabule se tedy da rozd¢lit na ptibéh Uxbala
a jeho rodiny, senegalské prodejce padélanych taSek, ilegalni Cinské délniky ¢i Spanélského
dozorce vyuzivajictho imigranty k praci na stavbé. Kromé toho se v pfibéhu objevi
zkorumpovany policista, ktery vyménou za Uplatu umoziuje senegalskym prodejciim volny

prodej v urcitych c¢astech Barcelony. Fabule se nesnazi vysvétlit okolnosti o hlavnim

17 (Deleyto a dalsi, 2010, str. 10)
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protagonistovi ani o vedlejSich postavach. Je tedy pouze na divakovi, aby si piedstavil, jak se
do takové situace dostali a pro¢ si tento zplisob zivota vybrali. Na prvni pohled se mtze zdat,
ze Biutiful se od ptedchozich filma odliSuje hlavné tim, Ze je fizen charakterem namisto
zéapletkou. Ve skute¢nosti ndm vSak charakter pfedsouva jednotlivé ¢asti ptibéha, kde kazdy
piedstavuje stejnou dilezitost. VétSinu vedlejSich postav zobrazuji imigranti, a to jak
z ostatnich &asti Spanélska, tak riznych ¢asti svéta. Podobnost miizeme shledat i v Babelu,
kde se kazdy zptfibéhti odehravd v cizi zemi a jednotlivi protagonisté se mezi sebou
nedokazou dorozumét. Barcelona tedy vtomto piipadé prezentuje stiedobod rozli¢nych
kultur, které vSechny spojuje jeden spolecny cil, a to udrzet rodinu pohromad¢. Imigracni
téma se prezentuje formou implikovaného autora. Ackoli film Biutiful nebyl piimo inspirovan
Ifarrituovym osobnim piibéhem, kdy se ptest¢hoval z Mexika do USA, jeho empatie
a pochopeni imigrantskych zkuSenosti obohatily jeho pfistup k zobrazovani ptist€éhovaleckych

problému.

V syZetu je také patrny novy prvek, a to zaclenovani duchovna a nadpfirozena jako vedlejsi
zapletky piibéhu. Naptiklad kdyz Uxbal na zacatku ptibéhu komunikuje s dusi mrtvého ditéte,
které nemulze odejit ze svéta zivych. Nadpfirozeno je vSak v tomto ptipadé zobrazeno
realisticky, bez nadbyte¢nych vizudlnich efekt. Jediné, kdy je vyuZiti specidlnich efekth
patrné, je pii zobrazeni stinli a odrazl. Napiiklad kdyz Uxbal ji nad diezem ptipravené jidlo,
vSimne si, ze stin vidlicky se zobrazuje pomaleji nez jeho vlastni. To by mélo znamenat, ze
jeho duSe pomalu odchazi a smrt se blizi. ,,Vychozi pro vétsinu fiktivnich filmi je
v§udypritomnost kamery. To znamend, Ze kamera miize byt v zdsadeé kdekoli a ukazovat nam
cokoli. U thrilleru muze ukazat jen postupujici nohy, svirajici se ruce nebo désivé stiny. Tento
rezim podporuje mezery v naSich zmnalostech a my toto zjevné potlacovani informaci

akceptujeme.“'

3.4.2. Styl

Vzhledem k tomu, ze Biutiful je prvnim filmem s odliSnou narativni strukturou, miizeme se
zde shledat 1 s rozdilnou formou filmového zpracovani. Prvni je kamera ve vedeni Rodriga
Prieta. Zabéry Barcelony jsou zachyceny pfevazné za soumraku v temném svétle, zobrazujici
pochmurnou atmosféru filmu a jeho protagonisti. Scény z honicky, kde policisté zatykaji
senegalské poulini prodejce, jsou dynamicky zpracovany ru¢ni kamerou. U akénich scén je

také patrné vyuZziti modrého filtru, charakteristické i pro film 27/ gramu. Maria Montoliu

18 (Bordwell, a dalsi, 2016)
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doplnuje, ze v n¢kolika castech filmu doslo ke zméné poméru stran z 1,85:1 na 2,40:1. Tedy
roz8ifenim platna, které pfichazi s pouzitim panoramatického formatu.!'” To je prevazné
patrné u scény, kdy se Zena deportovaného senegalského prodejce Ige zaéne o Uxbala a jeho
déti starat. Vzhledem k absenci matky Ige doprovazi a vyzvedava déti ze Skoly. Pii cesté
domu si vSichni udrzuji bezpecnou vzdalenost, kde jdou déti a Ige na opacné strané ulice.
Neprestavaji se vSak na sebe divat, jako by se ujistovali, ze tam jeden pro druhého je.
Prestoze tato Cast syzetu rozsifuje zejména vizualni formu, je patrné, zZe reprezentuje prevazné

pocity déti, které jsou citové vzdalené od své vlastni matky.

Hudba je opét pod zastitou Gustava Santaolally, ktery slozil podkladovou hudbu s jednim
akordem na strunovou kytaru, obcasn¢ doprovdzenou orchestrem. Nejvétsi zménou
v origindlni filmové sestavé se u tohoto filmu stava ukonceni spoluprace se scendristou
a spisovatelem Guillermem Arriagou. Scéndi byl tedy poprvé napsan s Amandem Boem
a Nicolasem Giacobonem. Vyznam celého filmu tedy neodkazuje k biblickym ¢i jinym
historickym odkaziim. Nazev Biutiful odkazuje na pravopisny prepis anglického slova
beautiful ve Spanélsting, jak by zné€l rodilym mluvéim Spanélsky. Hlaskovani tohoto slova

udava ton filmu, ktery se opird o smysly, nikoli o intelekt.
3.5. Birdman

Snimek Birdman je komedidlni drama zkoumajici Zivot Riggana Thomsona (Michael
Keaton), vyhotelého hollywoodského herce, ktery se kdysi proslavil hranim ikonického
superhrdiny Birdmana. Film se primarné odehrava v divadle St. Jamese na Broadwayi, kde se
Riggan pokousi ozivit svou kariéru psanim, rezii a hranim ve scénické adaptaci povidky
Raymonda Carvera. Do té je za neStastnych okolnosti obsazen i1 problematicky herec Mike
(Edward Norton). Riggan v pritbéhu filmu bojuje se svym egem, které se projevuje jako hlas
Birdmana, jenZ se mu neustdle vysmiva a znevazuje ho. Riggan zaroven fesi komplikovany
vztah se svou dcerou Sam (Emma Stone) a byvalou pfitelkyni Laurou (Andrea Riseborough).
Film stird hranice mezi realitou a Rigganovym stale vice nestabilnim stavem mysli. Riggan
zaziva surrealistické udalosti, v€etné telekinetickych sil a levitace, coz naznacuje potencialni

stirani hranic mezi fantazii a realitou.

Film ziskal v Academy Awards z roku 2015 celkem devét nominaci, z nichZ ziskal ctyfi

Oscary.'?’ Na mezinarodni filmové databazi IMDB je hodnocen jako 7.7.

119 (Del Mar Azcona Montoliu, 2015, str. 11)
120 Bliz§{ informace v tabulce ¢. 1
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3.5.1. Narativni struktura

Fabule filmu pfedstavuje Zivot a pocity hlavniho protagonisty Riggana tim, ze divdka pln¢
vtahuje do jeho mysli. Od zacatku je tedy patrné, Ze neni vhodné oCekavat linedrni narativ
pfipominajici Biutiful ¢i michany narativ specificky pro Amores Perros. Piestoze je fabule
vypraveéna linearni formou, film Cerpd prevazné ze zkoumani hranic mezi realitou a fikci.
Kanonicky ptfibéh ma celkem pevnou Casovou strukturu, ktera zprostfedkovava Rigganav
progres pii uvedeni nové divadelni hry. Ta v pribéhu ptedstavuje pole klicovych osob
Rigganova zivota. Vedlejsi postavy predkladaji své puasobeni ve spiSe komickém az
dramatickém sledu. Neni vSak tézké vyvodit jejich vztahy. Rigganova dcera Sam mu d¢la
asistentku a zaroven se snazi zotavit ze své zavislosti. Cil Rigganova producenta Jacka je
odehrat hru podle planu, bez zbytecnych katastrof. Inscenacni herec Mike upfednostiiuje sviij
osobity herecky styl pfed Rigganovym vedenim a Mikova pritelkyn¢ chce v roli hlavni

herecky co nejvice zazafit.

Kromé¢ existencialnich problému je na scéné také hlas Birdmana, ktery ho ptresvédcuje, aby
opustil uméleckou tvorbu a vratil se ke komerénim inscenacim, naptiklad kdyz je Riggan sdm
ve své Satné. Zpravodajsky kanal diskutuje o Robertu Downeym Jr. A jeho nové roli ve filmu
Iron Man. Riggan odejde ze scény a posadi se. Hlas Birdmana se probouzi: ,,Ten sasek nema
ani polovinu tvého talentu a vydélava na tom plechaci majlant. My jsme skutecni, Riggane.
Meéli jsme viechno. A dali jsme to pry¢.“'?! Pi této scéné miizeme také v zrcadle vidét plakat
z filmu s ndzvem Birdman 3. Bordwell ve své analyze tvrdi, Ze prezentace superhrdind
v Rigganové fantazii se vysmiva komerénim velkofilmim a zda se, ze vyjadiuje nechut
reziséra Ifarritua k akénim extravagancim.'”? V pozadi narativni vystavby vSak Ifarritu
vyuziva i sémiotické postupy, které nuti divaky premyslet o podobnosti Rigganovy postavy

s Birdmanem.

Nejsiln€j§im narativnim prvkem je zajist¢ kamera s dlouhym zabé&rem, ktery nas provazi
vetsinou filmu (cca 96 min). Ta vSak diky tomuto typu natdceni nezprostiedkovava skutecny
prostor a ¢as. Kontinuita ¢asu a prostoru se tedy pravé diky tomuto technickému procesu
posouva. Film konstruuje svij vlastni ¢asovy ramec diky kombinaci dlouhého zabéru
a digitdlnimu propojeni kratSich zabéri. Celkové se vSak pifibéh odehravd v zhruba Sesti
dnech Rigganova Zivota s tim, Ze za¢ind jeden den pted premiérou. Vyuziti casovych mezer je

tedy minimalni a ptib&h je prezentovan zcela kontinualné.

121 (Ifiarritu, 2014, 7 min 57 s)
122 (Bordwell, 2015)
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3.5.2. Styl

Jak jiz bylo zminéno, nejvyraznéjsSim stylistickym elementem je vyuziti kamery. Digitalné
vytvoreny dlouhy zabér ma navodit pocit, Zze film je natoen najednou. Ve skutecnosti tomu
tak neni. Experimentovani kameramana Emmanuela Lubezkiho pfedstavuje praci s rucni
kamerou, ktera jde s protagonistou kamkoliv. Zabéry jsou ptredevsim z divadla, ale sleduji
herce 1 do venkovnich prostor. Diilezité je, Ze neni patrna zadna forma stfihu. Kamera bud’to
sleduje jednu postavu, nebo se plynule piesune zjedné postavy na druhou, a tim piibeh
jakoby pokracuje. Bordwell tento typ nataceni nazyva walk and talk a prezentuje ho, jako
umély rezim chiize a mluvy, propojujici dvé nebo vice postav. Kamera je mezitim sleduje a
udrzuje ve stiedu, zatimco se pohybuji prostfedim.!?* TtebaZe je tento styl natadeni typicky
spiSe pro klasickou hollywoodskou naraci, ta ho ve vétSin€ neptedstavuje v tak dlouhé casové

0s€.

Hudebni soundtrack filmu je siln€ ovlivnén jazzem. ,[ladrritu zacal soundtrack nahravat
s mexickym jazzovym bubenikem Antoniem Sanchezem vylucné na bici jesté predtim, nez
natocil samotny snimek. Hudebni rytmy poté prirazoval konkrétnim radkim dialogu, aby mohl
piredem diktovat puls filmu.“'** P¥i budovani dramatickych scén film vyuziva prevazné sola na
bici bez doprovodu. Pfi zvySovani intenzity je vSak patrné zapojeni dalSich nastrojt, jako jsou
tteba bubny. Napftiklad kdyz jde Riggan s Mikem no¢nim New Yorkem. Na zacatku slySime
pouze bici, kdyz vSak jejich konverzace dostane razngjsi styl, soundtrack zesiluje stejnym
zpiisobem a k bicim se nakonec pfipoji 1 bubny. DalS§im vyuzivanym hudebnim Zanrem filmu

je klasicka hudba.

Nazev Birdman neobsahuje skryty vyznam, jako tomu bylo u ptedchozich snimki. Stylisticka
inspirace vSak pochédzela od n€kolika autort. Ifarritu pfiznava, Ze byl uchvacen Ruskou
archou (2002) Alexandra Sokurova, celoveCernim filmem, ktery byl skute¢né natocen
v jednom dlouhém zébéru. Dalsi podobné prvky hollywoodské satiry vSak miizeme najit ve
snimku Dvacdté stoleti (1934) & Merton of the Movies (1922).'% V neposledni fadé je

Birdman prvnim snimkem, ktery pfedstavuje humorné a satirické prvky.

123 (Bordwell, 2007)
124 (Binelli, 2016)
125 (Bordwell, 2015)
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3.6. Revenant Zmrtvychvstani

Revenant Zmrtvychvstani’®S je film volné vychazejici ze stejnojmenného romanu Michaela
Punkeho, ktery je inspirovan skuteCnymi zazitky hranicafe Hugha Glasse z pocatku
19. stoleti. Piibéh se odehrava v americkém pohranici, kde se skupina lovct kozeSin pod
vedenim kapitdna Andrewa Henryho (Domhnall Gleeson) vydava na loveckou vypravu do
neprobadané divocCiny. Ve skupiné je 1 zkuseny lovec kozeSin Hugh Glass (Lenardo DiCaprio)
se svym synem. Skupina je vSak napadena domorodymi indiany. Béhem ustupu se Hugh
dostane do stfetu s medvédici, ktera ho t&zce zrani. Clen jeho tymu John Fitzgerald (Tom
Hardy) poté zabije jeho syna a nechd Hugha napospas smrti. Opustény Hugh piezije sva

zranéni a vyda se na zradnou cestu za pomstou.

Film ziskal v Academy Awards zroku 2016 celkem dvanact nominaci, z nichz ziskal tii

Oscary. Na mezinarodni filmové databazi IMDB je hodnocen jako 8.
3.6.1. Narativni struktura

Film pii svém vzniku poskytuje hned né€kolik prvenstvi. Je to Iharrituova prvni spoluprace
s americkym filmovym studiem Twentieth Century Studios a zaroven prvni film zasazeny do
specifického Zanru. To je pfevazné dano literdrni ptedlohou, kterd predstavuje prvky
westernu. Ty jsou zobrazeny piedev§im formou bilych osadniki vedoucich valku
s domorodymi indidny. Tierney v knize New Transnationalisms in Contemporary Latin
American Cinemas doplnuje, ze Ifdrritu musel spolu se scenaristou Markem L. Smithem
upravit rasové rozdéleni postav a zafadit vice domorodych/smiSenych roli do d&ovych
linii.!?’

Narativni struktura vSak ponechava prvky roméanu a d& zobrazuje linedrné aZ na nckteré
vyjimky. Hlavnim ptibéhem je Hughova kruta cesta za pomstou. Fabule v§ak v uvodu neni
ihned jasnd a informace o pozadi jsou potlacovany. Diky flashbackim se posléze divak
dozvida, ze Hughovu Zenu indidnského pivodu zabili bili osadnici. Vychova jejich syna tedy
spociva pouze na ném. Film pfedstavuje predev§im zaporné charaktery, a to bud'to ve formé
Fitzgeralda, indianti, ¢i francouzskych osadnikd. Kromé nepiilis klidného dé&je je vsak
v pfibéhu jasné zobrazena dulezitost lasky, a to pfevazné ve vztahu Hugha a jeho syna.

cey

Kladné role ve vétsi ¢asti syzetu nepieziji (viz indidn, ktery Hughovi pomtize a oSetiuje ho).

126 Dale jen Revenant
127 (Tierney, 2018, str. 234)
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Kanonicky ptib¢h je realisticky zobrazen a ve vétSiné kruty. Jednotlivé syzetové Casti jsou
znazornény formou jeden krok vpted, dva kroky vzad. Tedy velkd dramatickd scéna, poté
utlum, ve kterém by mél mit divak nadé¢ji Stastného konce, a na zavér dalsi dramaticka scéna.
Napjatost pfi sledovani se tedy udrzuje na tkor dramatu. Pfikladem je samotné napadeni
medvédem, které podava silny vizual udalosti. Poté se dozvidame, ze Hugh piezil. D¢j
pokracuje Fitzgeraldem, ktery mu jako nemohoucimu fekne: ,,Miuzu té udusit, jestli chces.
Zbavit té utrpeni snadno a rychle. Staci mrknout, jestli chces, abych to udélal*“'*® Scéna
nabird na sile. Divék totiz vi, ze Hugh dfive ¢i pozd¢ji mrknout musi. Pied uduSenim ho vsak
zachranil jeho vlastni syn, ktery potencialni vrazdu uvidél a zastavil. Dalsi nadéje. Po zabiti
jeho syna je vsak Hugh ponechan leZici a Zivy v Gerstvé vykopaném hrobé. Sance na
Hughovo uzdraveni jsou minimalni. On je vSak schopen najit utoCisté pred indiany a zimou.
Dalsi nad¢je. Po nedlouhé dobé je dopaden a ve snaze utéct se spusti s proudem ledové feky.
Jeho opétovnad snaha prezit v brutdlnim svété na pocatku devatenédctého stoleti nastoluje

hlavni stukturu vypraveéni.

Revenant misi, stejn¢ jako predchozi dila, kombinaci n¢kolika jazykl. Prevazna anglictina je
doplnéna francouzstinou a mistnimi jazyky domorodych indidnd. Ifarritu v tomto ohledu
sklidil kritiku za neptesnou interpretaci jednotlivych indianskych jazykt. Nejvétsi silu vSak
maji okamziky, kdy dialog v jakémkoli jazyce zcela chybi. Vnitini myslenky ¢i Hughtv hlas

se také témet nevyskytuji. To je ¢asteéné dano faktem, Ze jeho hrdlo bylo zranéno medvédem.
3.6.2. Styl

Kameru a obraz povazuji za nejvyraznéjsi stylisticky prvek. Ru¢ni kamera nataCela téméet
vyhradné na pfirozeném svétle. Volba kameramana Emmanuela Lubezkiho byla
pravdépodobné zakofenéna v touze vytvofit autentiCtéj$i a pohlcujici zazitek, umoznujici
pocitit drsné prostiedi, ve kterém se pfib&éh odehrava. Realistické prvky jsou mimo jiné také
zobrazeny v mnoha detailech, naptiklad jizvy od popalenin bojovnikli, umirajici koné ¢i
detaily samotnych boji. Hugh nékolikrat ptimo dycha do kamery. Dalsi scény, jako je
nataCeni ve vodé ¢i sn€hu, herci museli podstoupit bez podpory umélych efekti. Ty byly
vyuZity pouze u scény, kdy je Hugh napaden medvédem &i kdy stado bizoniti prechazi feku.'*
Stiihova skladba je vzhledem k uziti pfirozeného svétla Setrna a celkova posloupnost scén

pusobi linearnim dojmem. Pfechod mezi svétlem a tmou tedy nepiedstavuje velké vizualni

zmény. Tomu pfispélo i Siroké vyuziti dlouhych a Sirokouhlych zabéri ve filmu, které na sebe

128 (Ifi4rritu, 2015, 45 min 34 s)
129 (Tierney, 2021, str. 99)
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navazuji. Rychlé tempo je v Sirokothlém objektivu z velké Casti znemoznéno, pohyby kamery
jsou pomalé, ladné a presné. Rozdily v kontrastu mohou pfijit ptevazné pti uziti flashbacki ¢i

snd. To je velky rozdil, protoze Ifiarritu diive inklinoval k zrnitym a tfesavym zabéram.

Zvukovy design vyuziva peclivych pfirozenych prvki. Zvuky, jako jsou Susténi listi, kvileni
vétru a kiupani snc¢hu, jsou peclivé zachyceny a smichdny, za ucelem vytvoreni autentické
zvukové krajiny. Absence tradi¢ni filmové hudby po vétSinu filmu umoznuje, aby se do
centra pozornosti tyto pfirozené zvuky dostaly a jesté vice zdlraznily izolovanost a syrovost
postav. Nediegetickd hudba v podani Ryuichiho Sakamota a Alva Nota pfedstavuje smés
ambientnich zvukl a melodii, které dodavaji emocionalni hloubku a zvySuji napéti béhem
kritickych scén. Kromé ambientnich zvukd jsou v soundtracku patrné i skladby se

smyccovym orchestrem.

V ceském prekladu ma Revenant dodatek Zmrtvychvstani. Divak tedy snadno pochopi slovni
vyznam. V angli¢tiné tuto formu nezvolili a Twentieth Century Studios na plakaty s filmem

doplnilo vyznam slova. To je poprvé, kdy byl pti propagaci snimku uveden i jeho vyznam.

Obrazek €. 3: Plakat k filmu Revenant s vysvétlenim ,,Ten, kdo se vratil, jakoby z mrtvych .

Zdroj: https://collider.com/the-revenant-poster-leonardo-dicaprio/
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3.7. Bardo, faleSna kronika nékolika pravd

Bardo, falesna kronika nékolika pravd,'** sleduje piibéh mexického investigativniho
dokumentaristy Silveria (Daniel Giménez Cacho), ktery se se svou Zenou Luciou (Griselda
Siciliani) a synem Lorenzem (Iker Sanchez Solano) vraci z Los Angeles do Mexika. Silverio
bude piebirat prestizni americké ocenéni za zurnalistiku a stane se prvnim Mexi¢anem,
kterému se to podafi. On i jeho Zena se vSak zpatky v rodné zemi snazi vyrovnat s otazkou
kulturni identity a se ztratou prvorozeného ditéte. Silverio proziva vétSinu svého
kazdodenniho Zivota v surrealistickém stylu, se sny, vzpominkami a fantaziemi, které se

odehrévaji vedle jeho osobnich i pracovnich aktivit.

Film ziskal v Academy Awards z roku 2023 jednu nominaci. V mezinarodni filmové databazi

IMDB je hodnocen jako 6.7.
3.7.1. Narativni struktura

Bardo je kroku 2023 poslednim Ifidrrituovym snimkem a jeho narativni forma je znaéné
odli$nd. Obsah fabule se d4 vyjadiit dlouhou poetickou vizi, kterd shromazd’uje nékolik
surrealistickych situaci. Ramcova konstrukce tedy predstavuje spiSe svobodné vyjadieni
obrazii, bez typickych omezeni a pravidel klasické kinematografie. Stejn¢ jako ve filmu
Birdman, je 1 tento pfibéh vypraveén subjektivnim, nékdy az autobiografickym zplsobem.
Netradi¢ni narativ je patrny jiz u nékolika uvodnich scén. Silveria poprvé spatiime pii jeho
jizd¢ vlakem v Los Angeles. V ruce drzi pruhledny plastovy sacéek plny mlokt. Pii jeho
roztrhnuti se cely vagon zaplavi vodou. Tato forma narativni logiky divaka provazi celym
pfibéhem. Pfestoze syzet je vypravén prevazné linedrnim zplisobem, narace se stala formou,
ktera predstavuje nevysvétlené flashbacky a flashforwardy. Naptiklad jedna z pocatecnich
scén, kdy se Lucii narodi Silveriovo dité. To hned po porodu fika 1ékati, ze se nechce narodit,
protoze svét neni v porddku. Lékai ho tedy s pomoci sester vrati zpatky do matéina Ifina.'’!
Scéna predstavuje zvlastni formu Casové mezery, kde se nepiimo a zcela fiktivné vracime
k realné udalosti, kdy Silverio a jeho Zena o své dité€ pii porodu pfisli. Lucia ve filmu chodi po
nemocni¢ni chodbé¢ s dlouhou pupecni Siitirou, kterou nakonec Silverio ptestfihne. Vzhledem

k vizualizaci 1 zpracovani tato scéna logiku postrada. V prubéhu piibéhu se vSak divak dozvi,

ze zrcadli ptipoutanost k jejich vlastnim détem. Aktivni zapojeni do ptibéhu je tedy opét

130 Dale jen Bardo
B! (Ifarritu, 2022, 4 min 7 s)
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pouze na divakovi. K tomu vSak napomahaji realné zabéry ze Silveriova zivota, bez prvkia

surrealismu.

Silverio se stava Idarrituovym idedlnim alter egem a zaroven jedinym prostfednikem
k vyjadreni implikovaného autora. Silveria s Ifarritou spojuje né¢kolik prvka. Oba jsou filmaii
ve stfednim veéku, oba maji dvé déti a v neposledni fad¢ je spojuje urcita vizualni podoba.
Nejvétsim stiedobodem je vSak v piibéhu Bardo jejich kulturni identita. Ifarritu se jako
mexicky umélec zijici v USA potyka se stejnymi problémy jako Silverio ve filmu. Vypravéci
ramec tedy hojné¢ rozebird mexické stereotypy, politicky vztah k USA a fakt, jestli se zivot za
hranicemi rodné zem¢ d& povazovat za plnohodnotny. Pii oslavach 175. vyro¢i konce
mexicko-americké valky Silverio americkému velvyslanci tika: ,,Prisli jste o par tisic lidi. My

prisli o mnohem vic a o polovinu nasi zemé. Prosté jste si ji vzali.“!3?

3.7.2. Styl

Stylisticky 1 strukturované film miZze zcasti pripominat slavny snimek Osm a piil
(1963) Federica Felliniho. Jeho fabule také ptredstavuje uspéSného filmového reziséra
sttedniho véku, ktery prochazi silnou kulturni krizi a s ¢im dél vétsi sldvou ztraci sebedtveru.
Samotny syZet se vSak stava sledem surrealistickych obrazi pochdzejicich z jeho fantazie,
myslenek a pocitd. A Ifarritu se touto inspiraci netaji: ,,Bardovu uvodni scénu snadno pozndate

Jjako primou poctu zacdtku filmu Osm a pil <!

Bordwell popsal uméleckou kinematografii (art cinema) jako druh kinematografie, ktera ,,mad
volnéjsi narativni strukturu s mezerami v zapletce a rozuzleni, motivovanou realismem nebo
autorskou expresivitou*.** Ve svém textu The Art Cinema as a Mode of Film Practise zminil,
ze pravé Felliniho snimek Osm a piil by mél byt do terminu ,,art cinema* zahrnut. Otazkou
zUustava, zda se na Barda muZeme divat stejnym stylistickym méfitkem, jako se Bordwell
dival na Osm a pul. UrCit¢ ano, Ifdrritu prokazuje svou jasnou pozici v umélecké

kinematografii jiZ od Amores perros.

132 (Ifi4rritu, 2022, 10 min 56 s)
133 (Affatigato, 2022)
134 (Bordwell, 1979, str. 56)
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Obrazek €. 4: Porovnani ivodnich scén u Osm a piil a Barda

Zdroj: vilastni zpracovani podle Osm a pul a Bardo, falesna kronika nekolika pravd

Film Bardo ptece jen piedstavuje dalsi krok v jeho uméleckém vyjadieni. Kromé Felliniho
odkazu je ve snimku také patrnd inspirace Spanélskym reZisérem Luisem Bufuelem ¢i

americkou fotografkou Vivian Maier.

Obrazek €. 5: Porovnani obrazu s fotografii Vivien Maier

Zdroj: viastni zpracovani podle The Strangeness of selves a Bardo, falesna kronika nékolika pravd

V dile je casté vyuziti flashbackd, a to hlavné kdyz Silverio vzpomina na détstvi a svého otce.
V téchto snech a vizich se vSak Silverio nezobrazuje jako mladsi herec. Silveriovo mladsi ja
je zobrazeno pouze jako miniatura, s tim, ze jeho hlava ma dospélou velikost. Ifarritu se zde

pokousi realné ztvarnit bizarni styl snii. !

135 Viz pfiloha &. 4
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Hudba a zvuk jsou téméf paralelni se samotnym narativem. Zvukovy designér Martin
Hernandez se touto symbidzou snazil podpofit divakovu cestu filmem a zvyraznit klicové
okamziky v Silveriové zivoté. Kromé zvukovych efektd je vSak patrna i hudba, predstavujici
Silveriovo mladi, zejména pak alba skupin jako Pink Floyd ¢i Genesis. V porovnani
s ostatnimi dily si dovolim tvrdit, Zze kvalita zvukovych efektii zdaleka presahuje kvalitativni

ramec piedchozi tvorby.

Kamera a stfih pfedstavuji plsobivé dlouhé snimky, které mohou disponovat kvalitou
virtualni reality. Kameraman Darius Khondji se snazil zachytit Bardovo kolisani mezi
intimnim, surrealistickym a snovym dojmem. ,,Khondji sparoval velkoformatovou kameru
se sirokouhlymi objektivy Panavision Sphero a natocil temer cely film na 17mm a 21mm. Tyto
Sirokouhlé objektivy ve spojeni se zastavenim snimani davaji hluboké zaostreni, které se tahne
k nekonecnu.*!3° Bordwell v jednom ze svych ¢lankii zmifiuje, Ze nazvy film mohou byt
explicitni, ale ¢asto také metaforické, asociativni a matouci.'*” 1 nazev filmu to potvrzuje:
vyznam slova Bardo pochazi z buddhismu. Vztahuje se k prechodnému stavu mezi smrti
a znovuzrozenim, ktery lidé zazivaji, kdyz védomi opusti fyzické t¢lo a vstoupi do pirechodné
faze. To také odpovida tomu, co Silverio celym narativem zaZiva. Podobné jako tomu bylo
u filmu Roma (2008), ktery je osobni zpovédi Alfonsa Cuardna k jeho mexickému plvodu, je
i [Rarritutiv Bardo pokusem vzpomenout si na lidi, kteti uz neexistuji, tak, jak si je jen on sam

pamatuje.

136 (Mulcahey, 2022)
137 (Bordwell, 2008)
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Hlavni zjiSténi

V piedlozené diplomové praci byla provedena komplexni narativni analyza sedmi
celoveCernich filmG Alejandra Gonzaleze Inarritua. Teoreticka Cast predstavila nejen jeho
zivot, ale 1 mezinarodni Gspéchy celovecernich a kratkych filmii. Neopomenula jsem také jeho
vedlejsi tvorbu, skladajici se prevazné z televiznich reklam. Bliz$i zaméteni na osobni Zivot
znazornilo nékolik stéZejnich udalosti, které ovlivnily jeho budouci uméleckou tvorbu.
Ifarritu zacal v pomérné mladém véku pracovat jako dydzej a skladat vlastni hudbu. Piestoze
si hudebni skladbu netroufnu nominovat jako jeho stézejni stylisticky prvek, dovolim si tvrdit,
ze jeho aktivni zapojeni a hudebni cit pfispély k autenti¢nosti a originalit¢ u zvuku vSech
filma. Dalsim bodem k diskusi je prace v televizni stanici Televisa, kde se podilel na
produkovani stovek reklamnich sdéleni. Umét vmisit smysl reklamniho sdéleni do kratkého
casového slotu se vyplatilo predev§im u snimku 2/ gramu, ktery byl kombinaci nékolika
desitek kratkych zabérl. Piestoze cilem této prace nebylo analyzovat kratkometrazni snimky,
i u nich je patrny vliv z Ifidrrituova osobniho Zivota na jeho tvorbu. Mexicka sekvence
v 11'09"1 reflektovala jeho osobni zkuSenosti, jako Mexicana emigrujiciho do USA po tomto
utoku. Teoretickd ¢ast také potvrdila mimotddny kvalitativni pifinos dalSich
latinskoamerickych filmait, jako jsou Guillermo Arriaga, Gustavo Santaolalla ¢i Emmanuel

Lubezki.

Uplatiiovani teorii Davida Bordwella pozitivné pfispélo ptedev§im pii urCovani zdkladnich
principQl narativni reprezentace a struktury. Pomoci formalistickych termint fabule, syZetu
a stylu jsem vyvodila konstrukt jednotlivych ptibéhti a zaradila je do adekvatniho dé&jového
ramce. PrestoZe se kauzalni vztahy kazdého filmu liSily, Bordwellova teorie byla v zakladnim
formatu aplikovatelnd na vSechny analyzované filmy. To se nedéa tvrdit u teorie Seymoura
Chatmana, ktery Bordwellovi oponoval pfedevSim v otazce filmového vypravéce. Iiarrituova
dila roli vypravéce v zasade popiraji, a naopak vyzaduji aktivni zapojeni divaka do pochopeni
pribéhu. Urcité naznaky vypravéce jsou patrné, to vSak pouze u nékterych snimki a zejména
pfi promitani myslenek hlavnich postav. Co je vSak z Chatmanovy teorie aplikovatelné, je
vyuziti implikovaného autora. Ifidrrituova mexicka narodnost se odrazi v riznych aspektech
jeho filma, vCetné témat, vypravécich technik a kulturnich odkazl. Filmy casto zkoumayji
slozitost spole¢nosti a zabyvaji se univerzalnimi tématy, jako jsou chudoba, migrace ¢i

globalizace, prostfednictvim vyrazné mexické perspektivy.
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Vramci odpovédi na druhou vyzkumnou otazku jsem zjistila, Ze dé&jovou strukturu
IRarrituovych filmt Ize rozdélit do tif odliSnych fazi, z nichz se kazda vyznacuje unikatnimi
vypravécskymi pristupy. Do prvni faze zahrnuji tfi pocateni filmy, jmenovité Amores
Perros, 21 gramu a Babel. Tato dila ukazuji Inarritutiv pokrok v pouziti michaného narativu
a prolinani nékolika d€jovych linii. Amores Perros ptedstavuje prvni typ filmu, kde jedna
udalost ovlivni nékolik osob. Zatimco Amores Perros povazuji za film stézejni, 21 gramu
pozvedava celkovy zazitek ze sledovani tim, ze stavi mnohem komplexné;jsi styl na zakladech
polozenych po svém piedchidci. Nelinearni narativ ptisobi komplikované€ji, mnohdy az vice
vyspéle. Piestoze Babel z téchto tii snimki ziskal nejvice kritickych ocenéni, kauzalita byla
divakovi zprostfedkovana zcela zietelné. NejvyraznéjSim prvkem Babelu je fakt, ze Iharritu
povysil tuto formu pfibéhu do nadnarodni tirovné. Pfi analyze zminénych snimkt jsem jasné
vychézela z teorii Camerona a Berga. Kategorizace podle Camerona zafazuje prvni tfi snimky
do Anachronického narativu. Ten podkopava tradicni hierarchii mezi primarnim a vedlejSim
ptibéhem. Dalo by se tvrdit, ze Bergova teorie anachronicky narativ rozvadi do souvislejsi
kategorizace, zahrnujici dvanact dal$ich typt michaného narativu. U kazdého filmu jsem se
pokousela o jasné zatfazeni, vzhledem k individualit¢ snimkl je vSak jednotné klasifikace
z¢asti neadekvatni. Filmy vétSinou predstavovaly kombinaci nékolika navzijem se

prekryvajicich kategorii.

Druhou fazi Idarrituovy tvorby definuji na filmy s linedrni narativni strukturou a do této
skupiny zatazuji snimky Biutiful a Revenant. V téchto filmech Idarritu demonstruje svou
schopnost vytvofit 1 soudrzné piib&hy, odvijejici se chronologickym zplisobem.
Prostfednictvim soustfedéné vypravécské trajektorie se noii do hlubin lidskych emoci,
zkouma témata preZziti, vykoupeni a nezdolného lidského ducha. I pfes jedno z nejniZsich

kritickych hodnoceni povazuji Biutiful za brilantn€ zpracovany piib&h.

Tteti a posledni fazi Ifarrituovy prace vymezuji na filmy se surrealistickym az komickym
nadechem. Do té patfi snimky Birdman a Bardo. V této fazi se Ifarritu pousSti do
experimentalnéj§ich a abstraktnéjSich oblasti vypravéni, vyuziva symbolickych obrazl
a snovych sekvenci, aby se ponofil do existencidlnich témat a metafyzickych konceptt. Tyto
filmy zpochybtiuji tradi¢ni narativni konvence a zvou divaky do fiSe, kde se prolinaji realita
a iluze. Pfi zohlednéni té€chto tii forem tvrdim, Ze Ifarrituova tvorba piedstavuje dynamicky
vyvoj v ruznych narativnich fazich: od michaného narativu jeho ranych dél k linedrnimu
vypravéni jeho stiedni fdze a nakonec k surrealistickému zkoumani jeho pozdé¢jSich filmu.

IRarrituovy filmy odrazeji jeho umélecky riist, experimentovani a tematickou hloubku.
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Kromé¢ vySe zminéné déjové struktury vSak Ifarrituova tvorba piedstavuje 1 nékolik dalSich
specifik. Spoleénym tématem vsech filml je zkouméni vztahu mezi rodici a détmi. Zejména
kdyz rodice zazivaji ztratu svych déti. Pfikladem jsou Chivo a jeho opusténd dcera — Amores
Perros, Christina a smrt jejich dcer — 21 gramu, opusténé déti Richarda a Susan v mexické
pousti — Babel, déti Uxbala — Biutiful, komplikovany vztah Riggana s jeho dcerou — Birdman,
Hughova pomsta za smrt syna — Revenant ¢i Silveritiv vztah k odcizenym détem — Bardo. Ve
vsech filmech jsou také vyuzity realistické filmové techniky, jako jsou ru¢ni kamera, dlouhé
zabéry, zrnity obraz ¢i detailni zabéry tvaii postav. ,,Rikdm tomu el abandonador: zabér, ve
kterém se z tesné blizkosti postav, kdy témér citime jejich kiizi, dostavame do prostoru,
abychom se mohli nadechnout a podivat se na né s odstupem.*“!3® Netteba zminovat kvalitni
herecké vykony. Herci jako Gael Garcia Bernal ¢i Noemi Watts se v jeho snimcich objevuji
opakované. Specifikem vizualnich motiva se stal prazdny bazén. ,,Prazdny bazén pro meé
predstavuje mnoho véci: nedostatek pritomnosti, nedostatek péce, néco, co tu bylo a uz
nent.“!3° Ten je v piipad& Amores perros a 21 gramii zobrazen u téch nejvice kritickych scén.
Ptedtim, nez byl Octaviliv pes zranén, ¢i predtim, nez Paul zkolaboval. Dal$im vyraznym
prvkem je létajici hejno ptakd. To casto slouzi jako symbolicky prvek, nesouci riizné
interpretace. Jsou to opakujici se motivy, symbolizujici touhu po osvobozeni z osobnich bojt,

spolecenskych omezeni nebo citovych bfemen.

Posledni otazku, a to kdo ovlivnil Idarritutiv filmovy styl, jsem zodpovédéla pouze Castecné.
Pti pokusu o jeji zodpovézeni jsem Cerpala ze dvou zdroji. Prvni byly rozhovory, ve kterych
se on sam o své inspiraci zminil, a druhy byl spiSe subjektivni pocit, zda dilo nese prvky
jiného snimku. Z obou vyplyva, Ze mezi filmarte, kteti ovlivnili jeho styl, patii napiiklad Luis
Bufiuel, Arturo Ripstein, Federico Fellini, Ingmar Bergman, Jacques Tati ¢1 Alexander
Sokurov. Americkou fotogratkou Vivian Maier se inspiroval pfedev§sim u snimku Bardo.
V literarni tvorb& dale upozoriiuje na jména Julio Cortazar, Jorge Luis Borges a Ernesto
Sabato. Tento jmenny seznam vSak prezentuje pouze nékteré tvirce a nezahrnuje vSechny

umeélecké obory, ze kterych mohl Iharritu Cerpat.

138 (Deleyto a dalsi, 2010, str. 135)
139 (Tamtéz)
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Diskuse a limity

V pribéhu vypracovani prace jsem se shledala s nékolika omezujicimi prvky. Piedchozi
kapitola nastinila, ze Chatmanova teorie nebyla pln¢ vyuzita, a to ptevazné v roli filmového
vypraveéce. Prestoze jsem ve své praci nemohla teorii o filmovém vypravéci rozsdhle
aplikovat, jsem pevné presvédcena, ze by mohla byt efektivné vyuzita, pokud by se hlavni
v jeho filmech a na mensi analyticky vzorec. Zaméfenim na tento aspekt by bylo mozné
provést hlubsi analyzu a prozkoumat, jak Inarritutiv mexicky pivod a kulturni zkuSenosti

formovaly narativy, postavy a celkova témata.

Anglicky psana literatura ptfedstavovala cetnou ¢ast metodologické €asti praci. Limity vidim
v nedostateném ¢i nepfesném piekladu urcitych teorii pro ceského ctendie. Bordwell
i Chatman predstavuji jiz zndmé autory, jejichz teorie jsou do Ceského jazyka odborné
prelozeny. Cameron a Berg vSak tyto atributy prozatim nesdili, a proto se ¢eské nazvy teorii
staly spiSe mym subjektivnim piekladem. Naptiklad teorii The Daisy Chain plot, jsem si jako
sedmikraskovy fetézec pielozit nedovolila. V téchto pfipadech jsem tedy ponechala originalni
anglické znéni.

Prestoze analytickd cast predstavila konkrétni vysledky a nélezy, dovolim si tvrdit, ze by se
dala vice rozsifit, a to prevazné pii zaméteni na stylistické prvky jednotlivych filmt. U tohoto
blizSiho zaméfeni by mély byt vybrany teorie vénujici se spiSe technickému razu

a analyzovany vzorec by mél byt mensi.
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Zavér

Interpretace filmového narativu v dilech Alejandra Gonzaleze Inarrity byla v ramci diplomové
prace rozdélena do teoretické, metodologické a analytické Césti. Teoreticka Cast predstavila
podrobny popis Idarrituova zivota a zndzornila jeho vyvoj v mezinarodnim filmovém
prostiedi. Diraz byl predevsim kladen na jeho umélecky rozvoj, ktery je vykreslen posunutim
z kratkometraznich snimkt k celovecernim filmim. Po tivodnim zaclenéni Iharrituovy tvorby

do kontextu mexické kinematografie jsem také nabidla pohled na jeho postaveni po boku

dalsich mexickych rezisért a filmovych tvirca.

Metodologicka ¢ast prace vychazela z praci uzndvanych filmovych teoretikli, jako jsou
Bordwell, Chatman, Cameron ¢i Berg a vytvofila tim zékladni teoreticky rdmec pro naslednou
analytickou cast studie. Tento teoreticky zaklad slouzil jako lupa, skrze kterou bylo

analyzovéano sedm vybranych Iférrituovych filmda.

Analyticka ¢ast vyzkumu identifikovala tfi odlisné filmové narativy, které se v Ifddrrituove
filmografii objevily napfi¢ Casem. Prvni styl zahrnuje filmy vyznacujici se nelinearnimi
a propletenymi vypravécimi postupy. Druhy styl se zamétfuje na linearni filmy, které kladou
diiraz na silnou muzskou hlavni postavu a zkoumaji téma lasky k détem. Tteti styl se zabyva
surrealistickym filmovym narativem, ukazujicim Ifddrrituovu zalibu ve vplétani snovych

a myslenkovych prvki do svého vypraveéni.

Zavérem lze tici, Ze interpretace filmového narativu v dilech Alejandra Gonzaleze Ifarritua
odhaluje mistrovského vypravéce, ktery zpochybniuje konvenéni struktury a pronikd do

slozitosti nelinearniho vypravéni, propojenych ptibeht a syrové emocionélni intenzity.
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Summary

The interpretation of the film narrative in the works of Alejandro Gonzélez Ifiarritu was
divided into theoretical, methodological, and analytical parts within the diploma thesis. The
theoretical part presented a detailed description of Idarritu's life and illustrated his
development in the international film environment. The emphasis was mainly on his artistic
development, which is portrayed by the shift from short films to feature films. After the initial
inclusion of Ifarritu's work in the context of Mexican cinema, I also offered a view of his

position alongside other Mexican directors and filmmakers.

The methodological part of the thesis draws from the works of renowned film theorists such
as Bordwell, Chatman, Cameron, and Berg and thus created the basic theoretical framework
for the subsequent analytical part of the study. This theoretical basis served as a lens through

which the seven selected Ifarritu films were analyzed.

The analytical part of the research identified three distinct styles of narrative present in
Inarritu's filmography across time. The first style includes films characterized by their non-
linear and intertwined storytelling techniques. The second style focuses on linear films that
emphasize a strong male lead and explore themes of love for children. The third style delves
into surrealist film narrative, showcasing Ifarritu's penchant for weaving dreamlike and

thought-provoking elements into his storytelling.

In conclusion, the interpretation of cinematic narrative in Alejandro Gonzélez Ifarritu's works
reveals a master storyteller who challenges conventional structures and penetrates the

complexity of non-linear narrative, interconnected stories, and raw emotional intensity.
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Seznam priloh

Ptiloha €. 1: Financ¢ni a kritické uspéchy Iiarrituovych celovecernich snimki

e Vyh
Film Rok IMDB , Celos:f ctove Nominace* Vyhry Acgderli;y
hodnoceni trzby
Awards
Amores Perros 2000 8,1 $20,883,834 24 55 0
21 gramt 2003 7,6 $59,667,625 79 30 0
Babel 2006 7,5 $132,121,212 137 43 1 Nejlepsi hudba-Gustavo Santaolalla
Biutiful 2010 7.4 $24,687,524 65 21 0
Birdman 2014 7,7 $102,926,247 292 193 4 Nejlepsi rezie-Alejandro Gonzalez Ifiarritu
Nejlepsi film-Alejandro Gonzalez Ifiarritu
Nejlepsi ptivodni scénai-AGI, Alexander
Dinelaris, Armando Bo, Nicolas
Giacobone
'Nej lepsi kamera-Emmanuel Lubezki
Revenant 2015 8 $532,938,302 188 91 3 Nejlepsi rezie-Alejandro Gonzalez Ifiarritu
Nejlepsi herec v hlavni roli-Leonardo
DiCaprio
'Nej lepsi kamera-Emmanuel Lubezki
Bardo 2022 6,7 $43,116** 48 9 0

Choice Awards, Florida Film Critics Circle Awards, LA Film Critics Associaion Awards, The Saturn Awards, Venice Film Festival, NY Film Critics Circle
Awards, European Film Awards a dalsi

** k datu 30.06.2023

Zdroj: viastni zpracovani podle IMDB a Nash Information Services
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Ptiloha €. 2: Zobrazeni prazdného bazénu ve filmech Amores perros a 21 gramii

Zdroj: Ifidrritu, Alejandro Gonzalez. 2000. Amores Perros. Zeta Film, Altavista Films, 54 min 55 s.

Zdroj: Ifiarritu, Alejandro Gonzalez. 2003. 21 gramui. That is that corporation, 9 min 22 s.
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Ptiloha €. 3: Zobrazeni 1étajici ptaku, jako signalizace smrti ve filmu 27 gramu a Biutiful

Zdroj: Iiidrritu, Alejandro Gonzalez. 2003. 21 gramui. That is that corporation, 4 min 6 s.

Zdroj: Iidrritu, Alejandro Gonzdlez. 2010. Biutiful. Menage Atroz, MOD Producciones, Focus Features
International, Television Espariiola, Televisio de Catalunya, ICAA Ministerio de Cultura, Ikiru Films, Cha Cha
Cha Films, 1 h 30 min.
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Pfiloha €. 4: Silveritv sen s otcem ve snimku Bardo

Zdroj: Iiiarritu, Alejandro Gonzalez. 2022. Bardo, falesna kronika nékolika pravd. Netflix, M Productions,
Redrum, 1 h 30 min
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