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Anotace

Tato diplomova prace se vénuje problematice biblickych hudebnich nastroji. V prvni
casti uvadi ¢tenafe do hudebni problematiky pravéku a starovékého Orientu. Hudba
starécho Pfedniho vychodu byla vnimédna pfedevsim matematicky a v uzkém spojeni
s astronomii a ndboZenstvim. Ve druhé €asti se vénuje nazviim biblickych hudebnich
nastrojii a hudebnim termintim. Hudebni nastroje jsou v této praci zkoumany prakticky
vyhradné z hlediska religiozity, profécie, ustanoveni kultu MojZziSem, kralem Davidem
a Salamounem v kontextu okolnich kultur. Z hudebnich instrumentd se pak zejména
kinor a So6far stavaji symbolem posvatného vztahu k Hospodinu a svobody izraelského
lidu, proto je t€émto nastrojim vénovano vice prostoru. Priméarnim zdrojem je Tanach,

autorka pouziva ptivodni hebrejské hudebni terminy.
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Abstract

This thesis deals with the issue of musical instruments in the Bible. In the first part, it
introduces the reader to the musical issues of prehistoric times and the ancient Orient.
The music of the ancient Near East was perceived primarily by means of mathematics
and in close connection with astronomy and religion. In the second part, it deals with
the names of musical instruments and musical terms as they are mentioned in the Bible.
Musical instruments are examined in this thesis practically exclusively from the point of
view of religiosity, prophecy, establishment of the cult by Moses, Kings David and
Solomon in the context of the surrounding cultures. The musical instruments, the kinnor
and the shofar became a symbol of the sacred relationship to God and the freedom of
the people of Israel, which is why more space is devoted to these instruments. The
primary source is the Tanach, from which the author took the original Hebrew musical

terms.
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1 Uvod

Hudba a davna historie jsou témata, ke kterym citim blizkost jiz od détstvi a stdle mne
doprovazi. Vystudovala jsem nejprve hru na harfu, vénovala se barokni duchovni hudb¢
a ptilezitostn¢ doprovazela liturgii, zejména zpévy zalml. V ramci teologického studia
jsem se zacala zajimat o hlubsi podstatu hudby, coz mne dovedlo k pomérné tizkému
hudebné-teologickému zaméteni.

Tato prace je Clenéna do dvou casti. Prvni oddil pouziva zejména ptehledovou
areSerSni metodu, pficemz se zabyva vznikem hudby ajejim Uzkym spojenim
s religiozitou. Dozvime se o nejstarSich paleolitickych nélezech, které dokladaji
hudebnost nasich predki. Nasleduje podrobné&jsi vhled do Mezopotamie, civilizace, jez
stiibrem a drahymi kameny. Tato civilizace pro popis hudby pouZila promyslenych
matematickych pomérii a vztahii spojenych s astronomickymi pozorovanimi. Hudba se
stala suverénni soucasti liturgie a vyS§itho vzdé€lani. Je to rovnéz obdobi, kdy se,
zjednodusen¢ feceno, oddéluje profanni a sakralni hudba. Mezopotamska kultura byla
exportovana do okolnich narodd vcetné hudby a hudebnich néstrojti. Vznikaly sice
svébytné kultury, ale s jistym tmelicim zdkladem. Napiiklad sistrum, hojné uzivané
v Egypté¢ v kultu bohyné¢ Hathor, se stalo oblibenych nastrojem v cel¢ Malé Asii,
a naopak sami Egyptané pievzali od sousednich kultur harfu a loutnu. Velci vladati
tomuto Sifeni sami piispivali svymi diplomatickymi styky, kdy bylo bézné darovat
svému kralovskému protéjsku dobie vycvi¢ené hudebniky.

Na tomto kulturnim podhoubi se zrodil izraelsky lid doprovazeny Hospodinovou
péci. A je to pravé Hospodin, ktery prostfednictvim MojZziSe ustanovuje fad troubeni na
Sofar a trumpety, Hospodin je ten, kdo chce byt uctivan a chvélen zpévem, tancem
a hudbou. Neni to prekvapivé, nebot’ sam Hospodin zpiva v Z 42,9: , KéZ ve dne piikaze
Hospodin milosrdenstvi svému a v noci své pisni byt se mnou!* V biblickém textu
Tanachu, ktery tvofi primarni zdroj této prace, nachazime stopy po vzniku prvnich
instrumentd, ustanoveni liturgie, profétické cinnosti za znéni hudby. Vénujeme
podrobnéjsi pozornost lyfe a Sofaru, které byly kulticky nejvyznamnéjS$imi instrumenty.
Pozastavime se rovnéZ uZalmové produkce. Primarnim cilem této prace neni
porovnavat pieklady riiznych biblickych zdroji, pfestoZze budou zminény, ale spiSe se
vénovat hebrejskym nazvim, vyznamu jejich kotenl v Sir§ich souvislostech. Biblické

nastroje byvaji v exegezi Casto na okraji pozornosti, prestoze byly pro staroveéky Orient



diilezitou soucasti nabozenského zivota. Kromé tohoto aspektu tvofi jednu z realii
zivota saltérium h k lidu.

V této praci pouzivam jako primarni zdroje Bibli- — Cesky ekumenicky pieklad
zroku 1979', aBibliu Hebraicu Stuttgartensiu®>. Chronologicky vychdzim v oddilu
o pravéké hudb& z archeologické periodizace d&jin,> v oddilu o starovéké hudbé
pouzivdm chronologicky piehled Encyklopedie starovékého Ptedniho vychodu.*

Pouzity systém hebrejské transliterace je uveden v ptiloze.

'Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona, ekumenicky preklad. (Ekumenicka rada cirkvi v CSR)
Praha: Ustfedni cirkevni nakladatelstvi, 1979.

2Biblia Hebraica Stuttgartensia. (Elliger, K. — Rudolph, W., eds.) Stuttgart: Deutsche

Bibelgesellschaft, 1984.

3Archeologicky ustav AV CR. Tezaurus archeologické terminologie; heslo paleolit [27.2.2023]
<https://teater.aiscr.cz/5-chronologie/periodizace-dejin/archeologicka-periodizace/paleolit?view=cs>.

“HELLER, Jan — HRUSKA, Blahoslav a kol. Encyklopedie starovékého Predniho Vychodu. Praha:
Libri, 1999, s. 437-440.
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2 Pocatky hudby
2.1 Ritual a hudba

Diskuse, kterd by otevirala téma spojeni raného provozovani hudby a pocatki
nabozenstvi, je relativné vzacna. Nabozenské projevy souvisejici s hudbou a pouzitim
symboll jazyka jsou vSak spolecné vSem modernim lidem. Kazda lidska spolecnost
provozuje hudbu anabozenstvi. Tyto oblasti lidského chovani se prolinaji
v ndbozenskych ritualech a ve spiritualité hudebni tvorby. Hudebni tvorba nemiize byt
odtrzena od spirituality, jazyka a kulturné historického kontextu. Chapat hudbu jen jako
akusticky produkt je neadekvatni, ale vySe zminéné spojeni hudby s religiozitou mame
tendenci v zdpadnim evropském prostiedi nyni piehlizet. Diskuse o hudbé¢ a ritudlu musi
rovnéZ piipominat slozku proZzitkovou. Je nutné zminit, Ze religiozita, stejné jako vSedni
rutinni ¢innosti naSich predkl (prace, lov, vafeni, péce o déti, vyroba nastroju...),
nebyly oddéleny, ale pfirozené provazany. Tato provazanost trvala po tisice let aZ do
relativné nedavné doby. Ritudl a vira poskytovaly lidskému pokoleni stabilitu, jistotu
zakotveni, eticky rdmec a pfiblizeni se transcendentnu. Nabozenstvi bylo v nejstarSich
dobach béznou soucasti denni aktivity a mizeme vice nez ocekavat souvislost hudby
s ritudlem.’

Pro naSe ptfedky byla dilezitou vlastnosti ritudlu a hudby jejich schopnost stmelit
spolecnost, existoval tedy vyznam spolecensky, ale i osobni, protoze hudba a ritual
vyvolavaly silny emociondlni prozitek. Pravé spoluucast na spolecenstvi a ftadu,
spolutcast na jednoté, napiiklad prostiednictvim zpivaného ¢i hraného unisona, byla
jisté dulezitym aspektem pouziti hudby v ritudlu. Hudba ve sluzbé religiozité také
slouzila jako vyborné médium pro piedani symbolii. Dalsi spole¢né rysy ritudlu se tézko
definuji pro rtiznorodost kultur. Snad jen pfipomenime, Ze v ritudlu bylo rovnéz dilezité
postaveni jedince, ktery jej fidil.

Provozovani hudby znamenalo schopnost modernich lidi sdilet a spolupracovat na
vztazich a aktivitdich spolecnosti. Hudba slouzila ke spojeni s transcendentnem,
zesilovala vyznam a proZiti ritudlu. Hudba zdobila naboZensky prozitek. Nékteré oblasti
hudebni tvorby mohly byt chapany jako magické, coz v nékterych spolecnostech

pozdgji vedlo k zékazu provozovani hudby v bohosluzbach.®

SMORLEY, lan. Ritual and Music. Cambridge: Cambridge University Press, 2009, s. 159.
*BOHLMANN, Philip. World Music: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford University Press,
2002, s. 5.
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2.2 Paleolitické hudebni nastroje
Mutzeme se domnivat, ze pravéci lidé provozovali organizovanou hudebni aktivitu
rovnéz hrou na své t&lo, zpévem, nebo s pouzitim nastroji.’Je viak téméf jisté, ze kde
nalezneme paleolitické hudebni nastroje, tam existoval komunitni ritual. Nemtzeme si
vSak byt jisti, zda nastroje slouzily ke hrani jedinct, ¢i celého spoleCenstvi.
V nasledujicim textu se budeme vénovat nejstarSim dochovanym hudebnim nastrojim.
Pro ¢asové vymezeni pravéku je pouzita datace z Tezauru Archeologického ustavu
AVCR., jak bylo zminéno v uvodu.?

Nejstar§i hmatatelné a ptiblizné¢ datované ditkkazy o pouzivani hudebnich nastroji
pochézeji z obdobi mladého paleolitu (50 az 10 000 let pt. Kr.). Z tohoto obdobi bylo
nalezeno kolem 120 pfedmétd, které miZeme interpretovat jako nastroje, které mohly
slouzit k zdmérnému vytvaieni zvuku. Vibec nejstarSim nalezem z 36 800 pi. Kr. jsou
dvé flétny zlabutich kosti nalezené v Némecku, dale predméty zvané bullroarer’
adrhla'®. Na skupinovou produkci hudby miize poukazovat nilez z Magdalenienu
(17 az 11 000 pt. Kr.) z oblasti francouzskych Pyreneji. Podatilo se nalézt nékolik fléten
opatfenych dirkami pro prsty. Na nckteré z téchto nastrojii se hralo podobné jako na
trumpetu, nékteré pripominaji dnesni zobcovou flétnu. Podobnosti mizeme najit na
jinych artefaktech z francouzské oblasti Dordogne, coz svéd¢i o sociokulturnim
kontaktu. Nékteré z téchto nastrojii byly vyrobeny z orlich kosti. Zdiraznéme zde, ze
flétnu lze sndze vyrobit zjinych, dostupnéjSich materialti, tudiz je zde patrna
vyjimecnost téchto nastroji. Flétny jsou nachdzeny Casto v jeskynich, nabizi se nam
tedy moznost uréitého vztahu mezi jeskynémi a provozovanim hudby.!!

Spornym nalezem je kresba z jeskyné ,, Trois fréres“, datovand zhruba do
obdobi 13 500 pr. Kr. Na této kresbé je zndazornéna postava napiil muze,
napul bizona, snad lovce nebo Samana. Tato postava byla nékterymi
muzikology odvaziné okomentovana jako muz hrajici smyccem (podobny

nastroj byl dolozen etnomuzikology u primitivnich africkych kmenii), nebo

"BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine. Cambridge: Wm. B. Eerdmans Publishing Co.
2002, s. 47.

8 Archeologicky Ustav. Tezaurus; heslo paleolit.

“Témto predmétiim je vénovana stat’ v dal$im textu.

IYMORLEY, Ian. Ritual and Music, s. 159.

""MORLEY, lan. Ritual and Music, s. 166.
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na flétmu.”> Maska zvirete, kterou ma Saman na hlavé, je interpretovana
Jjako znak primitivniho nabozZenstvi, totemismu.

Uzivani masek u knézi se dochovalo az do doby starovéku. Masky slouzily
lidem kvniknuti do principu Zivota zvirat. Interpretace obrazu jakozto
kouzelnika hrajiciho na lukovy nastroj se zda byt presvédciva, protoze
z paleolitického obdobi zname padesat pet obrazii previeceného cloveka
v tanecni poloze. Obdobné, ale mladsi malby pochazeji z jeskyné Catal
Hiiyiik v dnesnim Turecku. Jsou z 6. tisicileti pr. Kr. Mnozi z muzu na kresbé
maji zvireci obleky, nékteri provozuji akrobacii. O dva tisice let mladsi je
nastenna malba na sténé jeskyné v Megiddu, ktera znazornuje tancici muze,

z nichz jeden dri v ruce patrné hudebni nastroj lukovitého tvaru. '’

2ABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music. London: Oxford University Press,
1979, s. 7.

BRAIS, Véra Zdislava. Harfa ve Starém zdkoné a v kulture starovékého Predniho vychodu [rukopis]:

Bakalaiska prace; vedouci prace: MIKULICOVA, Mlada. Praha.
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3 Mezopotamie
Je obecné zndmo, ze Grodné krajiny kolem fek Eufratu a Tigris a rovnéz kolem Nilu se
staly kolébkou lidské civilizace. Stafi obyvatelé této zemé pro ni neméli souhrnny
nazev. Dnes takto oznaCujeme oblast, ktera je na severu ohranicena kurdistanskym
pohotim, na vychodd horami tihnoucimi se zIranu, na jihu baZinatymi oblastmi
Perského zalivu ana zapad¢ syrskymi stepmi a pouStémi Arabského poloostrova.
Béhem paleolitu je osidleni znamo piedevs§im v severni ¢asti. Dtlezité misto v d&jinach
zaujima urucka kultura (4000-3100 pi. Kr.), nebot’ z tohoto obdobi pochdzeji prvni
pisemné dokumenty. V letech 2334 az 2154 pt. Kr. byl vybudovan stat s centrem ve
mésté Akkadu. Je pouzivana akkadstina, semitsky jazyk a probiha dalkovy obchod. Po
n¢kolik generaci se fiSe rozpadd, je znovu sjednocena kolem r. 2100 pt. Kr. a vznika
Ursky stat pod vladou III. Dynastie z Uru. Poté dochéazi ke vpadu Elamu. Nésleduje
obdobi nadvlady pod Amorejci. Chammurapimu se podatfilo izemi sjednotit a ovladl
dalsi izemi: Mari, ASSur. Obdobi vlady 1. dynastie kon¢i vpadem Chetithh 1595 pi. K.
Nasleduje nadvlada Kassiti a opét Elamu. Nasledn¢ dochazi ve 14. stol. Pf. Kr. ke
vzestupu Asyrie. Nejvetsi rozmach méla Asyrska fiSe za Sargona II. Roku 671 pft. Kr.
byl ovladnut i Egypt. Asyfané dlouho ctili babyloénskou kulturu, ale roku 688 pt. Kr.
dochazi ke tvrdému zasahu proti Babylonii a Babylon byl znicen. Asyrska fiSe byla
porazena 612 pi. Kr. padem Ninive. Poslednim babylénskym panovnikem byl Nabonid,
ktery podlehl Kyrovu vojsku.!* Oblast zemé Kanadn, dnesni syropalestinské oblasti,
byla od 3. tisicileti obydlena semitskymi narody a Amorejci. Semité zde vybudovali
fadu méstskych statti. Od 13. stol pf. Kr. izemi postupné osidlily izraelské pastevecké
kmeny a Pelistéjci, ktefi hebrejsky kmenovy svaz v pllce 11. stoleti zniCili. Poté se
Izraelité opét vzchopili. Doba kralovska c¢ita 10. az 6. stol. Pi. Kr. Nasledn¢ se tise
rozpada na severni a jizni kralovstvi. Severni kralovstvi se dostalo do podru¢i Asyrie
a velka cast obyvatel byla deportovana. Jizni kralovstvi kon¢i zajetim babylonskym.
Z babylénského zajeti se ¢ast deportovanych navratila r. 536 pf. Kr."

Kananejské naboZenstvi bylo agrarniho charakteru ajeho mytologie byla Uzce

spojena s Ugaritem.'®

Y“HELLER, Jan — HRUsKA, Blahoslav a kol. Encyklopedie, s. 237-239.
HELLER, Jan — HRUSKA, Blahoslav a kol. Encyklopedie, s. 155.
1SHELLER, Jan — HRUSKA, Blahoslav a kol. Encyklopedie, s. 170.
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3.1 Nejstarsi doklady o hudbé na mezopotamském wzemi
Je jisté, ze pravé Mezopotamie je oblasti, kde nalézdme nejstarsi obrazové a pisemné
prameny, které tuto zalibu v hudbé dokladaji.!” Mezi nejstarsi archeologické nalezy
Ptedniho vychodu patii samotné hudebni nastroje nebo jejich fragmenty, kresby, rytiny
postav, které drzi hudebni néstroje, mozaiky a terakotové ¢&i hlinéné figurky.'®

V pozdnim paleolitu, témét na rozhrani neolitu, se na starovékém Piednim vychodé
objevuje tzv. Natufskad kultura. V tomto obdobi 12 az 8 500 pt. Kr. lovci prechazeji
k zemé&délstvi a dochazi k neolitické revoluci. Novy vék znamenal také radikalni pokrok
v oblasti vytvafeni zvuku. Ve vrstvach z tohoto obdobi nachdzime nezvratné dikazy
o vytvafeni akustickych efektli v kontextu ndboZenstvi a uméni. Z archeologickych
nalezil je zndmo nékolik typi hudebnich instrumenti: jedna se o kravské rohy, zvonky,
bubny, harfy, obdobu kastanét, visici ozdoby vydavajici chrastivy zvuk a opé€t nastroje
zvané bullroarer'® (v &estingé neméame odpovidajici ekvivalent, nejblizsi slovanské
oznaceni je slovinska ,brnivka®). Toto obdobi pfinasi nové materidly, musle ataké
dokonalejs$i vyrobni postupy, protoze nachdzené predméty jsou zdobené, nebo lesténé.
Esteticka funkce se zde poji s hudebni sloZzkou. Zda se, Ze hudebni zvuk byl spojen
s pohybem téla, proto mohly byt tyto pfedméty pouzivany béhem prace a v pribchu
kultu, protoze ztéchto instrumenti aSperklt se pocaly stavat kultovni pfedméty.
Takovymto kultovnim predmétem byl pravdépodobné i bullroarer, ktery nachazime po
celém svété. Ekvivalenty tohoto disku zndme z paleolitické Afriky, Evropy, Asie
a Australie. Jedna se o nastroj ve tvaru desticky, ve které¢ je vyvrtan otvor. Za tento
otvor byl bullroarer zavéSen na struné, snad rostlinného pivodu nebo zvifeciho
(pravdépodobné se pouzivalo konopi, agave, lyko nebo surova zviteci kiize). Nastroj se
uvedl otacenim struny v kruhovy pohyb, pfi¢emz byl drzen za strunu. Experimentalné
bylo zjisténo, Ze ¢im rychleji se bullroarem otaci, tim vyssi zvuk vydava.?’ Tyto
instrumenty se v nékterych kulturdch pouZzivaji dodnes a byvaji spojovany s kultem
sexudlniho totemismu, nebo kultem piedkl, zvuku se rozumi jako hlasu ducha nebo

predka.

"ABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 7-8.

8SMITH, John Artur. Music in Ancient Judaism and Early Christianity. Farnham: Ashgate Publishing
Limited, 2012, s. 27.

YBRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 49.

20KUMBANI, Joshua a kol. A Functional Investigation of Southern Cape Later Stone Age Artefacts
Resembling Aerophones. Journal of Archaeological Science: Reports 2019, ro€. 24, s. 693-711.
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Ve stejné vrstvé vykopavek byvaji spolecné s témito disky nalézédny i masky.
Pravdépodobné iv dobé pozdniho paleolitu az neolitu se tedy bullroarer vztahoval

k oblasti nadpfirozena.?!

3.2 Hudba vysSi kultury
V Mezopotamii nachazime rovnéz nejranéjsi nalezy hudebnich instrumentii tzv. vyssi
kultury a pisemné doklady o pouziti hudby v kultute. Tyto zapisy o hudb¢ nachazime na
sumerskych tabulkéach ptiblizné z 3000 pt. Kr. Kultura starovékého Predniho vychodu
pouzivala hudebni instrumenty, které muzeme rozdé€lit na chordofony (strunné),
aerofony (dechové), membranofony (bici) a idiofony (vytvaii zvuk chvénim sebe sama
nebo uderem).

3.2.1 Chordofony
Chordofony patii mezi nevyznamnéjSi mezopotamské nastroje. Pouzivala se zejména

harfa, lyra a kithara. V sumerstiné se harfa jmenovala ban, pan, coz znamena luk??.

Kithara v pozdni assyrské dobé¢ (8. az 7. stol pt. Kr.) slouzila jako lidovy hudebni
nastroj. Kithara méla asymetrickou konstrukci. Velka kithara byla zndmé v sumerstiné
jako nastroj algar.

Z nalezl strunnych hudebnich instrumentl se nejcastéji jedna o poloeliptické harfy
se tfemi strunami a zesilenim dolni ¢asti, ktera je ozvu¢nou deskou. Velmi podobné
nastroje nachazime na tad¢ peCeti pozdni doby, oznacované jako rana dynastie I.
Z kralovského obdobi Uru, 2600 pi. Kr., je dochovano né¢kolik kamennych desek
s figurdlnimi reliéfy, které v nékolika ptipadech znézornuji hrace na harfy ve tvaru luku,
mén¢ prohnuté nez starsi harfy ase Sesti az sedmi strunami. Nastroje jsou raznych
velikosti v porovnani s velikosti figury, drzi se na levé strané a po levém boku hrace
a hraje se na né pravou rukou.® Véaza zmastku pravdépodobné zr. 2650 pi. Kr.
z Bismaje zobrazuje dva muZe, ktefi drzi vodorovné harfy. Struny jsou protazeny za krk
a ozdobné visi z ladicich kolikti smérem dolii radoby ozdobné. Unikatnim néalezem je
reliéf kralovského Elamského orchestru?*, kde vidime 8 hra¢ti na harfu a flétnistu, coZ je
uctyhodny harfovy soubor vyjime¢ného zvuku. Souhra takového mnoZstvi nastroji

spole¢né s flétnou predpoklada i jednotny konsensus ladéni.

2IBRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 54.

22WELLESZ, Egon. The new Oxford History of Music: Ancient and Oriental Music, London: Oxford
University Press, 1969, s. 242.

BABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 8.

24Elam je zminén v Gen 10,22.
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(a) Strunné nastroje z Uru
V naleziStich Pfedniho vychodu bylo nalezeno vice nez pulmilionu klinopisnych

tabulek. Podavaji dikaz o vyuziti hudby vtaméjsi kultufe ataké o vyuziti hudby
v Anatolii, Irdnu, Syrii a Palesting. Obrazova znazornéni hudebnich néstrojl, zpévaki,
akrobatli, taneCnikil a sportovnich udalosti vypovidaji o dilezitosti hudby v téchto
starych spolecnostech. Objev pozistatkti hudebnich néstroji na nalezisti v Uru rozsifil
nase znalosti, nebot’ kdyby nebylo nalezu jedenacti strunnych nastroji z Uru, neméli
bychom Zadny strunny néstroj ze starého Sumeru a Babylonie.

Dtfevéné strunné nastroje z Uru byly bohaté¢ zdobené a pokryté zlatem, stiibrem,
lapisem lazuli, perleti, médi a dalSimi nedfevénymi materialy, které nebyly rozlozené na
prach. Po propadu stropti hrobek se nékteré instrumenty rozdrtily tak, ze bylo velmi
tézké urcit, které ulomky jakému ndstroji patii. Vysledkem nékolika let studii je nyni
dtvéryhodna rekonstrukce néstrojii v ptivodnich rozmérech.?

Propracovanym nastrojem je harfa kralovny Puabi z 2500 pr. Kr.
z kralovskych hrobek v Uru, nyni v Britském muzeu. Harfa Puabina je
dreveény mensi nastroj se trinacti strunami, které jsou opatieny koliky, jez
slouzily k preladovani do riznych tonin. K ostrunéni se pravdeépodobné
pouzivala streva zvirat, konské zine ¢i bronz. Struny bylo mozné preladovat
do ruznych modu nebo je prizpiisobovat lidskému hlasu. Nastroj nema
kobylku.

Krk je pfimy a ozvucna skiin zvétSena, takze puvodni lukovy tvar se zacal vice
zalomovat a pocet strun se zvySil. Tento typ byl zndmy Sumetaniim z obdobi rané
dynastie II. Nachazime ji na pecetich a dalSich reliéfech a nejstarsi z nich ma ozvuc¢nou
skiffi tvarovanou do podoby byka, bezpochyby nabozenského vyznamu.?’

Nohy byka predstavuji podstavec, na ktery se ndstroj pokladda na zemi
(i kdyz hrdci jsou znazornéni pri hie, kdy ndstroj drzi v ruce). V pozdejsich
dobach tvar téla harfy se stava vice stylizovany, ale byci hlava zustava jako
ozdoba ozvucné skriné. Krdalovnina lyra ma ozvucnici ve tvaru byka ci
bizona, coz ma ulyr symbolicky charakter. Byk je béinym motivem

v mezopotamském umeéni. Byc¢i hlava se v pocatcich mezopotamské kultury

BKILMER, Anne Draffkorn. The Musical Instruments from Ur and Ancient Mesopotamian Music.
Expedition 1998, roc. 40, ¢. 2, s. 12—19.

26RAIS, Véra Zdislava. Harfa ve Starém zékoné a v kulture starovékého Prredniho vychodu [rukopis]:

Bakalarska prace; vedouci prace: MIKULICOVA, Mlada. Praha, 2014.

YABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 9.
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povazuje za symbol boha boure, od saltérium h kém obdobi se byk
spojuje s bohem, jehoz atribut je blesk. O bournych mracich se mluvi jako
o bycich telatech boha Adada. Ve saltérium h kém obdobi mohl byt byk
také atributem mésicniho boha Sina. Pokud bychom prozkoumali ozvucnici
nastroje zblizka, nasli bychom dalsi symbol byka, obrdzek, na kterém hraji
zvirata na lyru (byk, kiin a tancici medved). Vousy byka jsou umné vyrobeny
z lazuritu.

Lyra s byci hlavou je bezesporu nejnadhernéjsim instrumentem z Uru. Byla
uspesné rekonstruovana s pouzitim intarzii z musli, pravého zlata
a polodrahokamii. Cdsti ndstroje byly lepeny starym postupem, pomoct
asfaltu.

Mezi dalsi vyznamné urské nalezy, vztahujici se k mému tématu, patii mala
ramova harfa a jiné velké lyry o jedenacti a vice strundch (ovsem jiz ne tak
nadherné). Velké a stiedni lyry mély pravdeépodobné hluboky zvuk podobny
violoncellu. Mezi stiedni lyry Fadime i tzv. Stiibrnou lyru s jejimi 106 cm.
Stribrna lyra pravdépodobné slouzila k provozovani hudby pri kultovnich
tikonech.”’

Zachovalou pamatkou se zobrazenim harfy je tzv. Urska standarta. Jedné se o dvé
desky, pravdépodobné ozvucnou skiin hudebniho nastroje, z nichz prvni znézornuje
mirumilovny vyjev hostiny k ptilezitosti vitézstvi, druhd valku. Na vlastnich nastrojich
nalezenych v kralovskych hrobkach Uru je naptiklad zobrazen sedici osel hrajici na
podobnou harfu, kterou piidrzuje medveéd. Zvifeci hudebnici se nalézaji ina jinych
nalezech z oblasti Sumeru, napt. malé zvifatko sedi na nohach medvéda a tluce do
malého bubinku ¢i tamburiny a chrasti na sistrum. Dvojice klapacek byla nalezena na
naleziStich Ki§ a Ur, tyto nastroje také nachazime na pecetich. Harfa, lyra a nékolik
druhil jednoduchych perkusnich néstrojii byly kombinace, které se v t&€ dobé pouzivaly
pro tzv. vysoké uméni.?’

Negevské skalni kresby jsou vytvory obyvatel poustni oblasti, které zachycuji
hudebniky slyrami, bubnem, zvifetem a tanecniky, pravdépodobn¢ vytvorené
nomadské povahy. Datace jsou velmi tézko urcitelné, v rozpéti 4000 pf. Kr. az do

helénsko-fimského obdobi. Zajimavé je, Ze zvifata se v blizkovychodni ikonografii

BRAIS, Véra Zdislava. Harfa ve Starém zdkoné, s. 29.
YABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 10.
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¢asto zobrazuji s hudbou.’® Instrument jiz nema zvifeci hlavu, je mensi, nez z Uru
a hraje se na n¢j v pohodIngjsi pozici.

Harfa byla rovnéz oblibenym nastrojem Kanaéanci, a to spolu s loutnou. Loutna byl
dalsi strunny néstroj s novymi moznostmi a principy hry. Zlaty veék zazivala v Kanaanu
v pozdni dobé bronzové (16. az 13. stol. Pf. Kr.). Po tomto obdobi se téméf ztratila az
do doby helénistické. Byla nalezena terakotova figurina z Tell el-"Ajjulu z prvni
poloviny 16. stol. Pf. Kr., pravdépodobné z kulturniho okruhu zapadnich semitt
Kanaansko-Syrského plvodu. Ti loutnu importovali do Egypta. Obdobi staré¢ho
Babylonu ilustruje obdobna soSka s loutnou, jmenujme také soSku z biblického mésta
Dan, kterd znazornuje hrace s loutnou. Loutna méla dlouhy krk a pravouhly tvar
rezonanc¢niho télesa.’! Nalezy naznaduji, Ze se jedna spise o néstroj lidovy nez sakralni.
Artefakty zobrazuji spiSe nahé zeny hrajici na loutnu. Z doby bronzové mame 3 nalezy
zobrazujici loutnu. Jedna se o soSku z mount Hermonu, zobrazujici hudebnika snad
s maskou, druha je soSka pochazejici z Tel El-Ajillu (Gaza). Ttfetim ndlezem je
bronzova soska nahé Zeny s korunkou na hlavé hrajici na loutnu z Beth—Shean. Tvar
nastroje na této figurce piipomind egyptskou loutnu.*? Soska svou nahotou spojenou
s loutnou napovida, Ze zobrazena zena byla chramovou prostitutkou, nebot’ kanaanitské
prostitutky hraly na loutnu. Tento nastroj byl v semitskych kulturach urcen jen pro
muze, tim, ze chramové prostitutky zacaly nastroj pouzivat, zménily jeho vyhradni
muzské uréeni.*® Paralelu nachazime v egyptskych kresbach, kde jsou hracky na loutnu
nahé, ale harfistky jsou oblecené. Ve Starém zakoné nachazime zminku o salisim
v knize 1 S 18,6. Tento text odkazuje na tiistrunny nastroj, ktery je spojovan s Zenami.
Je pravdépodobné, zZe se jedna o zminénou loutnu.

3.2.2 Aerofony
Nélezy dechovych nastrojli z nejstarSich dob jsou extrémné vzacné. Dechové néstroje se

zacinaji objevovat ve vys§i mife az po dobyti Sumeru Akkad’any. Tato nepfitomnost,
respektive minimum nalezt dechovych néstrojii v obdobi Sumeru je zaraZejici. Existuje
také velice malo grafickych znadzornéni tohoto typu nastroji. Jmenujme napf. tlomky
z Khafaje a z Bismdje, znadzorfiuji muze hrajici na dlouhé konické trubky, které mohou

byt trumpetami.** Hroby v Uru také vydaly par stiibrnych dechovych néstrojti a maly

3BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 72
3IBRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 81-82
32BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 83.
3BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 85
MABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 10.
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pocet dalSich nastroji. Na dalSich naleziStich v Mezopotamii byly nalezeny ulomky
kosténych dechovych nastrojii®> VSe, co méme zredlnych nalezii starého Uru
z dechovych instrumentd, je stfibrna dvojflétna kolem 15 cm dlouhd. Jedna z fléten je
opatiend Ctyfmi dirkami pro prsty adruhd mé jednu dirku. Nastroj byl nalezeny
v urskych hrobkach.

Egyptsky orientovana elita Kanadnu nepotiebovala hudbu jen na kulturni sympozia,
hudba také slouzila k ohlasovéani a pfildkani pozornosti pii slavnostnich deklamacich
vladnouci vrstvy. K tomu se Zadny jiny instrument nehodil vice nez kovova trumpeta.
Archeologickym dikazem je objev z Beth-sheanu (v té dobé ustfedi egyptské vlady
v Kanaanu a sidlo vojaki). Ve vrstvé 14. st. Pf. Kr. byl nalezen stfep z malované
nadoby s obrazem lidské postavy, kterd drzi objekt identifikovatelny jako trumpeta.
Kromé ulomku nddoby byl také nalezen natrubek. Lze vyvodit, Zze trumpeta byla 60
cm dlouhd a méla mirné konickou cast s primérem 2 az 3 cm, ktera se postupné otvira
do zvonu. Podobné trumpeta byla nalezena v Tutanchamonové hrobce z druhé poloviny
14 stol. Pt. Kr. V Egypt¢ se trumpeta nosila v levé ruce, pokud se na ni nehralo.

Jednodussi trumpety byly pouzivany iMezopotamii od poloviny 3 000 pi. Kr.
Nastroj se pouzival jako nastroj valeny, slavnostni a kulticky. Z jednoduché trumpety
se nedalo vyloudit vice nez n¢kolik malo tént. Byla pouZzivana jako néstroj komunikace
pomoci rytmiky.*® Co se tyka rohii a trumpet je znamo nékolik malo odkaz{ na jejich
pouzivani. Sumersky se nazyvaly ellag, akkadsky pukku.’’

Flétny, dalsi typ aerofonu, se vyrabély ze dreva, nebo z kosti. Pouzivani fléten
dokazuje dochovana dvojita flétna na rytiné z pozdni doby bronzové, z nalezisté Tell el
Far’a (24 km od Gazy). Rytina zobrazuje hru na dvojitou flétnu s nahou tanec¢nici.
Reliéf je zobrazen v kanaansko-syrském stylu.*® Drevéné flétny byly nejvyznamnéjsi
dechové nastroje v Mezopotdmii, v sumerstiné jmenované jako figi, v akkadsting tigii.
Jedna se o svislé flétny, které maji delsi obdobu, sumersky nazyvanou gigid, akkadsky
malilu nebo kanzabu, coz ptipomina dnesni arabskou flétnu quasaba.’® Flétny
nachazime zobrazeny na pecetich a reliéfech.

Hudebnici pouzivali také platkové dechové nastroje ahoboje: sumersky byly

nazyvany sem, akkadsky halhallatu, semitsky imbubu. Unikatnim nalezem je dvojita

3KILMER, Anne Draffkorn. The Musical Instruments, s. 12—13.
36BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 92-93.
S"WELLESZ, Egon. The New Oxford History of Music, s. 240.
3¥BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 95
¥WELLESZ, Egon. The New Oxford History of Music, s. 241
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valcova platkova trubka z kovu, dochovana v dobrém stavu, ptivodem z urskych hrobek
(zr. 2500 pt. Kr.). Zajimavosti je, Zze na jednu z téchto trubek lze stale hrat, pfi¢emz
vyluzuje étyfi tony v diatonické stupnici.*

3.2.3 Idiofony
Sistra a klapadla nalézame po celé¢ délce levantského pobiezi. Sistrabyla po vzoru

Egypta pouzivana Casto ve spojeni s kananajskym kultem bohyn¢ Hathor 3000 pi. Kr.
Znézornuje je napf. skalni rytina v Sinaji v chrdmu Serabit el-Khadim. Tento nalez
ilustruje cestu z obdobi 1200 pt. Kr., kterou se sistrum dostalo z Egypta do Kanaédnu.
Dalsim nalezem je napf. sistrum s kosténou rukojeti z chramu v Kanaanském Bethelu.
DoloZeny jsou jeSté napiiklad bronzova sistra, dalSi sosky postav drzicich sistrum.
Atributy Hathotina kultu se v Palestin€¢ velmi dobie uchytily, vytrvaly zde az do doby
zelezné, v n&kterych piipadech do nadvlady Rimanti.*!' Oblibenost klapadel a chiestidel
dokazuje velké mnoZstvi jejich nalezii a zobrazeni na pedetich.*?

Nastroje typu sistrum, Skrabadla, jednoduchd lyra a dvojité dechové (i platkoveé)
néstroje se pouzivaly napii¢ spoledenskymi vrstvami.*?

3.2.4 Membranofony
Mezi dalsi oblibené néstroje patii Cinely, ve dvou typech: deskovy typ, nalezeny na

babylonském relié¢fu 1100 pt. Kr., a hrnickovy typ z 8. az 7. stol. Pi. Kr. Akkadské
slovo oznacujici hru na Cinely, sanaqu, ve vyznamu strkat, tlacit k sobé, je piibuzné
arabskému sanj, coz znamena ¢inely.** V textu a v uméleckych dilech mame dochované
membranofony. Sumersky /ilis, lilisu akkadsky, je ndzev pro kotlikovy buben. Mame
dochovany také popis jednotlivych ¢asti bubnu. Existuji bubny mensiho typu, sumersky
ub, akkadsky ubpu, coz byl oblibeny buben ve tvaru hodinového skla. Chramové
nastroje byly zpravidla vétSich rozmért. Aramejsky palgah je rovnéz oznaceni urcitého
typu bubnu. Radmové bubny, které dnes zname jako tamburiny, existovaly v mnoha

rozmérech, od malych aZ po monstrozni.*

“OWELLESZ, Egon. The New Oxford History of Music, s. 241
4IBRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. $88-90.
2ABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 10.
$BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 94
“WELLESZ, Egon. The New Oxford History of Music, s. 240.
SWELLESZ, Egon. The New Oxford History of Music, s. 240.
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Nékteré druhy nastrojt, které se uzivaly v semitském prostiedi starovékého predniho
vychodu, miizeme nazvat jako kultické. Tyto posvatné nastroje plnily svou ulohu
v chramech. Patii sem zejména membranofony, chordofony a flétny.*

Vysokd migrace v pozdni dobé bronzové vedla k nebyvalému promichani kultur,
vcetné nomadskych kment a horall. Upadajici kanadnska mésta byla zaplnéna cizinci
semitskych a nesemitskych skupin. Vysledna historické situace ovlivnila vyvoj hudby
a nabozenstvi.*’

3.2.5 Hudebnici
Hudebniky mohli byt muzi 1 Zeny a pravdépodobné byli rozdéleni do né€kolika vysSich

anizSich tUrovni. N¢&které¢ nalezy zobrazuji azminuji hudebniky a zpévaky.
O profesionalnich hudebnicich, hudebnim vycviku a jejich funkcich se z pisemnych
pramenii dozvidame ftadu informaci. Hudebnici obou pohlavi jsou v tabulkdch
zminovani jako ,,piekrasni hudebnici®, cestovali mezi dvory po mnoha kralovstvich.
Mezi elitou byli dobifi hudebnici ¢asto darovani, v pfipad¢ zen byly cenéné hudebnice —
konkubiny. Lidé vzdé€lani ve hie na hudebni néstroj slouzili v chramech a na dvorech.
Hudbu provozovali také svobodni, vzd€lani lidé a knézi. Je mozné, Ze hudebni svét
chramu a lidova hudba byly piisné oddéleny.**Je zndmo nejstar§i jméno hudebnika
z obdobi rané dynastie III: Pa — Pab- Bi-gagir-gal (ga/ znamena velky).*’Jedna se
o prvniho zndmého hudebnika v d¢jinach hudby. Obdobi III. Dynastie Uru ndm piinasi
doklady o dal§im mimofadném hudebnikovi, kterym byl kral Sulgi (2094-2047 pi.
Kr.).5

Az do pocatku 2000 pt. Kr. slouzili hudebnici v chramech, nebot’ od nejranéjSich
casti byla hudba siln€ spojena s nabozenstvim a magii. Nektefi jsou také uvadéni mezi
krdlovskymi  sluhy. Zpévaci byli oznaCovani semitskym slovem zamaru
a instrumentalisté ndru (sumersky nar). Kanaanské slovo pro zpévacky bylo saritu
(srov. Hebr. Sir). Existuji také doklady o slepych hudebnicich. Slepi lidé se ¢asto ugili
hudbé. V Mari existuji seznamy slepych hudebniki, kteff méli specialni ugitele.’! Byl

dokonce nalezen pisemny piikaz at jejich oci usnou, ve kterém se dale hovofi

4SHEHATA, Dahlia. Sounds from the Divine: Religious Musical Instruments in the Ancient Near
East. Yuval vol. VIII, Studies of the Jewish Music Research Centre, Jerusalem, 2019, s. 101-126.

YT BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 70

“DUMBRILL, Richard. Semitic Music Theory. London: Iconea Publications, 2019, s. 73.

YABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 10.

SOHELLER, Jan — HRUSKA, Blahoslav a kol. Encyklopedie, s. 369.

SISTOL, Marten. Women in the Ancient Near East. De Gruyter, 2016, s. 362,
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o vybranych détech ke studiu hudby. Podle mytu o Enkim a Nimnach byt zpévakem byl
osud téch, ktefi se narodili slepi.>?

Centrem sumerské civilizace byla religiozita, hudba v chrdmu zaujimala vyznamnou
roli. Hudba se provozovala také na hostinach, po vitéznych bitvach, pohibech a dalsich

ritualech.?

3.3 Pisemné zaznamy o hudbé
Za vynalezce pisma jsou povazovani Sumerové. Od Sumerdl pismo pievzali semitsti
obyvatel¢ Mezopotamie, Akkadové, Babylonané a Asyfané. AsyrStina a babylonstina
jsou jazyky podobné abyvaji né€kdy nazyvany jako akkadStina. Asyrsky se psalo
a hovotilo zejména na severu vlastni Asyrie, babylonstina byla rozsifena daleko za
hranice jizni Mezopotdmie. Dokonce 1egyptsti panovnici vedli diplomatickou
komunikaci v babyloénském jazyku. Na podkladé¢ sumerského pisma vznikd rovnéz
ugaritStina. Klinové pismo bylo uzivano az do pocatku naSeho letopoctu, ale od 1.
tisicileti je vytlaCovano pismem aramejskym, hlinénd tabulka pak papyrem a pisatkem.
V priibéhu 3000 let prodélava klinopis znaény vyvoj.>*

Nejstarsi pisemné zaznamy o hudbé nachazime pravé v klinopisnych tabulkach.
Jedna se o sumerské literarni texty a hudebné teoretické zdznamy, jejichz funkce byla
pravdépodobné vyukova. DalSim typem jsou dopisy (rovnéz na klinopisnych
tabulkach), chramové zaznamy ajmenujme rovnéz zdznamy hymnl (napf.
kosmologické hymny, hymny k bozstviim), modlitby a narky. Hymny a néarky byly
pirednédseny solistou a sborem, antifondln€, za doprovodu strunného néstroje. Pro tuto
domnénku svéd¢i poznamky v textu o hudebnim doprovodu, zpisobu dramatizace
a typu pisng.>

Asyrsko — babylonska literatura je co se tyka hudebnich zminek velmi bohata.

Pisemné prameny z doby bronzové dokladaji kontakt mezi vychodem a zapadem.
Jednim ztéchto pozoruhodnych zdznaml je korespondence ze 14 stol. Pf. Kr.

V akkadsting.>® Dopis informuje krale Mari, Ze do jeho mezopotamské rezidence dorazi

delegace z mésta Hazor (dnesni Izrael). V této delegaci mu tamni vlddce darem posila

2STOL, Marten. Women in the Ancient Near East, s. 362.

S3ABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 10.

$“SOUCEK, Vladimir. Uvod do klinového pisma a babylonstiny. Praha: Academia, 1972, s. 4.

SSHELLER, Jan — HRUSKA, Blahoslav a kol. Encyklopedie, s. 352-353.

3Jedna se nedavno objevené tabulky z Manatanského korpusu, dopisy poslednimu krali Mari, ktery se
jmenoval Simri-Lim.
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krasné konkubiny vzdélané v hudb¢ a tfi vynikajici hudebniky. Mésto Hazor bylo v té
dob¢ uznavanym centrem hudebniho vzdé€lani.

Za kuriozitu, ktera nam dokladé rozsah pisaiského vzdélani, 1ze povazovat pisemné
hodnoceni ze Skoly zobdobi staré Mezopotdmie. Soucasti vzdélani byla ivyuka
hudebni praxe a teorie, znalosti hudebniho ladéni (tab. UET VII n.74), zak musel znat
strofickou skladbu pisni, kompozici a umét psat a provadét kultické pisné: Kdyz hraje
na lyru, hudba to neni, ve zpévu zaostdva za svymi spoluzdky.>’

Sulgiho sebechvalny Hymnus B, krale Uru pochazi zroku 2094-2047 pf. Kr.
a doklada mimoradné vzdélani vladare. Sulgi sdm o sobé pise:

J6, Sulgi, krdl Uru, mimo jiné jsem se vénoval hudbé. Nic tézkého to pro mé nebylo.
Prosel jsem hloubkou a Sitkou hudebniho vzdéldni a skladby tigi a adab, na Su — kdr
instrument, ktery zklidriuje srdce v hnévu, anic jsem ztoho nezkazil. S uvdZenim
a usilovnou snahou jsem si zapamatoval pravidla hudebni hry. Naucil jsem se sladkost
ndstroje se 30. strunami. A tfistrunny instrument a srdce hudebniho femesla, velkou
§asa....”

Velmi silny vliv méli také hudebnici z Ugaritu. Ugaritska literatura a abeceda se
silné vaze k hudbé>® 300 let pred Davidovym narozenim existovala v tehdejsim
kulturnim prostiedi vyhlasend kanadnska hudebni skola ovlivnénd Ugaritem, kterd byla
posléze prevzata Hebrejci, ti ji kulturné obohatili, atak zalozili svou vlastni hudebni
tradici.

3.3.1 Myty
Cennym dokladem o zplisobu uzivani hudby jsou mezopotamské myty. Naptiklad

v mytu o padu mésta Akkadu z 21. stol. Pi. Kr. jsouj jmenovany harfy (lyry), bubinky
aflétny. Hra na bubny acinely je zde vyslovné spojena s bozskymi projevy
a s narkem.®

RovnéZ mytus Sestup Inanny do podsvéti z 21. stol.pf. Kr. obsahuje spojeni Zalu

a pouziti bubnu v chramu:

STKRISPIIN, Theo J. H. Naar school in het oude Mesopotami&. Phoenix 1992, ro€. 38, ¢. 3, s. 21-33,
[29.5.2023] <https://www.exorientelux.nl/download/phoenix38_3.pdf>.

S8 DUMBRILL, Richard J. The Musicology and Organology of the Ancient Near East. New York:
Trafford, 2005, s. 318. Preklad vlastni.

Y BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 69

HRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jifi — SOUCKOVA, Jana. Myty staré
Mezopotamie: Sumerskd, akkadska a chetitska literatura na klinopisnych tabulkach. [17.4.2023]
<https://is.muni.cz/el/phil/podzim2012/RLB295/um/Myty stare Mezopotamie.pdf>.
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Jak nad rozvalinami pro mne narikala,
v chramu busila na buben,
obesla kviilli mné pribytky bohii,

rozdrdsala si lice, rozdrasala si usta...%"

Buben se obfadné vyrab z posvatného stromu (pravdépodobné se jedna o myticky
svétovy strom) a stava se vyznamnym ndastroje v mytu Strom Chuluppu. Bubnem pak
budi Gilgames obyvatele mésta Uruku ke stavbé hradby:

Ona pa z korene stromu buben zhotovila

z jeho vétvi palicky vyrezala.
Bubnu dal zaznit na volném prostranstvi v ulicich.
Hlasité zni na volném prostranstvi v ulicich

a muZzi meésta jsou bubnem probouzeni.
Horkost a bedu on puisobi vdovam.
o) milj muz, 0 ma nevesta, “ narikaji horce.
,,» Mél-li kdo matku, ta ted prindsi chléb synovi svéemu,
meél-li kdo sestru, ta ted’ naléva vodu bratru svéemu. “
Kdyz pohasla nocni hveézda,
misto, kde buben byl polozen, opsal kruhem.
Pred sebou pozvedl buben a odnesl do svého domu.

Zrdana na misté, jez kruhem oznaceno bylo, zaklindni prones.®

Rozsahla skladba Enki afad svéta vypravi o Enkim, ktery rozdéluje ukoly bohu
v bozském pantheonu, ale opomene na Inannu v zavéru popisuje jeji odplatu pomoci
hudebniho obrazu:
Inanno, tys slova kupila, jak sype se prach, slova trousila, jak zrno se seje!
Inanno, pro¢ nicis, co zniceno byt nesmi, proc¢ obnovujes, co byt nemd
Z bubinku narku jsi zavoj smutecni odstranila,

divko Inanno, ndstroje hudebni vratilas do domii zpét!®

'HRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jiii - SOUCKOVA, Jana. Myty.
?HRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jifi - SOUCKOVA, Jana. Myty.
SHRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jifi - SOUCKOVA, Jana. Myty.
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Hymnus Ianna a Enki je psan responsoridlni formou, jde tedy o zptsob zpévu, kdy se
stiida hlavni zpévak se sborem. Naznacuje tak itento zptsob kultického provadéni.
Hymnus j v ninivské verzi zakoncen zminkou o znéjicim hudebnim néstroji:

,Nenarozeny plod...knézka nebe, nastroj zvucny, hudba, stari — kde jsou? " ,, Muyj kral

Jje dal své dceri! “5

II. tabulka ninivské verze skladby o Iann€ a Enkim 1i¢i vykladani nebeského ¢lunu.
Pti tomto vykladani daruje Ianna méstu Uruk také dva typy posvatného bubnu:

Svaty buben tigi, svaty buben lilis, buben ..., bubinek meze a bubinek ala jsi privezla.

Mytus O stvofeni svéta a potop€ ve své starobabylonské verzi popisuje stvoreni
Cloveék z krve jednoh z boht a hliny. Bozsky panteon pak nasloucha bubnu.
Necht je zabit jeden biih,
ostatni pak budou ocisteni, kdyz s v ni pohrouzi
S masem a krvi onoho boha
Nintu necht promisi hlinu!
At ¢lovek i bih
spolu s v hliné smisi!
Abycho v pristich casech bubnu naslouchali!®
Tento cyklus je uzavien versi, ze kterych je patrné, ze hymnus byl zpivan:
,,O potopé vseho lidstva
Jjsem zpival. Slyste! %0
Rozsahly epos Enuma Eli$ obsahuje informaci o pouziti hudb v chramu
V hlavnim chramu, kde ziizeno bylo sidlo jeho,
bohy, otce své k hostiné usadil pan.
,, Toto jest Babylon, misto vaseho pribytku.
Zde plesejte, usedejt k radovankam!
1 zaujali velci bohové sva mista,
pohary rozestavili, usedl k hostine.
Kdyz dali zaznit radostnému zpévu a hudbe

a ve vzneSeném chramu Esagila piinesli obét' svou. “5

“HRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jiii ~ SOUCKOVA, Jana. Myty.
%HRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jiii - SOUCKOVA, Jana. Myty.
®HRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jifi - SOUCKOVA, Jana. Myty.
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Tento epos rovnéz obsahuje astronomické informace afadu ciselnych symbold.
Astronomie a ¢isl s hudbou tehdy tizce souvisela. Naptiklad opakujici se motiv ¢isla 7
spole¢né¢ se zminkou o bronzové harfé a Cinelech se nachdz v cyklu o Kumarbim.
Kumarbi se spratel s Velkym Motem a zada jej o dceru:

Nastala noc

a Velike More vyprovodil z Kumarbiho domu

a .. s bronzovou harfou a cinely s bronzovymi pohary a domii je dovedli.
Morve se na pohodiny stolec usadilo

a sedmého dne Kumarbiho ocekdvalo.%

Na spojeni kultu motfe ahry na harfu a Cinely ukazuje dal§i uryvek skladby
o Kumarbim:
Istar Ninatté a Kulitté prikazala:
,, Uchopte harfu a cinely, jdéte na moisky bieh a udeite na cinely! “%
Rovnéz zpév o Ullikuli z cyklu O Kumarbim obsahuje zminky a hfe na lyru ve
spojen s mofem:
Istar se vystrojila a ozdobila
a Ninive ...
Do ruky uchopila lyru a cinely
a ubirala se Istar ...
Cedr ...
Uhodila do lyry a cinelit
a zlaté ... pozvedla,
dala se do zpévu,
vzyvala nebesa i zemi.
A Istar zpivala,
stala mezi morskymi utesy a oblazky.
Tu s z more zvedla velka vina.
Velka vina pravila Istare:
,, Komu zpivas,

pro koho plnis vista sva pisni? “7°

’HRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jiii ~ SOUCKOVA, Jana. Myty.
*HRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jiii - SOUCKOVA, Jana. Myty.
HRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jifi - SOUCKOVA, Jana. Myty.
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3.3.2 Pisemné ziznamy o zpisobech ladéni hudby starovékého predniho
vychodu
Vzhlede k tématu a povaze této prace povazuji za dulezité zminit soucasny stav badani

nad zptisobem ladéni a hry na hudebni néstroj v semitské oblasti. Zptisoby ladéni se
vztahuj k lyfe a harfé, nebot’ pravé ony byly soucasti vyssitho uméni. Tyto néstroje
mély ve starovéké semitské nabozenské hudbé zdsadni postaveni. Ohledné
rozSifrovani hudebnich zaznami existuje nékolik hypotéz avykladl. Jak znéla
hudba starovékého Orientu, nelz s urcitosti zrekonstruovat. Pro ucely této prace
uvadim fakt z vyzkumu Kilmerové, Dumbrilla, Weste, Crickmora.

Evropské cirkevni mody pochazej v zakladu ze semitické Babylonisaltmer 3000
let predtim, neZ prostoupily zapadni liturgii.’! Ve vztahu ke staré hudbé existuj
v soudobém badani riizné interpretace. Napi. Dumbrill pfichaz s nazorem, ze stara
hudba predniho vychodu se nemtiZze univerzalné aplikovat na soucasny
zapadoevropsky systém. Nebyla zprvu cyklick3, jako dne v zapadni hudbé, ale
linedrni.”2

Podle Martina Weste byla melodie ve starém Sumeru pravdépodobné spiSe
prosta, modalné stabilni, moZzna pentatonicka. Vyvoj hudebnich nastroji mezi
3000 aZ 500 pr. Kr. ukazuje, Ze celd oblast byla regionalné odlisna a jedinec¢na, ale
bez fundamentalnich protikladii.”3

Badatelka anestorka vyzkumi starovékého piedniho vychodu, Kilmerova
v hudbé starych kultur spattuje evropské paralely.

Béhem poslednich let se nastiadal korpus nalezenych tabulek se sumersko-
akkadskymi vyrazy, ktery popisuje jména tont (strun), jména hudebnich nastrojt
ajejich casti, jména hudebnich intervali (kvinta, kvarta, tercie a sexta) ajména
sedmi stupnic, jejichZ oznaceni se odvozuji od intervalii.”* Stejny akkadsky korpus
byl pouzit jako ucebnice ve starém Ugarit v Syrii aimportovan na pobreZi
Stiredozemniho mofe.

Jmenujme nejzakladnéj$i hudebni tabulk z nalezist’ Uru, ASur a Nippur:

®HRUSKA, Blahoslav — MATOUS, Lubor — PROSECKY, Jiii — SOUCKOVA, Jana. Myty.

"'DUMBRILL, Richard. Semitic Music Theory, s. 11.

2DUMBRILL, Richard. The Birth of Music Theory Universalism and Relativism in Sumerian-
Babylonian Musicology. London: Iconea, 2020, s. 15.

PWEST, Martin. The Babylonian Musical Notation and the Hurrian Melodic Texts. Music & Letters
1994, 75 (2) s. 161-179.

74KILMER, Anne Draffkorn. The musical Instruments from Ur, s. 14.
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U.3011, CBS10996, U.7/80, N.4782, CBS.1766, CBS 10996, YBC. 11381, H.6, BM.
65217, UET.” VII, 74, UET. VII, 126.7

Prastara hudba pred vynalezem zapisu vychazela pravdépodobné ze symboliky
trojice a prvni popévky byly trojtonové nebo ve formé glissand. Nejstarsi lidska
hudba tedy mohla ptedstavovat spojeni tercii.”” Zakladni element semitské teorie
byla skupina tfi tont spojovanych do skupine v intervalech celoténového ladéni.
Ve trojici byl kazdy ton jiny. Intervaly byly vétSinou Cisté, ale jejich vzdalenost se
mohla lehce liSit. Dodnes se tyto trojtonové systémy dochoval v odlehlych
klasterec v Jemenu, Turecku’® v jinych klasterech oblasti Levanty, kdy knéz zpiva
nejdavnéjsi aramejské formy. Hudba zde zpivana je zifejmé stara jako tyto texty.
Tato trojténova tradice je napriklad jeSté zachovana na arabském poloostrov
v Zidovsko-jemenské pisni Song of the Sea (Exodus 15).7° Zminéné pisné patr
k nejstarSim na svété.80 Reminiscence na prastaré doby nachazime rovnéz
u nejstarsich zpévi, které se zachovaly u sefardskych zid v nékterych synagogach
ve Spanélsku.8! Intervaly babyléonské hudby jsou podle Dumbrilla fragmenty,
drobné ténové sekvence, které se dodnes uzivaj v arabském svété pod nazvnem
ajnas. Dvé sekvence ajnas tvori soucasny arabsky maquam. Obdobny systém
pouzivali staii Islamist s preferenci recké terminologie: yévog .52

Spole¢n s vyvojem pisma se prvotni muzikologie postupné uzamykal v cislech.
Tato aritmerizace se zabydlil v centrech vzdélanosti v chramech a Skolach. Priinik
matematiky a astronomi s hudbou a transcendenci ved k tehdy
nejpropracovanéjSimu systému na svété, ktery pouzival pravidelna Ccisla, ze
kterych se sestavovaly fady a hudb v oblasti tonality matematice podlehla. Cisla
byla v Mezopotamii ovSem chapdana vic nez jen matematicky symbol. Lidé vérili, Ze
Cisla sama maj vsobé silu a maji posvatné atributy. Pii pozorném cteni starych

textd si vSimneme napriklad ¢astého uzivani urcitych cisel V souvislost s hudbou

">Tabulky oznatené UET pochézeji z Uru.

S DUMBRILL, Richard. Semitic Music Theory, s.12.

"DUMBRILL, Richard. Semitic Music Theory, s. 73.

"8British Library Sounds: Syriac Liturgical Music. Vespers in the Monastery of Deyrulzafaran.
[25.5.2023] <https://sounds.bl.uk/World-and-traditional-music/Syriac-liturgical-music/025M-
C1658X0001XX-0001V0>.

Exodus 15:1-5, 'Sea Chant' (jemenska pisefi s tritony). [25.5.2023]
<https://www.youtube.com/watch?v=GAp73deDbg0>.

8DUMBRILL, Richard. Semitic Music Theory, s. 74.

$IDUMBRILL, Richard. Semitic Music Theory, s. 11.

82DUMBRILL, Richard. Semitic Music Theory, s. 29-30.
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se jedna zejména o Cisla 3, 4, 5, 7, 8, 9 a 10. Filon Alexandrijsky napf. zminuje, Ze
Chaldejci (10. stol. AZ 6 stol. pt. Kr.) jsou skvéli a vasnivi astrologové. Za pomoci
hudebnich symboli ajejich principli vymysleli nejkrasnéjsi harmonii, ktera
existovala ve vesmiru. Néktera Cisla mél v kosmologickém pohledu podle jeho
nazoru vétsi vyznam nez jina, napriklad ¢isla 4 a 7. Sila sedmicky by mohla byt
vniman v planetarnim kontextu tehdy znamé slunecni soustavy, kdy na nebi bylo
pozorovatelné Slunce, Mésic, Merkur, VenuSe, Mars, Jupiter, Saturn. V této
souvislosti Filon pise, Ze Chaldejci se domnivali, Ze vSe na svété se ridi pohybem
hvézd. Zabyvali se vztahem mezi pohybem hvézd a pozemskymi udalostmi, coz je
podle Filéna vedl kndazoru, Ze svét sdm o sobé je Biih, polozili rovnitko mezi
stvoreni a stvoritele.83 Filon ocenuje Cislo 7 ve smyslu 4 hranic a3 pomért
intervald: 1:2, 2:3 a 3:4. Je mozné, Z z posvatného cisla 7 vznikla tedy sedmitéonova
stupnice, kterd vychaz ztehdejSich znalosti o slune¢ni soustavé abyla
interpretovana jako Viile Bozi.84

Tabulka CBS 10996, kterou popsala nestorka sumerské muzikologie Kilmerova, se
vénuje rozdéleni tonh do urcitych skupin.

Mezi mnoha nalezenymi klinopisnymi tabulkami byla objevena cast textli, ktera
se vztahuj kladéni a hie na staré nastroje. Badatelé identifikovali nékolik tabule
s technickymi informacemi. Jedna se otabulk z Uru a Nippuru. Dnes vime, Ze
béhem obdobi starého Babylénu (tzn. 1800 pi. Kr) existovala standardizovana
procedura ladéni, ktera pracoval vramci diatonického systému. Soucasni
muzikologové zabyvajici se mezopotamskou hudbou dospéli ke koncensu, Zze
mezopotamska hudba obsahovala 7 pojmenovanych druht ladéni harfy a lyry v kazdé
z téchto ladéni bylo 7 tfid tonl. Mezi témito tfidami tonl byla uzivana intervalova
struktura. Sest parti tont spadalo do intervalové tidy zaku a zbyvajici pary tvoii

intervalovou tfidu nazvanou la-zaku.*’

83The Works of Philo: Complete and Unabridged. Peabody, Mass.: Hendrickson Pub. 1993, s. 417
XV. (68).

$WELLESZ, Egon. The New Oxford History of Music, s. 247.

8RAHN, Jay: Clarity, Impurity, and Discant Structure in Mesopotamian Music. Current Musicology
50th Anniversary Conference. Columbia University, NYC, March 28, 2015.
<https://yorkspace.library.yorku.ca/xmlui/handle/10315/28544>
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Slovo zaku je sémanticky vykladano jako cisty, osvobozen z pout, la-zaku opak,
znecisténi.3® Predpoklada se, Ze intervalem je zde chdpana vzdalenost mezi dvéma tony
alespon pres 4 struny (kvarty akvinty). OvSem jednd se ojen o hypotézu, ktera

piedpoklada diatonické ladéni strunnych nastroji.?’

Druhou hypotézou je, ze
Mezopotamci uzivali ladéni systému pelog.®®

Je faktem, Ze téchto 7 stupnic se miZe prisoudit 7 starofeckym stupnicim
(potvrzenym o 1400 let pozdéji), nebot stai'i Rekové se uéili matematik z Blizkého
vychodu. Jisté neptekvapi ani skutecnost, Ze jedn ztéchto stupnic je ekvivalentn
s dnesni zapadoevropskou durovou stupnici. Texty, které se vztahuj k jiné tabulce,
CBS 1766, nam osvétlily mnoho nejasnost z babylonské hudby. Jedna se o velmi
poskozenou tabulk snejistym datem apivodem, ale je jasné, Ze se jedna
o hudebni tabulku. Hudebni interpretace predpoklada, Ze jde o instruktaz jak
naladit strunnysedmi hudebni nastroj.8? Jména pouzivanych modi, heptachordd,
jso vriznych tabulkach lehce odlisna, ale identifikovany Kilmerovou jsou zhruba
tyto: iSartum, kitmum, nis, pitum, qablitum, nid qablim, embdbum.? Tyto nazvy mély
hlubsi vyznam, ktery se ¢asem ztratil, nasSe interpretace je tedy obtiZna. Nachazime
i jiné terminy. Quablitum je jednoznac¢né, znamend prostiedni, vnitini ¢ast. Termin
tuhri je vykladan jako ¢ast nohy, séru je ve vyznamu pisen. V jiné tabulce (UET VII,
126) na misté 4. struny vidime znak pro Eg, stvoritele. Naptiklad heptachord pitum,
prepsany do moderni notace, by mohl byt vzestupné takto: G, A, B, C, D, E, F, nebo
sestupné A, G, F, E, D, C, B.92

Tabulka U.3011 se vénuje devitistrunnému nastroji. Systém vytvareni babylonské

stupnice by vtomto obdobi sestave z 9 toni, které byly sefazeny do symetrického

$FEDER, Yitzakh. The Semantics of Purity in the Ancient Near East: Lexical Meaning as
a Projection of Embodied Experience. Journal of Ancient Near Eastern Religions (JANER) 2014 ro€. 14,
s. 87-113. [2023-04-15]
<https://www.academia.edu/7420930/The_Semantics_of Purity in the Ancient Near East Lexical Me
aning_as_a Projection_of Embodied Experience>

$7RAHN, Jay: Clarity, Impurity, and Discant Structure in Mesopotamian Music. Current Musicology
50th Anniversary Conference. Columbia University, NYC, March 28, 2015, [26.5.2023]
<http://hdl.handle.net/10315/28544>.

8Pelog je jeden ze zékladnich ladicich systémi, ktery ma heptatonickou stupnici. Pouzivé se napf.
v hudbé z oblasti Javy a Bali.

8WAERZEGGERS, Caroline — SIEBES, Ronny. An Alternative Interpretation of the Seven-Pointed
Star on CBS 1766, NABU 2007 roc€. 2, str. 43-45.

“KILMER, Anne Draffkorn, CBS 10996, Orientalia 1960, ro¢. 29, s. 273-308.

22CRICKMORE, Leon. Planets, Heptachords and the Days of Week — The Harmony of Spheres
[8.4.2023]
<https://www.academia.edu/5191460/Planets Heptachords and the Days of the Week the Harmony
of the Spheres>.
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vzoru, ktery se dal vyjadiit palindormickymaro ¢&islovanim®® od 1 do 5 a zpatky do 1.
Tento zptsob piedchéazel akkadskému systému. Sumersky palindromicky systém tfazeni
a jeho akkadské obmény umoznily hypotetické ¢islovani, které se shoduje se zptisobem
Cislovan z chramové knihovny Nippuru. Od tohoto rozvrzeni se odvijel zptisob ladéni.
Obsah desticky pevné ustanovuje devititonovy systém, ktery byl pouzit od rané¢ho 3. tis.
pt. Kr. astale se pouziva v 1. tis. pfed Kr. Prostfednictvim tabulky U.3011 se
dozvidame, Ze stiedem ostrunéni devitistrunného nastroje (typu lyry, ¢i harfy) byla 5.
struna. Tato struna tvofila tondlni centrum (dnes bychom ji nazvali tonikou). Kolem

roku 2600 pi. Kr. se zpiisob ostrunéni zménil.”*

Palindromickya systém ladéni byl od
4000 tis. pt. Kr. ladén timto zptisobem: a-g-f-e-d-e-f-g-a. Prostfedni d bylo nejvyssim
tonem. Smére k jedné strané€ od d stupnice klesala a smére k opacné stran¢ se stupnice
zvySovala. Mladsi systé z roku 2600 pt. Kr. je jiZ podobny soucasnému: a-g-f-e-d-c-b-
a-g. VSimnéme si, ze oba systémy mély podobné intervalové odstupy. Ve 4. tis. pt. Kr.
byl zpisob ladéni T-T-1/2 T-T-1/2T-T-T. Moderni zpiisob ladén zroku 2600 pt. Kr.
byl T-T-1/2T-T-T-1/2-T-T.%

Mizem s jistotou fici, ze sumerskobabylonska- hudebni teorie se vyvijela soubézn
s vyvojem jazyka.’® Tabulky dokazuji, Ze hudebni teorie byla soudasti babylonské
vzdélanosti a byla zékladni védo s velkym vyznamem. Hudebni teorie byla ziejmé
soucasti raznych urovni vzdelani. Tento systém byl zcela ziejmée zkonstruovan ucenci.
Jednalo se o typ uméni, které bylo kanonizované pro uzit v chrdmu. Matematika zde
tedy velmi uzce souvis s ndbozenstvim a také hudbou, proto si pro hlubsi porozumeéni
hudbé starovékého Piedniho vychodu ucinime exkurz do tehdejSich hudebné-
astronomicko-matematickych predstav.

Podle Kilmerové bylo pouzivano tzv. dydimické ladéni, nékdy také nazyvané jako
Cisté ladéni. Toto ladéni zni absolutné Cist v toniné odvozené od zdkladniho ténu.
Pomér frekvence oktavy je 2:1, ¢ista kvinta 3:2, velké tercie ma pomér 5:4, sexta 5:3.%
Rozdil mezi pythagorejskym ladénim spociv v jinych intervalovych pomérech.

Napftiklad pythagorejska tercie zni naSemu uchu disonantnéji nez soudoba temperovana

%Jedna se o zplisob &islovani, nebo zapisovéni textu, hudby, ve kterém jsou ¢&isla &i pismena sefazena
takovym zpiisobem, ze jejich pofadi nezdvisi na sméru, ve kterém jej cteme (popiedu ¢i pozadu) vysledek
je vzdy stejny.

%“DUMBRILL, Richard. Semitic Music Theory, s. 23.

DUMBRILL, Richard. Semitic Music Theory, s. 24.

%DUMBRILL, Richard. Semitic Music Theory, s. 11.

97CRICKMORE, Leon. The tonal systems of Mezopotamia and Ancient Greece, Some Similarities
and Differences. Archeomusicological Revue of the Ancient Near East (ARANE) 2009, ¢. 1, s. 1-15.
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tercie. Pythagorejské ladéni uziva celociselné zlomky za pouziti ¢isel 2 a 3 ajejich
mocnin. Dydimické ladéni uziva poméri ¢isel 2, 3 a5 ajejich mocnin. Umoziuje
hudebnikovi naladit nastroj do 7 heptakordi vzestupné a sestupné. Star$i babylonské
texty popisuji moznosti preladéni tonl devitistrunného nastroje do 7 modii. Jiny, pozdné
babylonsky zdroj také obsahuje palindromicky systém cislovani strun devitistrunného
nastroje: 1.2.3.4.5.4.3.2.1. Cislovani ovem miZe také znamenat alternativni ladici
proceduru. Struna ¢. 5 byla patrné ladéna na D astruny 1al se naladi na kvinty,
nasleduji struny 4 a 4, které se ladily na kvarty. Poté se naladily struny 4 a v intervalu
kvinty, ¢imz se ladéni dokoncilo, aZ na nejasny interval strun ¢. 3 a 3. Nasledovala
korekce doladéni dalSich tont, které popisuje tabulka UET VII, 74.

V oblasti Blizkého vychodu se rovnéZz hojné pouzivalo zdvojeni oktavy, zejména
kolem 4. a5. stol. pf. Kr. Herodotuss popisuje, Zz k vyrob€ harfy se zdvojenymi
oktavami se pouzivaly libyjské antilopy.”

Devititonovy systém byl velmi oblibeny a mél svou symboliku. O tomto systému
piSe rovnéZz znama4 &ast Platonova textu Republica.’”’ P¥ipomenime, z z feckych ucenci
napft. Pythagoras studoval sumerskou hudbu a jeji matematické poméry. Platon posléze
piejal od Pythagorejcii matematicky zéklad hudby a jeji eticky vyznam.

Leon Cricmore, seridzni badatel, na zakladé¢ studia klinopisnych hudebnich
a matematickych text z chramové knihovn z Nippuru (napf. Jiz zminénd UET VII 126,
CBM 11340 + 11402; 11368; 11902; 11097)) analyzuje matematické vztahy mezi
hudbou, planetami a bozstvy. Vzdalenost mezi jakymikoliv dvéma tény se vyjadiuje
pomérem, ktery reprezentuje Cast, o kterou se musi struna prodlouzit, aby znéla jako
nizsi ton, anebo zkratit, aby znéla jako vyssi ton. Babylonsti knézi — matematici, podle
soudobych badani ptifazovali ur€itd Cisla bozstviim. Tytoa ,,bohocisla“ jsou: 60= Anu,
50= Enlil/Ninurta, 40= Ea, 30= Sin, 20= Sama§, 15= Istar, 10= Gibil/Nusku/Bel
Marduk. Cisla nemaji pfimocarou spojitos s ladénim, aleClickmore na zékladé studia
matematickych tabulek usuzuje, Ze pravdépodobné byly uzit k vytvoreni harmonickych
pomérii, které jsou potieb k vyéisleni hudebnich tonti heptakordickych stupnic. Cislo

pro Anu, je 60, coz je zaklad babylonské Sedesatkové aritmetiky (podobny systém

“WEST, Martin. The Babylonian Musical Notation, s. 161-179.

100p]atén popisuje, ze Miizy maji dvé harmonie sestavajici ze 2 pythagorejskych heptachordi a jejich
kombinaci vznikne eneachord, ktery je spojovan s harmonii sfér. Platonovy mizyu maji své vyznamy.
K michani nékterych harmonii by se mélo pristupovat a jiné k sob€ nepatii a naznacuji degeneraci. Hudba
sestava z elementi slova, harmonie a rytmu, a ty musi spolu souznit. Platon povazoval lyru a harfu za
dokonalejsi nastroj nezli nastroje dechové.
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pouzivame dodnes pfi méteni ¢asu). Toto ¢islo ma 12 riznych délitelti, z nich jsou
prvocCisla. To znamena, Ze muzeme ziskat mnozstvi jednoduchych zlomkd. 60 je
nejmensi Cislo, které je délitelné kazdym cCislem od jedné do Sesti. Z muzikologického
hlediska, 60:30 se rovnd oktavé. Babylonané neméli slovo pro oktdvu. Nazev pro
oktdvovy ton byl pribuzny prvnimu dni nového tydne (zacatek nové tonové fady).
Pomér ¢&isel, ktera byla pfifazena bozstviim, ma své vyznamy: Sin: Samas se rovna &isté
kvint v ¢istém ladéni. Pomér Ea : Sin je Cista kvarta. Enlil: Ea je velka tercie. Anu:
Enlil je mald tercie. Toto jsou 4 hlavni hudebni intervaly definovan v textech
popisujicich hudebni ladéni.

Nyni zdanlivé nesouvisle odbo¢im k astronomii V geocentrickém paradigmatu
starych astronomil existovalo 7 potulujicich se planet, které byly fazeny podle
zkracujiciho se obézného cyklu: Saturn, Jupiter, Mars, Slunce, Venuse, Mercur a Mésic.
Zminéné usporadani se dodnes pouziv v astrologii. Tyto zkracujici se obézné cykly od
Saturnu aZ do Mésice (Saturn ma nejdelsi cyklus, Mé&sic nejkratsi) mez s sebou mayji
urcité poméry. Poméry koresponduji se zkracovanim struny, takze heptakord ladény
podle nich zn¢ v modu isartum. Jména dn v tydnu jso v angloamerickych jazycich
spojen s nazvy planet (Saturn, Mésic, Slunce), coz je rovnéz mezopotamské dédictvi.
Ve francouzstiné nachazime jest¢ spojen s Marsem, Merkurem, Jupiterem a Venusi.
Kdybychom dn v tydnu tadili podle sestupné podle pomért obéznych cykli planet,
meli bychom: sobotu, ¢tvrtek, utery, nedéli, patek, stfedu a pondéli. Abycho z toho
vytvorili bézné potfadi dn v tydnu, zacatek a konec seznamu by se musel spojit do
formy kruhu, ktery by zacinal pondélim. Pofadi dni tvoti konkrétni vzor, ktery je popsa
v klinopisném textu popisujicim zptisob ladéni heptakordii na harfé pomoci kvart, jak je
uveden v predchazejicim textu o ladéni. Sobota byla pro Babylonany prvni
den v tydnu, jednalo se o den planety Saturn a souvis s ladénim iSarfum. Nedéle je den
Slunce aladéni gablitum pondé€li mé&sicM nis tuhrim, utery — Mars — nid quablim,

stteda — Merkur — pitum, &tvrtek — jupiter] — embidbum, patek — Venuse - — kitmum.'°!

3.4 Shrnuti
NaSe predstava otom, jak znéla hudba staré Mezopotdmie provozovan
v chrdmech, je stejné jako kazda jind zavisla na interpretaci nalezl. Existuje vSak

jeji stabilni matematicky zaklad. Hudb v chramech byl v Mezopotamii hrana na harfu

IICRICKMORE, Leon. Planets, Heptachords and the Days of Week.
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¢i lyru ve spojen s hlasem, chfestidly, ¢inely nebo bubinkem. Signalnim nastrojem se
stala trumpeta. Dal§im znakem mezopotamské hudby byla pfevazné diatonicka tfada
slozena do heptachordickych stupni z celych tonli a ptltoni V Mezopotamii a starém
Recku bylo pouzivano 7 stupnic. Mezopotamci mohli pouZivat tzv. &isté ladéni, Rekové
znali pythagorejské ladéni, coz zdokumentoval i Platd v traktatu Timaeus.'? Hudebni
zapis byl plvodné psd vnézvech strun aintervald, ale teoreticti hudebnici
Mezopotamie a Recka pouzivali aritmetiku podilu. Jména pouzivanych modi jak jsou
identifikovany Kilmerovou jsou tyto: iSartum, kitmum, nis, pitum, gablitum, nid gablim,
embiibum. Mezopotamci rovnéz pouZivali nazvoslovi hudebnich intervalti. Sest pard
tont spadalo do intervalové tfidy zaku azbyvajici pary tvori intervalovou tiidu
nazvanou [a-zaku.'”® Slovo zaku je sémanticky vykladano jako &isty, osvobozen z pout,
la-zaku opak, zne¢isténi.'™

Hudebni matematika spojovala hudb s planetami a jejich fazenim podle délky cyklu,
nikoliv podle vzdalenosti od Slunce, améla symbolicky vyznam ve vztah
k mezopotamskému bozstvu. Dochovalo se jen malo vlastni hudby téchto kultur, ale
postupné dospivame dobrému porozuméni starym hudebnim teoriim. Klinopisna
literatura je plnd zminek o pouziti nastrojt. Cetné myty zmifnuji pouzivani bubinkd,
Cinelll a harf v chramové bohosluzbé, samotné skladby byly zpivany, ¢i melodicky

prednaseny. Cast textll je psana zptisobem, ktery predpoklada responsorialni prednes.

102BURY, Robert Gregg. Plato: Timaeus, Critias, Cleitophon, Menexenus, Epistles with an English
Translation. Cambridge: Harvard University Press, 1929.

3R AHN, Jay: Clarity, Impurity, and Discant Structure in Mesopotamian Music.

IMFEDER, Yitzakh. The Semantics of Purity in the Ancient Near East: Lexical Meaning as
a Projection of Embodied Experience. Journal of Ancient Near Eastern Religions (JANER) 2014, roc. 14,
s. 87-113.

36



4 Hudba starovékého Egypta
Soudoba védecka badani a literatura, kterd by se zaobirala starou egyptskou hudbou,
¢itd velmi skrovna pojednani, prestoze hudba hral v Egypté bezesporu velmi dulezitou
roli. Poc¢atky egyptské hudby ve znameni vyssiho typu kultury nejsou tak brzké, jako
vyvo v Mezopotamii. Hudebni pokrok mezopotamskych kultur tedy ovlivnil hudbu
egyptskou. Hudba se velmi Casné diferencovala na religiozni a lidovou. Patronem
hudebnich instrumentd se stal vazeny bih Ibi.!% Dalsi bohyni, ktera se pfimo vztahoval
k provozovani hudby, byla Hathor. Jeji kult se rozsitil az za hranice Egypta. Hudba se
ovSem stala dilezitou soucasti kultu také ostanich bohtl. Je pravdépodobné, ze hudba
byla rovnéz spojovan s vesmirnymi télesy. Nemame zadné zaznamy notace ani hudebni
teorie s vyjimkou fecké notac z modernéjSiho obdobi.

Pro tento Usek prace je zvolena forma reSerSni, ktera je nasledné¢ kompilacné
zpracovana. Podrobnému archeologickému zpracovani harfy se vénuji ve své

bakalatské praci Harf v kultufe starovékého Pfedniho vychodu.

4.1 Egyptské hudebni nastroje
Egyptané pouzivali obdobné nastroje jako Mezopotamci. Znali aerofony, chordofony,
membranofony aidiofony V hudebnich performancich zachycenych na cetnych
freskach miizeme spattit harfy, trigonon (typ harfy), lyry, tambury, zvlastni strunné
nastroje, pistaly, dvojpistaly, trumpety, bubny, tamburiny, sistrum, krotala, Cinely
a zvony, jak doprovazi zpévaky a tanecnice.

4.1.1 Chordofony

(a) Harfa
Harfy se liSily ve tvaru velikosti a zdobeni, nékdy okem Hora. Rané

egyptské harfy byly objeveny na reliéfec v hrobkdc z obdobi Starého
a Stredniho kralovstvi. Jedna se o jednoduché obloukové lopatkové harfy,
které meély Sest az devet strun; nastroje, které hraly diilezitou rol
v ceremoniich, mohly mit az dvacet strun. Prikladem jednoduché obloukové
harfy je relié z Archaické doby (3150-2700 pr. Kr.). Tento reliéf pochaz
z hrobky Amenemhat, ¢. 163, na pohrebisti ‘ra' Abu el-N‘ga v Thébach
a znazornuje harfistu sedictho na zemi, ktery hraje na velkou obloukovou

harfu. Takoveéto jednoduché harfy nam svou konstrukci velmi pripominaji

1S BUNSON, Margaret. Encyklopedia of Ancient Egypt. 2. vyd. New York: Facts on File, 2002, s. 257.
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lovecky luk. Nevime, jak byly ostrunéné, ale je znamo, Ze okolni kultury
pouzivaly na ostruneni zvireci streva. Lukové harf s lopatovitou zakladnou
se pouzivaly rovné v obdobi Stiedni rise (1994—1797 pr. Kr.), coz dokladaji
nalezy. Vzhled harfy se vyznacuje klasickym lukovym krkem, ktery je ukotve
v lopatkovitéem rezondtoru. Tato harfa méla uctyhodné rozmery — jeji vyska
cinila 182 cm. Kromé obrich harf se uzivaly rovnéz malé prenosné harfy.
Mohly mit az dvacet strun, jako napr. ramenni harfa vyobrazen
v Metropolitan Museum of Ar v New Yorku. Tyto prenosné harfy se
pouzivaly pri banketech, ale také ve vsednim zivoté. Ramenni harfa pochaz
z obdobi Nové 7ise (1543—1078 pr. Kr).'"
Nepochybné velmi zajimavym zobrazenim harfy jsou zviteci karikatur z papyr z 12.
— 11. stoleti pf. Kr. Pfipoménme zde oblibenost zvifecich motiv v souvislost s hudbou,
ktera panoval v Mezopotamii. Také Egyptsky hieroglyt pro harfu obsahuje lva.
Zobraceni opic s dvojitym hobojem (flétnou), krokodyl s loutnou, Lv s lyrou, Osl
s harfou ma zfeyjmé svlij symbolicky charakter. Tato zvitata se dochovala zobrazena na

tzv. Turinském erotickém papyru.

(b) —Lyra
Lyra se ve starovékém Egypté 1isi tvarem a pocCtem strun. Nékteré pripominaji asyrské

lyry V Egypté je zobrazovana hra na lyru vodorovné nebo svisle. Lyry, stejné jako
harfy, prosly vyvojem, obvykle mély 7 strun aramena raznych déle s pficnym
ramenem.'”” Ram se &asto zdobil vyfezdvanou hlavou zvifete. Né&které lyry jsou
zachované ve velmi dobrém stavu. Takovato lyra se nachazi napt v Berlinském muzeu,
je vysokd 60 cm sozvucnou skiini ve tvaru obdélniku se 13 strunami. V dobé¢
Achnatona pusobi syfanky.jako hracky na lyr S Pojmenovani lyry kenanawr rovnéz

odkazuje na semitsky kinor.

(¢) Tambura — loutna
Tambura byl strunny drnkaci néstroj. Mezopotamska loutna zdomacnél v Egypté kolem

roku 1500 ptf. Kr Z tohoto obdobi se dochovalo nékolik nastroji, které jsou nyni
uloZen v Metropolitnim muze v New Yorku. Jeden takovyto nastroj zndm z hrobky

hudebnika Harmosise, nyn v muze v Kahite.!”” Télo Egyptské tambury bylo ovalné, se

106RAIS, Véra Zdislava. Harfa ve Starém Zdkoné, s. 16.
1WTABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 13—16.
1Y ABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 16.
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zuzenymi stranami jako nase kytara Z korpusu vystupuje dlouhy krk. Ladici koliky se
na obrazech nevyskytuji, snad byly otoceny dozadu nebo je umélci nezobrazili. Obvykle
méla 3 struny, hralo se plectrem V hrobc v Thébach byla nalezena freska znézornujici
dvé hra¢ky na tamburu, pficemz malif zieteln¢ nakreslil prazce na krku nastroje.
V Thébach byla rovnéz nalezena loutn s kratkym krkem ptipominajici arabsky id.

Nékteré staroegyptské strunné nastroje jsou tak odlisné od dnesnich, ze pro né

neméme potiebnou klasifikaci.'!!
4.1.2 Aerofony

(a) Pistaly a flétny
Egyptané znali dechové jazyckové néstroje, které jsou nachdzeny obvykle se Ctyifmi
dirkami. Neékteré nalezy jsou napiikla v Britském muzeu, ovSem nejsou natolik
zachovalé, aby bylo moZzné na né hrat a zjistit jaké je jejich ladéni. Nekdy nachazim
v piStalach umisténé kousky sldmky. Tato slamka pravdépodobné slouzila ke stejnému
ucelu jako platek u klarinetu.

Flétna byla velmi dlouhd, vyrobena ze dieva neb z dutého stonku rostlin. Hra¢, ktery
stal nebo sedél na zemi, musel natdhnout ruce na plnou délku, aby dosahl na nejzazsi
otvor saltérium hech bylo rozlusténo slovo sébi, které je vyrazem pro flétnu
(a zaroven se jednd o koptsky ndzev tohoto instrumentu, latinsky piekladdno jako
tibia).""? Jednoducha flétna, jak ndm dokazuje ikonografie, byla vyhradné muzskym
nastrojem, ale podobné jako u assyfanti hraly na dvojité flétny také Zeny. Priliv zen-
otrokynn ze zahrani¢i znamenal hudebni obohaceni o loutny anové typy pistal.
Egyptané pouzivali také tzv. basovy bzucak, kde druhd dérovana trubk z oblibenych
dvojpistal ménila vysku tonu. Jaké intervaly byly hrany rovnéz nevime.''* Egyptsti
obyvatelé uzivali rizné druhy fléten, které se liSily rozmérem a poctem otvord. Podobné
druhy fléten, téméf identické se starovékymi néstroji, se dodnes pouZzivaji a jsou znamy
pod jménem nay. Nejbé€znéj§im druhim nay se téZ dnes fikd dervisska flétna, nebot
doprovazi slavné ritudlni tance. Nay se skladal zjednoduchého jazycku, je vyroben
z rakosu a nejCastéji méfila kolem 45 cm. Jednéd se o ndstroj, ktery vyzaduje mnoho
zkuSenosti. Dvojflétna byla ziejmé velmi oblibenym néstrojem, protoze se objevuje

velmi Gast v ikonografii. Jeji jméno znélo mam.''*

"ENGEL, Carl. The Music of the Most Ancient Nations, s. 209.
"2ENGEL, Carl. The Music of the Most Ancient Nations, s. 213.
1BABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 17.
'ENGEL, Carl. The Music of the Most Ancient Nations, s. 214-216.
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(b) Trumpeta
Egyptska trumpeta byla zfejm¢ vyrabén z mosazi a také ze dieva. Tento instrument

nalézame predevSim na malbach a kresbach. Jednalo se zejména o signdlni néstroj
uzivany vojaky. Proto na n¢j hrali vyhradné muzi. Jako kuriozitu zmiime neobvyklé
ikonografické znazornéni dvou naprosto odliSnych nastrojii, hra¢e na harfu
a trumpetisty.!'> Tutanchamonova hrobka je cennym zdrojem informaci o trumpetach.
Obsahovala dvé zachovalé trubky, prvni byla vyrobena ze zlata a bronzu, druha stfibrna.
Trubky se nyni nachdz v muze v Kéhife. Tyto néstroje nemély natrubky, konec trubky
je pretazen pres kovovy prsten, na ktery lze vytvofit dostate¢ny natisk. Na kazdou
trubku lze vytvofit dva tony. Na stfibrnou as ac’’, na zlatou b ad”’. Trumpeta byla
typicky signalnim nastrojem po 3 tisice let.!'®

4.1.3 Membranofony a idiofony
Perkusni néstroje se postupné zdokonalily a byly velmi dobfe femeslné provedené.

Naptiklad klapatka byly vybrouSeny ze slonoviny do tvaru malych rukou, pouzivaly se

také slonovinové kastanéty, tamburina ¢&i riizné typy bubntl, na které ¢asto hraly Zeny.!!”

(a) Buben
Egyptané pouzivali tfi druhy bubnt. Prvni, maly, ru¢ni, mél korpus dlouhy 60 cm, oba

konce pokryté pergamenem. Druhy typ byl nalezen ve vykopavkac v Thébach. Jednalo
se 045 cm vysoky a 60 cm Siroky soudek pokryty membranou omotanou kouskem
zvitecich stfev. Tento buben byl laditelny. Bubnovalo se na n¢j dvéma palickami. Tteti
druh bubnti je totoZzn s modernim bubnem darabukkeh, pouzivanym nyn v Egypté
a velmi podobnym bubnu djembe. Tento druh bubnii byl piekrasné zdobeny perleti
a zelvovinou. Membranu tvofila rybi kize. Tento druh se specidlné¢ uziva

v harémech.''®

USENGEL, Carl. The Music of the Most Ancient Nations, s. 217.
6ABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 16.
WABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 16.
"SENGEL, Carl. The Music of the Most Ancient Nations, s. 218.
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Egyptska tamburina
Tamburina je identick s dnesni bézné pouzivanou, anebo byvala rovnéz obdélnikova,
nékd s vyztuhou. Zeny byvaji zobrazovany jako hracky na tamburiny &ast&ji nez muzi.

Oznaceni tamburiny bylo doff, nebo téz deff:'"’

(b) Klapadla
Klapadla pouzivan v Egypté byla jednodussi verzi mezopotamskych. Vyrobena byla ze

dfeva a slonoviny. Jejich vyuZziti bylo hojné zejména pii naboZenskych festivalech

a procesich.

(¢) Sistrum
Sistrum sestaval z kovového ram s volné vlozeny tii aZ ¢tyfi kovové tycky, na kterych

byly zavéSeny zdobené kousky kowvu, jez pii tfeseni instrumentem vydavaly cinkavy
zvuk. Sistra jsou nékdy ke zvySeni hluku opatiena dalSimi krouzky. Zdobeni
zaveéSenych tyCinek Casto pfipomind hlavu hus anebo hadatka. DalSim motivem,
zdobicim ram byl motiv kocky. Nejmensi sistra méfila 22 cm a nejvétsi az 66 cm. Sistra
byla pouzivana Zenami pii ndbozenskych ritudlech aje pozoruhodné, Ze v nedavné
minulosti byla nalezena sistra pouzivan k podobnému ucelu knézimi kiest'anské sekt
v Habesi, kde se nazyvala sanasel. Egyptsky nazev znél seses a cencen. Hebrejské
slovo selselim, je pravdépodobné etymologicky odvozené. Zvuk sistra mél odhanél zlé

duchy, stejné jako ve vyse zminéné sekté.'?’

(d) Zvony a Cinely
Zvony a Cinely byly pouzivan k podobnym uceliim jako sistrum. Na nékterych zvonech

miZeme pozorovat reliéfy naboZzenskych symbold.'?!

4.2 Provozovani hudby
Informace o provozovani hudby, které bychom mohli naderpa zpraci starovékych
pisait, jsou velmi skoupé. Co se tyka okolnich ndrodl, naptiklad Herodotus navstivil
Egypt a byl svédkem toho, co o egyptské hudbé zapsal. Herodotos sd€luje, Ze mezi

o 24

piileZitosti muZi a Zeny nastoupili na lod€, bubnovali a hrali na flétny. Zbytek lidi zpival

"WYENGEL, Carl. The Music of the Most Ancient Nations, s. 221.
29ENGEL, Carl. The Music of the Most Ancient Nations, s. 223.
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a tleskal. Mezi pamétihodnymi zvyky egyptanii patii zpivani pisné zvané Maneros.'**
Herodotos popisuje také svate k oslavé boha Dionysa, kde je potfadan privod vedeny
muzi pidtci v némz Zeny tanéi a zpivaji.'>® Recky historik dale zmitiuje, ze Egyptané
jsou vyhlaseni mnozstvim oslav a svatkd na pocest riznych bohli a jmenuje napft. Isis
a boha slunce. MuZi pfi nich hraji na flétny a Zeny hraji na fehtacky.'**

Nasténné malby jsou cennym zdrojem informaci o hudbé. Egyptané bezesporu méli
radi hudbu, kterd doprovazela bohosluzby, procesi, slavnosti a uctivani bozstev, ale
zaroven slouzil k potéSeni pii spoleCenskych zabavach k tanci a ve vojenstvi. Hudebni
predstaveni malych souborti byvalo slozen zharfy (nebo hralo téZ nékolik harf),
tamburiny, lyry, flétny aloutny. Perkusni nastroje velmi cCasto doprovazely zpév.
Harfisté jso v nasténnych malbach popisovani hieroglyfy jako buni a flétnisté sébi.'>

Kresby nam zobrazuji velky pocet zen, chrdmovych hudebnic, slepé zpévaky
a harfisty. Hudebnici s v modernégjSich dobach nedivaji na zpévéaka. Snad byl pouzivan
n&jaky systém zapisu hudby, ale zatim nemame jasny diikaz. Rada literarnich textd
potvrzuje to, co zndm z vyobrazeni. Hudba se provozoval v domech, oslavach,
pohibech, ceremoniich achramech. Hudba byla responsoridln s refrény (tak je
strukturovén liturgicky text, hymny a narky), stejné jak v semitskych kulturach.!?¢

Hudebni produkce se tzce vazala na kult. Typickym hudebnim kultem bylo uctivani
bohyné Hathor. Tento kult se stal zahy velice oblibenym a rozsifenym az za hranicemi
Egypta. Hathor, bohyn¢ radosti, lasky a hudby, byvala znazoriiovana se svymi atribut
v podobé kravskych roht a slune¢niho kotouce V milostné poezii je Hathor nazyvana
jako ,Zlatd* a,Pani nebes“. Jeji kult spojuje lasku se smyslovym potéSenim
prostiednictvim radost z hudby. Rozsahlé nalezy vztahujici se ke kultu Hathor a jeji
sedmeré podoby nachidzim v centralnim kultu v Dendefe V cetné ikonografii
vztahujici s k Hathor pozorujeme tane¢nice, urozené princezny, které predvadi
Hathofin tanec V mytu o boji mezi Horem a Sethem sama Hathor tan¢i naha pfed svym
otcem, aby jej rozveselila

V Hathotiné kultu hrala hudba dutlezitou roli. KnéZky pouzivaly predevS§im dva

posvatné instrumenty, jednalo se o bronzové sistrum neboli seSeSet a posvatny

22HERODOTOS. Déjiny. Praha: Odeon, 1972, s. 58.
I2HERODOTOS. Déjiny, s. 55.

2HERODOTOS. Déjiny, s. 55.

125ENGEL, Carl. The Music of the Most Ancient Nations, s. 238.
126ABRAHAM, Gerald. The Concise Oxford History of Music, s. 17.
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nahrdelnik Menat, kterym chiestily. Hudba doprovézela rovnéz posvatné procesi,
kterym byla bohyné vynasen z p¥itmi chramu do sluneéni koupele.'?’
Bohyn¢ Meret byva zobrazovan s harfou, bohyn¢ Bes a Beset Casto tanci a hraji na

harfu, loutnu, nebo tamburinu.

4.3 Hudebni zaznamy

Obraz s hudebni tématikou pochéazejici ze staré¢ astfedni fiSe znazoriiuji praxi
cheironomie. Jak daleko naznacovala cheironomie zpusob hry intervalli zptisobem gest,
dodnes neni jasné. Pozd¢jsi studie navrhuji systém hudebni notace znadzornéné nad
textem osirianské liturgie ve formé tecek akiizk z 1. az 2. stol. pt. Kr. (Papyrus
Carlsberg 589). Tyto znacky snad ptredepisovaly rytmiku, nebot’ pro tuto liturgii bylo
typické vyuziti bubnu.!?® Néibozenské texty byly komponovan v ur¢ité rytmické
hodnoté atyto znacky mohly rovnéz napomdhat zakim se systémem metrického
piednesu. Je prekvapivé, ze vyspéla egyptskd civilizace nenaSla ziejmé zplisob zapisu
hudby V Egypté byl v pozdéjsim obdobi nalezena fecka notace, Egyptané znali tedy
tuto notaci, ale sami ji neptevzali.

4.3.1 Pisné
Egyptské pisn¢ mizeme rozdé€lit do oblasti Zalozpévil, zatfikavani, lyriky a milostné

lyriky, pisné naucné o zZivot¢ asmrti, pisn¢ lidové tvorby azpévy nabozenské.
U néekterych pisni existuji dochovana slova, ale notaci a zpiisob provadéni zpravidla
nezname. Nen v povaze této prace zabyvat se podrobnéji egyptskou pisiiovou tvorbou.
Dovolme si tedy alespon kratky a strucny exkurs.

Pojednani Demetri z Faléru mluvi o sedmi samohlaskac v presném sledu, kterymi
egyptsti kné€zi zpivaji bohiim. Muzikolog Armand Machabey zaznamenal toto melisma jako
jede znejvyraznéjsich prvka egyptského bel cantos a svou teorii podpofil nalezem malb
v hrobc v Beni-Hassan, pochazejic z obdobi Stfedni fiSe. Zde byly nalezeny znacky
ukazujici ,,ha, ha, ha, ha“ a,i, i, i, i napsané vedle zpévaku, kteti je zpivaji. Zpévak
zdarazioval dulezité slabiky, nékteré zvyraznil melismatem, a tak timto pfednesem textu
vytvaiel melodii samu o sobé. Modlitba, as v podobé mantry, a jeji pfesné¢ dany zpév se

spravnou intonaci, byla jadrem celého obétovani bohtim a precizni provedeni zarucovalo

2THART, George. The Routledge Dictionary of Egyptian Gods and Godesses. Abingdon: Taylor &
Francis e-Library, 2005, s. 61-62.

I28EMERIT, Sibylle. Music and Musicians. In WILLEKE, Wendrich (ed.), UCLA Encyclopedia of
Egyptology, Los Angeles [26.5.2023]
<http://digital2.library.ucla.edu/viewltem.do?ark=21198/zz002h77z9>.
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spravny chod vesmiru. Nabozenské pisné¢ byly ziejm& doprovazeny hudebnimi
néstroji.'*°

NejstarSim metrickym poemem Egyptant zapsany v hieroglyfickém zapise je
podle nazoru Carla Engela piseit O vymlatu obili:

., vwwmlatte sobé, vymlatte sobé, vymlatte sobé, o volove, vymlatte sobé, slama
Jje pro Vas a zrno je pana ‘3!

Zde poznamenejme, z k vymlatu se ve starych dobach pouzivala volska kopyta.

Podle Herodota sami Egyptané uctivaji piseii o Manerosovi jako jedn z nejstarSich.
Maneros byl syn prvniho faraona, ktery zemftel ptili§ brzy a lidé jej oplakévali. Podle
Herodota se jedn4 o prastary a oblibeny Zalozpév.'3?

Obsahlym a dosti Cetnym prvkem, ktery by vydal na samostatnou publikaci, byl
v pisnové egyptské tvorbé tzv. Harfenické pisné (¢i také Harfenikovy pisné€), které
vénuji tématim smrti, satife a milostnému zpévu.'** Cetnost Harfenickych pisni doklada
oblibenost tohoto ndstroje. Jmenujme pro piedstavu dochovany zlomek satiry
O Spatném harfenikovi. Dal$i zminkou je dochovana Pisen harfenikov ztzv. prvni
piechodné doby (asi 2180—-1994 pt. Kr.). Pisen li¢i vykradani a pustoSeni hrobt. Pro
autora pisné¢ jsou tyto zloCiny opctovnym potvrzenim neproniknutelného tajemstvi
smrti. Pisefi pfipomina krizi hodno v egyptské spole¢nosti.'>*

Pisné harfist z hrobky knéze Neferhotepa, které jsou dochované celkem ti z obdobi
Stredniho Kralovstvi, byly urfen k blahotfeCeni mrtvych a zivoté po smrti. Jedn
z téchto pisni polemizuj s posmrtnym zivotem, ale snazi se zmirnit nesoulad viry
a skeptického pfistupu. Druhd pisen pochybnosti o posmrtném zivoté odmitd a tieti
popisuje posmrtny zivo v tradicnim duchu. Svétozndma je Pisen harfist z hrobky krale
Intefa, ktera se zachovala zapsand na papyru V tomto piipad¢ byla chvdla na Zivot po
Zivoté nahrazena tzkostnymi pochybami o Zivoté posmrtném. Clovék mé podle textu

pisné potlacit myslenky na smrt a radovat se ze zivota. Takové skepticko-hedonistické

sdéleni mlize mit ptivo v pisnich zpivanych na sekuldrnich slavnostech, ale pokud se

129 ARROYO, Rafael Pérez: Music in the Age of the Pyramids, In SPATOVA, Ingrid. Kultickd hudba
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prendsely do pohtfebniho textu napsaného na zdech hrobky a adresovaného majiteli

hrobky, tato zprava ma narusujici charakter, co se tyka vir v posmrtny Zivot.'*’

(a) Milostné poemy
Milostné starovéké poemy urcen k prednesu za doprovodu hudby, ale také a capella,

nachdzime napt v Papyru Chester Beatty I (ktery snad byl soukromou sbirkou pisni,
také obsahujici piibéhy o bojich Setha a Hora) v Papyru Harris v Turinském
papyru.'*® Zachovaly se pouze texty, nikoliv jejich hudebni doprovod. Milostné pisné
starov€éku byl specificky staroveéky zanr, ze kterého se ndm dochovaly pouze utrzky.
Téchto pisni je zndmo kolem poctu 5 z obdobi 19. az 20. dynastie. VétSina textii byla
nalezen v Thébach V milostnych pisnich se jako protagonisté objevuji muzi i Zeny,
nekdy tak v pfimém dialogu. Ptilezitosti, pfi kterych se tyto pfedstaveni odehravaly,
odvozujeme neptimo. Jednalo se pravdépodobné o dvorské oslavy, soukromé bankety
a ndbozenské ceremoni v kultu bohyné Hathor. N¢které pisné obsahuji popis, ktery
uréuje smysl jejich prednesu ,k rozptyleni srdce*.!*” Hudebnici, kteii pisné doprovazeli
nebyli nutné autofi textu. Tyto pisn v podani pévce nebo pévkyné, byl v nejstarSich
podobach doprovazeny tleskanim a placanim do stehen. Dle ikonografie dale hudebnimi
nastroji z nich nejcastéji harfou, lyrou, dale flétnou, hobojem, dvojpistalou, loutnou,
sistry, menith ndhrdelniky a bubinky.
Nize uvadim pro predstavu ukdzk z papyru Chester Beaty I, Zacatek zpévu velkého

Stésti ve vlastnim piekladu, 1. stanza:

10 je ta sestra, které neni rovno

Ta nejkrasnéjsi ze vsech!

Jeji vzhled vychazejici jitrenky

na pocatku stastného roku

Zari jasné belostna kiize

laskyplny pohled jejich oci

sladka je rec jejich rtu

a nemluvi prilis.

Vzneseny krk, zarici nadra

viasy jak lapis lazuli

BSLICHTHEIM, Miriam. Ancient Egyptian Literature. sv. 11, The New Kingdom. Berkley: University
of California Press, 1976, s. 115.
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Paze nad zlato
prsty jak kvitky lotosu
Silna stehna, uzky pas
jeji nohy nesou celou jeji krasu
Vznesenym krokem chodi
jeji pohyby uchvacuji mé srdce
Kazdy muz za ni otaci sviyj krk
aby ji spatril...
Opovéd Zenského proté¢jsk,,:
"Muij bratr muci mé srdce svym hlasem
zhosti se mé slabost
je to soused mé matky
a ja za nim nemohu!
Matka na néj pravem kric,, :
"Uz za ni nech“d’!"
Meé srdce boli, kdyz na néj myslim
a jsem posedla lasko k nemu
Opravdu je blazen
ale myslim si na néj
Nevi o tom, Ze jej chci obejmout
Kéz by napsal mé matce
Bratre jsem Ti zaslibena
Pro zlato Zen, prijd’ za mnou
At vidi Tvou krasu
Otec a matka budou stastni
Moji blizci Té uvita “i."3*
4.4 Hudebnici
Hudbu starého Egypta provozovali muZi iZeny. Pfesto podle ikonografie miiZeme
vyvodit zavér, Ze Zen hudebnic bylo o néco mélo vice. Mezi hudebniky pattil v Egypté
téZ cizinci, déti atrpaslici. Od zacatku staroveéké civilizace bylo uméni zejména

privilegiem knéZich. Knézi hrdl vramci posvatného ritudlu roli bohl.. Napiikla

BSLICHTHEIM, Miriam. Ancient Egyptian Literature, s. 182—183.
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v liturgii Osirise byly vybrany dvé mladé Zeny, aby zosobiiovaly Isis a NebhThisis
a hraly na tamburinu.'* Pravdépodobné existovalo nékolik skupin hudebnik s riiznym
socidlnim statusem, protoze na kresbach muzeme spatfit knéze aknézky vyssiho
postaveni ale také otroky a otrokyné.

Produkce se neomezovala jen na jeden hudebni nastroj, ale Casto obsahovala cely
ansambl.

Instrumentalisté zpravidla pozoruji zpévaka. Pokud ma zpévak levou ruku u levého
ucha, timto zplisobem udéluje znameni, coz se zardzejicim zpusobem podoba
znamenim, kterd uzivajici koptSti liturgi¢ti zpévaci dodnes  V nékterych
mezopotamskych obrazech se zpévak dotyka krku. Tanecnici tleskaji rukama, nebo
klapadly, tanecnice byvaji nahé.

Z obrazovych zdroji zname nejméné dvanact kategorii umélcl, napi. harfisty,
loutnisty, hra¢e na lyru, na dvojity klarinet, dvojity hoboj, trumpetu a tamburinu,
zpévaky a dalsi perkussionisty V egyptském jazyce vSak bylo identifikovano malo
termin® pro hudebni profese. Profese j-h-w-y znaci perkusionistu, dd-m-snb trumpetistu,
jina slova jako A-s-w, §-m ‘w jsou terminy pro hudebnika, ktery hraje na vice strunnych
hudebnich nastroji, nebo tanecnika. Analyza termint, které spadaji do sémantickych
okruhti hudby, odhaluje dileZitost rytm v hudebnim uméni starovékého Egypta.'*!

Profese hudebnika byla organizovana podle hudebniho zaméteni. NejvysSSim
hudebnim statusem byla dovednost hry na vicero strunnych nastroju, s-s-w. Hudebni
status také ukazuje, jakému bohu a kde hudebnik hral. NejcCastéji se jednalo o palace
a chramy V prabéhu své kariéry mohl umélec dosahnout vysokych pozic jako vedouci
¢i nadifazeny hudebnik. Hudebni pozice jsou egyptsky oznaCeny terminy: s-h-d
inspektor, /-r-p, nebo j-m-j, vedouci.’*> Zeny jen velice ziidka dosahly vysokych
Grovni. Zenska hierarchicka struktura nekopirovala muzskou, ale podet Ze v hudbé s
s postupem ¢asu zvySoval, vétSinou ve funkci béZnych knézek, phyles. Jejich nadfizeny
byl pravdépodobné muz ve funkci kheneret.

Od nového kralovstvi déle existovaly rovnéZ smiSené pévecké sbory, kde plsobili
Zeny 1 muZzi spolecné.

Vétsina hudebnikii nenabyla vysokého socioekonomického statusu, o ¢emz svédci

skuteCnost, Ze tato vétSina nevlastnila svou hrobku, jen paméate¢ny objek s jejich

3EMERIT, Sibylle. Music and Musicians.s. 7.
IEMERIT, Sibylle. Music and Musicians, s. 7.
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jménem, jako napt. faleSné dvere, sochu, stélu nebo napis na skale. Jini jsou zndmi je
z odkazii n¢koho vySe postaveného, nc€kdy jsou jména hudebnikii zminén

v chramovych seznamech zaméstnancti neb v ufednich dokumentech.

4.5 Zavér
Hudba se ve starém Egypt¢ téSila castému provozovani. Egyptané si oblibili strunné
nastroje: harfy, lyry, loutny, uzivaly se rovnéz flétny a dvojflétny, a bylo zjisténo, ze
mély spole¢ny jazycek (jako dvojklarinet), dale jmenujme trumpety, klapadla a sistrum.
Skupiny hudebnikl hraly obvykle vsed¢, sestavaly alespo z jednoho harfisty a flétnisty.
Instrumentalisté zpravidla pozoruji zpévaka. Tanecnici tleskaji rukama nebo klapadly.
Na stejné instrumenty se hralo v pribéhu stiedniho kralovstvi. Harfy se vyskytovaly
1 mensi, pfenosné. Egyptané pouZival v hojné mife membranofony, zvlasté sistrum,
které slouzilo coby kulticky nastroj. Pod semitskymi krali 1650—-1550 pt. Kr. byly do
Egypta zaneseny cizi vlivy, coz se projevuje napiiklad rozSifenim nového typu lyry
semitského typu V Novém kréalovstvi ptiSel nejveétsi kulturni rozkvét fise (1550 az 1080
pi. Kr.) Vtomto obdobi vznikly chram v Karnaku a Luxoru. NabozZenské ptevraty
stimulovaly umeéleckou tvorbu za ucelem podpory nové viry, ¢ k obnoveni staré viry.
Mezinarodni vazby byly zivé. Hudebnici pouzivali nové instrumenty a vylepSené
puvodni nastroje. Velmi oblibena ziistala velkd zahnuta harfa, kde vedle jejich novych
typ s podstavcem, existovala skupina prenosnych harf.

Egyptska pisnova poetika zahrnuje rizné zanry, které¢ jsou obdobné jako u ostatnich
narodl starovékého Orientu: jedna se o zalmy, hymny, milostné pisné, zatikavani.
Vysoké mnozstvi harfenickych pisni doklad4a nejen starovékou oblibenost milostného
literarniho zanru, ale také doprovazeni zpévu strunnym nastrojem, zejména harfou.
Jsou znamy texty, nikoliv vSak doprovody, které odvozujem zikonografického

materialu.
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5 Hudebni nastroje ve Starém Zakoné
Na ptedchozich strankach jsme potvrdili, ze hudba a zpév byly dulezitou soucasti
kultury starovékého Orientu. Izraelité byli obklopeni narody, které byly vyhlasené svou
vzdélanosti a vysokou turovni hudebnich schopnosti. Teologické badan v oblasti
biblické hudby je jedineénym zdroje k prohloubeni jemnych textovych vykladovych
odstinli. Mym ptivodnim zdmérem bylo popsat hudb v jednotlivych knihach Starého
zakona, coz s v prubéhu podrobnéjsiho vhledu do hudebniho biblického terénu ukézalo
jako neptehledné a chaotické, nebot’ jednotlivd hudebni témata spolu souvisejici se
prolinaji rGznymi biblickymi knihami. Ve své bakalafské praci jsem podrobné
zpracovala témata souvisejici se hrou na strunné nastroje, zejmén s nevelem a profécii,
rovnéz téma krale Davida jako zalmisty ajeho vztah k Saulovi V piipadé hlubSiho
z4jmu o tato témata odkazuji na bakalafskou praci

V dalsim oddile tedy budeme postupovat nasledovné: Piehledové popiSeme
ustanoveni kultické hudby a jeji pokracovan v dé&jindch Izraele. Zaméfime se na
vybrané ukézky biblickych textd, nebo termint, které¢ se vztahuj k hudbé a hudebnim
nastrojlim V ramci vybranych ukazek vénujeme pozornost hudebnim termint
v pivodnim hebrejském jazyce, které vylozime. Vzhlede k rozsahu prace neni mozné
vénovat podrobnou pozornost vSem hudebné relevantnim textim Z tohoto divodu
budou vybrany jen drobnéjSi useky rozsadhlejSich textovych pasazi. Nasledné se
zam¢iime na jednotlivé hudebni nastroje formou analyzy autorkou vybraného
biblického hebrejského textu ana zakladé jeho podrobné reserSe ur¢ime symbolicka
vykladové specifika. Pokud nebud v textu uvedeno jinak, primarnim zdrojem je Biblia
Hebraica Stuttgartensia.'** (BHS), desky ekumenicky pieklad,'** (CEP) piileZitostnd je
pouzita Biblia Sacra Vulgata Latina'®’ (Vg) a King James Version Bible'*® (KJV)
V tomto potradi jsou vétsi vykladové pasdze také fazeny. Biblické citace odpovidaji
katolickému systému citace biblickych knih. Pro systém transliterace hebrejského pisma
J Vvtéto praci zvolena norma SBL Handbook of Style V pojednanich o starozdkonni
hudbé je tento systém badateli pouzivan nejcastéji. Tabulka hebrejskych transliteraci je

uveden v priloze.

S Biblia Hebraica Stuttgartensia.

Y4Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona.

YSBiblia Sacra Vulgata Latina. 405 A.D. Pouzita elektronicka verze textu spravovana spolecnosti
CrossWire Bible Society, [26. 4. 2023]. <www.crosswire.org>.

146The Holy Bible. Edition 1611 King James Version [20.4.2023]
<https://www .kingjamesbibleonline.org/>.
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5.1 Klasifikace biblickych hudebnich instrument
V biblickém textu Tanachu se setkdvame zhruba se 20 pojmy, které oznacuji hudebni
nastroje. Tyto miizeme klasifikovat jako strunné nastroje, dechové nastroje, perkusse.
Do strunnych nastroji fadime quajt‘ros, pCsanterin, sabb’k'a, kinor, nevel, ‘asor.
Dechova sekce obsahuje jovel, sofar, qarna’ (nékdy oznaované spoleéné terminem
geren), hasosra, halil, ‘ligav, masroqita a do perkusnich nastroji patii tof, m®siltajim
a selselim, m°tsillot, pa" amonim Nejbohat§imi zdroji informaci o hudb¢ jsou historické
knihy Tanachu, zejména Samuelova, Kralovské a Paralipomenon a Kniha zalmu.

Na néstroje se ve starych dobach hralo solové napt. Lev 25,9 uvadi s6lovou hru na
sofa,,:

"Desatého dne sedmého mésice das rycné troubit na polnici v den smireni budete
troubit na polnic v celé vasi ze“i."

Instrumentt se ale uZivalo také ansambolv v riznych kombinacich:

«  Kindr a nevel: 7 57,8; 71,22

. S'éfar a hasos‘ra: 2 Kr 15,14

* Tofasalisim: S 18,6

*  Kinor, nevel, tof, m°na ‘an "im, selselim: S 6,5

*  Kinor, ugav, tof: Jb 21,12

»  Nevel, kinér, hasésra: 2 Pa 5,12.'47

* Kinor, nevel, halil, tof: S 10,5-6

*  Qarnd’, masroqita, qayt’ros, sabb’k'a, p°sannterin, sumponjd, kol z°n°z°mara’:

Da3,5, 10,7, 15

5.2 Hudebni nastroje
Monument knih Starého zdkona je plny zminek o hudebnich nastrojich. Tyto konkrétni
realie zivot z biblickych €asli nachazime ve 25 knihach Bible. Hudba Starého zédkona
obsahuje reminiscenci hudebnich tradic velkych civilizaci starovéké Malé Asie. Tanach
pfindsi nazvy zhruba 20 hudebnich nastroji, unichz az na vzacné vyjimky nevime
podrobné informace o jejich typologii, etymologii a technickych charakteristikach, coz
znamena bezpocet obtiZi pro kazdého badatele, ktery se danému tématu vénuje V této
kapitole se zamé&fime na zdkladni informace o nejcastéji zminovanych hudebnich

instrumentech.

YTKOLYADA, Yelena. A Compedium of Musical Instruments and Instrumental Terminology in the
Bible. London: Equinox, 2009, s. 5-6.
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Stopu po hudebnosti vSak nenachdzime jen ve zminkach o hudebnich nastrojich.
Také znaménka ptizvuki (tzv. akcenty v masoretickém textu jsou mimo jin¢ uréena pro
jeho snadnéjsi recitaci. Neni to ovSem jejich hlavni ucel. Neékteti souCasni badatelé se
rovnéz priklan k nazoru, ze biblicky text byl prednasen zpévnou formou a znaménka
jsou zaroven hudebni pokyny. Tyto hudebni pokyny byvaji nékterymi autory
porovnavany napf s neumam v zdznamech gregorianského choralu. Masoretické

akcenty pravdépodobné maji jistou hudebni symboliku, jsou vSak pfili§ jednoduché na

vvvvv

5.2.1 Halil

29577, hebrejsky vyra zkotene 27, otvor, dira, aram. 997 vyprazdnit,'** akkadské
texty pouzivaji pro podobny termin slov ebbubu (snad biblicky abbub, ‘ugav)
a halhallatu ve vyznamu flétny’*’ Jednalo se o platkovy nastroj tvoreny jednou nebo
dvéma flétnami, podobny feckému aulosu a vzdalené dneSnimu hoboji. Podle ranych
rabinskych textli byly hrou na halil doprovazeny Zalmy zpivan v rannich hodinach,
podle druhého se na halil hralo 12krat rocné pied oltafem. Byl obvykle chépan jako
nastroj radosti. V bibli jej nachdzime napt v S 10,5; 1 Kr 1,40; Iz 5,12; 30,29.

5.2.2 MSiltajim a selselim

M¢siltajim  a selselim  jsou terminy wudavan v plurdlu adudlu odvozen
z mnohovyznamového koiene ]7]73, chvét, cvrkat, zvonit, zastinit, ztmavnout,
potopit se.!> Hudebni nastroj, ktery je prekladan jako cimbaly v Septuaginté a Vulgaté
pod nazvy kymbalon saltérala, je hojn¢ zminova v ugaritskych textech. Cymbaly byly
pouzivan v liturgii, jednalo se o ceremonialni a kulticky nastroj u Izraeliti i okolnich
narodi, kde byl napiiklad asociovan se symbolem mlad v kultu Dionysa.!>® Instrument
byl vyrobe zbronzu abyl tvofen dvéma zvonivymi plisky rGzné velikosti. Ze
soudobych ndstrojii by tomuto terminu nejlépe odpovidal ndzev Ccinely V bibli
nachdzime Mcsiltajim a selselim napt. ve S 6,5; Z 150,5; 1 Pa 13,8; 2 Pa 5,12; 13;
29,25; Ezd 3,10; Neh 12,27 etc.

SHOOP, Raymond. Stress and Syntax; Music and Meaning; The Purpose and Function of the
Masoretic Accentuation System. Journal of Northwest Semitic Languages 2008 vyd. 34 €. 2, s. 99-112.

1 BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Brown-Driver-Briggs
Hebrew and English Lexicon. Oxford: Clarendon Press, 1906, s. 803.

ISOKLEIN, Ernest. 4 Comprehensive Etymological Dictionary of the Hebrew Language for Readers of
English. Jerusalem: The Beatrice & Arthur Minden Foundation & The University of Haifa, 1987, s. 234.

IS2BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 2069.

133 BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 21.
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5.2.3 M°®na ‘an ‘im

Kvadratnim pismem 0°YV37R3, slovo vychazejic zkofene 11 s ceskym vyznamem
mavani, chvéni, kolébani, tfeseni.!>* Hudebni nastroj je téZ zndmy a hojné pouZzivany ve
starovékém Orientu, zndmy pod pojmem sistrum. Jedna se o pomérné sofistikované
a promyslené kovové chrastitko pochdzejic z Egypta a pouzivané knézkam v kultu
bohyné Hathor. Nastroj tvoti kovovy ram, ve kterém jsou nejéastéji 3 upevneéné dratky,
na kterych jsou zavéSené tenké zvonivé plisky. Pocet pliskd je mozné meénit, nebot’
kovoveé dratky jsou dimyslné uzamykatelné pomoci jednoduchych petlic. Sistra jsou
naptiklad zminéna mezi nastroji doprovazejicimi arch v S 6,5, kde dotvareji atmosféru
radosti.

5.2.4 Tof

Hebrejsky )P, ramovy bubinek, tamburina. Instrument byl jede z nejoblibenéjsich na
starovékém Prenim Vychodé€. Byva spojovan zejmén s oslavnym tancem Zen a divek,
které tan¢ s malymi ruénimi bubinky V Bibli jej nachazime napt v Gn 31:27; Ex
15:20; S 10:5; 18:6; S 6:5; 1z 30:32; ve spojen s profétickou extazi v S 10:5, Zalmy
tof zminuj v 81:3; 149:3; 150:4.

5.2.5 Pa‘amonim

Staroveky hudebni néstroj naleznem v biblickych textech jako ]7(33.79 Termin vychazi

ze slova DQVYP, Gder, noha, krok, ¢as, kovadlina.'*®> Septuaginta pieklad4 termin jako

kodon a Vulgata pouzivd oznaceni tintinabulum. Tento nastroj byl tvofen drobnymi
zvonky nebo cinkajicimi destickami, které byly nasivany na knézsky odév. Tuto
hypotézu potvrzuje ikonograficky nalez na stél z Hieropol v dneSni Syrii a také
mozaik zraného 5. stol vsynagoze ve mésté Seforis, ktera znazornuje Arona.'*®
UZzivani tohoto nastroje bylo ve Starém zakoné& spojen s exorcismem.'’

Biblické texty popisuji pa’ amonim zejmén v knize Ex 28,33-34 ve spojen
s popisem knézské roby:

Dole na obrubé pripevnis grandtova jablk z latky fialoveé purpurové,

nachové a karminové dokola na obrubé a mezi nimi zlaté zvonecky.

IS BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 1528.
1SS BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 1984.
IS8KOLYADA, Yelena. 4 Compedium of Musical Instruments, s. 118.

IS'BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 24-25.
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Zlaty zvonecek a granatove jablko, zlaty zvonecek a granatové jablko budou
stridave dokola na obrubé rizy.

To bude mit Aron na sobé, kdyz bude konat sluzbu. Kdykoli bude vstupovat
do svatyné pred Hospodina a kdykoli bude vychazet, bude se ozyvat jejich

zvuk, aby nezemrel.

Drnkaci hudebni nastroje zminén v bibli jsou oznacovany hebrejskymi
terminy kinnor (lyra) a nével, nevel ‘asor (harfa). Oba dva terminy se cast
v textu vyskytuji spolecné, coz poukazuje na jejich urcitou odlisnost (ktera
vSak mohla byt napr. je v poctu strun!). Oba hebrejské pojmy se vyskytuji
paralelné naprikla v seznamech nastrojit pro prorocké c¢innosti  k uctivan
v bohosluzb v chramu (napr. S 10,5, 1 Pa 25:1; 2 Pa 29:25) V prubéhu
dejin byly ovsem tyto ndstroje casto zameénovany Z ceskych biblickych
prekladu napr. uvedme, Ze Bible kralicka preklada kinnor jako harfu (

S 16,23)1°8, znamy je tedy obrat ,, harfa krdle Davida”, ale hebrejsky text
neuvadi nével, nybrz kinnér.”’ Dle dochovanych nalezii Ize casto jen
obtizné trvat na jednoznacné signifikaci, protoze hranice klasifikace mezi
Jjednotlivymi nastroji je na prvni pohled neostra. Plati to zejména pro
nastroje ze starsich dob. Starsi nastroje maji podobnou konstrukci, na oba
se drnka prsty. Oba dva nastroje jsou tedy pribuzné s postupem casu se
vSak profiluje typ oblibeného a rozsireného kinnoru, na ktery se pozdéji

hraje plektrem, a névelu ve smyslu triangularni nebo angularni harfy.'®’

5.2.6 Kinor
Kinér ma hebrejsky kofen 71D (k-n-r) svokalizaci 133, aramejsky X732
v egyptiting byl termin uZzivéan jako kn-an-aul.'®! Kofen je pfitomen ve viech jazycich

starovékého Pfedniho vychodu atak v sanskrtu. Byl také naleze v klinopisnych

158Nebude-li uvedeno jinak, vSechny biblické odkazy in: Bible: Pismo svaté Starého i Nového zékona,
1979.

IS9RAIS, Véra Zdislava. Harfa ve Starém zdkoné, s. 38.

I60RAIS, Véra Zdislava. Harfa ve Starém zdkoné, s. 38.

I8'IBROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon,
s. 1186—-1187.
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tabulkdc v Eble!®? (2400 pi. Kr.) v dopisec z archivu Mari (1800 pt. Kr.).!%* Plivodni
vyznam kotene k-n-r neni znam.
Jedna se o jediny starovéky hebrejsky nastroj, ktery ma 2 formy pluralu: plurél

feminima N1712 oznacuje drnkaci strunny nastroj asymetrického lyrového typu, jaky

znam z pojednani o Mezopotamské a Egyptské hudbé. Plural maskulina 0°71D je

patrné obecné oznadeni pro viechny strunné néstroje.'%*
Podle hypotézy Ondfeje Stehlika je vSak napadné, Ze koten knr se vyskytuje ve
jménech nékterych ugaritskych a fénickych bozstev. Podle tohoto autora s v Z 49,4-5
v Z 57,9 nachazi naznak zboz§téni hudebniho instrumentu.'®® Nejedna se o prekvapivé
zjiSténi, protoze chramovy instrumentafi byval pfedmétem kultovni tcty. Tyto predméty
byly vyrobeny ze vzacnych materialii jako zlato, stfibro, achat, lapis lazuli, karneol.
Zcizeni nebo svévolné poskozeni téchto predméth predstavovalo pro pachatele vysoky
trest, véetné usmrceni. '
Dalsi teorie podle H. Gressmanna uvadi, ze k-n-r se odvozuje od starosyrského
kenara, jména rostliny celtis australis — bfestovec jizni, nebo persimon diospyros lotus

neboli tomel obecny. Dievo téchto stromi mohlo byt pouzivano pro stavbu tohoto

néstroje. '’
<
Kofen k-n- s vokalizaci N7)33 byl také pouziva k oznaceni mista, ve Starém zakoné
dasto prostoru kolem jezera nebo mésta.!®® Nektei badatelé uvadi k-n- v tomto

kontextu jako nazev ve smyslu podstatného jména vlastniho, jini jako obecné urceni

prostoru.

(a) Konstrukce
Kinor, hudebni nastroj ze skupiny chordofond, zvany lyra, byl ve své dob& znacné

oblibeny, jak dokladaji ¢asté zmink v textech starého Orientu.
Tvar ozvucné skiin€ s v pribchu staleti ménil. Velikost instrumentu byla 50-60 cm,

ale byly nalezeny imens$i nastroje. Na vrchu ozvucné skiin€ se nachdzela 2 duta

162Staroveky syrsky stat.

163K OLYADA, Yelena. A Compedium of Musical Instruments, s. 32.

164 KOLYADA, Yelena. A Compedium of Musical Instruments, s. 32.

165 STEHLIK, Ondiej. Ugaritské nabozenské texty. Praha: Vysehrad, 2003, s. 297.

PROSECKY, Jiti — HELLER, Jan — HRUSKA, Blahoslav — CHARVAT, Petr - NOVAKOVA, Nea —
PECIRKOVA, Jana — PECHA, Luka§ — SADEK, Vladimir — SOUCEK, Vladimir — SOUCKOVA, Jana.
Encyklopedie starovékého Predniho vychodu. Praha: Libri, 1999. Heslo Kultovni predméty, s. 200-201.

167KOLYADA, Yelena. A Compedium of Musical Instruments, s. 33.

188 BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon,
s. 1186-1187.
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ramena, asymetrické délky spojené prickou, ke které byly uchyceny struny a tim padem
mély riznou délku. Rekonstrukei egyptskych lyr bylo dokazéano, Ze nastroj mél tonovy
rozsah odpovidajici altu.'® Struny byly nataZeny nad ozvucnou skiini, aby se dosahlo
co nejlepsiho zvuku, ato bud vedle seb v pravém uhlu ke spodku ozvucéné skiiné
(vzacné) nebo byly uchyceny na jednom misté¢ korpusu nastroje a vytvaiely vé&jitovity
utvar(obvykleji). Pro nazev kolik k napinani se uzivalo terminu, ktery je pozdéjsiho
pivodu aneni zmin¢ v Bibli: N1, Struny byly vyroben ztenkych ov¢ich stiev
a Talmud je nazyva syny ovcich strev. PocCet strun se zna¢né lisil: vime o 10, 7, 3, 5, 6
strunach.!”® Symbolika &isla 7 byla spojen s nebeskou harmonii a duse byla vnimana
jako dobtfe naladéna lyra. Kiestanské uchopeni kinoru jako symbolu Elovéka jako
takového trva dodnes. Kinor mél méné strun, nez nevel. Na kinor se hralo trsatkem, pfi
hie prsty se dosahlo mékéiho zvuku, podobné, kdyz David hral Saulov v S 16,23.17!

Palestina je pomérné chuda na archeologické nalezy strunnych instrumenti. Vime
o0 zobrazeni dvanactistrunné lyry na hebrejské pecet z 8. stoleti pt. Kr. Dal$im nélezem
je nékolik minc z obdobi povstani Bar Kochby. Mince zobrazuji dva typy lyr: jedna je
elegantni, pravdépodobné feckého stylu s izkou resonanc¢ni skiini, je ostrunéna tfemi
nebo Ctyfmi strunami (na kazdé minci je jiny pocet strun). Na jinych mincich ze
stejného obdobi je vyobrazenad lyra hrubsiho razu, je ostrunéna Sesti strunami. Pocet
strun je ziejmé limitovan velikosti prostoru, na kterém jsou lyry vyobrazeny.'”?

Na kinor se provozovala hudba pfi sekularnich oslavach (Gen 31,27 a 1z 24,8), jindy
se uzivalo kinor v Casech smutku (Job 30,31), nebo jako vyrazu vdéku a pfi transportu
archy ( S 6,5; 1 Kr 15,16; 7 43,4: 98,5; 149,3; 150,3) k posvatnému tanci a kiepceni (1
Pa 13,8). Svédci pro to napi. také Gn 31,27, kde Laban chtél vyprovodit svého zeté za
zvukl citer abubinkii (zde kindr). 1z 5,12 a24,8 se kriticky zmifiuji o pitkach
doprovazenych citarou, Jo v Jb 21,12 mluvi o hulakéni za doprovodu citary.'” Na
druhé stran¢ byly také pouzivany prostitutkami (Iz 23,16; Jb 21,12) neb v souvislosti se
zazraénym uzdravenim ( S 16,16 — 23). Také se zminuje pii profétickych extazich (

S 10,5), jako nastroj doprovazejici pisné (srov. 1 Pa 15,16 S 10,5; 1z 30,32), néstroj

19K OLYADA, Yelena. A Compedium of Musical Instruments, s. 36.
170 KOLYADA, Yelena. A Compedium of Musical Instruments, s. 36.
ITIBRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 17-18.
IT2ZRAIS, Véra Zdislava. Harfa ve Starém zdkoné, s. 42.

I73RAIS, Véra Zdislava. Harfa ve Starém zdkoné, s. 45.
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modlitby pouziva v chramu ¢asto ve spojeni s 77:13 (nevel): 1 Kr 10:12 , specialné 1 Pa
13,8; 15,16 21, 28; 16,5 ; 25,1, 3, 6 2 Pa 5,12; 9,11; 20,28; 29,25 Ne 12,27 etc.

Septuaginta nen v piekladu tohoto slova konzistentni a pteklada je kithdra, kinyra,
psalterion, érgandn. Vulgata udava termin jako cithara, lyr saltériumium a organum.
Navzdory tradi¢ni asociac s Davidovou harfou ve psanych a ikonografickych zdrojich
jsou si soucasni ucenci dosti jisti, ze kinor byla lyra. Musime ale zminit, ze forma
tohoto nastroje se béhem staleti ménila. Béhem Salomounovy doby se lyry a harfy
vyrabé€ly ze dieva, které j v bibli oznacovano jako almug. Z tohoto vzacného dieva se
rovnéZ vyrabély pilite Jeruzalémského chramu. Pravdépodobné se jednd o santalové
diev zIndie. Podle Flavia byly tyto hudebni nastroje, nablae a cinyrae, pouzivany ke
zpévu hymni abyly vyroben zelektra, slitiny stiibra azlata (snad je mySlena
dekorace).

Stary zdkon obsahuje 42 zminek o kinér v neobvykle Sirokém spektru situaci. Slovo
kinér je Gastéji vazano na poeticky text: 14kra v Z, 12kra 41/2 Pa 11kra v Piednich
a Zadni prorocich, dvakrd v Jobovi (Jb 21:12; 30:31), 2 krd v Gen (4:21; 31:27) a l
kra v Neh 12:27. V poetickych textech je k-n- v nékterych piipadec v paralelismu se
vyrazem n-v-1 (stov. Z 33,2; 92.4; 108,2).

Chronologicky nejstar$i zminka, které¢ se budeme podrobnéji vénovat, je poeticky
tex v Gen 4,21. Zde kindr symbolizuje povolani vSech hudebnik, jez byli ¢leny cechu

hudebniki, nebo bard.!”®

(b) Gen 4,21
77:2397 1933 Won=2p 23K 737 X7 229 1R oY)
Cesky ekumenicky preklad: /7 Jeho bratr se jmenoval Jiibal; ten se stal praotcem
vSech hrajicich na citeru a flétnu.
Bible kralicka: 4 jméno bratra jeho Jubal; ten byl otec vSech hrajicich na harfu
a ndstroje hudebné.'”
Biblia Vulgata: Et nomen fratris ejus Jubal: ipse fuit pater canentium cithara et

organo. 1%

176BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 16.

7"Tanach: Leningradsky kodex, elektronicka verze. [2.5.2023] <http://tanach.us/>.

178 Bible: Pismo Svaté Starého i Nového zakona, ekumenicky pieklad.

179 Bible Kralicka. [30.5.2023] <https://www.bible.com/cs/bible/44/GEN.1. BKR>.
1309Biblia Sacra juxta Vulgatam Clementinam. Editio electronica, Londyn, 2006. Gen 4,21.
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Rozbor hebrejského textu
QW) A jméno
VOXR bratr se zajmennym suftixem: bratra jeho

77;4’ Jabal, Jibal, osobni jméno ve vyznamu ieka, proud, tedy snad ve vyznamu

tekouct, vedeny, ovsem stejny koten s odliSnou vokalizaci Jobél méa vyznam berani roh,
trumpeta.’®’ Jméno Jubala je zde jasné navazano na star§iho bratra Jabala, ktery je také
zminovan v kapitole Gen 4.

Postava Kainova potomka, Jubala, je v textu Gen 4 spiiznéna s Jabalem, patronem
pastevcu a stad. Spole¢né s vyznamem Kkoifene 72’ ve smyslu beranich roht a trumpety
nam tato kombinace asociovat na feckého boha stad, jenZ rovnéZ hral na pistaly
a flétny, boha Pana.'®? Stary zakon ale pastyie pojima jinak: z pastyit ¢ini symbol pro
nejvyssi sluzebniky Bozi. Mojzi§ je nazyvan pastyfem v Iz 63,11; Jozue byl ziizen na
pastyie lidu v Nu 27,17, knéz byl nazyvan pastyfem v Jr 2,8 stejné tak jako proroci.
Dokonce i Bith je nazyvan pastyfem Ezd 34,1 Inn.'83

Pasivni participium odvozené od tohoto kofene se objevuje ve vyznamu ,,Pfinesen
v procesi, vedeny“. Anchor Bible Dictionary rovnéz spojuje vyznam koiene s jubilejnim
rokem, kdy byl slavnostné pouzivan berani roh jako trumpeta. Alternativnim nazvem
tohoto nastroje je $6far. Dalsi moznou hudebni asociaci je Jubalova sestra Naamah. '8
Naamah byva oznaCovana vyznamem jako libeznice, kraska. Vzpomenme, ze v fecké
mytologii byl prvnim hudebnikem Pindar, vysoky knéz bohyné Afrodity. Zajimavé je
zde také to, ze v genealogii je zmin€na zena, coz nebyva Casté. Podle rabinské tradice,
kterou jiz nemtzeme verifikovat, byla Naamah spojena se zpévem.'*> Vynalézani
hudebnich nastrojii je také tématem mytologie okolnich néarodf, naptiklad v epickém
poemu o Dilmunu, nebo v Arabskych textech. Ty zahrnuji piibéh o biblickém
Lamechovi, ktery vyrobil nastroj id a o nastroji miz ‘af, ktery byl spjat s Lamechovou
dcerou. V islamské verzi je zndma povést o Satanovi, ktery vynalezl hudebni nastroje,

protoZe zavidél Davidovi jeho krasny hlas. V této samé tradici byl vynalezcem loutny

IBIBROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 953.

82FREEDMAN, David Noel. Anchor Bible Dictionary, sv. II1. New York: Bantam Double Dell
Publishing Group, 1992, s. 1024.

'SNOVOTNY, Adolf. Biblicky slovnik. Praha: Ustfedni cirkevni nakladatelstvi, 1956. s. 596.

4FREEDMAN, David Noel. Anchor Bible Dictionary, sv. 111, 5.1024.

ISFREEDMAN, David Noel. Anchor Bible Dictionary, sv. IV. New York: Bantam Double Dell
Publishing Group, 1992, s. 967.
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Tuabal, potomek Kaindv. Podle ptibéhu, ktery byl tradovany v Syrii, vynalezla hudebni

nastroje Kainova dcera a Jubal slozil prvni pisefi, elegii na smrt Abela.!®

7313 lyra, tento vyraz Vulgata preklada jako cithara. Lyra byla vazeng&jsi nastroj
nezli dechovy nastroj 7igav (zfejmé flétna), zvuk lyry je charakterizovan jako sladky
v Z 81,3 a diistojny a oslavny v Z 92,4.'87. Ve versi 1 Pa 15,21 se uvadi jména hradd na
lyru, jejichz uloha spocivala v fizeni hudby a doprovazeni zpévu leviti: v uryvku viz
slovo v infinitivu piel: HKT?, ve smyslu nadiazeny, zpévak, ale také kofen ve vyznamu
pretrvavajici, aramejsky zafici, arabsky ¢isty!®® (pfenesené i ve smyslu kultické &istoty).
V tomto kontextu je tieba zminit text 1 Kr 16,42, kde je zminén doprovod pisné pro

Hospodina: '%
DT MY 7220
1 Kr 16,24 nazyva nevel a kinor '(’W’W-’bl Slovo 79 miizeme chépat ve smyslu

,,vSechny“ anebo jako klenotu, nddoby, doprovodného nastroje. Slovo 7°Z bylo
uzivano ve smyslu pisné, zpévu.

WjJﬂ Kofen #-f~s se v tomto textu nachazi jako participium ve vyznamu ,,néco pevné
drzet, tfimat, v rukou za udelem zru¢ného vyuziti*.'”°

2V Kofen a-g-vuvadi slovnik Brown, Driver a Brigs pod vyznamem hudebniho

nastroje, fléetny nebo rakosové pistaly, ale také jako silnou touhu, emoci, chtic
a senzudlni lasku.”’

Staii Izraelit¢ pouzivali nékolik druha pistal, véetné rakosovych:ptficné, podélné,
dvojité, jednoduché.

Podobné spojeni kofend 113 a AV ve smyslu lyry a pistaly nachazime napt. v Jb

30,21 v jiné vokalizac¢ni formée: agavi — ’ﬁ;y . Text v Jb 30,21 potvrzuje uziti nastroje
kinor v kontextu smutku a narku. Biblia Vulgata pouzivd nepiesné oznafeni organum.

Bible Kralické se otazce ur¢eni hudebnich nastrojii nevénuje.

Vlastni preklad:

K OLYADA, Yelena. A Compedium of Musical Instruments, s. 24.
BTKOLYADA, Yelena. A Compedium of Musical Instruments, s. 38.
IBBROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 1603.
139 Tanach: Leningradsky kodex.
OBROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 2616.
YIBROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon,
s. 1740-1741.
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A jméno jeho bratra, Juval, ktery byl otcem vSech zrucnych (vsech, kteri trimaji

v ruce) na lyru a dechovy nastroj.

(¢) Vyklad
Prvni kniha Bible navozuje zakladni témata, vztahy a pojmy. Mezi hlavni témata patii

rozrod Izraele a ostatnich narodil. Clovék je piedstaven v zakladnich antropologickych
vztazich, pfi¢emz vyrazem zakladniho problému clovéka ve svété je hiich, vcetné
prolité krve.'”? Oddil knihy Gen 4,17-24 se vénuje genealogii Kainovcii a Jubal je tedy
potomkem bratrovraha. Systém verSi nas uvadi do symboliky c¢isel, na Pfednim
vychod¢ tolik oblibenou. Zde mizeme sledovat Cisla 7 a 12. Kniha Genesis zacina
stvofenim svéta v 7 dnech, rodopis Kaina ma 7 generaci a 12 jmenovité uvedenych
postav. Pojednéni o Kainové rodu kon¢i pisni, nasilnym a emocné silnym provolanim
Lamecha. Text obsahuje zminky o rozvoji civilizace: stavitelstvi mést, pastevectvi,
rozvoj femesel a hudby.'”® Ver§ 21 nas informuje o hudebnich nastrojich, které mély
v semitskych spolecnostech hlub$i vyznam. Z nich kinor byl v semitskych kulturach
pouzivany ve formé vysSiho uméni, tedy v oblasti religiozity, ambivalentné flétna,
vyznamove¢ spojend se senzudlni laskou a pudovosti Clovéka. Vynalezci hudebnich
nastroji byvaji v semitskych tradicich spojeni s rodem Kaina, ale nachazime i arabské
povésti spjaté se satanskou verzi.

Civilizace zde neni licena jednoznacné jako dobrd. Povstava sice z dovednosti,
femesel a lopoty Clovéka, ale na druhé strané stoji také na hiichu prolité krve. Napéti je
patrné 1 v symbolice pouzitych nastroju, lyra, jako symbol posvatnosti, oslavy Boha,
vzdélanosti a kultivovaného umeéni, na druhé strané dechovy néstroj spojeny s vasni,
pudovosti, divokosti pastvin. Tento obraz také muzeme vnimat jako stav zrodu
civilizovanosti, kultivovanosti spojené s pychou a odcizenim se od Boha. Martin Prudky
chape oddil Gen 4,1-16 jako gradaci zlé cesty lidstvi, ktera posléze vrcholi nasilnym
provoldnim Léamecha,'®* tento uryvek je vSak také mozné chapat jako projev
barbarského primitivniho lidstvi, které je kultivovano prostfednictvim civilizace
a umeéni: Lamech, odvolavaje se na svého praotce Kaina, je ten, kdo emotivné vola po

vrazdg, ale jeho potomci se vénuji hudbé a femeslim.

192PRUDKY, Martin. Genesis I: Cesky ekumenicky komentdr ke Starému zdkonu. Praha: Centrum
biblickych studii AV CR, 2018, s. 25,

19PRUDKY, Martin. Genesis I: komentdr, s. 264.

194pRUDKY, Martin. Genesis I: komentdr, s. 265.
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5.2.7 Nevel

ik je biblické oznaceni pro strunny nastroj. Kofen 7723, n-v-l je dale uzivan ve
vyznamu méchu na vino, hlinéné nadoby, nesmyslny, blaznivy, neskromny, nestoudny,
mrtvola, necistota, arabsky vzne$eny.!’> Hanlivé oznageni by mohlo souviset s okolnimi
neptatelskymi kralovskymi dynastiemi. V dob€ 1. chramu byla harfa inovaci, kterou
Hebrejci ptevzali od okolnich kultur. Ve 2 S 6,5 je zminéna harfa jako novinka
v souvislosti se stavbou 1. chramu.

Instrument se pouzival pfi chrdmovych bohosluzbiach samostatné a také spolené
s ostatnimi nastroji. V 1 Pa 15,20 se dozvidame také jména hract na nevel v chramu:
Zechariah, Aziel, Shemiramoth, Jehiel, Unni, Eliab, Maaseiah, Benaiah. Pokud na nevel
hraly Zeny, byl povaZovan za kultovné necisty néstroj.

Komentatofi bible nevel interpretuji rizné, nékteti jej identifikuji s feckym

psalterionem. Nevel se Gasto piirovnava k sabb®ka’, hudebimu nastroji z knihy Daniel.'*

(a) Konstrukce
O konstrukci nevelu neméme z biblickych texti zadné informace, ale existuji rizné

hypotézy. Podle Jeronyma a Augustyna mél nevel svislou ozvucnou skiiil ze dieva tvaru
Ctyfuhelniku  ¢i  trojuhelniku  pfipominajici fecké pismeno delta. Podobny
trojuhelnikovity tvar znaku byl a do soucasnosti je pouzivan v matematice pod nazvem
nabla, tento symbol vychéazi ze tvaru starovéké fénické harfy.”?” Velikost nastroje byla
podle Jeronyma a Augustyna zhruba do poloviny vysky dospélého ¢lovéka, vypouklého
korpusu a pokryta kazi. Nevel mél vétsi pocet strun nez kinor, avSak na rozdil od lyry
byly oba vyrobeny z tlustého stfeva ovci!®® Hypotéza o vypouklém tvaru vychazi
z analyzy vyznamu slova. 1 Kr 10,12 nas oproti tomu informuje o vyrobé nevelu
z almugového dieva. Na jiném misté, 2 S 6,5 je jako konstrukéni material uvedeno
cyptiSové dievo.

Nevel byl ziejmé& véEtsi nastroj s hlubSim ténem a vice strunami nez kinnor. Nevel
mohl mit z tohoto ditvodu také silnéjsi zvuk. Tuto domnénku ndm podporuji dva zdroje:

Misna a Iz 14,11. V Misn€ Arakhin 2:3 se docitdme, Ze harf doprovézejicich zpév leviti

(nevel) nema byt méné nez 2 a ne vice nez 6. Dalsi tisek MiSny Arakhin 2:5 pouziva

19SBROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 1486.

K OLYADA, Yelena. 4 Compedium of Musical Instruments, s. 47.

¥70xford English Dictionary. (Online ed.). Oxford: Oxford University Press, 2000, heslo Nabla.
[2.5.2023] <https://www.oed.com/>.

KOLYADA, Yelena. A Compedium of Musical Instruments, s. 42—43.
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v souvislosti s kinorem informaci, ze jich nesmi byt méné nez 9, mtze jich vSak byt
vice.!”? 1zajas 14,11 popisuje zvuk harfy takto: ,,.Do podsvéti byla svrZzena tva pycha,
hlucny zvuk tvych harf. Mas ustlano na hnilobé, prikryvku mas z cervii.” Harfy
odpovidaji v ¢eském ekumenickém piekladu IzajaSoveé terminu :[’?;IJ

Nastroj nevel jsem podrobnéji zpracovala ve své bakalafské praci, proto mu zde
vénuji jen strucny ¢lanek.
5.2.8 Sofar
Byt krasny, pohledny, Cista krasa, arabsky vé&jif, zafit, aramejsky potéSujici, krésa,
dobrotivost, roh, asyrsky saparu, divoka koza, slovo, které snad pochazi az ze

sumerského segbar- — divoka koza, také zaktiveny roh kravsky ¢i berani (2 S 6,15;

Ex 19,16; Lv 25,9), nebo z hebrejského R — s, duty, a 1D — par, coz znamena byk,

takové jsou vyznamy slova DI — §éfar, Gesky $ofar.2%

Tento nastroj je ztotoznén s piirodnim rohem z kozy, nebo berana. Mohl mit tvar
rovny nebo zahnuty. Velikost §6faru se pohybuje mezi 16 az 80 cm. Kromé Sofaru Bible
zminuje dal$i varianty néstroji z rohtl, jovel a geren. Hudebni rozsah $6faru je maly,
v rozsahu 3 az 4 tont, proto neni vhodny ke hrani s jinymi néstroji.

V Septuaginté¢ a Vulgaté¢ se pieklada chybné jako tuba, trubka a bohuzel moderni
verze tento termin pievzaly. Sofar se vyskytuje v bibli 74krat, tedy nejvice ze viech
nastroju, a dodnes je pouzivan v liturgii. Nastroj je spojen zejména s postavou Jobela
a s udalosti zniceni Jericha. Podle Talmudu a Kumranskych svitka byly pouzivany dva
druhy $6faru. Rovny na Novy rok, ktery mél snimatelny natrubek z pozlacené¢ho kovu,
a zatoceny Sofar se stiibrnym zdobenim pro dny postni. Nékdy byly do Séfaru vyryty
texty. Pfi opracovani néstroju bylo dulezité zachovat jejich pfirodni ton za kazdou cenu.
Toén mél byt kvalitni, byl popisovan jako tenky, silny nebo suchy, ale ptfedev§im jako
gisty a ptirozeny.?"!

Talmud se podrobné vénuje také uziti tohoto nastroje. Informuje jak se ma Soéfar
opravovat, jakym zptisobem zkouset jeho kvalitu.? Na svatek je tieba troubit na $6far,
atim se Bohu pfipominat. Rabi Abahtl pfipomina prostfednictvim So6faru pouto

s Izdkem a Abrahamem is Bohem samotnym. Rabi Yitzak pfipomind Zalm 81,4, ve

19“Mishnah, Tractate Arakhin, Vilna 1913 Edition. Pouzita elektronicka verze [1.5.2023]
<https://www.sefaria.org/Mishnah Arakhin.2.6?lang=bi>.

200BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 1486.

20IBRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 26.

202Talmud. Ro$§ HaSanach 27 b migna 1-2.
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kterém se troubi na $6far. Slitovny Buh chce, aby lidé troubili na $6far. Ve versi 3 a 4 se
troubi na Sofar za doprovodu bubinku ( ¢0f), kinoru a nevelu, coz je v bibli vzacny
vyskyt, nebot’ §6far je zpravidla néstroj s6lovy nebo doprovazeny trubkami:

Prozpévujte zalmy, bijte v buben, hrejte na libeznou citeru a harfu, pri novoluni
zatrubte na polnice, pri uplinku v den naseho svatku.

Podobnou kombinaci nastroji nachdzime také pti doprovodu archy v 1 Pa 15,28:

Cely Izrael vystupoval se schranou Hospodinovy smlouvy za rycného troubeni polnic
a za zvuku pozounu, cymbali, harf a citer.

Nastroje v textu miizeme dle origindlni verze Tanachu identifikovat nésledné
(v potadi zleva doprava): Sofar, trumpety, cinely, nebo ndstroj z drobnych zvonivych
desticek, harfy, lyry nebo téz rozlicné hudebni nastroje obecné):

nifid) 22212 DY D2RYENI NIRRT DY

Rabin Yitzak dale rozebird druhy troubeni terii'a, hlasité staccato a teqi'd, dlouhy
tahly ton. V 1. dni sedmého mésice ma byt vazny a slavnostni klid a na pamét’ toho se
troubi, jak instruuje Lv 23,24:2> Mluv k Izraelciim: Prvniho dne sedmého mésice budete

mit slavnost odpocinuti s pamétnym vytrubovanim a bohosluzebnym shromazdenim. Pro

~t—

slovo vytrubovani pouziva uryvek slovo ¥170 feri‘a. YN nachazime v piekladu jako

bréna, dvefe, N je vykladano jako vykiik, troubeni, vybuch, fev, vystiel.?** Pfi
shromazdéni lidu pied modlitbou se troubi dlouhy ton a pak staccato kratky ton, nacez
poté se znovu zatroubi feqi'@ a terii'a. Duvod je eschatologicky, toto dvojité troubeni
Sofaru zndzornuje lasku Izraele a rovnéz je jeho ucelem zmast Satana, kdyz mluvi proti
Izraeli pted nebeskym soudem.?®> Sofar a trumpeta jsou néstroje, které jsou pii liturgii
za urdité okolnosti zaménitelné.?*®

Misna popisuje pravidla k uchovavani a vyrabéni So6faru, kterd se striktné dodrzovala,
jelikoz by jinak byla poskozena ritudlni &istota nastroje.?%’

V rabinské literatufe byla beranimu rohu vZdy vénovana velka pozornost. Samotny
Tanach se podle rabinil této otdzce vénuje malo. Hra na berani roh podle nich spada do

kultickych ptikazl, které jsou zakladem esence bozskosti. Podle stitedovekych vykladi

203Talmud. Ro§ Has. 16 a misna 17.

204BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 2258.
205Talmud. ro$ has. 16b a misna 1.

208Talmud. $abat 36, misna 1.

2TKOLYADA, Yelena. A Compedium of Musical Instruments, s. 68—69.
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ovlivnénych kabalou souvisi $6far sbozskym svétem sefirot.?®® Sofar v tdchto
kabalistickych predstavach je jakasi zvukova vizualizace bozskosti, kdy zvuk je chapan
jako duchovni vize. Podle rabina Ibn Ezry je terii'd a Sevarim pteruSované troubeni,
odpovidajici bozskym atributtim soudu. Teqi@ odpovida atributu soucitu.?*

5.2.9 Hasos‘ra

Trumpeta, hebrejsky 11X, piicemz jeji nazev je odvozen od kotene ch-c-r, X,
jehoz vyznam je velmi Siroky: obkrouzit, dvir, sidlo, usedlost, zelena trava, rostliny,
polnice.?'” Trumpety byly sakralnim a vojenskym instrumentem (2 Kr 12,14) uzivanym

a4

predevs§im knéZimi v liturgii. Jejich symbolismem je pravdépodobné symetrie

a dualita.?!!

V Nu 10,1-10 promluvil Hospodin k MojziSovi, ktery dostal nasledujici instrukce:
Zhotov si dve stribrné trubky. Udelas je z tepaného stiibra. Budou ti slouZit
k svolavani pospolitosti a k povelu, Ze tabory maji tahnout dal. Zatroubi-li
se na né, sejde se k tobé ke vchodu do stanu setkavani cela pospolitost.
Jestlize se zatroubi jen na jednu, sejdou se k tobé preddaci, nacelnici
izraelskych Sikii. Kdyz rycné zatroubite poprvé, vytahnou tabory taborici na
vychod od stanu setkavani. Kdyz rycné zatroubite podruhé, vytahnou tabory
taborici na jihu. Rycné se bude troubit pri ndstupu cesty. Budete-li vSak
svolavat shromazdeni, zatroubite sice, ale ne rycné. Na trubky budou troubit
Aronovi synové, knézi. To vam bude provzdy platnym nafizenim pro vSechna
vase pokoleni. Az potom ve své zemi vytahnete do boje proti protivniku,
ktery vas bude suzovat, a trubkami budete rycné troubit, pripomenete se
Hospodinu, svému Bohu, a budete osvobozeni od svych nepratel. Na trubky
budete troubit v den své radosti, o slavnostech, pri novoluni, pri svych
zapalnych obétech nebo svych hodech obéti pokojné, aby vds pripominaly

vasemu Bohu. Ja jsem Hospodin, vas Biih.

28BROWN, Jeremy Phillip. Of Sound and Vision The Ram’s Horn in Medieval Kabbalistic
Rituology. In FRIEDMANN, Jonathan L. — GEREBOFF, Joel (eds.). Qol Tamid: The Shofar in Ritual,
History, and Culture. sv. 1. Claremont: Claremont Press, 2017, s. 83 - 113.—
Sefiry jsou dle Sefer Jecira (pozdné starovéky kabalisticky spis) deseti cestami, které tvoti zaklad vSeho
existujiciho. Zaroven jsou sefiry jakymisi idejemi, aspekty Boha, které s nim ovSem nejsou totozné.
Sefiry podle kabalistického vykladu emanuji z Boha a jsou s nim spojeny.

209BROWN, Jeremy Phillip. Of Sound and Vision The Ram’s Horn, s. 83—113.

2I9BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 869.

2IIBRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 81.
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V textu se dozvidame zplsob vyroby a materidl trumpet (srov. 2 Kr 12,14) a také
ucel troubeni na trubky: signaliza¢ni ke svolavani (Nu 10,1-10), do valky (Joz 6,5, 20
Je 20,16; Ez 21,27 Am 1,14; 2,2), ve dnech radosti a svatkt (dale napt. 1 S 4,5; 6; 2
S 6,15=1Pa 15,24 -28; 2 Pa 15,14; Ezdr 3,11; 12), pti obétech (napt. 2 Pa 29,27).

Podobné stfibrné a bronzové trumpety byly nalezeny Egypté, byly pouzivany v kultu
boha Osirise a empiricky je doloZeno, Ze zahraji 2 az 3 tony.?'? V biblickém textu byvaji
n¢kdy vlivem neptesného prekladu trumpety zaménovany se Sofarem nebo hraji
spole¢né napft. pii dobyti Jericha v Joz 6,13—16. Flavius dodava, Ze trubky byly opatfené
natrubkem a na druhé strané rozsifené do zvonu. Podobné trubky jsou zndzornény napf.
na Titové oblouku v Rim&*"?

Troubeni na trubky je svéfeno knézim, coz vypovida o jejich liturgické tloze. Také
pozdgji, za Krale Salamouna, se dodrzoval piikaz, 7e na trubky a $6far mohli troubit
jenom knézi. (2 Pa 5,12). O pouziti trubek knézimi ¢teme také ve zpravach o budovani
druhého chramu (Ezd 3,10; Neh 12,30).

Zidovsky udenec rabi Rasi v komentafi k Nu 10,1 popisuje zptisob troubeni na
poplach:

Kdyz zatroubis na poplach — jedna se o signal pro vydani se na pochod, ktery sestava
z tahlého troubeni a pak tremola a opét tahlého troubeni.*'*

Rabi Ramban se ve svych biblickych komentafich k Nu 10,6 uvadi signal pro
vyrazeni do boje, kdy zvuk trubky ma lidu pfipominat Bozi spravedlnost jako atribut
piinasejici vitézstvi a nahangjici strach do tvaii neptatel. Ramban také piipomind, Ze
trubky byly pouzity pii dobyti Jericha, kdy se Izraelité postavili proti mohutnym

hradebnim zdem tohoto mésta.?!?

Ibn Ezra popisuje v komentati k Nu 10,10 troubeni na
Sofar ve dnech svatkil: ...a také ve dnech radosti a obdobi svatkii, kdyz se navrdtite

z valecného tazeni nebo premiuiZete nepritele na svém tizemi a zacnete oslavovat vitezstvi

212BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 81.

2BBIC, Milos. Vyklady ke Starému zdkonu I. Praha: Kalich, 1991, s. 427.

2I4RASL. Pentateuch with T argum Onkelos, Haphtaroth and Rashi's Commentary. ROSENBAUM,
Morris — SILBERMANN, Abraham M. (ptekl. a anotace). London, 1929-1934, pouzita elektronicka
verze komentatrt k Nu 10 [2.5.2023] <https://www.sefaria.org/Rashi_on Numbers.10.2>.

25SRAMBAN (Nachmanides). Commentary on the Torah. CHAVEL, Charles B. (pfekl. a anotace).
New York: Shilo Pub. House, 1971-1976, pouzita elektronicka verze komentai k Nu 10 [2.5.2023]
<https://www.sefaria.org/Ramban_on Numbers.10.6>.
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jako pri dnech Purim anebo sedmi dnech oslav, zazni trumpety, aby Izrael védel, ze
probihd pdleni obéti a namiril sva srdce k Bohu*'®

Na zakladé¢ textu Nu 10,1-10 a rabinské a talmudské reflexe miizeme konstatovat, ze
jsou pouzivany dva typy troubeni: 73170 — teri @, coz je kratké staccato, a vpn — teqia,

tahlé, dlouhé troubeni.

5.3 Hudba za krile Davida a Salamouna. Ustanoveni Kkultické
hudby.

Bible ataké Flavius poskytuji fadu informaci o organizaci hudby za vlady Davida
a Salamouna: 1 Pa 6,1-32; 1 Pa 25,1-31 a Flavius v Zidovskych staroZitnostech 8,94.2'
Toto svédectvi neodpovida zcela o tehdejsi realité, je tfeba si uvédomit, ze se jedna
spiSe o idealizovanou ptedstavu postavenou na historickém jadru. Nékterd tvrzeni ve
Flaviovi av 1 Pa jsou spiSe mytologické nadsazky, které vychazi z provozu druhého
chrdmu. Srovnanim s poznatky z okolnich soudobych kultur dochazime k zavéru, ze uz
od nepaméti byla hra na strunné nastroje velmi rozsifena a urcena ke sluzbé v chramech.
Ugaritsky materidl naznacuje nékteré biblické paralely. Organizace hudebnich cechii
méla strukturdlni podoby s organizaci hudby za krale Davida.?'® Hudebni aparat
kralovstvi vyrastal ze Sirokého hudebniho a kulturniho kontextu, ktery mél koteny
v chramovych a palacovych komplexech pozdni doby bronzové. Ve chvili, kdy Izraelité
zé4daji Samuela o krale, chtéji byt jako ostatni narody. Kral, ktery by byl respektovanym
vladafem, potfeboval aparat rovny ostatnim vladaitm, coz zahrnovalo i potiebu
reprezentativni vys$i hudebni kultury. Pad Jeruzaléma roku 586 pf. Kr. znamenal
rozlozeni vSech kralovskych aparati. Modely kralovstvi a fiSe vytvofily III. dynastie
Uru a Akkadu. Saul a David se je snazili napodobit. Naptiklad hebrejskd slova pro

paldc, chram, pisafe apod. jsou pivodem sumerské.?!’® Salamounovy a Davidovy

2ISIBN EZRA. Ibn Ezra's commentary on the Pentateuch. STRICKMAN Norman H. — SILVER
Arthur M. New York: Menorah Pub. Co, 1988-2004, pouzita elektronicka verze komentait k Nu 10
[2.5.2023] <https://www.sefaria.org/Ibn_Ezra_on Numbers.10.2>.
27 FLAVIUS, Josephus. The Genuine Works of Flavius Josephus, the Jewish Historian. WHISTON,
William — BURDER, Samuel (eds.) Filiquarian Legacy Publishing 2012, pouzita elektronicka verze
[2.5.2023] <https://lexundria.com/j_aj/0/wst>.

2IBFRANKLIN, John C. ‘Sweet Psalmist of Israel’: The Kinnor and Royal Ideology in the United
Monarchy. In HEIMPEL, W. (ed.). Strings and Threads: a Celebration of the Work of Anne Draffkorn
Kilmer (Winona Lake, Ind., 2011), 99—114. dostupné online [2.5.2023]
<https://www.academia.edu/7861055/ Sweet Psalmist of Israel The Kinnor and Royal Ideology in t
he United Monarchy in Heimpel W _ed Strings and threads a celebration of the work of Anne D
raffkorn_Kilmer Winona Lake Ind 2011 99 114?sm=b>.

29FRANKLIN, John C. ‘Sweet Psalmist of Israel’, s. 99-114.
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https://www.academia.edu/7861055/_Sweet_Psalmist_of_Israel_The_Kinnor_and_Royal_Ideology_in_the_United_Monarchy_in_Heimpel_W_ed_Strings_and_threads_a_celebration_of_the_work_of_Anne_Draffkorn_Kilmer_Winona_Lake_Ind_2011_99_114?sm=b

hudebni piednosti maji tedy v tomto kontextu zajimavé paralely se Sulgiho hymnem.
S ustanovenim Davidovské monarchie byl podle bible postaven kralem Salamounem
Jeruzalémsky chram. Popis stavby, vybaveni a vysvéceni chrdmu se v bibli nachazi na
mistech 1 Kr68; a2 Pa 3,1-7,11. Chram byl dokoncen kolem roku 950 pi. Kr. a byl
zni¢en babylonany v roce 587/6 pt. Kr. Bith nebyl uctivan jen v jeruzalémském chramu,
ale také v jinych svatynich. Mezi tato mista patii napf. Silo, Bét-el, Dan nebo Gilgal,
archeologické vykopavky vsak odhalily mnozstvi dal$ich kultickych mist.

5.3.1 Hudba u stanu setkani
Deuteronomium a Toéra nds pomérné spolehlivé informuji o provozovani hudby pred

stanem umluvy aarchou Umluvy. Knihy Paralipomenon — Letopist nejsou piilis
daveéryhodnym zdrojem o Casech pted exilem. Detailni informace o hudbé¢ pied stanem
setkani se tykd zejména trumpet, které byly pouzivany beéhem kultovnich ritudlti. Kniha
Nu 10,1-10 obsahuje instrukce k pouziti trumpet. Hebrejska bible doklada pouziti dvou
typl trumpet ve spojeni se stanem setkani a 1. chrdmem: hdasosrd, €ili kovova trumpeta
a Sofar (trumpeta z rohu zvirete). V piekladech biblického textu neni vzdy zachovéan
rozdil. Septuaginta ob¢ slova pieklada terminem salpinx, vétSina anglickych pteklada
oba néstroje uvadi pod oznacenim trumpeta.>** V Nu 10,1-10 se text zaobira zvlastnimi
typy trumpety: Mojzi§ ma za ukol vyrobit dvé stiibrné trumpety z tepané¢ho kovu, ty
maji byt uzity jako signdly a znameni podle instrukci v dalSich verSich: ke svolavani

a k signalizaci odchodu. Troubeni na stiibrné trumpety bylo vysadou Aronskych kn&i,

ktefi maji k riznym ptileZitostem troubit Y21 ve smyslu dlouze a velmi siln&.?*! Slovo

nYITN, neboli zeri a, které nalezneme ve versi Nu 10,5, se uziva také ve smyslu kiiku
radosti 1 S 4,5,6;2 S 6,15=1Pa 15,28; 2 Pa 15,14; Ezd 3,11,12,13; Z 33,3, Z 47,6; Z
27,6, Z 89,16.; place valky: Joz 6,5,20; Jer 20,16; Ez 21,27; Am 1,14; Am 2,2; Jb 39,2,
kiiku boje, signdlu k pochodu Nu 10,1-10. Nu 29,1: a Lev 23,24 obsahuje také slovo
terii'a, ale teprve Septuaginta jej preklada jako s trumpetami, troubeni, mozna je téz
alternativa s radostnym krikem:

Nu 29,1: Sedmého mésice, prvého dne toho meésice, budete mit bohosluzebné
shromazdeni. Nebudete vykonavat Zadnou vsedni praci. Bude to pro vds den troubeni

(teruw ‘ah).

220SMITH, John Artur. Music in Ancient Judaism, s. 36.
Z2IBROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 868.
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Lv 23,24: Mluv k Izraelciim: Prvniho dne sedmého mésice budete mit slavnost
odpocinuti s pamétnym vytrubovanim (terii'a) a bohosluzebnym shromazdenim.

Ve versi 10 je MojziSovi feceno: A pri prilezitostech k radosti, jako napriklad svatky
a dny nového mésice mas zahrdt na stribrné trumpety pri spalovani obéti. Diivodem pro
troubeni se udava to, aby se Izraelité ptipomnéli svému Bohu.

5.3.2 Hudba p¥i neseni Archy iumluvy
Velky stat potfeboval systém pro vycvik a organizaci hudebnikii. Hudebnici byli

organizovani do skupin podle specializace na hudebni ndstroje: strunné, cinely
a trumpety. Tento pfistup pfipomind rozdéleni Ugaritskych cechi. Podle tradice byla
hudba zorganizovana za vlady Davida pro pftilezitost piemisténi Archy do Jeruzaléma.
Od téchto dob se tato organizace hudby pii bohosluzbach v Jeruzalémé dodrzovala
podobnym zplisobem, jak doklada napi. 2 S 6,5-15; 1 Pa 6,17.222 Pieneseni archy
umluvy je li€eno ve vypravéni 2 S 6,13. KdyZ David a lid pfinesli Archu do Jeruzaléma,
doprovazeli ji radostnymi vykiiky (nebo troubenim) a hrou na riizné hudebni néstroje a
Sofar. Na uryvek, kde jsou zminény hudebni néstroje, se nyni podrobné&ji zamétime.

Ve versich 2 S 6,1-23 David nechava pienést Archu do Jeruzaléma, kde je pro ni
postaven stan jako pfedchiidce chramu. V pribéhu neseni posvatné Archy se dava do
pohybu procesi, pfiCemz dochazi k nestastné smrti Uzy. Archa je odlozena na zkuSebni
dobu 3 meésicti v domé spratelen¢ho cizince. Nasledné je pienesena do Jeruzaléma za
jasotu a zvuku rohu ve 2 S 6,15, pricemz ptibéh 1ici manzelskou roztrzku mezi Mikal
a Davidem.
2S6,5:

BHS:

N7 0°WiN7 %Y 992 7T 97 Dopnirn YK AT M

DY DOV DA D773

CEP:
David a vSechen izraelsky dim krepcili pred Hospodinem za doprovodu
riiznych nastrojii z cyprisového dreva, citer, harf, bubinkii, chrestitek

a cymbalii.*?

222FRANKLIN, John C. ‘Sweet Psalmist of Israel’, s. 99-114.
23Bible: Pismo svaté Starého i Nového zdkona, ekumenicky preklad. Praha: Ekumenicka rada cirkvi
v CR, 1979.
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KIV:
And David and all the house of Israel played before the LORD on all
manner of instruments made of fir wood, even on harps, and on psalteries,

and on timbrels, and on cornets, and on cymbals.

Vg:
David autem et omnis Israel ludebant coram Domino in omnibus lignis

fabrefactis, et citharis et lyris et tympanis et sistris et cymbalis.

Vyklad jednotlivych slov 2 S 6,5

717] Jméno David je prastaré, je dolozeno u starych Babylonant v raném 2. tis.
pt. Kr. jako davidanuum. Vztahuje se k Akkadskému dabdiim ve vyznamu porazit>**
Pismeno, na které jméno David zalind, dalet, je v poradi 4. v hebrejské abecedé.
Vzpomenime na oblibenost &iselnych hodnot ve starovékém Pfednim vychodé. Cislo 4
bylo &islem akkadského boha Ea. Vyznam pismene dalet v hebrejsting jsou "dveie".??
V judaismu vyjadiuje Cislo 4 tradiéné stvoteni svéta, 4 elementy (voda, zemé&, vzduch,
ohenl). Cislo 4 je ¢islem svétového fadu a vyskytuje se vsude tam, kde jde o obraz
vesmiru. Bible mluvi o4 cherubech v Ez 4 a1 Hen 9,1 o Ctyfech archandélech jako
obrazech Bozi moci. Jedna se o prvni, slozené Cislo, jehoz pivodni vyznam je ziejmé
kosmicky.??®

Davidovo vystupovani pfed archou ve 2 Sje jistym zpisobem necitlivé, ale na

druhou stranu pIné entuziasmu a vasne.
N°2792) a viechen dim.
hY .
QYPOWR  piicesti v pluralu muzského rodu od kofene PM ve vyznamu sméjici se

(ve smyslu potéSeni, radosti), hra nejen sportovni, ale také na hudebni néstroj,

zahrnujici také zpév a tanec.??’

2197 pied tvai.

XY 992 drevo, strom, virobky ze dieva, silny. >

24FREEDMAN, David Noel. Anchor Bible Dictionary, sv. 1. New York: Bantam Double Dell
Publishing Group, 1992, s. 41.

22BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 532.

226HELLER, Jan. Symbolika ¢isel a jeji piivod. Praha: Pastoralni stfedisko pii Arcibiskupstvi
prazském, 2003, heslo 4.

22TBROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 2348.

28BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 1881.
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DYWIIQ Ve, predlozka 3. a 7. padu, nasleduje plurdl od vyznamu chudy, hlava.
Paralelni misto v 1 Pa 13,8 v8ak obsahuje jiné slovo: 07’21 — pisen.

.m'j:D;ﬁ a s lyrami (mozny je i obecny vyznam neurc¢enych hudebnich nastroji).

b”?;;m a s harfami.

D’Dﬂm ve slové nachazime kotfen odvozeny od 11977 RO s vyznamem utajovat,
pokryt, jedna se ziejmé o buben pokryty kazi.

QYY1 sistrum, chrastitko egyptského ptivodu.

D’?belj slovo ozna¢uje malé Cinely s jemnym zvukem. V Bibli je pouzit plural

a dual od kotene 7% — c-1-1, zvonit, cinkat.

David a vSechen dim Izraele se radovali (tancili, zpivali, hrali) pred tvari
Hospodina se vsim ze dreva (s veskerou silou) za zvuku lyr, harf, bubinki, sister
a cymbalil.

V textu je nejasnd Cast D103 OXY 992, Viimneme si, Ze je zpravidla konstantng
piekladana, vcetné¢ Vulgaty, jako vsechny nastroje (vyrobky) ze dreva. Rabinsky
komentai francouzského ucence Rasiho se rovnéz piiklani k vykladu se vsemi

hudebnimi ndstroji vyrobenymi z cyprisového dieva.’?’

1) Vyklad
Archa setkani symbolizovala Bozi pfitomnost, jednalo se svaty objekt, jehoz

existenci jiz nelze historicky dokazat. Paralelou procesi zifejmé provazejiciho Archu,
ktera neni explicitné zminéna, je rovnéz Z 47,6. Pfinesenim archy se stava Jeruzalém
posvatnym méstem. David je kral mimoradny cetnosti svych nadani a symbolickou
silou. Také jeho jméno miiZzeme chapat ne v osobni roving, ale jako symbolicky titul.
Popis procesi a pouZzitych nastrojii naznacuje zptisob liturgie v Jeruzalémském chramu.
Ve starém Orientu bylo b&zné doprovazet svatky auctivani bohli posvatnym
liturgickym tancem, zpévem a hrou na hudebni nastroje. Jedna se tedy o zvlastni pohyb
procesi.?** Uryvek ndam vyjmenovava 5 hudebnich nastrojii. Cislo pét se ve starych

dobéch predstavovalo jako ¢islo moci asily, také v egyptském a mezopotdmském

22%komentaf Rasi.
*YCHALUPA, Petr. Druhd Samuleova. Lesk a bida krdlovské moci. Praha: Centrum biblickych studii
AVCR, 2018, s. 68.
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bajeslovi, starovéka astronomie znala 5 planet, tedy ¢islo kosmu, 5 opakované¢ nalézame

ve Starém zakoné, v Pentateuchu a v ¢lenéni Knihy Zalm.?!

5.3.3 Hudba v 1. chramu
Provozovani hudby v obdobi 1. chrdmu odrazi dédi¢nou hierarchii. Zdrojem informaci

je 1. Kniha kralovska, Izajas, Amos a také wryvky z knihy Zalmd. Napiiklad autofi
n¢kterych zalml jsou oznacovani jako synové Kora. Pfisouzeni autorstvi nékterych
zalm@i Davidovi, Salamounovi a Asafovi nemiize byt ovéfeno, ale ma vyznamnou
symbolickou hodnotu.?*

Uryvky zminénych knih pochézi z piedexilového a exilového obdobi, tedy z obdobi,
kdy si autofi mohou pamatovat chramové bohosluzby z vlastnich zkusenosti. Tyto
knihy ovSem neobsahuji pfimo popis hudby v 1. chramu. Ackoliv jsou oproti tomu
knihy Paralipomenon plné mnoZzstvi materidlu o hudbé 1. chrdmu, nejednad se podle
soucasnych badatelti o kvalitni zdroj: Knihy byly psané v postexilovém obdobi, coz je
asi 250 let po konci obdobi 1. chramu. V tomto ptipadé€ se jedna spiSe o popis praktik
aktualnich v ¢ase napsani knih Paralipomenon. Jednd se tedy o zpétnou
projekci.?**Jména hudebnik® vybranych Davidem naznacuji stary pivod. Tito hudebnici
byli podiizeni muzi, ktery fidil hudbu, protoze ji rozumél: 1 Pa 15,22. Uvadi se
naptiklad, ze David byl konstruktérem nastroji aucil Levity hie na instrumenty (1 Pa
23,5), také Salamoun je nazvan konstruktérem nastroji, a to v extrabiblické literatuie
Flavia.** Ten popisuje 40 tisic lyr, které byly vytvoieny pro levity. Cislo 40 je po 7
a 12 nejdulezitéjsi Cislo starého Predniho vychodu. Vzniklo odpozorovanim pohybu
nebeskych téles. Je to doba, po kterou jsou na obloze neviditelné Plejady v souhvézdi
Byka. V tehdejSich dobach vstupovalo Slunce do souhvézdi Byka v obdobi jarni
rovnodennosti, tedy v dobé vyznamné. Plejad se pocitalo 7. Zda se, ze uz ve staré
Babylonii byl ¢as neviditelnosti Plejad povazovan za Cas ohrozeni. Proto se také Cislo
40 asto objevuje v bibli pro ¢as rliznych ohrozeni, zkousek apod.?*> Biblické vypravéni

(vyuka, vybaveni, ¢isla) nepfimo odkazuje na silny vliv ostatnich kultur.

BIHELLER, Jan. Symbolika cisel a jeji piivod, heslo 5.
B2ZFRANKLIN, John C. ‘Sweet Psalmist of Israel’, s. 99-114.
23SMITH, John Artur. Music in Ancient Judaism, s. 38.
BUFLAVIUS, Josephus. The Genuine Works of Flavius Josephus.
ZSHELLER, Jan. Symbolika ¢isel a jeji piivod, heslo 40.
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Obratime-li svou pozornost ke spolehlivéj§im zdrojim, kniha Am 5,21 popisuje
situaci, kdy Bth vyZzaduje spravedlnost a pravo radéji nez slaveni svatki a obéti. Z textu
je patrné kultické pouzivani zpévu a nevelu, harfy:

Nenavidim vase svatky, zavrhl jsem je, ani vystat nemohu vase slavnostni
shromazdeni.

Kdyz mi prinasite zapalné obéti a své obéti pridavné, nemam v nich zalibeni, na
pokojnou obet z vaseho vykrmeného dobytka ani nepohlédnu.

Pry¢ ode mne s halasem tvych pisni, tvé brnkani na harfy uz nechci slyset.

(a) Repertoar
Repertodr pisni v prvnim chrdmu s urcitosti nezname. Mezi kultické pisné nejspiSe

patfily nasledujici poetické texty:

Pisenn mote (Ex 15,1-18), pisen Miriam (Ex 15,21), piseni O studni (Nu 21,17-18),
pisent O MojziSovi (Dt 32,1-43), Deboftina pisent (Sd 5,2-31), Davidiiv hnév na Saula
a Jonatana (2 S 1,19-27), Davidova pisen dikuvzdani (2 S 22,2-51), 1zajadSova pisent
dikuvzdani a chvaly (Iz 12,1b-6).

Pisn¢€ jsou opatfeny predmluvou se jménem zpévaka podle tradice nebo indikuji, co
se bude zpivat. Pisen Miriam byla podle textu doprovazena hrou na bubinek (zof)
s tancem divek azen s malymi rucnimi bubinky (V’tiapim) jak bylo obvyklé také
v mezopotamskych kulturach (Ex 15,20): Tu vzala prorokyné Mirjam, sestra Aronova,
do ruky bubinek a vSechny zZeny vysly za ni s bubinky v tanecnim reji. Obraz tancicich
zen s bubinky nachazime v biblickych narativech pomérné casto, napt. v 1 S 18,67
zeny vitaji Davida tancem a hrou na bubinky.

Poetické texty obsahuji hudebni informace o zptasobu provadéni: Davidova pisen

dikuvzdani byla napt. pravdépodobné doprovézena hrou na hudebni ndstroj, coz ndm
prozrazuje pouziti slovesa JAIN ve 2 S 22,50: Slovni kofen z-m-r -7 je pouzivan

v poetickém textu ve smyslu chvdly Boha pisni, zpévu ku pocté Boha (v Z 27,6 ; 10,1;
104,33; 105,2), pisné (Z 95,2) ajako hudebni doprovod (Z 33,2). Kofen slova

nalezneme nejen v pisni Davida, ale také u Izajase (2 S 22,2-51; Iz 12,1b-6).2%¢

(b) Hudebni nastroje pouzivané ve 2. chramu
Zakladnimi zdroji poznatki o hudb€ 2. chrdmu jsou pisemnosti vytvorené v datech

450 az 200 pt. Kr. VétSina detailli se nachazi v knihach Paralipomenon, které sice

BSBROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 702.
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popisuji hudbu 1. chrdmu, ale tento zdroj je relevantni pro popis 2. chramu. Dalsi
skupinou zdrojt jsou apokryfni texty Starého zakona, které pfinasi detaily z poslenich
dvou stoleti 2. chramu. Nejvice informaci o hudebnich nastrojich nachédzime v knihach
1 Pa. V chramové hudbé byly pouzivany kovové trumpety — hasos‘rot (1 Pa 15,24;
16,6), kovové cCinely — mCsiltajim, harfy — n°balim, lyry — kinorot, pistaly- — aulois,
chrastitka- — m®na ‘an * im, samostatnou skupinou byli chramovi zpévaci odpovidajici
slovu $irim. Vers 1 Pa 15,20-21 je zajimavy informaci o zptisobu provadéni hudby pfi
chrdmové bohosluzbé. Jedna se vSak o zastfeny vyznam, ktery byva nekonzistentné
prekladan.
1 Pa 15,20 - 21:

Zekarjas, Aziel, Semiramot, Jechiel, Uni, Eliab, Maasejis a Benajds

doprovazeli vysoky zpév na harfy,

Matitjas, Eliflehu, Miknejas, Obéd-edom, Jeiel a Azazjas doprovazeli

hluboky zpév na citery.

1 Pa 15,20:
BHS: Niny=5y 029213
Vg: in nablis arcana cantabant

CEP:  doprovazeli vysoky zpév na harfy,
KJV:  with psalteries on Alamoth;

1 Pa15,21:
BHS: 7% NI nwo~by ninina

Vg: citharis pro octava canebant epinikion
CEP:  doprovazeli hluboky zpév na citery.

KJV:  with harps on the Sheminith to excel.

(¢) Rozbor hebrejského textu a vyklad
Terminy binbalim 'al-"alamot, ﬂﬁ?p’?}]"?l] D’l?;l;:}, v biblickém textu 1 Pa 15,20-21

mohou souviset s typem ladénim lyry a harfy, které znamenaji ,.harfy naladené v 'al-

‘alamot“, coz odpovida zpisobu hry v mezopotdmskych chramech, kde zptsob ladéni

pravdépodobné souvisel s prilezitosti a casem kultického slaveni. Vyznam kofene 0173,7,
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a-I-m je vSak velmi pestry. Mezi zdkladni vyznamy jmenujme: tajemny, skryty,

Benjaminovec, mlady dospély, pricemz v 1 Pa 15,20 je chapan ve smyslu hlasu mladych

divek ¢i chlapcii. Dal$i hypotéza puvodu je ze slova DbW, neboli vécnost, ¢i D’?wa,
mladi. Vulgata voli preklad tajmeny, skryty. Nékteré jiné preklady pouzivaji slovo ve
smyslu hudebniho nastroje naladéného vysoko.

V Tanachu kofen alm — D9Y nachdzime 2 krat: v 1 Pa 15,20 av zalmu 46 jako

hudebni instrukci. Vyznam verSe by pak mohl byt chapan v tom smyslu, Ze harfy —
n®balim, doprovazi div¢i hlas, nebo tyto velké instrumenty s vétSim poctem strun
a silngjStho hlubokého tonu hraji skryté, schované (za ostatnimi instrumenty),
zpovzdali. DalSi moZnosti ndm nabizi Joachim Braun, naptiklad vztahovat tento termin
k Zenské postavé hudebnice s bubinkem, jak bylo ve starych ¢asech bézné, jini vztahuji
termin k postavé Zenské hudebnice hrajici na strunny instrument.??’ Realistickd by
mohla byt rovnéZ doménka, ze se jedna o oznaceni Zenského/chlapeckého sboruveV
Starém zakon¢ nicméné nenachazime dostatecné zpravy o piisobeni zen v liturgii.

Kofen JAW ve versi 1 Pa 15,21 v kontextu s kindrem. Slovnik Brown Francis uvadi
vyznam ve smyslu riist do $ivky, byt tucny, robustni, plodny, olej, c¢islo 8.2*% Cislo 8 se
v bibli vyskytuje zejména jako Casovy tudaj, 8. den po soboté jako zacatek nového
tydne, Cislo lepSiho Casu. Proto je odeddvna povazovano za ¢islo §t’astné, nejen v bibli,

ale jiz v Elamu. Osm lidi bylo zachovano pii potopé. Osmicipa hvézda byla také

emblémem bohyné Istar.>*

MYl — n-c-ch ve vyznamu rozlisit, nachazime v bibli velmi Casto ve spojeni se

slovem 7177, melodie, které je odvozeno od kotene z-m-r -7, Tento slovni koten je

vyloZen na stran¢ 42.
V analyzovaném textu nachazime slovni paralelismus vysoky zpév na harfy versus
nizky zpév na kinor.

5.3.4 Profécie a hudebni nastroje
Skupiny proroki podle biblického textu ptsobily v dobé kralovani Saula v letech 1030—

1010 pt. Kr. V profétickém prostiedi byl pouzivan kinér a nevel, halil, 1of Takzvané

profétické skoly, které v Izraeli pisobily, vychovavaly mladé muZe z riznych socialnich

BTBRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 39
Z8BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 2510.
Z¥HELLER, Jan. Symbolika ¢isel a jeji piivod, heslo 8.
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vrstev také k hudbé. Jejich zpév byl velmi emotivni a sugestivni, jak napovidaji
zdznamy:
Samuel v 1 S 10,5-6 ptedpovida, ze novy kral Saul se potka na misté zvaném Gibeat
s proroky:
Potom vstoupis na Bozi pahorek, na kterém jsou pelistejskad vysostna

znameni. Az tam vejdes do mésta, narazis na hloucek prorokii sestupujicich
z posvatného navrsi; pied nimi harfa (17;_1(3_), buben (\’]h]), pistala (b’?fﬂ)
a citera (71'5(3]), a oni budou v prorockém vytrzeni.

Vtom se té zmocni duch Hospodinitv a upadnes do prorockého vytrzeni

s nimi a zmenis se v jiného muze.

Proroci Casto prorokovali na navrSich — 1 S 11,12:
Kdyz stoupali do svahu k méstu, zastihli divky, které sly cerpat vodu. Otazali
se jich: ,,Je zde vidouci? “
,Ano, je, “ odpovedely, mas ho pred sebou. ,, Pospés si! Praveé dnes prisel do

meésta, protoze lid ma dnes na posvatném navrsi obetni hod. “

Také EliSa se dostaval do stavu prorockého vytrzeni prostfednictvim hudby.
Hudebnik je v hebrejském textu pod slovem m‘nagen — JAI ve vyznamu zrucny,

dovedny ve hie na nastroj, mit znalosti o Bohu a povinnosti k nému**’ (slovo nalézame
v podobném vyznamu napt. 1 Kr 5,20; 2 Pa 2,6, 7, 13; 1 S 16,16):
2 Kr 3,15:
,,Ale nyni mi privedte hudebnika. “ Kdyz hudebnik hrdl, byla nad EliSou

Hospodinova ruka.

Tato pasdZz naznacuje, ze hrani na hudebni instrument bylo béZnou soucasti
profétické praxe. Hudba pomdhala prorokiim vyvoldvat stavy transu a extaze. Proroci
byli organizovani do skupin, nevime ovSem, zda se podileli také na kultické funkci
hudby.

Skupinou profesionalnich hudebniki, ktefi slouZzili svym zpévem se stali levité, ktefi
zajiStovali liturgicky hudebni doprovod na nastroje kinorét, nvalim, m®siltajim (ktery

také mohl souviset s chramovou profécii):

20BROWN, Francis — DRIVER, S. R. — BRIGGS, Charles. The Enhanced Hebrew Lexicon, s. 976.
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1 Pa 15,16:
David take lévijskym preddkiim naridil, aby ustanovili své bratry zpévaky,
kteri by radostné hlaholili na hudebni nastroje, harfy, citery a zvucné

cymbaly.

1 Pa 25,1
David a velitelé vojska pridelili tez sluzbu syniim Asafovym, Hémanovym

a Jedutunovym, aby vyhlasovali proroctvi pri citere, harfé a pri cymbalech.

Ukolem levijct bylo hrat na hudebni nastroje kindrét, n°valim, mesiltajim a hdsés‘ra,
piisluhovat v liturgii, kazdodenné hrat na pozounu a tim se pfipominat Bohu, vzdavat
Hospodinu chvalu, vzyvat Hospodinovo jméno, pfipominat jeho skutky, zpivat
Hospodinovi zalmy, dotazovat se na jeho viili, jak doklada 1 Pa 16,4-12:

Potom urcil Lévijce, kteri by prisluhovali u Hospodinovy schrany
a pripominali Hospodina, Boha Izraele, vzdavali mu chvalu a oslavovali jej.
Asaf byl predstavenym, jeho zdastupcem byl Zekarjas. Jeiel, Semiramot,
Jechiel, Matitjas, Eliab, Benajas, Obéd-edom a Jeiel hrali na harfy a citery,
Asaf na zvucné cymbaly. KnézZi Benajas a Jachaziel hrali kaZdodenné na
pozouny pred schranou Bozi smlouvy. Tehdy onoho dne naridil David
poprve, aby Asaf a jeho bratri vzdavali Hospodinu chvalu: Chvalu vzdejte
Hospodinu a vzyvejte jeho jméno, uvadéjte narodium ve znamost jeho skutky,
zpivejte mu, péjte zalmy, premyslejte o vsech jeho divech, honoste se jeho
svatym jménem, at se zaraduje srdce téch, kteri hledaji Hospodina!
Dotazujte se na vuli Hospodinovu a jeho moc, jeho tvar hledejte ustavicne.

Pripominejte divy, jez vykonal, jeho zdzraky a rozsudky jeho ust...

5.4 Hudebni nastroje v knize proroka Daniela
Tteti kapitola knihy Daniel byla pravdépodobné napsana ve 4. nebo 3. stoleti pied Kr.
a obsahuje pfibeh pobytu v Babylonii béhem ¢asu exilu. Pfibéh je psan aramejsky a jeho
obsahem je vypravéni, ve kterém si babylonsky kral Nabuchanodosor nechal postavit
vlastni sochu ze zlata. Uctivani a idolatrie této sochy byla testem loajality pro vSechny
rezidenty riznych néabozenskych vyznani. Pfibéh popisuje historickou persekuci

zidovského naroda. Lid¢ jsou instruovani, ze v okamziku, kdy usly$i zvuk hudebnich
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nastroji, maji padnout dolti avzdat tctu sose.’*! V tomto oddilu se zaméfime na
hudebni nastroje vyjmenované v textu Dan 3,5,7,10,15. Biblické pieklady je oznacuji
konstantné jako rohy, flétny, citery, lyry, psalterium a dudy, aramejsky Qarna’,
masroqita, qayt‘ros, sabb’k'a, p°sanntérin, sumpon‘jda, kol z°n°z*mara’. Tato jména jsou
v hebrejské a aramejské tradici mimotadnd, protoze se nejedna o Cisté hebrejské
a aramejské nadzvy, mizeme najit také reminiscence arabstiny a fectiny, coz ma nejspise
navodit atmosféru cizokrajnosti.>*?> Patrdni po vyznamu nazv{ instrumentll je tedy
prakticky nemoZné. Prvni nastroj, garna’, je ekvivaletni se zvifecim rohem, masrogita
vychazi z kofene P — Srq/srq, coz vyznamové odpovida fléme, pistale, sykotu,
v arabstin€ a v podob¢€ s-r-g — Stérbine, forma s-r-g v aramejstiné vyznamu hieben, druh
vina.?*3 Nastroj se pouzival pii masovych oslavach. gayt‘ros je ziejmé fecka kithara,
lyra, v Recku oblibena. Babylonska tradice obsahuje vale¢ny soubor, kde hraly lyry
a bubny, pfi¢emz tato kombinace je zndma také ve spojeni s dionysovskym kultem
auctivinim soch.>** Sabbek'a — harfa, mozna fénického plvodu, pSsanntérin je
pravdépodobné tecké psalterium, piifazeni je problematické, protoze takovy néstroj se
v Babylonii nevyskytoval, nebo harfa drzend naplocho, simpon‘ja, je slovo, jehoz
vyznam byl pfedmétem zivych debat, pficemz se dnes ptijima, ze jde o druh dud.
Obecny vyznam slova v fectiné spolu s poznamkami Jeronyma, jedna se spisSe
o harmonicky souzvuk spiSe neZ o hudebni néstroj.?*> Smith vyklada vyznam jako

tumpanon &ili buben, nebo dudy.?4¢

5.5 Kniha Zalmi a hudebni poznamky
Kniha Zalmu je soubor 150 pisni, které se vztahuji k uctivani Boha a reflektuji lidsko
-bozsky vztah. Proces liturgického ustanovovani téchto pisni trval mnoho generaci a zda
se, ze nejstarsi zalmy reprezentuji hudebni komunitu slouzici v chrdmu. Tyto pradavné
7almy obsahuji blizké paralely s mezopotdmskymi a ugaritskymi texty.?*’ Davidovo
ustanoveni posvatné liturgie, pouzivané¢ hudebni néstroje a textové paralely ukazuji

blizkou kulturni vyménu s okolnimi kralovstvimi.116 ze 150 zalmi obsahuje specifické

24ISMITH, John Artur. Music in Ancient Judaism, s. 111.
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informace o autorstvi a zptusobu provadéni. V casech piekladu téchto texti do
Septuaginty jim jiz nebylo jasné porozuméno, a jejich vyznam se stal obskurnim. Artur
Smith se domniva, ze systém ladéni strunnych ndstroji, které nejcastéji doprovazely
hymny, pouzivany v Mezopotamii byl aplikovdn také na provozovani zalmi
prostiednictvim tydenniho cyklu. Systém starovékého ladéni vychédzel ze 7 modd,
ladénych v intervalech kvart a oktdv. Kazdy modus odpovidal jednomu liturgickému
dni v tydnu. Hypoteticky, podle miSny a septuaginty, existoval soubor zalmu, z nichz
byl vzdy jeden ur€en pro kazdy konkrétni den (coZ odpovidd pohanské liturgii zndmé
z okolnich narodt) a kazdému z t&chto hymnii odpovidal pouzity systém ladéni.>*®

Vétsina zalml pouziva predpisit urcité hudebni terminologie. Jedinym zplisobem
interpretace vyrazi je textova analyza téchto ponékud tajemnych vyrazi. Soucasni
badatelé se shoduji, Ze se jedna o poznamky k pfednesu, které dnes jen malo ptispivaji
k porozuméni hudebnich néstroji jako takovych. Zalmové predpisy rozebirala napiiklad
také Anne Drafkonrn Kilmerova, ktera rozdéluje zminéné vyrazy na hudebni poznamky
k provadéni, pozndmky spoleCenské povahy a hudebni napévy, které navodi melodii
doporucenou pro prednes daného zalmu. K uvazeni jsou paralely mezi Starym zakonem
a arabskym systémem magam.?** Porozuméni celé fady vyrazii by mélo znaény dopad
na prednes Zzalm.?>°

Prvni latinské aftecké verze piekladii se neshodnou v prekladech ani nejcastéji
uzivanych slov. Uvedme ptiklad: Slovo lamm‘nasséh, které se vyskytuje SS5krat
a odvozuje se od slova vitezstvi (nisahon), je v modernich piekladech vykladano jako
pro vedouciho shoru nebo to se zpiva,*>'Septuaginta a Vulgata prekladaji tento vyraz az
do konce. Oproti tomu kofen slova z-m-r je vykladan jako zpév s instrumentalnim
doprovodem, zpravidla s liturgickou konotaci. Tento kofen se v Zalmech vyskytuje
57krat.

Vyraz ‘dlamét v 7 46,1 ve mnozném &isle se vykladal v podobnosti se slovem ‘almd,
coz znamenda mlada Zena (napf. Gen 24,43). Tento vyraz jsme jiZ rozebrali v rdmci textu
z 1 Pa 15,20.

Vyraz ‘dlamét tofefot vZ 68,26 podle nékterych badatelii odkazuje na Zenské

hudebnice hrajici na bubinky, coz byl bézny fenomén. Jini se domnivaji, Ze vyraz

248QMITH, John Artur. Music in Ancient Judaism, s. 114.

2¥Magam, v arabsting misto, lokalizace, je systém 72 melodickych modt, bez rytmickych hodnot.
Tyto mody lze kombinovat, ¢imz tvoii zaklad improvizace.
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odkazuje na hudebnici, kterd hrala na specificky strunny nastroj egyptského ptivodu
a podle posledni hypotézy se jedna o vysku tonu, doslova osmy méd, nebo ton.>>> Rabi
Rasi komentuje vyraz témito slovy: pres ‘alamot znamend pres tyto nastroje, kterymi se
hrély tyto Zalmy.>>

Hudebni poznamky k provedeni jsou Casto psany s prefixy, jejichz vyznam je
zabarven sémantickym vyznamem slov.

‘Al-hagitit je vyraz, kterému biblisté rozumi jako "pisen Lisovani vina, podle kofene
g-t, lisovani vina, nebo po Gathském zpisobu. Obsah zalmu 81 muze byt klicem
k pouziti vyrazu v kontextu svatku sklizné sukotu.

‘Al mdchelat je slovem, které se stalo tvrdym ofiskem 1 pro rané prekladatele. Slovo
bylo vykladano jako tanec, uctivani Boha s doprovodem hudebnich nastroji, jini jej
pouzivali ve smyslu pitaly. Vyraz nachazime napt. vZ 53,1; 150,4 a vztahuje se
k doprovodu hudebnich néstrojt.

Bin®ginot, ‘al-n°ginat se vyskytuje vZ 4,1; 6,1; 54,1; 55,1; 61,1 etc. kofen n-g-n
uvadi Brown Francis, Driver S. R. a Briggs Charles ve vyznamu hudebnik, hudba,
pisen.

El-hanhilét se vyskytuje v Z 5,1, je obecné spojovan s kofenem A-I-/ a preklada se
pro flétny, ale tato interpretace nesouhlasi sranymi verzemi piekladd. Ty slovu
piisuzuji vyznam dédic, je tedy mozné, Ze slovo vyjadiuje neidentifikovatelny hudebni
zargon.

"Al-has*minit vZ 6,1 aZ 12,1 se odvozuje z vyrazu pro &islo 8. Vyznam miize
znamenat napiiklad 8. den (novy den tydne), osmistrunny nastroj, nastroj hrajici oktavu,
nebo osmy modus. Atanazius uvadi, ze se v hudbé pouzival také flazolet, coz je
zkraceni vInéni struny b&hem hry o polovinu, ¢imz zazni vyssi oktavovy ton.>>* V 1 Pa
15 organizuje David levity podle skupin nastroji vcetné binbalim “lamot a b°kinorot
‘al-hasminit.

"Al-stisan napt. v 7 45,1; 60,1; 69,1 etc. je odvozen od slova lilie, lotos. Septuaginta
pieklada slovo jako ménici se a Vulgata podle liliového svédectvi.

V prefixech nachazime ptedlozky bi, ‘al, ‘el. Jejich vyznam je zabarven kontextem

(ve vyznamu na, nad, podle).

2BRAUN, Joachim. Music in Ancient Israel/Palestine, s. 39.
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Zalmy jsou poetickym svédectvim o pouzivani hudebnich nastrojii a jejich

kombinaci. Do skupiny zalmu, které jsou podle pokynl doprovédzeny jen na strunny

instrument nebo se v textu strunny instrument vyskytuje, patii nasledujici zalmy:

7 4,1:

Pro predniho zpévaika za doprovodu strunnych nastroju. Daviduv.

7 6,1:

Pro predniho zpévaika za doprovodu osmistrunnych ndstrojii. Davidiiv.

7 12,1:

Pro predniho zpévaika za doprovodu osmistrunného nastroje, Zalm Davidiiv.

7 45,9:
Celé tvé roucho myrhou, aloe, kasii voni, z palacii zdobenych slonovou kosti

hra strun zni pro radost tobe.

7 54,1

Pro predniho zpévaika za doprovodu strunnych nastroju. Poucujici, Davidiiv

Z55,1:
Pro predniho zpévaika za doprovodu strunnych nastroju. Poucujici,

Daviduv.

7 57,9:

Probud’ se, ma slavo! Probud’ se uz, citero a harfo, at jitrenku vzbudim.

7 61,1:

Pro predniho zpévaka, za doprovodu strunného nastroje. Davidiiv.

7 67,1:

Pro predniho zpevaka za doprovodu strunnych nastrojii. Zpivany Zalm.

771,22:
A ja strunnym nastrojem ti budu vzdavat chvalu, BoZe miij, za tvoji vérnost,

s citerou ti budu zpivat Zalmy, Svaty Izraele.
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776,1

Pro predniho zpevaka. Za doprovodu strunnych ndstroju. pro Asafa. Piser.

Z78,7:
V noci si pripominam, jak jsem na struny hraval, v srdci premitam a duch

muij hlouba.

7 92.4:

PFi nastroji o deseti strunach, s harfou, pri hie na citeru.

7.108,3:

Probud’ se uz, citero a harfo, at jitrenku vzbudim.

7137,2-3:
Své citery jsme v té zemi zaveésili na topoly,
kdyz nas ti, kdo nas odvlekli, vybizeli tam ke zpévu, tryznitelé k radovankam:

,, Zazpivejte nam néektery ze sijonskych zpévii! “

7 144.9:
Boze, chci ti zpivat novou pisen, s harfou o deseti strunach budu ti pét

Zalmy.

7 140,7:

Péjte Hospodinu pisen diku, zpivejte nasemu Bohu Zalmy pri citere.

Dalsi skupinou Zalmu, ktera se zaobira zvukem, hlasem a zpévem Hospodina, jsou
nasledujici (srov. Gen 1,3):
7 19,2-5 hovofi o tonu nebes, jenz rozezvudi celé stvoteni:
Nebesa vypravuji o Bozi slave, obloha hovori o dile jeho rukou.
Svoji rec predava jeden den druhému, noc noci sdéluje poznatky.
Neni to rec lidska, nejsou to slova, takovy hlas od nich nelze slyset.
Jejich ton zvuci celickou zemi, zni jejich hovor po Sirém svété. Buh slunci na

nebi postavil stan.

7. 29,34 opét vypravi o mocném hlasu Hospodina:
Hospodinuv hlas buraci nad vodami, zahiimal Buh slavy, Hospodin nad

mocnym vodstvem.
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Hospodinuv hlas je plny moci, Hospodiniiv hlas je plny diistojnosti.

7 42.9:
Kéz ve dne prikaze Hospodin milosrdenstvi svému a v noci své pisni byt se

mnou! Modlim se k Bohu Zivota mého.

751,14
pro Asafa. Bith sam, Bith Hospodin promluvil a vola zemi od slunce
vychodu az po zdpad.
Ze Sijonu, mista dokonalé krasy, zaskvél se Biih,
prichazi Bith nas a nehodla micet. Pred nim jde ohen sZirajici, vichrice
bésni kolem ného.
Nebesa shiiry i zemi vold, povede pri se svym lidem.
Z 68,33-34:
Kralovstvi zemé, zpivejte Bohu, zapéjte zalmy Panovniku,

tomu, jenz jezdi po nebi, po nebi odvekém. Hle, vydal hlas, hlas plny moci.

Posledni oddil tvofi zalmy, které jsou doprovazeny dechovymi néstroji, nebo
kombinaci n€kolika instrumenti:
75,1:
Vyraz flétna je v tomto Zalmu nejisty. Slovo m’bm vychazejiciz  korene ch-
[-ch spise vyjadiuje smutek, mollové ladeni, nemoc, dusevni nepohodu

a také se v tomto vyznamu v bibli vyskytuje (napr. Ez 34:4).

Pro predniho zpévaika ke hie na flétnu. Davidiv.

Z47,6-7:
Biih vystoupil vzhiiru za hlaholu, Hospodin za zvuku polnic.
Zpivejte zalmy Bohu, zpivejte Zalmy, zpivejte Zalmy nasemu Krali, zpivejte

Zalmy!

7 27.6:
Jiz ted’ zvedam hlavu nad své nepratele kolem. V jeho stanu budu obétovat

své obéti za hlaholu polnic, budu zpivat, prozpévovat zZalmy Hospodinu.

Z 68,26:
Napred sli zpévaci, za nimi hudebnici, uprostied s bubinky divky.
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733,2-3:
Hospodinu vzdejte chvalu pri citere, zpivejte mu zalmy s harfou o deseti
strundch.

Zpivejte mu novou pisen, hrejte dobre za hlaholu polnic.

781,34
Prozpévujte zalmy, bijte v buben, hrejte na libeznou citeru a harfu,

pri novoluni zatrubte na polnice, pri uplitku v den naseho svatku.

7. 98,5-6:
Péjte Hospodinu Zalmy p¥i citere, pri citere necht zazvuci Zalmy,

s doprovodem trub a polnic hlaholte pred Hospodinem Kralem!

7149,3:
At tanecnim rejem chvali jeho jméno, at’ mu péji zalmy pri bubnu a pri

citere.

7 150,3-5:
V textu se vyskytuje spise obecné oznaceni pro dechovy nastroj 23¥) — tgav,
které byva vykladano jako pistala.
Chvalte ho zvukem polnice, chvalte ho harfou a citerou,
chvalte ho bubnem a tancem, chvalte ho strunami a flétnou,
chvalte ho zvucnymi cymbaly, chvalte ho cymbaly dunivymi!
Zalm 150 je oslavnym chvalozpévem, coz ma také podtrhnout pouzitt
hudebnich nastrojii. tanec, hudba a zpév slouzi k vyjadreni radosti dusi
i telem, vnitrnim nadsenim i pohybem téla v rytmu hudby velebi Izrael svého

pana.255

V zalmech se setkdvdme pifedev§im se strunnymi ndstroji. Strunny doprovod byl
zfejm¢ provozovan nejCastéji. Dalsi informaci, kterou pii analyze hudebnich
instrumentd ziskavame, je pouziti polnic a trubek ve spojitosti s radostnym velebenim

Hospodina a uzivani souboru téchto néstrojl: ¢inely (piekladané jako cymbaly), buben,

255BIC, Milos. Vyklady ke Starému zdkonu III. Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 1998,

s. 582.
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kinor, nevel, flétna, pticemz pouziti S6faru a trumpet ve spojeni s ostatnimi néstroji je
vzhledem k jejich minimalnimu rozsahu nejisté. Je ovSem mozné, ze Izraelitim za
urc¢itych okolnosti neSlo o dokonalou harmonii, ale spiSe o hlu¢nou hudebni viavu

spojenou s tancem, skrz kterou projevovali své radostné nabozenské vytrzeni.
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6 Zavér
Zrozeni hudby jiz od pradavnych dob uzce souvisi s nabozenstvim. Hudebni tvorba byla

spojena se spiritualitou po vetSinu Casu existence clovéka. VSedni Cinnosti a ritual byly

4

pro naSe predky provazany, anejinak tomu bylo s hudbou. Hudba vyvolava silny

r

emociondlni prozitek, stmeluje skupinu, slouzi jako medium pro pfenos symboli, krasli
liturgii aje Gzce spojena s vyvojem feCi apisma. Jiz nejstar§$i pisemné zdznamy
obsahuji promyslené matematické vztahy kosmu, znichz jsou odvozeny hudebni
intervaly a mody, které do dneSnich dob pouzivame. Takovato hudba byla povazovana
za harmonickou vii¢i stvofenému svétu a provozovana zejména v chramovém prostiedi.
Ciselné vztahy a poméry pohybu planet predstavovaly symboly harmonie stvofeni
(pivodné v panteistickém smyslu). Tento zplsob vykladu svéta zaujal Pythagora,
Platona a Anselma Boetia. V novovéku napiiklad na pocatku 17. stoleti dospél
astronom Johanes Kepler ve svém zkoumani obéZnych drah planet k podobnym
matematickym zavé€rim jako stafi Sumerové avsiml si souvislosti pohybu planet
s hudbou.

Krésa a nakladné zdobeni starovékych strunnych hudebnich néstrojii dokladaji jejich
vysokou kultickou véaznost. Spojeni hudby s nabozenstvim, pozd¢ji s pismem
a matematikou, ji postulovalo na tzv. vys$§i uméni vzdélanct, které se zrodilo ve
starovéké Mezopotamii, odkud se §ifilo do ostatnich kultur.

Terminologie hudebnich néstrojii je v Bibli pomérné bohata. Nachazime asi
20 termin®i oznacujicich néstroj: jedna se o quajtros, pesanterin, sabbeka’, kinor, nevel,
dasor, jovel, sofar, qarna’ (n€¢kdy oznaCované spolecné terminem geren), hdsosera,
halil, ‘ugav, masroqita, tof, mesiltajim a selselim, metsillot, pa" amonim. NejbohatSimi
zdroji informaci o hudbé¢ jsou historické knihy Tanachu, zejména Samuelova, Kralovska
a Paralipomenon a Kniha zalma.

Hudebnimi instrumenty, které symbolizuji viru a svobodu Izraele, jsou bezpochyby
lyra (harfa), Sofar a trumpety.

Sam Hospodin jiZ prostfednictvim MojZiSe nafizuje fad troubeni na trumpety a S6far,

jenz se pti synagogalni liturgii dodrzuje dodnes. Troubenim na So6far se zabyvala cela
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fada rabinskych ucencl z pozdniho staroveéku a stiedovéku a neni piekvapivé, Ze jej
studuje také kabala.

Tento néstroj je ztotoznén s ptrirodnim rohem zkozy, nebo berana. Mohl mit tvar
rovny, nebo zahnuty. Krom¢ $6faru Bible zmiiuje dalsi varianty nastrojii z roht, jovel
a geren. Hudebni rozsah $o6faru je maly, v rozsahu 3 az 4 tént, proto neni vhodny ke
hrani s jinymi nastroji.

Nastroj je spojen zejména s postavou Jobela asudalosti zniceni Jericha. Podle
Talmudu a Kumranskych svitkti byly pouzivany dva druhy $6faru. Rovny na Novy rok,
ktery m¢l snimatelny natrubek z pozlaceného kovu, azatoCeny Sofar se stiibrnym
zdobenim pro dny postni. Nékdy byly do Sofaru vyryty texty. Pfi opracovani nastroju
bylo dtlezité zachovat jejich pfirodni ton za kazdou cenu. Ton mél byt kvalitni, Cisty
a ptirozeny. Hra na berani roh spada podle rabinskych vykladaci do kultickych ptikaza,
které jsou zakladem esence bozskosti.

Trumpety byly sakrdlnim a vojenskym instrumentem (2 Kr 12,14) uzivanym

piredev§im knézimi v liturgii. Jejich symbolismem je pravdépodobné symetrie a dualita.
Kinor ma hebrejsky koien 712 (knr), kofen je piitomen ve vSech jazycich

starovékého Predniho vychodu a také v sanskrtu. Piivodni vyznam kotene knr se ztratil
v hlubinach ¢asu.

Jedna se o pratary strunny hudebni nastroj. Kinor je rovnéz tzce spjat s postavou
krale Davida. Hra na tento strunny ndstroj byla soucasti nejvyssiho mozného vzdélani
ve staroveéké kultuie Mezopotamie. Toto systematické vzdélani zahrnovalo matematiku,
nabozZenstvi, astronomii a psani, jak dokladaji ¢etné nalezené tabulky a dopisy. Tento
typ vzdélani by jisté nebyl ptistupny pro pouhého pasacka, nejmladSiho ze vSech bratri,
je tedy jisté, ze Davidovo postaveni bylo mimotédné jiz od mladi. Hudebné vzdélavaci
systém, organizovany do tzv. $kol, také ptrevzal David a Salamoun tim, Ze ustanovili
jakousi liturgickou hudebni akademii spojenou se sluzbou levitd. Davidav

a Salamountiv p¥istup piipomina ugaritské rozdéleni do cechii. Od téchto dob se tato
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organizace hudby pfi bohosluzbéach v Jeruzalémé dodrzovala podobnym zptisobem, jak
doklada napt. 2 S 6,5,15; 1 Pa6,17.

Hudba doprovazela rovnéz zivot prorokii. V piedexilnim obdobi ptisobila cela fada
prorockych Skol, jejiz ¢lenové hledali Bozi slovo prostfednictvim transu vyvolaného
hudbou. V profétickém prostiedi byly pouzivany nastroje kinor, nevel, halil, tof . Zpév
a hudebni produkce téchto skupin byla bezpochyby velmi emocionalni.

Kniha Daniel nam ve svém tvodu pfinasi celou fadu hudebnich nastrojd, jejichz
nazvy jsou mimofadné. Zda se, Ze pisatel chtél navodit atmosféru cizokrajnosti.
Aramajeské ndzvy nastroji obsahuji reminiscence arabStiny a feCtiny. Patrani po
vyznamu nastroju je prakticky nemozné.

Artur Smith je badatel auzndvany autor monografie o biblick¢é hudbé, ktery
prosazuje hypotézu, ze systém ladéni strunnych nastroji, které nejCastéji doprovazely
hymny, pouzivany v Mezopotamii byl aplikovan také na provozovani Zzalmi
prostiednictvim tydenniho cyklu. Systém starovékého ladéni vychazel ze 7 modu, které
byly ladény v intervalech kvart a oktav. Kazdy modus odpovidal jednomu liturgickému
dni v tydnu. Hypoteticky, podle Misny a Septuaginty, existoval soubor zalmi, z nichz
byl vzdy jeden urceny pro kazdy konkrétni den (coz odpovida pohanské liturgii znamé
z okolnich narodil) a kazdému z téchto hymnii odpovidal pouzity systém ladéni.

Vétsina zalmt pouziva predpist urcité hudebni terminologie. Jedinym zpisobem
interpretace vyrazii je textova analyza téchto ponckud tajemnych vyrazi. Soucasni
autofi se shoduji, ze se jednd o poznamky k piednesu, jejichz plvodni vyznam je
ztracen v Case.

Studium starovékych hudebnich systémil pfindsi propojeni soucasné hudby s jejimi
koteny. Pii podrobnéj$im vhledu nachazime propracovany matematicky systém, ktery
zije a funguje v hudebni teorii po dnesni ¢asy v kultuie zédpadni i arabské, aniz bychom
si byli bézné¢ védomi téchto hlubokych souvislosti. Symbolické vyklady hudebnich
terminli a nastrojd, ale také jejich uchopeni v podobé redlii, jsou pfinosem pro praci

s biblickym kontextem a pochopeni prekursorti kiestanské chramové hudby.
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7 Seznam pouzitych zkratek

Akk.

hebr.

BHS

Akkadsky, akkadStina
hebrejsky

centimetr

Cesky ekumenicky pieklad
Vulgata

King James Version Bible

Biblia Hebraica Stuttgartensia
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9 Ptilohy

Priloha 1 — Obrazové prilohy

Seznam obrazovych priloh:

Obrazek 1: Sumerska lyra s by¢i hlavou.

Obrazek 2: Urska standarta.

Obrazek 3: Egyptska harfa z hrobky Aniho v Thébach.

Obrazek 4: Dvé egyptské trumpety nalezené v hrobce faraona Tutanchamona.
Obrézek 5: Izraelska stfibrna mince z obdobi povstani které vedl Simon bar Kochba.

Obrazek 6: Sofar.
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Obrazek 1: Sumerska lyra s byci hlavou z 3200-2450 pr. Kr. Nalezena v Ur na uzemi
dnesniho Iraku. Nyni ve sbirce Penn Museum. Reprodukovano s laskavym svolenim The
Penn Museum.

<https://www.penn.museum/collections/object_images.php?irn=9347>
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Obrazek 2: Urska standarta — skiinka z cca. 2500 pr. Kr, detail zdobeni. Nalezena
v Ur, na uzemi dnesniho Iraku, nyni ve sbirce The British Museum. Reprodukovino
s laskavym svolenim The British Museum.

<https://www.britishmuseum.org/collection/object/ W_1928-1010-3>
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https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1928-1010-3
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Obrazek 3: Egyptska harfa z obdobi starovekého Noveho Kralovstvi (priblizneé 1550—
1069 pr. Kr.). Nalezeno v hrobce Aniho v Thébach, nyni ve sbirce The British Museum.

Reprodukovano s laskavym svolenim The British Museum.

<https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y EA24564>.
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https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA24564




Obrazek 4: Dvé trumpety (stiibrnd a bronzova) nalezené v hrobce faraona
Tutanchamona, cca 1000 pr. Kr. Nyni ve sbirce Kahirského muzea. Reprodukovino

s laskavym svolenim muzea.

<https://egypt-museum.com/tutankhamuns-trumpet/>
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Obrazek 5: Rub a lic stribrné mince vydavané Judejskym statem behem povstani proti
Rimanum, 135—132 pr. Kr. vlevo: dveé trumpety obkrouzené napisem "Za svobodu
Jeruzalema". Rub: Lyra s ndpisem "rok dva do osvobozeni Izraele".

<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bar Kokhba Coin.jpg>

Obrazek 6: Sofar; berani roh; hudebni ndstroj na ktery se hraje v synagogdach béhem
slaveni Zidovského Nového roku (Rosh Hashanah) a dalsich slavnostech (Yom Kippur).

Sbirka The British Museum, reprodukovano s laskavym svolenim muzea.

<https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1893-0519-3>
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Priloha 2: Tabulka transliterace hebrejStiny.

O)x
(v)2
(b)2
(g)»
(&)
(g
(d)r
(d)
(d)
(h)n
(h)a
(wh
(@)
(2)
(2
(2)1
(h)n
()
(o
(yr
(yr
(k)7

(k)

(k)
(k)
1y
0y
(m)a
(m)»
(m)
(ny
(n):
(n):
(s)o
(s)e
)y
(D

(e

(p) A
(p) o
(S
(s)x
OF:
(s)v
('s)x
(@7
(q)p
(M
(1)
(S
(S)w
(S
(S)w
(Hn
(On
(tn
()
(hé)g
(ha)g
(ho)g

(ti)o
(te)w
(te)y
(ta)o
(ta)y

(to)e

(to)y
(th)yw
(0)
(thw
(td)w
(&)
(&)

(tay)w
(tay)v
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