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Anotace

V této bakalarské praci, pfedstavim motiv polibku, v jiné perspektivé nez jako
klasicky polibek lasky, mezi muzem a Zenou. Budu se zabyvat polibkem jako znamenim
smrti. Soustiedim se na ¢eské moderni uméni v letech 1895-1918. Polibek, v tomto
nevSednim smyslu nachazime napiiklad v podob¢ tzv. andélského polibeni, oznacujici
odchod duse na onen svét. Tento vyjev sledujeme na obrazu Svétice od Josefa Mandla z
roku 1905, krom¢ samotného obrazu si vysvétlime symbol smrticiho andélského polibku
jako takového. Druhd kapitola prace se zamé&fi na klicové téma souvisejici s polibkem
smrti a sice na téma JidaSova polibku. V kiestanstvi, konkrétné v Novém zakoné, Jidas
ISkariotsky svym polibenim oznaci Krista, a tim ho odsoudi na smrt. Tento motiv miize
symbolizovat nejen smrt ale predevSim zradu. V Ceském modernim uméni jej lze
analyzovat na stejnojmenném obraze Jana Kontipka z roku 1912. Posledni kapitolu prace
vénuyji ¢astému symbolistnimu motivu a to polibku smrti v podobé polibeni smrtkou.
Tento motiv, oblibeny i u Edvarda Muncha, v ¢eském uméni rezonuje v dile Bohumila
Kubisty, Polibek smrti, z roku 1912. Metodou prace bude popis a analyza uvedenych d¢l

a jejich komparace s dobovymi uméleckymi vlivy a vytvarnymi historickymi paralelami.
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Abstract

In this bachelor’s thesis, I will present theme of a kiss in different perspective other
than classic kiss of love, between a man and a woman. I will deal with the kiss as a sign
of death. I focus on Czech modern art in the years 1895 - 1918. Kiss, in this unusual
meaning, we can find, for example in the form of the so called angel’s kiss, signifying the
departure of the soul to the other world. We observe this scene in the painting Svétice by
Josef Mandl from 1905, besides the painting itself, we will explain the symbol of the
deadly angel’s kiss as such. The second chapter of the work refers to the key topic related



to the kiss of death, the subject of Judas kiss. In Christianity, specifically in the New
Testament, Judas Iscariot marks Christ with his kiss, thereby condemning him to death.
This theme can symbolize not only death but especially betrayal. In Czech modern art, it
can be analyzed in the painting of the same name by Jan Kontlipek from 1912. I dedicate
the last chapter of the work to a frequent symbolic theme, the kiss of death in the form of
a kiss by skeleton. This theme, also popular in Edvard Munch’s work, resonates in Czech
art in the work of Bohumil Kubista, The Kiss of Death, from 1912. The method of my
work will be the description and analysis of the mentioned works and their comparison

with contemporary artistic influences and visual historical parallels.
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Uvod

Ve své bakalaiské praci se vénuji motivu polibku smrti v ¢eském vytvarném uméni.
Prvnim impulsem pro téma mi byla kniha The Kiss od Birgit Krols, kterou jsem pied
Casem dostala.! Je to kniha populariza¢ni, ale inspirativni. Nachazi se zde ptes 150
ptikladti notoricky zndmych polibkil, z uméleckého zachyceni historie (polibek
Breznéva a Honeckera na Berlinské zdi od Dmitriho Vrubela, 1990), filmu (Snidané u
Tiffanyho) nebo pohadek (Lady a Tramp). Krols uvedené polibky rizné poeticky
pojmenovava, naptiklad obraz Jeana - Léona Géroma, Pygmalion a Galatea (1890)
nazvala jako “'Zivot davajici polibek™ nebo fotografii svatebniho polibku prince
Charlese a princezny Diany nazvala “'Kralovsky polibek’’. Birgit Krols neopom¢la ani
Jidastv polibek. Pfi listovani knihou mne napadla myslenka, Ze polibek vlastné nemusi
byt davan vzdy z lasky, coz je 1 vyrazné téma vytvarného uméni. Vyznami mne
napadlo hned nékolik, ale bylo dilezité se soustfedit na jedno téma. Krols zde uvedla
ptiklady smrtelnych polibki, které mne pii nasledné reSersi zaujaly natolik, Ze jsem se
rozhodla zaméfit na n¢.

Ve svém textu se zamétuji na ¢eské moderni uméni. Na zakladé reSersi uméleckych
sbirek a vystavnich katalogt, které praci predchézeli, vyplynula tfi klicova dila, o nichz
pisi. Jsou jimi Svetice (1905) od Joseta Mandla, Jidasuv polibek (1912) Jana Kontipka
a Polibek smrtky (1912) Bohumila Kubisty.

Pti navstéve vystavy Zlaté casy. Umeni doby fin de siéecle ze sbirek Zapadoceské
galerie v Plzni mé oslovil obraz Svétice Josefa Mandla, ktery neni soucasti stalé
expozice. Pii pozorovani obrazu jsem si uvédomila, Ze zde figurujici postava and¢la
miZze byt vnimana jako symbol milosrdné smrti. Prvni kapitolu tedy vénuji motivu
and¢lského polibku smrti.

Jsem si védoma diilezitosti kiestanstvi pro vyvoj nasi civilizace a uméni, napadl mé
pravé polibek JidaSovy zrady, ktery byl predzvésti JeziSovi smrti. Ptikladl JidaSovy
zrady v uméni je naptiklad ve sttedovéku mnoho ale najit tento motiv v modernim
uméni nebylo jednoduché. S touto problematikou pomohla kniha Kricte usta:
predpoklady expresionismu od Marie Rakusanové a Petra Wittlicha, kde jsem uvidéla
druhé stézejni dilo mé prace a to Jidasiiv polibek od Jana Kontpka (1912). Pro
pochopeni Kontipkova dila byla dilezita kniha Jan Koniipek: poutnik k nekonecnu od

! Birgit Krols: The Kiss, The world’s most memorable kisses of all time, Antverpy: Tectum, 2011



Hany Larvové a publikace o skupin€ Sursum téz od Hany Larvové nebo Frantiska
Smejkala.

Vénuji se zde samotnému obrazu a jeho variacim téZ od Kontipka, v podobé grafik.
Ptrikladala sem dtilezitost ndbozenskym revui Novy Zivot nebo Meditace a skupindm
Katolickd moderna nebo Sursum. V podkapitole jsem tedy nastinila jejich podstatu,
protoze jak vime, tyto skupiny a podobné smyslejici umélci, kterymi se Kontipek
obklopoval, méli pfimy vliv na jeho z4jem o naboZenskou tématiku. U JidaSova polibku
jsou celkem podkapitoly tfi. Dvé zbylé sleduji motiv ve vytvarném uméni v priabéhu
stoleti, srovnani rozlinosti motivu na sttedovékch freskach s moderné€j$imi platny. A
motiv v modernim uméni celkoveé tj. v popkultuie a basni La belle dame sans merci
Johna Keatse.

Kdyz se fekne smrt, skoro kazdému ptijde na mysl kostlivec s kosou nebo lebka,
proto kapitola o Polibku smrtky byla samoziejmosti. Je ptekvapivé, Ze kromé obrazu
Bohumila Kubisty, ktery polibek smrti tématizuje ve stejnojmenném obraze s vyraznym
zobrazenim kostlivee, monumentalni vyjadieni polibku smrtky v ¢eském modernim
uméni nenajdeme. Podkapitoly se vénuji charakteristice dila a Kubistové cesté, ktera ho
dovedla k tématice smrti. U Kubisty byla hlavnim zdrojem informaci posledni
monografie editovana Marii Rakusanovou: Bohumil Kubista a Evropa. Kniha nabizi
uceleny pohled na Kubistovu osobu, jeho dilo, inspirace a jeho cestovani za hranice.
Dale také Mahulena NeSlehova a jeji monografie o KubiStovi, ta mi poskytla
technictéjsi pohled na jeho malby a vyznam barev. Nesmim také opomenout soupis
Kubistovy osobni korespondence od Frantiska Cefovského a Frantiska Kubisty, ktera
mi pomohla Iépe pochopit KubiStovu osobnost.

Na zaver jsem veénovala kapitolu norskému maliii Edvardu Munchovi a jeho vystavé
v Praze v roce 1905. PovaZzovala jsem za diilezité ptiblizit Edvarda Muncha a jeho
psychické rozpoloZzenti, které dalo za vznik jeho uméni, proto tyto udalosti také zmiuji.
Prazska vystava byla zdsadni pro avantgardu a Bohumila Kubistu, ma tedy v této praci
své misto. Pro uceleni Munchovy tvorby jsem pouZzila monografii Petra Wittlicha
Byt sam. od Otta M. Urbana, ktera poskytuje dikladny popis vSeho déni ohledné
Munchovy prazské vystavy. Urban zde popisuje celkovy vliv vystavy na ranou

avantgardu a dobové texty a reakce tehdejSich kritiki a umélct.



1. Andélsky polibek smrti — Josef Mandl

V této kapitole se zamétime na motiv andélského polibeni jako znameni smrti, na
ukdzku jsem si vybrala obraz Svétice [1] z roku 1905, dilo je praci plzeiiského rodaka
Josefa Mandla, kterému se dostalo pozornosti az v 21. stoleti, kdy jeho dilo zacalo byt
objevovano v souvislosti ndbozenského uméni, symbolismu a dekadence. Zpocatku byl
znamy prevazné mezi plzenskymi rodaky, této skutecnosti ptispél i Mandliv nezijem
vystavovat.? Obraz je ve sbirkdch Zapadoceské galerie v Plzni. Dilo je typickym
pfikladem Mandlovy mystické tvorby. Obsahuje motiv smrti, smutku ¢i jiné tragédie
doprovazené fosforeskujici nadptirozenou figurou. Mandlova tvorba spada do kontextu
dobové salonni malby se spiritudlnim a symbolistnim zaméfenim, pro ktery byly
nabozenské motivy dobrou piilezitosti predvést efektivni malifsky projev s prekvapivymi
technickymi finesami a Svétice [1] je toho diikazem.?> Sam Mandl se o svém depresivnim
dile vyjadtil v jednom ze svych dopist FrantiSku Troppovi, ¢eskému piekladateli: ,, Citim
zvlastni rozkos v tom, kdyz mohu malovati plac. Vyjadrit dusi osamoceni, trpici, tulici se
k sobé vesvé opusténosti a hynouci v zoufalstvi - to ma pro mé tolik piivabu jako nic na
celéem svete. Co mé Zene k temto laskam, proc¢ miluji lidi nestastné nevim. Snad maluji
svou budoucnosti..”’. Je tedy mozné, Ze se Mandl snazil zachytit sebe, svou dusi bloudici
svétem hledajici pevny bod. > D&j se vétsinou odehrava na prazdych mistech jako je
hibitov, plan nebo jeskyné ve skalach. O Mandlovi vime, Ze se ucil u FrantiSka Sequense,
pozdéji u Véclava Brozika, ale na jeho dilech se nejvice projevuje vliv symbolistniho dila
Maximiliana Pirnera. Podobnost vidime naptiklad na obraze Konec vsech véci [2] roku
1887. Dilu dominuje personifikovany Zivot jako vSemocnd, okiidlend a zatici Poesie s
harfou v ruce, lezici na sarkofagu. O ten se opira smrt, v podobé démona s hlavou Medusy
kterou doprovazi kostlivec. Z jejich vzajemného pohledu Ize vycist napéti pred moznou
konfrontaci. Tragédii umirajiciho svéta zosobiiuji zhrzené osoby v popredi.®
Tento obraz je jen piikladem z Pirnerova dila, které by se dalo povazovat za Mandlovu
inspiraci a to diky alegorické a oktidlené zatici postaveé, podobné jako u Mandlovy

Svetice [1].

2 FILIP (ed.) 2023,s.58

3 FILIP - MUSIL 2006, s. 121

4 Dopis Josefa Mandla Frantisku Troppovi ze 14. 6. 1903. Cit. podle Petra Kratochvilova (Zikova): Josef
Mandl, Zivot a dilo, 1992, s. 35

s KRATOCHVILOVA 1992, s. 6

¢ WITTLICH 1985, s. 32



1.1. Charakteristika obrazu Svétice, okolnosti vzniku Mandlova dila

Svetice [1] je olej na platné o rozmérech 75 x 115 cm ktery, Zapadoceska galerie
ziskala v roce 1955. Obraz byl jesté¢ za své doby komentovan redaktorem Jaroslavem
Kvapilem v tydeniku Zlatd Praha v cisle 49 v roce 1900, samotny autor obraz blize
nespecifikoval. Ve zminéném tydeniku popsal postavu vcelku piesné, vidél v ni
kiest'anskou mucednici. ,, Lezi mladd a mrtva kdesi v katakombdach, polozena na biléem
prosteradle, lilie nevinnosti a palmy mucednictvi po jejim boku. Priilinou se rine do tmavé
kobky svétlo a snasi se s fosforeskujici svatozari andéla, ktery klece uctyplné liba voskové
ruce mrtvé na ztuhlych, nehybnych prsou zkiizené.”’ 7 Jinak temnému obrazu dominuje
svétly andél, jehoz modelem byl mlady hoch, ten osvétluje celou scénu na obraze. Andél
je na kolenou a shybé se k mrtvé divce a lib4 ji na ruku. Divka ma zlatou svatozar a lezi
na kamenném lozi kdesi v podzemi. Dilo nedisponuje ndboZenskymi atributy a tim padem
je postava andéla teologicky diskutabilni.® Autor textu k obrazu v katalogu Zapadoceské
galerie, doktor Ales Filip poukazuje na podobnost s dalsim Mandlovym dilem Duse [3],
které dnes nese nazev Prekopany hrob (1899), kde nas na prvni pohled zaujme
odhmotnény, zafivy ptizrak - duSe zeny, ktery jakoby vychazi ze zruSeného, rozkopaného
hrobu, ktery kontrastuje s vedlejSim udrzovanym hrobem s planouci lampou. Dusi [3]
spolu s Prichodem jara Mandl vystavil na 60. vyro¢ni vystavé Krasoumné jednoty v roce
1899. Nebyt reprodukce Duse [3] v tehdej$im katalogu vystavy, pravdépodobné nevime
Ze se jedna o totozny obraz s dne$nim Prekopanym hrobem.’ Filip v katalogu také pise,
ze obraz odkazuje na dilo, dalsiho Mandlova vzoru, na generacn¢ starS§iho malife Gabriela
von Maxe. Svételny kontrast, ran¢ kiestanska tématika a latentni erotismus spojeny s
mladou mucednici, to vSe ma odkazovat na mnichovského Maxe. Erotiku v obraze
evokuji dlouhé rozpusténé vlasy a and€liv polibek na semknuté ruce mezi nadry.
Mandlovi pravdépodobné neslo o teologické vyjadieni. Mandl pobyval tou dobou v Patizi
kde jej mohl inspirovat i tam¢jSi symbolista Carlos Schwabe, coz by ale nevyvracelo
tradi¢n&jsi zptisob Pirnertv.!°

Maximilian Pirner, student rakousko-¢eského malife Josefa Matyase Trenkwalda, v
roce 1887 se stal vedoucim Skoly zdnru na Akademii. Pravdépodobné se tak stalo na

zaklad¢ jeho cyklu Démon lasky. Vyvoj Pirnerovy tvorby zaznamenévame napiiklad v

7 KVAPIL: Zlata Praha 1900, ¢. 49, s. 588
8 FILIP - MUSIL 2006, s. 121

° FILIP (ed.) 2023,s.58

10 FILIP (ed.) 2023, s. 60
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obraze Balada o rytifi (1876), ktery je provazen ironii, naopak v triptychu Matka (80. 1éta
19. stoleti) se pfiklani k socidlnimu realismu. Ale po jmenovani do funkce na Akademii
tvoii velka idealni témata.!! Pirnerovou Ustiedni alegorickou postavou se stala Poesie, s
tim mohla souviset spoluprace a pratelstvi se spisovatelem Jaroslavem Vrchlickym. V té
dobé& nebyl spisovatelsky vliv zvlastnosti, naptiklad i ptatelsky vztah Josefa Vaclava
Myslbeka a Julia Zeyera ovlivnil sochafovu praci nazvanou Labuti zpév (1894)'2
Alegoricka Pirnerova dila vznikala mezi 80. a 90. lety. Pfikladem mtize byt triptych, na
jehoz k¥idlech vidime alegorii Myslenti, lasky a Zivota na jedné strané a na druhé Silenstvi,
nenavisti a smrti. Uprostied tohoto triptychu vzIéta basnik na pegasu do vysin smérem ke
Géniovi, pficemz je stahovan démony zpét k zemi. Tento dynamicky stfed pfipomina
barokni oltaini obraz.!’ Pirner se snazil prosadit v jinak naturalistické spole¢nosti
novoromanticky idealismus, u bézné¢ho publika vsak neptichdzelo pochopeni, proto od

1."* Pirner se nechal okouzlit i dilem Josefa Ménesa, romantickou

téchto tendenci upusti
ptirodu doplioval o zjevy vil, tato skutenost se pozd¢ji projevila u Jana Preislera ¢i Maxe
Svabinského.!S Pirner bral svou pedagogickou ulohu velmi vazné a krom dokonalého
uméni kreslit, predaval studentim i své zkuSenosti.!® VySe zminénému Maxi
Svabinskému, diky svym konexim s videfiskymi nakladateli, dokonce zafidil u¢ast na
Gerlachovskych alegoriich (1895), na kterych se podilel i secesni umélec Gustav Klimt.!”
Kolem roku 1899 mladi kritici zastavali ndzor, Ze alegorie uz neni aktualni téma, proto
kdyz Pirner téhoz roku vystavoval na vystavé Jednoty umélct vytvarnych, schytal ostrou
kritiku od Milose Jiranka: ,,Vzdacnou udalosti pro Prahu je dosti pomérné cetna expozice
Maxe Pirnera. Tak dlouho slibovana a tak dlouho odkladana, prichazi, myslim, dneska
uz pozde. Uz prilis vsichni citime, Ze takovéto filosofovani do malirstvi nepatri: a
namdahavym jinotajiim a symbolizovani pomoci atributii jsme jiz valné odvykli.”’.!® Toto
nebyla jedina Jirdnkova negativni reakce na Pirnera, je tedy mozné, Ze tyto komentaie
ptispély k tomu ze se Pirner pozdéji stahl do svého ateliéru. Pesimismus v jeho dile mohla
ovlivnit filosoficka cCetba, kterou Pirner konzumoval, konkrétné¢ dilo Arthura

Schopenhauera, mélo mit vliv na dilo Homo homini lupus.”’

WWITTLICH 1985, s. 32

2 WITTLICH 1985, s. 39-40
3 WITTLICH 1985, s. 32

14 Tamtéz.

IS WITTLICH 1985, s. 33

16 WITTLICH 1985, s. 32
7WITTLICH 1985,s.53

8 WITTLICH 1985, s. 129
19 Tamtéz.
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Réda bych zde zdlraznila navrh vitraZzové prace [4] Maximillidna Pirnera pro
katedralu sv. Bartolomé&je v Plzni, kde se pozdé&ji setkava s praci Josefa Mandla. Pirner
uziva, pro néj typicky kolorismus a svatovaclavskou tématiku. Pirnerv navrh se ale
nakonec uskute¢nil v kostele Narozeni Panny Marie v Pisku. Zatimco vitraz,
navazujiciho Mandla nese namét Golgoty a Piety [S] a ve svatém Bartoloméji se nachazi
dodnes.?® Tato dvé dila d&li od jejich vznikd sedm let ale podobnost jejich provedeni je
znacnd. Svatovaclavsky motiv [4] (1900) Pirneriiv se d4 ndmétove rozdélit na dveé ¢asti.
V horni vidime Pannu Marii s JeziSkem klec¢ici v ozdobném kruhovém pruhu s hvézdami.
Svym pohledem komunikuje se sv. Vaclavem na koni v dolni ¢asti. Ten se modli a vzhlizi
k Panné¢ Marii. Nad nim se vznasi and¢l s pta¢im brkem v ruce. Scénu s Vaclavem
dopliuji svétci a Vaclavovo vojsko. Na vitrazi [S] Josefa Mandla (1907) pozorujeme
Uktizovani Krista na Golgoté oplakdavaného Pannou Marii a dal§imi postavami. Nad nim
1étaji and€lé a svymi gesty ho vitaji v nebi. Vyjev je ohranicen stylizovanymi kofeny

stromu a pod nim je novy namét svatého Jifi bojujicim s drakem.

1.2.  Andél jako znameni smrti, umélecky kontext

And¢l jako znameni smrti, je méné obvykly namét. Setkavame se spise s
okfidlenou smrtkou nebo andélem, ktery doprovazi dusi na onen svét. And¢l je bytost
kladna, proto je se smrti spiSe spojovan jeho opak, tj. padly andél nebo démon, ten ktery
se odvratil od Boha a byl svrZen z nebes.?! Polibeni andéla v uméni byva spise
spojovano s naimétem polibeni mizou, jako je tomu u obrazu Polibek (1895) od Jana
Preislera. Andél smrti je méné Casty motiv vytvarného uméni, nékteré ptiklady nasledné
uvedu... Andé€l, je postavou biblickou. Je to duchovni tvor, ktery neustale oslavuje
Boha a slouzi mu. Tato stvofeni také obklopuji Krista a slouzi mu pfi napliiovani jeho
poslani spasit lidstvo.??

And¢la, jako posla smrti, pojal ve svém dile sochat Vilim Amort. Amort byl
ceskym, ve své dob¢ velice populdrnim sochatem, ktery se vyucil u svého stryce,
Stukatéra, v Olomouci. Podobné jako Ladislav Saloun, prosel praxi v ateliéru Bohuslava

Schnircha. Vyhral prvni soutéz o Pomnik Jana Husa v Praze (1915), ktery se nakonec

20 FILIP - MUSIL 2006, s. 111
21 Katechismus katolické cirkve 2001, s. 108 - 109
22 Katechismus katolické cirkve 2001, s. 100
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neuskuteénil.?? Pouzil se nakonec navrh zminéného Ladislava Salouna, ktery na
Staroméstském namésti stoji dodnes.

Svou stukatérskou zkusenost vyuzil pro reliéf Mistr Jan Hus na hranici [6] z roku 1900.
Nachézi se na praceli domu v ulici U Divadla €. p. 621, v Pardubicich. Tento relié¢f
najdeme mezi okny a sahd az do Stitu budovy. Amort zachytil omdlévajiciho Jana Husa
na zapalené hranici. Z levého rohu vyjevu k nému z oblak sestupuje and¢l, s velkymi
kiidly, Husa objima a 1iba na tvaf. Hus ma na hlavé kacifsky klobouk, za nimz je
naznacena trnova koruna. V pozadi je vidét véz neznamého kostela, pravdépodobné jde
o katedralu Konstanzer Miinster,?* kde byl v roce 1415 Hus za své uéeni odsouzen. V
dolnim levém rohu relié¢fu, vidime postavu natahujici se smérem k andélu, mohlo by se
jednat o Husova odpiirce, nesouhlasicim s jeho vysvobozenim.?> Na vrchu reliéfu z
oblak vychazi ruka a slune¢ni paprsky, to by mohlo znazorniovat Boha Otce davajiciho
pozehnani Janu Husovi. Nad timto vyjevem je jesté vyobrazeny kalich. Cela tato scéna
pusobi, jako by andé¢l svym polibenim Husa vysvobodil z ttrap v podobé smrti. Existuje
fada menSich reliéfnich desek, které jsou dnes ve sbirkach Muzea hl. mésta Prahy ¢i
Narodniho muzea. Na zakladé denikd Vilima Amorta vime, Ze si zmenSenou plaketu
objednali pracovnici Narodopisného muzea v Praze.?® Rozdily mezi originalnim dilem a
plaketami jsou patrné pfevazné ve tvafi a na kiidlech andéla. Fasada domu byla v roce
1891 restaurovana F. TomiSkem,?” a neni pfesné znamo, jak moc se drzel ptivodniho
navrhu, je tedy mozné Ze jeho prace reliéf lehce pozménila. Vilim Amort tento reliéf
vytvofil pfi jedné ze svych cest do Pardubic v roce 1900, spolu s reliéfem sv. Ludmily.
Tato cesta je dolozena zapisy z jeho deniku ze dnti 8. a 19. 10. 1900.

Prikladem dila svétového umeéni, kde je zobrazen andé¢l ve spojitosti se smrti,
nam muze byt Dantiiv sen [7] jejimz autorem je Dante Gabriel Rossetti, pfedstavitel
prerafaelitii. Rossetti, uchvacen dilem Dantovym, se vénoval i piekladu jeho d¢l.
Zasadni inspiraci pro jeho obrazy byl Dantiv prozaicko-bésnicky text Novy Zivot, v

originale La Vita Nuova z roku 1295, nebo Bozska komedie (1307-1321).

23 URBAN 2015, s. 84

24 Tuto skute¢nost jsem usoudila na zaklad& porovnani véze z reliéfu a fotografie zminéné Kostnické
katedraly.

25 SVITAKOVA 2012, s. 68

26 Svitakova zde cituje Amortovy deniky z let 1884 - 1912, ulozené v Literarnim archivu Paméatniku
narodniho pisemnictvi, fond Vilima Amorta, denik ¢. 50, zapis z 19. 3. 1900; denik ¢. 51, zapis z 15. 6.
1900

27 SVITAKOVA 2012, s. 68
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Dantiiv sen 7], obraz ktery vznikl mezi lety 1869-71, zachycuje Dantovu lasku Beatrici
na smrtelné posteli. U loze stoji dvé Zeny odkryvajici zdvoj Dantovi, kterym byla
Beatrice zakryta. K Beatrici se sklani and¢l a lib4 ji na tvar. Tento vyjev je taktéz

inspiraci textem La Vita Nuova.

Dante Alighieri: Tu dela Laska: - Zjevna bud’ uz lici:
pojd’ nasi pani zrit, kde spociva -.
Tu zrivost tizivda
mé vedla, abych pani mrtvou spatril,
a jak jsem na ni patril,
ziim pani v slar ji halit vzdalujici:
a meéla v lici pokornost a viru,

jez jako by mi déla: - Jsem ted’ v miru -.*

Rossetti ke svému obrazu napsal ekfrazis (1881), ke které piepsal i tento uryvek
Dantovy basné, tudiz s jistotou vime, Ze ho tato ¢ast inspirovala. PiSe: , Namét obrazku
je cerpan z 'Vita Nuova' od Danteho, autobiografie jeho Zivota. Ztélesnuje jeho sen v
den smrti Beatrice Portinari; ve kterém je po mnoha predzvestich a znamenich veden
samotnou Laskou k luzku své mrtvé pani a vidi, jak ji ostatni damy zakryvaji zavojem,
zatimco lezi mrtva. Scéna je komnata snii, kde je Beatrice spatiena leZici na pohovce
zapustené ve zdi, jako by prave upadla zpét do smrti. Okvidlena a zarici postava Lasky
(Dante lasku ve Vita Nuova personifikuje) vede Danteho za ruku, ktery kraci pri
vedomi, ale pohrouzeny jako ve spanku. ... Kdyz dosel k mar, Laska se na okamzik
sklonila k Beatrice s polibkem, ktery ji jeji milenec nikdy nedal; zatimco dve vysnéné
damy drzi na okamzik zavoj plny kvétu, nez navzdy zakryje jeji tvar. Tyto dve zelené
odené zeny uprenée hledi na snilka, jako by snad ani nemluvily, se smutnyma, ale ne
beznadéjnyma oc¢ima. Komnata snii je poseta vIcimi maky, a po obou strandch
zapustené pohovky vedou dva oteviené priichody ke schodisti, jeden nahoru a jeden
dolii. Na techto schodistich jsou videt létajici dva ptaci, stejné zarici barvy jako postava
Lasky — emblémy jeho pritomnosti napliiujici diim. V téchto otvorech a nad mistem, kde
Jje také oteviena strecha, jsou vidét zvony zvonici za mrtvé; a dal v dalce je vnejsi svet

reality — mésto Florencie, které jak rika Dante, ,, sedél na samoté * za smrt své damy.

28 ALIGHIERI 1945, s. 52

14



Nad tim vsim se andelé vznadseji vzhuru, jako v jeho snu, ,,maji pred sebou maly
oblacek* — oblak, jemuz je davana urcita podoba blahoslavené Beatrice.”’ Danteho sen
[7] je Rossettiho nejvétsim obazem, plnym sytych barev a symbolil. Zelena barva Satu
dam znaéi nadéji a kvéty na zemi &istotu. Cervené holubice jsou symbolem lasky a vI&i
maky v&&ného spanku.®? A¢ jde primarné o postavu Lasky, andél mohl byt jakymsi
poutnikem, ktery pomohl Beatrici s klidnym odchodem. Originélni olej dnes patii do
sbirek Liverpoolského muzea, zatimco méné kvalitni akvarel [8] se stejnym namétem
najdeme v londynském Tate.3!

V zavéru kapitoly bych rada poukazala na dilo od amerického ilustratora
Deana Cornwella. Ten roku 1918 namaloval obraz s pfihodnym nazvem The
Other Side [9] neboli ‘'Druha strana’. Na obraze vidime andéla smrti s velkymi
kridly. Liba zafivou dusi divky, ktera ho hladi po tvafi. Pfi pozorném zkoumani,
si v levém dolnim rohu mzZeme v8imnout postavy na smrtelné posteli se
sepjatyma rukama, ze které duse divky vychazi. Od pulky téla se rozplyva a jeji
¢asti putuji k nebi. Autor rozplynutim vykreslil odchod jeji dusSe na onen svét. K
dilu nemame autorsky popis, ale zaujal mne typ zobrazeni andéla, ma na sobé
¢erveny plast a vaviinovy vénec na hlavé. Takto se ve vétsiné dél zobrazoval
na historickych malbach vysSe zminény Dante Alighieri. Mohlo by se tedy jednat
na jeho odkaz, popfipadnou paralelu na jeho lasku k Beatrici. Toto dilo [9] bylo
k vidéni na vystavé Masters of the Golden Age: Harvey Dunn and His Students
v muzeu Normana Rockwella v USA poradané v roce 2016. Dean Cornwell
patfil mezi studenty Harveyho Dunna a velmi ho obdivoval za jeho pfistup k

umeéni.*

Zavérem této kapitoly se vénujme motivu andélského polibku a nasledné smrti
v literature, v basni Démon od Michaila Jurjevi¢e Lermontova, predstavitele
ruského romantismu. Tuto basen, roku 1880, ilustroval madarsky malif Mihaly
Zichy. Na litografii [10] vidime divku klecici na posteli, zdanlivé objimajici a

libajici okridleného démona v pokoiji s otevienym oknem. Démon jakoZto padly

2 http://www.rossettiarchive.org/docs/23p-1881.broadside.radheader.html (navstiveno 1. 6. 2023)

30 hitps://www.liverpoolmuseums.org.uk/artifact/dantes-dream (navstiveno 1. 6. 2023)

31 https://www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-dantes-dream-at-the-time-of-the-death-of-beatrice-n05229
(navstiveno 1. 6. 2023)

%2 https://www.nrm.org/2016/06/masters-golden-age-harvey-dunn-students/ (navitiveno 3. 6. 2023)
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andél je zde ztvarnén spolu s kfidly a svym vzhledem, jak ho Zichy vyobrazil,
pfipomina spiSe andéla nez dabla. Na divce je znat, Ze se z ni vytraci zivot.*
Lermontova poéma vypravi o padlém andélovi, ktery byl za vzpouru vici Bohu
zatracen a vystavén véénému trapeni. Bezradného andéla rozéili Stastné
zamilovana gruzinska princezna Tamara, ktera se ma vdat. Démon proto
zpUsobi smrt jejiho pfichazejiciho Zenicha a truchlici divku se snazi konejsit
svym hlasem a tim si ji ziskat. Tamaru ale hlas spiSe dési a tak se odebere do
klastera, kde doufa, Ze najde klid. Hlas ji stale pronasleduje a za¢ne se ji zdat o
tom, jak se spolu libaji. Démon se ji kone¢né zjevi a za¢ne ji presvédcovat o
tom, Ze ho jeji laska mUzZe spasit. Tamara mu uvéfi a polibi se, netusi vSak zZe ji
polibek pfinese smrt. ,,Jed polibku smrtelnou moci ji vnikl v riadra chvili tou...
Mucivy, strasny vykrik tmou rozvinil hluboky klid noci... V. ném posledni znél
prosby sten, vycitka, laska, utrpeni i beznadéjné rozlouceni, louceni s mladym

Zivotem..."" pi§e Lermontov.*

%3 https://www.meisterdrucke.cz/umelecke-tisky/Mihaly-von-Zichy/764423/Tamara-a-
d%C3%A9mon.-llustrace-k-b % C3%A1sni-D% C3%A9mon-od-Michaila-Lermontova,-c.-
1880.html (navstiveno 10. 4. 2023)

3 LERMONTOV 1954, 47
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2. Jidasuav polibek — Jan Konitipek

Obraz, kterému se v této kapitole budeme vénovat, jsem b&hem reSerSe k této
bakaléatské praci, nasla v knize Petra Wittlicha a Marie Rakusanové (ed.) /K7icte usta!.
Dilo zde nebylo bliZe specifikovano, bylo zde uvedeno v kontextu s Felixem Jeneweinem
a jeho triptychem Jidas Iskaiotsky [28] [29] [30] (1896), kterému se vénuji v jiné kapitole
mé prace. Konlpek, své Jidasovo polibeni [11] namaloval kolem roku 1912, kdy se
pomalu zacinal vénovat kubismu. Dovolim si fici, Ze na tomto dile konkrétné, se tato
zména jesté zcela nestihla projevit. Autor uzil techniku kvase na kartonu. Dilu dominuji
dv¢ ustfedni postavy, Jidas a JeziS. V pozadi mizeme vidét dalsi dvé, pravdépodobné se
jednd o apostoly. Autor zachycuje chvili pted polibkem, oznaenim Krista, jeho
zrazenim. Postave JidaSove, dominuje zelend barva, coz je veelku neobvyklé, Jidas byva
obecné spojovan s barvou zlutou?®, ktera symbolizuje jeho zavist. Volba barvy mu ale na
vyznamu neubird, Konlipek ho namaloval vice zastfené nez JeZiSe, temné a v nepfirozené
zakroucené pozici, uz z toho mize i Bibli neznaly ¢lovék usoudit, Ze se nejedna o kladnou
postavu. Vypada spise jako zly stin, nez jako ¢lovek. Jezis, odén do svétlejsSich barev, je
vice definovan. A¢ podle Nového zakona védél ze ho Jidas zradi, oznacit se nechal, ale
na této malbé to plsobi jako by se od né&j spisSe odvracel. Ve vyrazu je zietelné jeho
utrpeni, ale zarovén smifeni s jeho osudem. Na druh¢é vystaveé Sursa byla, kromé tohoto
dila, pfedstavena i stejnojmennd grafika.

V dile Kontipkove se motiv Jidase a Jezise vyskytuje vicekrat, pokazdé v jiné podob¢.
Ve sbirkach Moravské galerie v Brné nachazime lept Kristus a Jidas [12] 3%, jehoz datace
je neznama, kde jsou oba zobrazeni sami v ulici, Jezis, stojici vedle svého kitize, je
polonahy a zdd se vydéSeny. Zatimco obleCeny Jidas sedi zkrousené naproti nému.
Brnénska galerie vlastni dalsi Konlpkuv lept, pochazejici z knihy Jidas Iskariotsky [13]
(1927)*7 od F. V. KftiZe, kde stoji Jezis jako kdyby pied soudem a Jidas se k nému vztahuje
s neStéstim ve tvafi, litujici svého €inu. Ve sbirkadch nachazime i litografii Kristus a Jidas

[14]3® (neznama datace), kde také dochazi k polibku.

35 PFLEIDERER 2008, s. 133

36 lept na papife, 24,2 cm x 17,6 cm, https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.C_14538
(navstiveno 1. 4. 2023)

37 Rozméry grafiky v knize F. V. Kiize: 212 mm x 148 mm, signovano tuzkou pod leptem,
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.BF_92 (navstiveno 1. 4. 2023)

38 litografie, 34,2 cm x 22,2 cm, https:/sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.C_14757 (navstiveno 1.
4.2023)
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2.1. Charakteristika obrazu Jidasav polibek, okolnosti jeho vzniku

Pro Jana Kontipka, neni dilo s ndboZenskym motivem Zadnou raritou, vénoval se
tématu viry dlouhd léta, uzival ho jako néstroj k hleddni pravdy. Mystika ho fascinovala,
1 proto mozna opustil své pivodni studium architektury a zaméfil se na uméni vytvarné.
Symbolismus byl pro néj idedlnim prostfedkem, jak se umélecky projevit. Symbolistni
smér si dokézal ptizptisobovat podle trendli a inspiraci ze svéta. K ndboZenstvi si nasel
cestu sam podpofen skupinami ve kterych tvoftil, jako byla naptiklad skupina Sursum,
popt. se podilel na jejich vzniku a jakymi lidmi se obklopoval. Nabozenstvi vnimal
mnoha zpusoby.

Jan Kontlpek, umélec obdivovany predevsim bibliofily, vystudoval malbu v
ateliéru Maximillidna Pirnera. Zpocatku tvoii v podobném duchu jako jeho kolega, malif,
Rudolf Adamek ale pozdé¢ji se odklani k mystice kiestanské, konkrétné té novozékonni.
Velky vliv na jeho ranou tvorbu méla skupina, kterou Kontipek 30. ¢ervence 1910 spolu
s Josefem Vachalem, Emilem Pacovskym a FrantiSkem Koblihou zalozil, skupina
Sursum. Jesté pred vznikem Sursa, se v 90. letech u nas rozvinul symbolistni trend, ktery
uzce souvisel s casopisem Moderni revue, ktera se snazila poskytnout prostor
modernistické, symbolistné-dekadentni tendenci a kulturu doby minulé upozadit®.
Moderni revue byla ve své dobé idedlem redaktorské prace a formalni kultury, jeji tviirci
se snazili odprostit od vSech povinnosti klasifikaénich, moralistnich a diktatizujicich.*
Mezi léty 1896 - 1907 také vznikalo nové hnuti Katolickd moderna, kterou vedl farar a
spisovatel Karel Dostal-Lutinov a zaslouzil se o vydavani katolického tisku Novy Zivor.*!
Ten se snazil nové uzivany symbolismus obohatit 0 niboZenské aspekty.*? Piispivalo sem
i par umélct, jako byl Frantisek Bilek nebo Lutinoviiv oblibenec, malif Jano Kohler®,
byly to prace pravé Kohlera které ve velkém doplnily posledni ¢islo tohoto ¢asopisu.**
Jinak se ale Novy Zivot soustfedil primérn€ na literaturu. Do Nového Zivota psali
pfedevsim katoli¢ti duchovni, ovlivnéni neoromantickou literaturou. Snazilli se najit
pravou podstatu kiestanstvi a aktualizovali vyklady evangelii. Postupné si ¢lenové
Katolické moderny uvédomili, ze nesmétuji k spravnému cili a zacali se rozchézet.

Nekteii presli do nové vznikajici revue. Meditace, ve které kromé literatd dostali veétsi

39 URBAN - MERHAUT 1995, s. 45

40 URBAN - MERHAUT 1995, s. 43-44
4 BATUSEK 1996, s. 8

2L ARVOVA (ed.) 1996, s. 15

4 BATUSEK 1996, s. 165

4 BATUSEK 1996, s. 179
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prostor i vytvarnici. Meditace roku 1908, zalozil historik Vilém Bitnar spolu s Josefem
Kratochvilem a malifem Emilem Pacovskym. V ¢asopise dévali prostor novym umélctim,
psali recenze a fteSili otazky kiestanské mystiky. Publikovali proto pieklady textt
sttedovékych mystika - napiiklad traktatu od Dionysia Aeropagity*®, ktery byl pro tuto
mystiku stéZejni. Pro vznik Sursa bylo toto déni velice dulezité. Emil Pacovsky, redaktor
Meditace, byl vyhleddvanym odbornikem v uméleckych oborech a spojovacim prvkem
budouciho Sursa. Své otazky s nim konzultovali pravé zakladatel¢ Sursa, Kontpek,
Véchal 1 Zrzavy. Spole¢né vytvoftili skupinu, jejimz programem bylo ‘zduchovneéni

umélecké ideje i umélecké formy’ 4.

Pacovsky se stal diky svym organizacnim
schopnostem hlavnim iniciatorem vzniku skupiny.*’” Podle jeho slov: ,,Program spolku
byl zaloZen nasim presvedcenim uméleckym i ideovym, vyverajic z ducha nabozenskeho
/at’' jiz krestanského ci jiného/ vyjadrovalo se spekulaci idealisticko romantickou v praci
i Zivoté.“*® Uz samotny nazev skupiny vypovida o jejim zaméfeni. Slovo sursum, vychazi
ze zvolani "Sursum cordal”' tedy “'Vzhiiru srdce!’ které ptedchazi vrcholu mse, kdy
dochazi k proméné eucharistie.*” Vedeni se ujal Frantisek Kobliha, ktery byl dlouha Iéta
fascinovan duchovnim souladem, ktery ¢leny spojoval.’® Sursum v8ak nemé&lo dlouhého
trvani, nedostatek financi a celkova nepopularita vystav, vedla skupinu k zaniku.
Nepochopeni umélci ztratili motivaci a skupina se kolem roku 1912 samovolné rozpadla.
Josef Véachal a Jan Zrzavy, jako jedini optimismus neztraceli a snazili se o znovuobnoveni
spolku. Obratili se na Emila Pacovského, ale ten se plné vénoval nové revui Veraikon.”!
Revui zalozil spolu s Antoninem Dolenskym a pravé Janem Kontipkem v téze roce 1912.
Veraikon byl od samého zaGatku populdrni, zaméfoval se predev$im na grafiku.>
Kontipek se zde mohl projevit i jako teoretik uméni. Nazev doslova znamend ‘'pravy
obraz’’, vychazi z legendy o svaté Veronice, ktera Kristu, pfi jeho cesté na Golgotu,
podala svou rousku na otfeni potu a do rousky se méla otisknout jeho tvar, jeho pravy
obraz. S nazvem piiSel pravé Kontipek, jak se dozvidime ze soukromé korespondence
mezi Kontipkem a Pacovskym: ,,/...] myslim dosti symbolisujici celou myslénku a casem

snad vecny, a sice: ,, Veraikon“, psalo by se pak ale Vera-Ikon. Je to otisk obrazu tvare a

4 LARVOVA (ed.) 1996, s. 16

4 LARVOVA (ed.) 1996, s. 25

4 SMEJKAL 1976, s. 4

48 Fond E. Pacovsky, Piipis Pacovského na listku, nedatovano. Cit. podle Hana Larvova (ed.): Sursum
1910-1912, 1996, s. 128

49 ADAM (ed.) 2008, s. 405

50 Franti$ek Kobliha: Zdanik bez zdaniku in: Okénko do dilny umélcovy &. 2, 1947 s. 38

S SMEJKAL 1976, s. 7

52 Tamtéz. Revue Veraikon byla Pacovskym vydavéna a redigovana mezi lety 1912 - 1937.
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co je jiného graficky list, nezli otisk primy skoro tvare umélcovy? Podtitul byl by ,edice
graficka’. “>3 Konipek byl pro tuto revui velice nadSeny a i ptes jeho presidleni do Plzné,
udrzoval s Pacovskym kontakt, staral se o nakladtelstvi a sdm do Veraikonu ptispival.
Kdyz preskoc¢ime do budoucich let a to do 30. let 20. stoleti, nachazime v dilech
Veraikonu studie dila Kontpkova mezi lety 1920 - 1929 od Arna Saiky>* nebo tivodni
clanek ve dvacatém rocniku s nazvem Nabozenské obrazy Jana Koniipka k prdave
probihajici vystavé tohoto umélce v Praze. Autorem je E. Pacovsky.>?

Jan Kontipek se vénoval ilustracni tvorbé, kterd téz vypovida o jeho ndbozenské
inspiraci. Ilustroval napfiklad dila Komenského ¢i Léona Bloye, katolického,
francouzského spisovatele. Nesmime urcité opomenout jeho ilustratorskou praci v Bibli
kralické.>®

Jezi§ Kristus se stava ustiedni postavou jeho vytvarného dila uz v roce 1908, dva
roky pted vznikem Sursa, kdy Konlpek vytvati Krista na Jordane, dilo, které predjima
celou tuto autorovu uméleckou fazi. Nabozenstvi ma v Konipkové dile, ostatné jako
vSechny jeho inspirace, obecny smysl a smysl Zivota viibec.’” Jakub Deml, knéz, umélec,
spisovatel a dlouholety Kontpkuv pfitel a spolupracovnik, v jedné ze svych knih popsal
vztah mezi Kontpkovym dilem a virou takto: ,, Uméni Koniipkovo je hluboce mordalni, ne
v§ak moralistni a toto prave je znamka jeho katolicity, nosi své svaly a udy a nervy na
kosmicke pateri dogmatu. Ano, dogma napina hibety jeho apokalyptickych zvirat, dogma
ty¢i nad chumlem zatracencui postavu Dantovu, dogma hloubi skalu, do které kladou Télo
Ukrizovaného, dogma napadji az k presyceni Koniipkovy krajiny Krvi Kristovou. Pri tom
vSak Kontipek neni tendencni a dogmaticky. “ °® Neni ndhodou, Ze se s Demlem seznamil,
pies Josefa Vachala,> pti vydavani dekretu Pia X., jenZz Kontpek ilustroval. Vyznam
Krista v Konlipkové dile se téz vyvijel. Od Krista jakozto spasitele a vrchol esoterické
moudrosti, ktery popira svou pozemskou smrtelnost a tim umoziuje setkdni s Bohem, po

pojeti velice lidské, kde je, ac pozemsky je vniman jako ten, kdo sestoupil z nebes, a takto

53 Fond E. Pacovsky, oddil Korespondence vlastni pfijatd, kart. 7, inv. & 1940: slozka: Kontipek Jan, dopis
z26. 8. 1911. Cit. podle Sarka Hribova: Vytvarnik Emil Pacovsky jako organizator a vydavatel, 2010, s.
59

54 Arno Sanka: Grafické dilo Jana Kontipka. Veraikon 16, 1930, ¢&. 1, s. 9-27. Cit. podle Séarka Hribova:
Vytvarnik Emil Pacovsky jako organizator a vydavatel, 2010, s. 86

55 Nabozenské obrazy Jana Koniipka. Veraikon 20, 1934, &. 1, s. 1-2. Cit. podle Sarka

Hribova: Vytvarnik Emil Pacovsky jako organizator a vydavatel, 2010, s. 90-91

56 Jednalo se o novy vytisk Bible Kralické vytisténé Jaroslavem Pickou, o této skuteCnosti psaly noviny
Pestry tyden, autor signovan jako Fdl., 10. ro¢nik, 1935, s. 7
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vychazi z predstav prostych 1idi.%° Po roce 1912, se Kontlipek za¢ne priklanét ke kubismu
a to se projevi i v jeho nabozenské tvorbe. V kazdém dile se soustiedi na jeden kubisticky
princip a nepodceiiuje dilezitost souladu plochy a obrysové linie. Zpocatku uziva tzv.
krystalinickou formu a po roce 1913 osamostatiiuje geometrické casti a sklada je do
ornamentalnich celklli. Pouziva také kombinaci kubismu a expresionismu, spolu s
kubismem analytickym a jiZ zminénymi obrysovymi ¢arami.’! Po roce 1910 Konipek
hleda zptisob, jak kubismus vyuzit co nejlépe a podpofit tak expresivitu dila. Nezajimal
se o stylotvorné problémy kubismu, pouzival ty znaky, které dokazaly vizualizovat
duchovni obsah a zdlraznit jeho patos.’? Konipek vyuZziva principy analytického
kubismu v novém, duchovnim svétle. Jeho kubistické experimenty 1ze paralelné sledovat
na dilech Kristus v zahradeé Getsemanské z let 1912 a 1913. V prvni poloving 20. stoleti
Expresionismus se v jeho dile projevil na obou vystavach Sursa, kde Kontipek vystavil
n¢kolik leptl z roku 1909. Je jasné, ze na Koniipka také dopadla Munchovska inspirace,
vyvolana jeho, dnes jiz legendarni, vystavou poradanou SVU Manes v roce 1905. Tato

vystava, expresionisticky ovlivnila celou jak kubistickou tak symbolistickou generaci.®

2.2. Promény motivu Jidasiv polibek v priibéhu stoleti

Tento motiv nachazime na obrazech, freskach, v iluminacich dokonce i v socharstvi
ve vétsin€ uméleckych obdobich. Zamétim se v tuto chvili na ptikladna dila, na rozdilné
kompozice a ikonografii.

Mozaika z pasijového cyklu v rané-kiestanské bazilice sv. Apolinafe v Ravené [15]
je z 6. stoleti. Na tietim panelu tohoto cyklu dominuji vyjevu dvé muzské postavy - Jidas
a Jezi$. Za JidaSem vidime skupinu veleknézich s holemi a pochodnémi, jeden z nich ma
dokonce me¢ a dotyka se JidaSova ramene. Za postavou JeziSe, nachazime jeho pét
ucednikl v Cele se svatym Petrem. Za zminku stoji jesté vyjev z jiného panelu, kde stoji

Jezi$ pted radou. Na mozaice poznavame i JidaSe, ktery vraci méSec s penézi, které za

0 LARVOVA (ed.) 1998, s. 34
6l LARVOVA (ed.) 1998, s. 40
62 LARVOVA (ed.) 1998, s. 37
63 URBAN (ed.) 2006, s. 194
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udani Krista obdrzel.** Mé&Sec je jeden z JidaSovych atributii. Motiv oznacujeme Kajict
se Jidas.%

ZnaméjSim piikladem JidaSova polibku je Zrazeni Krista [16] od piedchiidce
renesan¢niho uméni, Giotta di Bondone z roku 1305. Jedna se o fresku v kapli kostela S.
Maria dell’ Arena v Padové vystavéné zakladatelem Enricem Scrovegnim. Freska je
soucasti vétsiho cyklu s vyjevy ze zivota Panny Marie a JeziSe Krista. Je zcela jasné, Ze
fresky mely didakticky vyznam. Giottovo cyklické sepéti, je ziejmé od umisténi
svételného zdroje, ptes jednotné modré pozadi fresek az po umisténi, které na divaka
pusobi v souvislém a nepietrzitém vypravécim sledu.®® Celé toto vypravéni zacina
pfibéhem Jachyma a Anny, historii Panny Marie, nasleduje zésadni vyjev Zvéstovani, na
které navazuje Kristovo détstvi a poté uz ptrichdzi dramaticky zvrat - JiddSova zrada.
Giotto své biblické vypravéni, které vede podél stény, zakoncil Poslednim soudem, a to
[16], s modrym pozadim vidime nékolik postav. Ve stfedu je zobrazen z profilu nehybny
Kristus hledici na Jidase, ktery ho objima a pomalu dochazi k polibku. Jidas je odén do
typické Zluté barvy, kterou tato postava byva zobrazovana, jak jsem jiz uvedla v kapitole
o Janu Kontlipkovi. JidaSova tvarf je oproti Kristové oskliva, tato skutecnost byla typicka
pro stitedovéké umeéni, kdy bylo v normé zobrazovat hiichem poznamenanou tvar.
Postavy jsou obklopeny vojédky s pochodnémi. V levé ¢asti fresky jsou zobrazeni i
apostolové, ktefi se snazi marné pomoci Kristu. Giotto zde také vyobrazil moment, jak
jeden z Kristovych ucedniktl, usekl jednomu z vojakti ucho. Je to jasné€ napsano v Bibli.
- Matous 26: ,,Jeden z téch, kdo byli s Jezisem, nahle vytasil mec, rozmachl se, zasahl
veleknézova sluhu a usekl mu ucho."’

Dalsim italskym malitem, ktery JidaSovu zradu zobrazil byl siensky Ugolino di
Nero. Ugolino byl autorem rozsahlého oltéaie pro frantiSkdnskou baziliku Santa Croce ve
Florencii. Hlavnimi tématy oltafe bylo Umuceni Krista a VzkfiSeni. Tento oltai byl
pozd¢ji rozebran a jeho ¢ésti dnes najdeme v galeriich po celém svété. Diky kresbam z
18. stoleti ale vime, jak oltaf mohl vypadat. V této ¢asti vychazim ze sbirek londynské
Niérodni galerie, ktera vlastni panely oltate s andély, svatymi (Bartolomé&j, Ondiej, Simon,

Tadeas), Zehnajiciho Krista, Izajase, Mojzise, Krale Davida, Cestu na Kalvarii, Snimani

64 BIBLE, Matous 27
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z KriZe, Vzkiiseni a Zrazeni Krista.®® Zrazeni Krista [17] bylo soucasti predelly. Opét
vidime ztrapeného Krista s JidaSem s apostoly bojujicimi s velekn€zimi v pozadi. Je zde
1 moment fezani ucha. Je zajimavé, ze helmy vojaki byly ptivodné stiibrné, casem vSak
ztmavly.

Velice pifesnou interpretaci tohoto momentu najdeme na fresce [18] od rané
renesan¢niho umélce, Fra Angelica v konventu svatého Marka ve Florencii, z let 1441-
43. Angelico zde scény ze zivota Krista a Marie rozvrhl na vyzdobu ktizové klenby a
kapitulni siné. Fra Angelico jakozto ¢len dominikénské cirkve, cyklus pojal jako

dominikanskou manifestaci.®®

Ukolem dominikanti bylo zdokonalovani védomosti
evangelia nutné pro jeho kazani, takZze mnisi pobyvajici v San Marco mohli tyto znalosti
Cerpat z fresek, zhotovenych jejich bratrem, Fra Angelicem. Autor zobrazuje
Getsemanskou zahradu [18] a v ni JiddSe oznacujiciho JeziSe. Kolem nich jsou uz
pfipraveni vojaci zatykajici Krista. Na vyjevu se opét nachdzi scéna, popisovana v
evangeliu, kde m4 jeden z Kristovych u¢ili useknout vojdkovi mecem ucho. Fra Angelico
tuto scénu zachytil perspektivné Iépe nez Giotto [16] a vice akénéji. Apostol zkrouceného
vojaka hrub¢ drzi za ucho, s pfipravenym mecem, ve snaze chranit spasitele.

V baroku tuto scénu pozorujeme na obraze Zajeti Krista [19] (1602), jejimz autorem
byl Michelangelo Merisi neboli Caravaggio. Na obraze zachycuje smutného ale
smifené¢ho Krista se sepjatyma rukama k motlitb€, po kterém se jiz sdpou vojaci, zatimco
ho po pravé strané liba Jidas na tvar a pevné ho svird. Na levé stran€ vidime prchajiciho
Jana Evangelistu. Caravaggio do tohoto obrazu vnesl i svilj autoportrét, je jim muz v
pozadi s lucernou.”® Hrlizu momentu Caravaggio zdUraznil Serosvitem, kdy svétlo
dopadé hlavné na tvare vSech aktér( a gesta postav.”

Udalost z Getsemanské zahrady zobrazil i viamsky malif Anthonis van Dyck.
Dyck se vyucil u jiné vyrazné osobnosti baroka a to Petera Paula Rubense.
Rubensovo uceni bylo znat pfevazné v Dyckové rané tvorbé™, jejimz prikladem

je i obraz Zajeti Krista [20] (1618-1620). Rubensovi tento obraz v minulosti

dokonce patfil. Na obraze je chytfe vyuzit jeden svételny zdroj, pochoden, coz

8 https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/ugolino-di-nerio-the-betrayal-of-christ (navstiveno 3.6.
2023)

8 MATEJCEK 1942
Ohttps://www.nationalgallery.ie/art-and-artists/highlights-collection/taking-christ-
michelangelo-merisi-da-caravaggio (navstiveno 3.6. 2023)
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podobné jako u Caravaggiova dila [19] pfidava na damatické sile momentu. Co
se tyCe hlavnich postav, JeziSe a Jidase, Dyck zachytil moment tésné pred
polibkem, kolem postav vSak uz zapocal chaos. Jidase poznavame podle
typicky Zlutého plasté.

Anthonysem van Dyckem, bych starsi obdobi uzavrela a dale se zaméfila
na nékteré priklady z 19. stoleti. Klasicimus jsem vynechala, protoze se tehdejsi
umélci soustredili spiSe na antické vzory nebo hrdinska témata. Zatimco v
nadchazejicim sméru - romantismu dokonce existovala skupina zamérena pfimo
na ndbozenské motivy.

Jidasav polibek jako klicové téma obrazu, si v 19. stoleti oblibili umélci
hledajici inspiraci ve stfedovékém uméni. V romatismu vznikla skupina, ktera si
fikala Nazaréni. Ti hledali podnéty pro sva dila, napfiklad v okruhu florentské
gotické malby a u Giotta. Jejich krédo takto popsal némecky historik uméni
Richard Muther :,Chodili v osridrovaném sametovém kabatci, s viajicimi
kaderemi a otevrenym limcem u kosile. Chtéli byt némecti, chtéli s pokorou
stfedovékych umélc( oddavati se pocitiim pred pfirodou.’” Jejich &lenem byl i
Julius Schnorr von Carolsfeld, student videriské akademie a prvni kustod
Belvederské obrazarny ve Vidni. Schnorr von Carolsfeld v roce 1817 odcestoval
do Italie, pasobil chvili ve Florencii a pokragoval do Rima, kde se pfipojil pravé k
Nazaréndm.™ Asi nejznaméjsi dilo tohoto autora byl soubor grafik Die Bibel in
Bildern neboli Bible v obrazech publikované v roce 1860. Z této obrazové Bible
pochazi i grafika Zrada JeZise [21] . Datace této konkrétni grafiky je neznama.
Pojeti motivu odpovida inspiracim zminénych vySe, mizeme tedy vyvodit vliv
italskych mistrd, s jejichz dily se na svych cestach mohl setkat. Ve stredu grafiky
se nachazi Jidas libajici JeziSe, zatimco se kolem nich houfuji vojaci a JeziSe
zatykaiji. V pozadi tohoto déni vidime dva vydésené apostoly, coz u prfedchozich
vyjevl nebylo. PFi¢inou by mohlo byt zobrazovani sentimentu a vnitfniho prozitku
osob, typické pro romantismus.

Béhem reserse podkladll pro tuto kapitolu jsem prochéazela sbirky muzea

Tate Modern v Londyné, kde mne zaujal tématicky obraz anglického malife a
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basnika Williama Blakea. Obraz Zrazeni Jidase [22] vznikl mezi lety 1803-1805.
Na tomto akvarelu autor vystihl moment prekvapeni apostoll, kdyz Jidas Jezise
zradil. Jediny, kdo ma klidnou tvar je JeZi$, protoze podle evangelia védél, co se
stane. Toto dilo je soucasti vice nez 80 akvarell s biblickym namétem, které
William Blake vytvofil pro svého mecenase Thomase Buttse.” Blake byl navic
silnym véficim, takze k inspiraci v kfestanské vife se obracel cely zZivot.

Pfi hledani motiv(l JidaSova polibku v ¢eském gotickém uméni, jsem se
rozhodla do své prace zaradit Oltar z Graudenz [23], ktery byl vytvoren plvodné
pro kapli Radu némeckych rytitd v polském Graudenz nezndmym &eskym
autorem z prelomu 14. a 15. stoleti.”® Tuto informaci vime na zakladé vizitaéni
zpravy biskupa Andrzeje Olszowského z roku 1669.”” S Ceskym prostfedim ho
jako prvni spojil historik Josef Neuwirth, jeho nazor potvrdily pozdéjsi
restauratorské prace.”® Wilfried Franzen, dal$i autor zabyvajici se Graudenzskym
oltafem [23], se domniva, Ze rad némeckych rytifl si oltar objednal na eském
Uzemi a predpoklada Gdéast vice malifl, véetné dilny Mistra Treboriského.”
Podobnost s Treboriskym oltafem vidi napfiklad na desce Krista na hore
Olivetské. Oltar [23] je pfi otevieni délen na dvé etaze a ma dvé pohybliva kridla.
Na vrchu se nachazi osm trojuhelnikovych nastavci. Naméty uvnitf oltare jsou
vénovany vyjevim ze Zivota Panny Marie. Na kfidlech jsou vyjevy z pocatku
Kristova Zivota, jako je Adorace Krista nebo Klanéni tii kral(. DileZitéjsi jsou pro
tuto praci obrazy viditelné pii druném otevreni oltare. Zde jsou pasijové naméty
véetné Zajeti Krista [24]. Jedné se o druhou desku zleva v horni fadé. Jidas opét
ve zlutém habitu zrazuje JeziSe v pritomnosti vojakd. Velkym rozdilem od
Treboriského mistra jsou zfetelngjsi kontury obli¢ejl a zahyby draperie.?

Motiv JidaSovy zrady se hojné vyskytuje na Slovensku, nachazime jej
hned na nékolika mistech. V evangelickém rané gotickém jednolodim kostele v

Kyjaticich [25], byla ¢ast maleb (1. ¢tvrtina 15. stoleti) poni¢ena. AvSak v horni

'S https://www.tate.org.uk/art/artworks/blake-judas-betrays-him-t06606 (navstiveno 3.6. 2023)
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¢asti zdi nad prichozim obloukem je vyobrazen christologicky cyklus, ze kterého
je Jidasiv polibek jasné patrny.®' Dale tento motiv zdobi zdi ve farnim kostele
sv. Ladislava v Necpalech (14. stoleti), evangelicky kostel v obci Ochtina, kde
jsou fresky (asi 1. ¢tvrtina 15. stoleti) rozdéleny do tfi pasem, nebo severni sténu
presbyteria (asi konec 14.stoleti) v evangelickém kostele v obci Stitnik.®2 Asi
nejlépe zachovana freska s Jidasovym polibkem (pfiblizné 1360) je soucasti
christologického cyklu v fimskokatolickém kostele sv. Simona a Judy [26] ve
Sliagich. ® Dvorakova ve své knize Stfedovékd ndsténna malba na Slovensku,
nékolikrate zminuje Jidasdv polibek [27] v presbyteriu kostela (pocatek 15.
stoleti) v Rimavské Bani.?* Tato freska zdobici prostor nad triumfalnim obloukem,
byla svého ¢asu jisté vyjmecna, dnes z ni bohuzel podstatna ¢ast - moment
polibku, chybi.

V Ceském uméni 19. stoleti najdeme motiv JidaSova polibku ojedinéle,
vyjime¢nym je dilo Felixe Jeneweina. Jenewein byl vyu¢ovan v nazarénském
duchu po vzoru Josefa Flhricha nebo Petra Cornelia, coz se pozdéji vyrazné
projevilo na jeho obrazech. NabozZenska tématika se u Jeneweina objevuje
hlavné kolem 90. let. Zasadni pro toto déni byla jeho cesta do Italie v roce 1891,
kdy se seznamil s dilem italskych renesanc¢nich malifi jako byl naptiklad Fra
Angelico nebo Luca Signorelli a pfijal je za své osobni vzory.®® Tyto vzory mély
vliv na jeho hlavni dila z této doby, mezi nimi byl i Jidas Iskariotsky [28] [29] [30]
z roku 1897. Aby autor zjemnil mnohovrstevnost Jidasova pfibéhu rozdélil jej do
triptychu. Jenewein v tragickych postavach ze Starého i Nového zakona
reflektoval vlastni pocity. Proti jeho subjektivnimu pojeti kiestanskych legend se
vyhrazovala katolicka cirkev, dokonce mu byla odebrana statni zakdzka na
Obrazové listy pro skolu a dim.** Jeho ojedinély pfistup k nabozenskym
namétlim ale ocernovala katolickd moderna spolu s ¢asopisem Novy Zivot. Ti

davali prostor krestansky smyslejicim autorlm, ktefi svym dilem zaroven
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reagovali na dobové smysleni.?’

Novy Zivot svou podporu Jeneweinovi
vyjadioval opakovanym publikovanim jeho reprodukci. Felix Jenewein ve své
korespondenci svému pfiteli Sigismundu Bouskovi, pfimo uved!: ,, Pfevelmi by
mé tésilo, kdyby Jidas byl v Novém Zivoté uverejnén. Prace starsi, ale velmi
dobra.’'.%

O jeho dile kritici polemizovali i po Jeneweinové smrti. Hodnotil ho i grafik
Jan KonUpek. Prirovnava dilo Felixe Jeneweina k FrantiSku Bilkovi a poukazuje
na jeho nazarénskou inspiraci.’® Triptychu Jidds I$kariotsky [28] [29] [30] se
dostalo pozitivnich reakci na videnské vystavé Kinstlerhaus v roce 1897,
dokonce za néj obdrzel estné uznani.*® Jenewein zde jako jeden z prvnich,
znazorfiuje moderniho antihrdinu v nabozenské malbé.”’ Cely triptych vénoval
Jidasi a zobrazuje moralni pochybeni ¢lovéka. Zkouma myslenky Jidase,
postupné zesileni, které ho dovedlo k sebevrazdé. Dilo ma tfi ¢asti, Pokuseni,
Zoufani, Smrt. [28] [29] [30] Na Pokuseni, [28] vidime JidaSe s méScem penéz,
které za zradu obdrzel, bloumavé si mne bradu a hledi na Uplatek ve své dlani.
Prostiedni a nejvétsi obraz, Zoufani, [29] je vyjevem C&istého nestésti, moment
kdy si Jidas uvédomil, co zavinil. Skoro leZi, v jeho tvari je zjevné prichazejici
Silenstvi a rve si vlasy. Oslabenou postavu navic konfrontuji pfirodnimi
podminky. Jde o psychologicky portrét traumatizovaného Jidase.*? V pozadi
jsou dvé postavy nesouci kfiz, mlzeme usuzovat, Ze jde pravdépodobné o
moment pred ukfizovanim. Na poslednim vyjevu Smrt, [30] jsou vyobrazeny v
popredi dva kfize a v pozadi na stromé obéseny Jidas. Motiv odkazuje k pasazi

ze Skutkl apostoll: ,,Jidas za své Spinavé penize ziskal pole. Poté, co se obesil,

roztrhl se v puli a vyhfezly mu vsechny vnitrnosti. 9vedelo se o tom po celém

Jeruza- Iéme, takZe to pole dostalo v jejich reci jméno Chakel-dama, totiz Krvavé
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pole.
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V dopise z roku 1899, jeho Zené Marii Jeneweinové, Felix Jenewein odkazuje
v8echny své obrazy véetné Jidase.* [28] [29] [80] Dnes je Zoufani [28] soudasti
sbirek Narodni galerie v Praze. Pokusen/ [29] a Smrt [30] jsou ve sbirkach
Galerie Felixe Jeneweina v Kutné hofe.* Dilo sice nezahrnuje pfimo Jidasovu
zradu, ale tuto praci obohacuje faktem, Ze neni autora, co by této zaporné

postavé vénoval cely triptych.

2.3. Motiv Jidasova polibku v modernim uméni

S JidaSem ISkariotskym, hlavnim aktérem tohoto motivu se setkdvame v Novém
zakoné. Narodil se roku 3 pfed nasim letopoctem. Podle legendy, nezacal jeho zivot
Stastné. Rodice se ho vzdali a maly Jidas v koSiku doplul az k ostrovu Iskariot, ktery mu
ta dal jeho ptizvisko ISkariotsky.”® Zde se ho ujala sama kralovna, kterd o n&j pecovala
jako o vlastniho. To vSe se z pohledu Jid4dSe zménilo, narozenim skute¢ného potomka
kralovny. Jida$ Zarlil natolik, Ze nevlastniho sourozence zabil. Ze strachu pied trestem
utekl do Jeruzaléma, kde vstoupil do sluzeb Pilata. Pii pokusu splnit jeho ptani, ukrast
jablka z Rubenovy zahrady, byl pfistizen svym skute€nym otcem, kterého pii stfetu zabil.
Nésledné se ozenil s jeho Zenou - svou matkou. V té dobé se sezndmil s Kristem, jeste
netusil, jak ho tato udalost v budoucnosti ovlivni. Kdyz Jidas zjistil pravdu o své Zeng,
vydal se za JeziSem o radu a Jezi§ ho piijal mezi své ucence.’”’” Onomu polibku
pfedchazela Posledni vecete, na které Jezi§ prohlasil, Ze ho ten vecer jeden z apostolt
zradi. KdyZ se po vecefi Kristus spolu s ucenci odebrali k motlitb¢ do Getsemanské
zahrady, netusili, Ze je jiz pronasleduji vojaci. Ukol zatknout JeZise byl v té chvili uz
jednoduchy. Gesto domluvené s JidaSem "zatknéte toho, koho polibim™' se naplnilo.
Tato scéna se v novém zakoné vyskytuje hned ve tfech evangeliich, podle Marka,

Matouse a Lukase. Vyklad scény se v evangeliich, a¢ v detailech, lisi, nize je proto cituji.

Marek 14 : ,, Jeste to ani nedorekl, kdyz vtom prisel Jidas, jeden ze Dvanacti, a s nim
zastup s meci a holemi, poslany od vrchnich knézi, znalcii Pisma a starsich. Jeho zradce

s nimi mél smluvené znameni: ,,Je to ten, kterého polibim. Chopte se ho a vedte ho

% MUSIL 1996, s. 142
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97 Tamtéz.
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opatrne.* Jakmile prisel, hned pristoupil k néemu a polibil ho se slovy: ,,Rabbi!*“. V tu
chvili se na néj vrhli a zajali ho. *®

Matous 26 : ,,Jesté to ani nedorekl, kdyz vtom prisel Jidas, jeden z Dvandcti, a s nim
veliky zastup s meci a holemi, poslany od vrchnich knézi a starsich lidu. 48Jeho zrddce si

s nimi domluvil znameni: ,,Je to ten, kterého polibim. Toho se chopte. “ 49Ihned pristoupil

k Jezisi a polibil ho se slovy: ,, Bud’ zdrav, Rabbi! “*°

Lukas 22: .. Jesté to ani nedorekl a byl tu houf lidi v cele s Jidasem, jednim z Dva- ndcti.

Pristoupil k Jezisovi, aby ho polibil, 48ale ten mu rekl: ,,Jiddsi, zrazu- jes Syna clovéka

polibkem? ““ 17

Jidas se stal v Geském jazyce synonymem pro proradného Clovéka a zradce. '°! Ale
muizeme na néj nahlizet rizné, dodnes se vedou polemiky o jeho ¢inu. Dante Alighieri
svllj ndzor na Jidastv Cin vyjadiil ve své Bozské komedii tim, ze ho umistil pftimo do
sttedu devatého kruhu svého stupnovitého pekla, kde spolu s Cassiem a Brutem obyva
jednu ze tfi Satanovych tlam a ten je navzdy zvyka. ,,Ta duse vpredu, kterou nejvic drasa,
Jje Jidas ISkariot,”” Mistr ek, ,, jen Iytka uz mu tréi z huby dasa.”’ 1%°

Naopak v knize Kdo jsi, Jidasi? se najdou autofi, kteti o jeho zrad¢ polemizuji, ¢i
dokonce Jidase lituji. Knihu napsalo tfinact némeckych autorti, mezi kterymi najdeme
teology, zurnalisty, psychology, duchovni, kiestany ale i zidy. Konkrétné¢ Marcel
Braumann!'®, polibeni povazuje za rozloudeni, nikoli zradu. Polibek v zahradé
Getsemanskeé je posledni moment, kdy se ti dva setkali. Braumann se pfiznava, Ze nevi
proc¢ se Jidas rozloudil, ale komentuje jeho odchod jako zménu nazoru kudy chcee, aby se
jeho cesta ubirala a hraje si s myslenkou, ze Jida§ mohl byt prvnim védomym pohanem.
Rika, ze nékdo by zase mohl tvrdit ze Jida§ miloval JeZise nejvice a proto na sebe vzal
tak tézky ukon, protoze jiz ve Starém zakon¢ byla zrada a smrt spasitele pfedpovézena.
Braumann dale pise, ze mu polibeni jako znameni zrady piijde zbytecn¢ dramatické a
tiicet stiibrnych, kvili kterym mél Jidas zradu spachat, jako smésnd almuzna. Braumann

svou uvahu zakoncuje vyrokem Ze Jidas byl ¢lovek ktery lidi chladn€ miloval a odlouceni

8 BIBLE, evangelium podle Marka, 14
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od nich ho netrdpilo. Proto se uchyluje k myslence prehnané démonizace Judy a pouhého
polibeni na rozlouc¢enou.!%

Jidastv ¢in a jeho piibéh je po staleti nAmétem malift, sochait a dalSich umélct.
Prvni fresky s motivem udalosti v Getsemanské zahrad€ nachdzime jiz ve sttedoveéku, kde
byva zobrazovan ptrevazné jako soucast Kristovy paSije. Pozdé€ji mu malifi zacinaji
vénovat cela platna a dila nazyvaji jako "Zajeti Krista’ nebo “'JidaSova zrada". Kolem 19.
stoleti umélci zrcadli v JidaSove piib&hu a jeho dalsim osudu moderni dobu nebo dokonce
sami sebe. Téma JidaSova polibku ve vytvarném umeéni je natolik bohaté, ze jsem mu v
této praci dala samostatnou kapitolu, z toho ditvodu téma vytvarného zobrazeni prozatim
opustim a zaméfim se na inspiraci JiddSovym polibkem v pop kultufe a poesii.

Motiv polibku jakozto smrtonosného znamenti, se transformoval v popkultuie 20.
stoleti do mafidnského prostredi. TéZko fici zda se zacal uzivat pro vétsi dramati¢nost ¢i
se tak mafiani skute¢n€ oznacovali. V italStin€ se tento znak nazyva il baccio della morte,
a don jim oznaCuje na smrt zradce mafie. Jak piSe Carl Sifakis ve své mafidnské
encyklopedii.!® Perfektnim piikladem je scéna z filmu Kmotr II. z roku 1947 kterou
zprostfedkoval Mario Puzzo. Hlavni postava kmotrovské trilogie, Michael Corleone,
zjisti Ze jeho jediny bratr Fredo stoji za jeho napadenim. Na Novy rok, Michael svého
bratra chytne za krk, polibi ho na rty a fekne mu: “Vim Zes to byl ty Fredo. Zlomil si mi
srdce,,.'% Kratce na to, Freda najdou mrtvého v fece.

I v soucasné hudbé je téma Jidasova polibku stale oblibené. Napiiklad americka
zpévacka Lady Gaga vénovala Jidasi celou skladbu, kterou najdeme na jejim albu Born
This Way z roku 2011. Pisett zminuji hlavné kvuli videoklipu, kde Gaga ztvariuje Maii
Magdalénu. K polibeni dochéazi v zavéru klipu, kde se Gaga pokusi JeZiSe zabit, nedokaze
to a prosi o odpusténi. V ten moment piistoupi Jidas a polibi ho na ob¢ tvafte.

V knize The Kiss od od Birgit Krols narazila na basenn od Johna Keatse La Belle
Dame sans Merci, ta se stala oblibenym ndmétem prerafaelitl, kteti radi zobrazovali
zahadné Zeny, proradnost, lasku ¢i smrt. Konkrétné to byl napiiklad Frank Dicksee, ktery
namaloval stejnojmeny obraz - La Belle Dame sans Merci [31] v roce 1901. Na obraze
vidime, krasnou dlouhovlasou zenu na rytifové koni, sklanéjici se pro polibek k
107

omamenému rytifi v Gzasu, v romantické idylické ptirode.""’,,Ja vzal ji na svij klidny
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kiiri, ten den nic vic pak nespatvil, vidyt péla, na bok schylena, mné pisei vil.”'.'% Jediné
co naznacuje smrt jsou uschlé listy, dotykajici se rytifovy paze. Baladu Keats napsal v
roce 1819, mé dvanact strof a jeji francouzsky nazev pochazi ze stejnojmenné basné od
Alaina Chartiera. Pojednava o ptekrasné vile kterd svede neznamého rytife. Po polibku
rytit sdm, pomalu umira ve svété - ,, [...] tady prodlévam a sam a bled tu bloudim tak,
necht uschlo siti v jezeru a zmkl ptak". Tak zni konec basné.!?”

Bésen jsem pojala jako jakousi parafrazi na Jidasav polibek. Kde ten, co polibek
dava, zaroven zrazuje polibeného, ktery nasledné umira.

Jak mizeme vidét, motiv JidaSova polibku je stale aktudlni i v soucasné dobé.
Umélci z riznych uméleckych odvétvi se stale vraci a pracuji s timto novozakonim
symbolem. Jisté by se dalo dohledat vice ptikladd, ale to uz by bylo mimo rozsah této

prace.
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3. Polibek smrtky — Bohumil KubisSta

Smrtka, kostlivec nebo zubata je asi nejznaméj$im motivem a znamenim smrti v
obraze. Kostlivce jako znameni smrti nachazime jiz ve stfedovéku. Pivodné se smrt
zobrazovala jako zosobnéni Hada ¢i Furie s netopytimi kiidly, pozdéji, kolem 13. stoleti
pfichazi vice reprezentativni lidska kostra. Tato zobrazeni se vyskytovala pfevazné na
nahrobcich, neméla znazorfiovat strach ze smrti nybrz nadé&ji na spasu Kristem.!!?
Typickym atributem smrtky byvaji ptfesypaci hodiny a kosa. Na dfevotfezu z knihy Orac
z Cech [32] z roku 1461, jejimz autorem je Jan ze Zatce, zase kostry drzi me¢ nebo luk a
§ip a sedi na vyhublych konich.''! Kniha méla vzniknout v Ceskych zemich ale prvni
vytisky textu pochazi z Bamberku z roku 1460 a 1463. Smrtka vystupuje i ve francouzské
legend¢ ze 13. stoleti, Setkdni tri Zivych a t/i mrtvych, kde se tii kralové setkaji se tremi
kostrami!!2, existuji ilustrace ve stiedov&kych knihach naptiklad v De Lisle Psalter
anglickém zaltafi ze 14. stoleti.'’3 Dals§im oblibenym stiedovékym namétem byl tzv.
Tanec smrti. Tento motiv Gzce souvisel s morovou ranou, kdy byli lidé rychle pohibivani
do hromadnych hrobtli. Kolem roku 1348 m¢l udajné jeden wiirzbursky dominikansky
mnich vidéni, pfi kterém byli tito zesnuli donuceni smrti vylézat z hrobii a tancit, aby
od¢inili své hiichy, vyzyvali pii tom do tance i zivé.!'* Smrt byva zpodobovana jako
tane¢nik, umirdni pak jako tanec smrti.!!> Tento motiv byl zobrazovan v kostelech a na
hibitovnich zdech v domnéni, Ze bude dana lokalita ochranéna pfed morem.

Pfesuneme-li se do obdobi baroka, pozorujeme zménu podoby kostlivce. ,, Uz
nemeéla odkryvat zkdazu podzemniho prachniveni lidskému pohledu. Hriizostrasného
poloshnilého umrlice, o néjz se perou cervi, hadi a ropuchy, nahradil krdasny, cisty a zarive
bily kostlivec, morte secca, s nimz si dodnes hraji déti — v Italii na Dusicky, v Mexiku
neustale. Nenahani takovy strach, neni tak zIy. Lidé ho nevnimaji jako pomocnika a
spojence déemonii, jako dodavatele pekel.” Pise ve své zasadni knize o smrti francouzsky
badatel Philippe Aries.!!¢ P¥ikladem oblibeného zmifiovaného namétu Tance smrti nam

v 18. stoleti mizou byt nasténné malby [33] Spitdlu v Kuksu od neznamého autora. V
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baroknim kreslifem Michaelem Heinrichem Rentzem, ktery rytiny s timto motivem
vytvaiel (1753) a se Sporkem také v Kuksu spolupracoval.!!” Jejich hlavnim sdélenim je,
ze pred smrti jsme si v§ichni rovni. Maji ¢tvercovy tvar a smrt na nich doprovazi naptiklad
Adama a Evu pfi vyhnani z raje, kralovnu, farafe ale i oby¢ejné lidi.!'® Vyznam umisténi
téchto fresek v hospitdlu byl jednoduchy, hrab& FrantiSek Antonin Spork jej nechal
vystavit pro vyslouzilé vojaky za ti¢elem péce. Malby jim méli pfipominat, ze smrt si své
obéti nevybira a ¢eka na kazdého.'?”

V 19. stoleti, t¢éma smrti uz nebylo jen legendou pro vétici nebo straSak pro hiisniky.
Zobrazeni smrti bylo osobnim vyjadienim umélce, ignorujici ikonografii.!?°Jiz vime, ze
smrt v podob¢ smrtky se v umeéni vyskytuje skute¢né dlouha stoleti, mtizeme tedy tvrdit,
ze Bohumil Kubista védomé hledal inspiraci v tradi¢ni ikonografii, kdyz si smrtku zvolil

jako symbol ve svém dile Polibek smrti. [34]

3.1.1. Cesta k obrazu Polibek smrti v Kubis$tové dile

Nez pfistoupime k samotnému Polibku smrti [34], vysvétlime si vyznam a vzhled
tohoto obrazu v kontextu KubiStova dila. Zminuji zde i nestastné Zivotni udélosti a
zazitky, které autora na jeho cesté za uznanim potkaly, jsou nedilnou soucasti podoby
jeho dila.

Bohumil Kubista pochazel z chudé rodiny, z jeho soukromé korespondence vime,
ze nejvetsi podporou mu byl stryc Oldfich, ktery mu zasilal finanéni prostfedky. Kubista,
stejné jako umélci jeho generace nebyl zcela spokojen s tim, jak se v Cechach vyucovala
malba, tak podnikal ¢etné cesty do zahraniCi. Pro Polibek smrti [34] byla zasadni jeho
druha cesta do Pafize, v roce 1909, kdy se sezndmil s tvorbou Picassa a Braqua a jejich
kubistickymi obrazy.!?! Kubista byl v PafiZi od prosince 1909 az do ¢ervna 1910, doufal,
ze v tomto hlavnim francouzském mésté nacerpa nové kontakty, pochopi co je moderni
uméni a také jak obohatit svou tvorbu. VE&d¢l, ze francouzské umeéni ma velky vyznam
pro moderni uméni celkové a v Cechiach nemél tolik piileZitosti, jak toto uméni blize

zkoumat. Je zajimavé, Ze a¢ Kubista nepatfil k elit¢ (francouzstina v té¢ dob& nebyla
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jazykem, kterym by se mohl ucit nékdo z chudého venkovského prostiedi)!?? musel umét
alespoii trochu francouzsky. Kubista byl pravdépodobné samouk, védél ze znalost vicero
jazykl bude prospésnd. Studoval cizojazycnou literaturu nebo ilustrované Casopisy, aby
prohloubil svou znalost jazykovou ale i uméleckohistorickou.!?* Kubista ve Francii
navazoval vztahy z tehdejSimi osobnostmi, zaujal napiiklad basnika Apollinaira, ktery
byl v té¢ dob& jeden z nejrespektovangjSich kritiki moderniho uméni...'?* DalSim
diileZitym spojencem, se (nejen) pro Kubistu stal sochai Emile - Antoine Bourdelle, zak
Auguste Rodina. Bourdelle Kubistu ve Francii viele pfijal na zdkladé vlastni piijemné
zkusenosti z jeho navitévy Cech. Kubista doufal, Ze mu Bourdelle pomiiZe se ve Francii
zaclenit. Bourdelle ho doporucujicim dopisem spojil se samotnym Rodinem, se kterym
se Kubista pozdéji setkal.!?

Roku 1910 vzniké tzv. Parizsky nacrtnik, kde Kubista sdm sebe portrétoval a
poprvé zde uplatnil geometrizujici tvary, které vidél na Picassovych obrazech na vystavé
v rue Vignon'?%, Na geometrizaci a celkové nové pojeti portréti mélo vliv i reprodukce
starych mistrii (El Greco) nebo dilo Cézannovo ¢i Derainovo.!?” Kubista se zde pokousil
provazat pomeéry zlatého fezu, odvozené z dila Cézannova, a geometrizujici pojeti nove
vznikajiciho kubismu.!?8

V cCervnu 1910, piekvapila KubiStu nepfijemnd situace, francouzsky Salon
nezavislych zadal po Kubistovi Sest obrazil, malif ale v tu dobu obrazy nemél. Poté¢ mu
pfisla posledni finan¢ni podpora od stryce z Prahy i vyplata za ¢lanek a podpora od F. X.
Saldy, kterou na ¢as pobiral. Byl psychicky i fyzicky na dné, bez Zivotnich prostiedki,
totiz v8e co mé&l daval na svij tkor do uméni.'?® Zahotkl, dosel k poznani, a Ze se nema o
co opfit.!3? V&dél, Ze bez pravidelného vystavovani nebude mit komu dila prodavat a byl
pevné rozhodnut, ze pokud tuto krizi pfekond, najde si v Praze trvalé misto, aby uz
nemusel nikoho zadat o pomoc. V tomto duchu napsal svému stryci dopis, vi Ze uz od né;j

zadal mnoho ale jesté jednou by potfeboval finanéni vypomoc aby se mohl vratit do Prahy

a slibuje ze vSe vrati. V tomto dopise se projevily KubiStovy sebevrazedné sklony a
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oslabend psychika, piSe: ,, .. Po listu, ktery jste mi posledné zaslal, je mi strasné tezko
Zadat Vas o pomoc, a ¢inim tak jen proto, Ze po vSech nezdarenych pokusech, které jsem
¢inil, abych sehnal penize na cestu, mi nezbyva nez posledni utécha ve Vis neb v
samovrazdu... Nemiizete - li mi pomoci, prosim Vas snazné, nezminujte se ani teticce o
tom co pise, a nechte mé zmizet, jako byste o nicem nevedel. Co jsem si pripravil, sklidim
takto alespon sam. Podle vsech okolnosti jsem s to jeste asi 3-4 dny se udrzet, asi do té
doby, kdy dostanete tento list, pak nevim jiz, co se stane, a nemyslim na to. ... Na mém
rozhodnuti vzit misto to ovSem nemeni nic. Neni-li Vam mozno pomoci mi, jsem ovSem
ztracen na vidy.’' 13! Kubista, nakonec 28. Cervna odjizdi zpét do Prahy.

Kubista se po ndvratu z Patize ubytoval u Emilla Filly a ptivezl fotografie Picassa,
kterého spolu s Braquem a Derainem m¢l za tviirce nového vyvojového postupu. V dopise
Vincenci Benesi, se kterym, jak vychazi z kontextu, musel polemizovat o barve, pise: ,,
Barva (jak pises) je v umeéni jen relativni véc, dostavuje se na ni reakce, Braque, Picasso
a budou piisobit silnym vlivem, nesmime se zajimat jen o barvu, nybrz sledovat vse dal.
Kdybys vidél Picassa, mluvil bys snad trochu jinak.’''3’> Kubista tvrdil Ze primitivni
umeélci vychazeli z gotiky, vidé€l spojitost mezi skicafem Villarda de Honnecourt (ktery
studoval v pafizské Bibliothéque nationale) a trojuhelnikovou kompozici v Derainoveé
dile. V Pafizi dokonce zakoupil knihu La grande Danse Macabre, ve které se nachéazely
pretisténé dievoiezy s namétem tance smrti z 15. stoleti, coz mohlo slouzit téz jako
inspirace pro Polibek smrti.’3? [34]

Dalsi negativni udalosti v jeho zivot¢, kterd méla dopad na jeho dilo, byla rozepie
s malifem Ullmannem a rozchod v nazoru s jeho uméleckymi vrstevniky v roce 1911.134
Kubista napsal na Ullmanna kritiku do tehdejSiho Prehledu, ten si to nenechal libit,
osobn¢ Kubistu navstivil a vefejné jej v kavarné€ udetil. Ullmann své agresivni chovani
neobh4jil ani u soudu ktery nasledoval kratce poté. Konflikt pozd¢jsi literatura
interpretuje jako spor star§i generace s avantgardou. Udalost dobfe dokumentuje
Kubistovu povahu.'?s To podpofilo rozkoly v SVU Manes, starsi generace se neshodovala
s tou mladou a umélci véetné s Kubistou zacali ze spolku vystupovat. Emil Filla na rozvrat
v Manesu pozdéji vzpomind: ,,Rozvrat v Manesu nebyl vyvolin jenom kubistickym

hnutim. Vsichni starsi clenové se nepokryté vyjadrovali, Ze nds nepripusti k Zivotu. Byl to
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boj o zivot a na smrt.”’'3® Obdobi mezi roky 1911 - 1913 bylo pro ¢eskou avantgardu
naroc¢né, formovani nové Skupiny vytvarnych umélcii nebylo uplné jednoduché, ¢lenové
se ndzory podstatné liili a Kubista se rozhodl do Skupiny vibec nevstoupit a zacal se
smifovat s tim, Ze je sam.'?’

V roce 1911, se Kubista seznamil s citlivym Janem Zrzavym, coz vyvolalo v
Kubistovi zajem o obsah dila. Miizeme u néj pozorovat symbolistni tendence souvisejici
s tragickymi pocity. Kubista navic, jakozto nadSeny matematik, vyuziva geometrickou
metaforu, geometrickou konstrukci jako symbolickou formu. Mizeme tedy fici, Ze
Kubistovo dilo, po roce 1911, zavisi na dvou principech: hledani konstrukce objektu
vychézejici z kubismu a snaha o zduchovnéni malby.!*® Kubista dokonce vydava
umeélecko-teoreticky spis O duchovni podstate moderni tvorby, kde vysvétlil, jak prenasi
vyznam naboZenstvi pro uméni, do doby moderni.!* Ve spisu téZ naznacuje, jak je pro
n&j vznik uméleckého dila identicky s transsubstanciaci.!*’ Ptikladem tohoto smySleni
miize byt Svaty Sebestian [35] z roku 1912, ktery miize byt vniméan jako martyrium
moderniho umélce.'*! Svaty Sebestian [35] je kli¢ové dilo svym provedenim. Muéednik,
neni renesancné ladny ani goticky expresivni, nybrz deformovany a cynicky pfi¢emz jeho
vyraz ve tvaii je velice lidsky.'*? Jan Zrzavy dokonce toto dilo oznadil za Kubistav
autoportrét. ,,Zmucena tvar svetcova, bezbrannost rukou pripoutanychk stromu,
bezmocnost, ubohost obnazeného téla, smutek siré temne Sedé Cervene vyzaruji tak
sugestivne, tak hluboce lidsky bolest umélcova Zivota, ze neni mozno zapomenouti tohoto
obrazu. Tomu kdo porozumél, bude dlouho zaznivati ve snu tento micenlivy vykrik zaloby
na lidskou spolecnost ubijejici umélce, dlouho bude ho obletovatismutny jeho stin.”"'#
Jako svaty Sebestian se zobrazil i Egon Schiele, na plakatu k jeho vystavé v galerii Arnot
(1915). Obraz Svaty Sebestidn [35] je plny metafor. Barvy znacici dusevni smrt a
degradaci dopliuje spiralovy pohyb poukazujici na koloto¢ zivota a smrti.!** V té dobé
méla na KubisStovu mysl vliv ¢etba Arthura Schopenhauera, z dopisti Janu Zrzavému

muizeme vycist, ze Kubista od Schopenhauera ptejal vyklad kvietismu, ktery se nasledné
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zrcadlil pravé napiiklad u Svatého Sebestiana [35]./* A& z dopisti vyplyva, Ze realné
Kubista neumél snaset nedostatek, tak je dilezité v&dét, ze to umét chtél.!46

Vzhled dila Bohumila Kubisty prochazelo po celou dobu zménami a vyvojem,
vliv na to mél i Spanélsky manyristicky malit El Greco, s jehoZ uménim se také setkal v
Patizi, v Louvre. KubiStu zaujal obraz Ukrizovani, nechal se inspirovat zlomy drapérii,
které sam pozdéji vyuzil ve svych zatiich'¥’, dokonce chtél UkriZovani reprodukovat,
nakonec k tomu nedoslo. Svym zaujetim El Grecem pfedznamenal budouci zajem o n¢j
v Ceském prostiedi.'*® Vojt&ch Lahoda dokonce tvrdi, Ze ,,El Greco stoji v pozadi rady

v

kuboexpresionistickych obrazii ceskych malifii’’.'* K dilu Grecové se vraci VzkiiSenim
Lazara [36] z roku 1911 a to produchovnénim dila. Kompozici pfipomina dilo jiného
francouzského malife a to Nicolase Poussina a jeho dilo Sklizeni many (1638), které stejné
jako El Greca vidél v Louvre. Kubista zde piebird kulisu skaly i figuru Krista nebo gesta
sester Lazara.'’® KubiSta zde vyuzivd pétiuhelniku, ktery v kiestanské ikonografii

t,lSI

symbolizuje pét ran JeziSe Krista a novy zZivo a opsané kruznice, symbol vécnosti a

nekonec¢né existence. Geometrii zde KubiSta vykreslil ideu wudélosti Lazarova
vzktiSeni.!>? Barvy na obraze maji téZ sviij symbolicky vyznam. Zemité barvy uZité na
téle Lazarové odkazuji na barvy zemé do které byl pohiben. Barvy na odévu Lazarovych
sester, Marty a Marie zase symbolizuji jejich osobnost. Funkce barvy je téz odkazem na
Poussina. ,,Barevnost ma bezprostredni silu vypravovani: kazda tinta a barevny ton je
slovem, plany vétou, kterymi je jasné vyslovena zdakladni myslenka obrazu.’ >3 pise Marie
Rakusanova v posledni Kubistové monografii. VySe uvedeného El Greca velice
obdivoval i Kubistiv kolega, Emil Filla. Kubista, jak jsem jiz zminila, byl matematickym
a geometrickym nadSencem, Lazarem [36] zalina své myslenky vyjadfovat
geometrickymi tvary.

Nasledujici rok 1912 byl pro Bohumila Kubistu velmi tézky a rozhodujici, dila z

1154

té doby jsou dikazem jeho pfimého zépasu s existenci.'”* Tématika smrti se tim padem

stala hlavnim namétem a diikazem toho je i obraz Polibek smrti. [34]
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3.1.2. Charakteristika obrazu Polibek smrti

Bohumil Kubista tento obraz [34] vytvofil v roce 1912, jednad se o jedno z
nejvétsich umélcovych dél a je zajimavy svym vysokym, vertikalnim formatem. !> Namét
s kostlivcem je jasn¢ inspirovany stfedovékem. V Kubistové obraze kostlivec objima
muzskou postavu v imaginarnim prostoru, tvofené¢ho komplikované vrstvenym zavésem.
Malba také vykazuje rysy analytického kubismu.!>® Zaroveh je zde poloZen diraz na
vyznam barvy. Pozadi je tvofeno odstiny zelené barvy a postavy jsou zvyraznény barvou
zlutou. Kombinace téchto barev dodéavaji dilu ptfizracnost, kterou podtrhuje pravé
fosforeskujici magické zluté svétlo. Tajemnost podporuje volba zelené na pozadi, ktera
piechazi do temné erné a vyvolava tim pocit chladu ze zéhrobi.!>” Kubista v jednom ze
svych dopisti napsal: ,,Smrt je zelend, Zivot purpurovy.’’.">* Mozna se timto vyrokem fidil
i v ptipadu Polibku smrti [34]. Autor zajimavé vykreslil postavu clovéka, jeho tvar je
zkroucena v agonii a zaroven udrzuje kontakt s divakem, jako by zédal o pomoc a zaroven
sdéloval, Ze stejny osud &ekd i divaka obrazu.'*® Re¢i téla naznaGuje smifeni se se smrti
a oddava se objeti, ale jeho leva ruka se jesté smrti vzpird. Bez pochyb se jedna o dalsi
autorovu reflexi sebe samého a svého dusevniho stavu. KubiStovu existencionalni krizi
i psychologické spisy. '®° Obraz byl zrcadlem Kubistovi destruktivni osobnosti. Zrcadlem
neunosnosti jeho patfizské financni 1 zivotni krize, o které se do¢itdme v jednom z dopist,

jehoz ¢ast Emill Filla, ze strachu o pfitele zaslal KubiStovym rodi¢am.!6!

,,Jsem pripraven
na nejhorsi, zlomen a opustén tak, ze myslenka sebevrazdy se i zda nejlepsim vychodiskem
ze vSech trapeni. Jsem jako vyhnanec opusteny od vsech, jemuz nezbyva skutecné nic
jiného nez smrt.””.1% Nebyt jeho piesvédeni, Ze jeho umélecka cesta ma smysl, mozna
bychom dnes méli jen zlomek jeho dila. Na obraze vidime intezivni setkani ¢loveka se
smrti. Alena Pomajzlovéa ve sborniku Sacrum et profanum tento vyjev ptipodobnuje k

dilim, kde autofi zobrazuji sebe a smrtku, kterd je neoCekdvané navstivi. Absence

jakéhosi predstupné polibku smrti Pomajzlovou dovedla k této komparaci. Piikladem
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nam muize byt Autoportrét se smrti hrajici na housle od Arnolda Bocklina, kde ho z prace
vyrusi kostlivcova hra na housle. Daleko tzkostnéjsim ptikladem je Smrt a clovek od
Egona Schieleho z roku 1911. V tomto ptipadé pfichazi Alena Pomajzlova s myslenkou
autorova destruktivniho dvojnika, pfedznamenévajiciho rozpad osobnosti a naslednou
smrt, to by se dalo aplikovat i na Kubistu.'®* Kompozi¢né vsak tato dila spiSe pfipominaji
Kubistliv Dvojportrét, obraz z roku 1911. V souvislosti s KubiStovym Polibkem smrti,
[34] Pomajzlova pfipomind ndméty stiedoveké a barokni, jako je tfeba tanec smrti,
memento mori nebo vanitas. Je dulezité fici, Ze podobnost je Cist¢ vnéjsi, téma polibku
smrti je znacné¢ mladsi. Vznik tohoto namétu souvisel s dobovym zijmem o diive
vynechdvand témata a potieby spojovat diametralné rozlisné motivy (erotika a smrt). V
19. stoleti se motiv smrti zac¢ind u nékterych autorit zleh¢ovat nebo symbolistné
proménovat. Pfikladem mulze byt ndmét Smrt a divka [41] (1894) norského autora
Edvarda Muncha. Mlada nah4 divka tancici v obéti se smrtkou odkazuje na nekoneceny
kolobéh Zivota a smrti a piisobi pifimo eroticky. Dilo Edvarda Muncha a jeho prazska
vystava, pofadand SVU Manes v roce 1905, mé&la na Kubistu a jeho generaci zasadni vliv,
proto vénujme Munchovi vlastni kapitolu. Vratme se k ndmétu polibku smrti.

K Polibku smrti [34] se vyjadiil 1 vyznamny Cesky kritik a teoretik méni Karel
Teige ktery poukazal na podobnost KubiStova dila s dilem Hanse Baldunga Smrt a Zena
[37] (1518 - 1519). ,,Polibek smrti, vykupujici strazné zivota, kubisticky preklad
stredovekych cykliu Tance smrti nebo basilejskeho obrazu Baldunga Griena, ma Seré
barvy hrobni plisné.”’.!%* Na Baldungové dile, vidime smrtu ktera se ptimo zakusuje do
hlavy Zen¢, smrtka by mohla byt vnimana jako divék, ktery po zobrazené zené také touzi
ale chti¢ v hriize zjeveni ihned zanika.'®

Z korespondence Bohumila Kubisty jeho stryci Oldfichovi z jistotou vime, Ze se
Polibek smrti [34] spolu s dalSimi jeho obrazy objevil na jedné z vystav Neue Secession
v Berlin€ v roce 1912. Kubista zmatené popisuje slozité zaslani jeho obrazi Novou secesi
v n¢kolika bednach.: ,, Na druhou vystavu jsem poslal sedm obrazii v bedné takove, ve
které bylo jesté misto pro ony tii obrazy, které jiz dosly. [...] Nazvy dalsich sedmi: ,,
Polibek smrti’’, ,, Vrazda”, ,,Lomy’’...".1% V roce 1912 se v Berlin& témé&f soucasné

konala jednak pata vystava Nové secese, pak také prvni samostatna vystava skupiny Die
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Briicke, ale také prvni vystava Casopisu Der Sturm. Curt Glaser, jeden z mnoha kritik
tohoto déni napsal: ,, Kubista déld vSechnu cest svému jménu, kdyz rozsiruje skupinu
Picassovych privrzencii.”’.'"” Byl si védom Kubistovi znalosti pafizskych kubistli a
podobné¢ jako Apollinaire v téZe dob¢, poukazal na Kubistovo ptithodné jméno. Kubistovu
ucast na Neue Seccesion doklada také kratka kritika Friedricha Feigla vyzdvihujici
Kubistovo dilo, oznacuje ho za nejlepsi na celé vystave.'®®

V Kubistove dile se kromé celé kostry objevuji i ndmét zatisi s lebkou. Tato zatisi
odkazuji na tématiku pomijivosti Zivota, tzv. vanitas oblibend v Nizozemi v 16. a 17.
stoleti. Typické pro tato zati$i byvaji hodiny, vadnouci kvétiny zmin&né lebky.!%® V
Kubistoveé repertoaru se objevuje malba z roku 1912 s nazvem Zatisi s lebkou [38]
vzdalené ptipominajici Cézanovo dilo.!”® Obraz je oproti jeho Polibku smrti [34],
“mrtvych’” predméti, nadoby a lebka ladéné do hnédych barev. Pied lebku je postavena
prithledna véza, zkreslujici perspektivu, tento napad mu také mohl utkvét v paméti po
navstiveni El Grecova dila, Kajici se Magdalény.!”! Zatimco spiralovita rostlina v pozadi,
podporuje svym tvarem a zarivé zelenou barvou nadé€ji na novy zivot. VyuZiti vicero
kubistickych principti a redukce barev vytvofilo svébytny organismus a skvéle vystihlo
vécny souboj mezi Zivotem a smrti, vznikem a zédnikem, které Kubista, v jeho nové nabité
duchovni naplni, chtél zobrazit.!”

Na zavér zdiraznéme vzdjemnou dilezitost pratelstvi mezi Janem Zrzavym a
Bohumilem Kubistou. Zrzavy ho vnimal jako skute¢ného pfitele, proto jeho smrt nesl
velmi tézce. Dokonce na jeho pohibu pronesl smutecni fe¢ a poté shromazdil jeho
poziistalost.!”> SVU Manes odmitlo uspoiadat posmrtnou Kubistovu vystavu pro jejichz
plakat Zrzavy premaloval Svatého Sebestidna [35]. Také napsal Gvahu do Veraikonu,
kde se pted KubiStovym obrazem Polibek smrti |34] tazal: ,, Smrtelna unava, agonie a

plizivy stisk smrti, Sero a plisein hrobu. Tusil snad Kubista sviij brzky skon? .17
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4. Polibek smrti v dile Edvarda Muncha a jeho vliv na
ranou ¢eskou avantgardu

Vystava Edvarda Muncha roku 1905 a jeho dilo celkové, bylo pro vyvoj ¢eského
moderniho uméni velmi dilezitd, proto jsem se rozhodla mu vénovat celou kapitolu.
Edvard Munch pochézel z vesnice Adalsbruk v Leten. Narodil se do rodiny vojenského
I¢kate Christiana Muncha. Matka mu zemfela v utlém véku coz velice poznamenalo jeho
otce, ktery posléze hledal utéchu ve vife. Na stejnou nemoc zemiela i nejstarsi dcera
Sofie, kterou si Edvard nahrazoval svou matku. NesStastné udalosti a pfitomnost smrti v
roding prohlubovala v otci naboZenské smysleni, s ¢imZ se Edvard neztotoznoval a touzil
po uniku. 7

Unik nalezl v kontroverzni skupiné Kristianskd bohéma, jejiz hlavnim
predstavitelem byl anarchista Hans Jaeger ktery spolu s Christianem Kroghem vidé¢li
Munchiiv potencidl a pokouseli se ho prosadit. Pratelstvi s Jaegerem a jeho pobutujici
vyroky jako bylo souslovi ,,vield lidska krev’’, které Jaeger pouzil ve své soudni
obhajobé&, Muncha v dile ovlivnilo.!”® A také myslenka, Ze zakladem dila ma byt prozitek
a autorova osobnost.

Munch na za¢atku své vytvarné kariéry, diky stipendiim, cestoval do Francie. Jeho prvni
navstéva v ném zanechala smiSené pocity. Petr Wittlich ve své monografii o Edvardu
Munchovi piSe: ,,Ze Zaznamit mluvi rozpolcend bytost, kolisajici mezi smyslovym
nadSenim z Zivotni zkuSenosti amezi deziluzi a sebevrazdou.”"”’” Munch se zde setkal s
dilem George Seurata ¢i Vincenta van Gogha, ktefi na n€j mohli mit lehky vliv. Je proto
zajimavé, Ze Munchovo dilo je vniméano jako reakce proti impresionismu, pomoci
expresionistickych néstroji se snazi vsadit do realnych forem niterné piedstavy.!'”8 Jestli
na né¢j mél mit nékdo ptimy vliv, tak to mohl byt Paul Gauguin, protoze ve svém dile
spojoval realny prostor s prostorem imaginarnim.!” B&hem Munchova pobytu v 90.
letech v St. Cloud, se jeho fantazie zacala rozvijet diky prozaickym basnim, které zde
zacal psat. Jeho prvni texty pisobily jako zaznamy snd, pocitl a také vzpominek. Diky
jeho vlastni préze dnes miizeme 1épe pochopit jeho dilo, naptiklad text z roku 1892, kde

popisuje svij vnitini strach doprovazeny zvlastnim severskym meteoroligickym jevem,
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pfimo souvisi s jeho nejzndméj§im obrazem Vykiik [39] z roku 1893. Pise: ,,Sel jsem po
ceste se dvema prateli - slunce zapadalo za horu nad méstem a fjordem - pocitil jsem
napor smutku - nebe se nahle zmenilo v krvavou cerven. ... dival jsem se na plapolajici
mraky nad fjordem, byly jak krev a mec, a mésto - modrocerny fjord a mésto - mi pratelé
§li dal a ja tam stal a trasl se strachy - a citil jsem jakoby velky , neknecny vykrik sel tou
nekonecnou prirodou. %" Kolem 90. let, kdyz ziskal dalsi stipendium do francouzského
Nice, se uz jeho dalsi mozny vyjezd zacal v norském tisku fesit, kvtili jeho prohlubujici
se depresi smiSené s pocity viny a osamélosti se na vefejnosti zacalo pochybovat o jeho
schopnostech. '8!

V roce 1892 byl pozvan Spolkem berlinskych umélcti aby s nimi vystavoval,
vysledkem byl obrovsky skandal. Tamni kritik Adolf Rosenberg oznacil jeho obrazy za
neumélecké.!8? Z této zdanlivé negativni situace na konec Munch vytézil maximum. Jeho
vystava se totiz v prosinci 1892 v Berlin€ znovu oteviela a Munch ziskal své prvni
kupce.!®* V Némecku se v té dobé sesli mezinarodni umélci se Skandindvskym jadrem,
kteti byli pro Muncha velmi inspirativni, také toto obdobi bylo Munchovym
nejlplodnéjsim. Byl mezi nimi i Poldk Stanislaw Przybyszewski, ktery se pozdéji stal
Muchovym blizkym pfitelem. V této dobé vytvoril dila zndmé jako Smrt v pokoji
nemocné (1895) nebo U umrtniho loze (1895).

Obdobi mezi lety 1899 - 1909 bylo pro Muncha velmi tézké. Vyhladovély
pendloval mezi patizskymi a berlinskymi hotely a ateliéry a pocitoval celkové vycerpani.
Také se u n¢j projevila neurdza spojena s paranoiou, citil pocit spiknuti proti jeho osobé.
Tyto pocity vedly i k rozhadani se s piateli z Kristianie.'®* Jeho kriticky stav podporoval
i dlouhodoby boj s alkoholem. Koncem roku 1908 uz byl Munch natolik vy€erpan, ze se
rozhodl vyhledat odbornou pomoc, a to na klinice prof. Jacobsona v Kodani. Na klinice
vedl psychoanalytické rozhovory, abstinoval a znovu nalezl vnitini rovnovahu.!'#

Po roce 1910 ztstal Munch v Norsku, kde se také zlepsil pfistup k jeho dilu. Tehdejsi

feditel norské Nérodni galerie, Jens Thiis uskute¢nil nakup Munchovych obrazi. '8¢
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Dilo Edvarda Muncha se po pobytu v 1é¢ebné proméni, jiz z n¢j neni citit napéti, avSak
jeho vnitini démoni a ztraty z minulosti se v jeho obrazech objevovali stale.!®

Munch dokazal ve svém dile obsahnout tabuizovana témata psychickych stavi, jako
osobnost piedstavoval revoltu proti tehdejsi spolecnosti. Ukazal temné sily v ¢loveku, své
dilo zivil svymi komplexy, coz burZoazni spole¢nost povazovala za nebezpe¢né. '8

Jako zavér mého uvodu do Munchova dila, pouziji vystiznou definici prace tohoto
norského malife, od kritika MiloSe Martena z jeho eseje o tomto autorovi z roku 1905:
,,Dominantu jeho dila udava prudky dech lyrismu, horecny, vasnivy pathos, ktery se
vznitil u viidel bolesti, zla, smrtelné uzkosti, ale svou moci zhustil jejich omamivé pary v
mocné sklenuté sny lidské tragiky.”’.'%’

Zasadni zlom pro &eskou modernu piisel v roce 1905, kdy spolek SVU Ménes
uskute¢nil Munchovu vystavu v Praze. Uvahy o této vystavé zde byly jiz dfive, v roce
1895, kdy manzelka Stanistawa Przybyszewského, polského spisovatele a Munchova
ptitele, Dagny Juel napsala Munchovi tento dopis: ,, Tuto zimu budeme v Praze - Stachu
tam ma mnoho literarnich pratel. Bylo by pékné zaranzovat v Praze vystavu Tvych
obrazil, kdyz budes chtit. Véiim, Ze je to pravé misto pro Tebe. "’* Nakonec se ale Munch
dostal do Prahy az o deset let pozdéji. O Munchovi se v Praze psalo jiz v roce 1895, kdy
Moderni revue otiskla recenzi Jittho Karaska na monografii Das Werk des Edvard Munch
psanou pravé Przybyszewskym.!”! Karasek zde uvazuje, jak by ¢eské publikum mohlo
Munchovo dilo ptijmout: ,,Kdo u nds viibec se stara o takové véci, jako je na pr. umélecka
methoda Munchova! U nds se mali¥ jeho razu a jeho aspiraci odbyl jednoduse
parodii.”"?? Jiti Karasek se ve svych Vzpominkdch vratil do let 1894-1895 kdy se
Munchem zabyval ve své recenzi: ,,Uchvacoval mne Edvard Munch v dobdch, kdy se
nesnilo v Cechdch o tomto velikém norském umélci. Napsal jsem tehdy o Edvardu
Munchovi malou studii do Moderni revue, [...] Byl jsem proti kazdé naturalistické
tendenci v malirstvi. Hldasal jsem, Ze i mali musi byti vnitini, ne vnéjsi , Ze se ma zabyvati
ne okreslovanim skutecnosti, ale psychickymi zdachvevy, subtilnimi emocemi duse, Ze se

mad zabyvati dusi, a ne mrtvou prirodou. Ideal takového malirstvi jsem nasel ztélesnény u

187 LAMAC 1963, 5. 50

1% LAMAC 1988, 5. 157

18 MARTEN 1905, s. 27-28

190 URBAN 2006, s. 196
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192 Ji¥{ Karasek: Moderni revue I. 1894 - 95, s. 119-120 Cit. podle Otto M. Urban: Edvard Munch. Byt sam.,
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Muncha a hldsal jsem jeho prichdzejici slavu.”’'?? Tuto vzpominku doplnil o jeho osobni
setkani s Munchem, ktery Karéaska uznaval jako jednoho z prvnich kritka svého dila a rad
mu to na banketu, pofddanym Manesem k pocté Munchovy vystavy, pfipomenul.!®*
Moderni revui v roce 1896 navazala kontakt s Przybyszewskym, ktery byl pro ¢asopis
nadSen a také pfispé€l studii (mimojinych) pravé o svém pfiteli, Munchovi. Studie byla
doplnéna reprodukcemi litografii jako jsou tieba Zoufalstvi nebo Madona.'”’

Edvard Munch ovlivnil fadu umélcti i mimo expresionismus. FrantiSek Bilek,
inspirovan Vykrikem [39], vytvari sochu Prorok Isaias (1905). Zkroucena postava si drzi
dlanémi hlavu a ista ma nepfirozené protazend jako je tomu pravé u Munchova Vykriku
[39]. Jako by vytvofil trojrozmérnou verzi tohoto obrazu.'® Podobnou inspiraci Vykrikem
[39] vidime i v dile Vyhnanec (1896-1897) Karla Hlavacka. Spojitost s Munchem
mizeme pozorovat i u Jakuba Schikanedera, v jehoz dile taktéz hrala smrt hlavni roli.
Dokonce i ¢lenové SVU Manes projevili zajem o Munchovo dilo. Nejvice asi Jan Preisler.
Mohou to dokladat osamélé postavy trpici existencionalni krizi ¢i symbolické postavy
znamenajici skute¢né prozitky. Munch mohl mit vliv i na barevnost Preislerovych
obrazi.!’

Nutno zminit, Ze jedno z prvnich Munchovych dél vystavenych u nés byla jeho
litografie Viastni podobizna s kosti paze [40] (1895). Stalo se tak na vystavé Krasoumné
jednoty v roce 1897. Tato litografie byla k vidéni na vystaveé V krouzcich dymu: Portrét
moderniho umélce (2022-2023) v Narodni galerie Praha. V roce 1904 Krasoumna jednota
poradala dalsi vystavu, kde Munch ptedstavil Sest svych platen. Kritik Milo§ Marten ve
své recenzi vyzdvihl Munchova platna: ,,Z malého poctu obrazii, jez vynikaji nad prumer,
svadéji oleje p. Edvarda Muncha pozornost predevsim.’’ 1%

AC v Praze rostl zajem o Munchovo dilo, dodnes je nejasné, kdo se o jeho vystavu
zaslouzil. Napad na tuto vystavu se mé&l zrodit v hlavé nakladatele Jana Stence, ktery mél
vystavu osobné¢ vyjednat pfimo s Munchem. Pry m¢l cely projekt drzet v tajnosti, coz je
vzhledem k naro¢nosti provedeni takové vystavy velmi zavadgjici.!*® Vystavovalo se pies

sto dél.
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Edvard Munch pfijel do Prahy 2. unora.??® Tlumo¢nikem a privodcem Prahou mu byl
vydavatel Hugo Kosterka. Karel Svoboda, recenzent Volnych sméri, napsal text do
vystavniho katalogu. Vystava byla oteviena 4. Gnora. O vystavé psaly snad vSechny
dilezité umélecké tisky jako byla Zlata Praha nebo Volné smery, které Munchovi
vénovaly samostatné ¢islo. Vstupni eseji ptispél F. X. Salda. Nasly se vsak i negativni az
posmésné reakce. Jednou z nich byla reakce satirika Kienoslava Harfomila Spachtle v
Sipech XVIII., kde premysli, zda obrazy na celnici nepopletli s cirkusem.?’! Zvlaste
nepiiznivého komentaie se Munchovi dostalo od ptfednich kritikii K. B. Médla a F. X.
Harlase. Madl uznaval autenticnost Munchova dila, ale nevid€l v ném vétsi potencial. Ve
své kritice uvedl: ,,Nejsem dost anarchistou, abych mél plné a povzndslivé potéseni z
tohoto vasnivého rozbijeni a rozmetavani formy.’?? Z jeho kritiky byla citit obava o
domaci umélce, aby nezacali tvofit v podobném duchu.?® V dobé& zapasi mezi
akademisty a nastupujici avantgardou byla Munchova vystava dalS$im pfispévkem do
sporu.

Vystava méla zasadni vliv pfedevs§im na ¢leny skupiny Osma, ale i na starsi autory
jako byl naptiklad Antonin Slavi¢ek. Ten, v jednom dopise, svému pfiteli Ladislavu
Janikovi zahrnul pozvanku na Munchovu vystavu: ,,Drahy priteli, prijedte se podivat
sem. Je tady vytecna vystava Munchova. Stoji za podivani a nejen za to, ale za vice -
mnohem za vice.’ %

Jak bylo jiz feeno vySe, Munch zanechal asi nejvétsi stopu v ¢lenech formujici
se skupiny Osma. Munch jim ukdzal cestu niterného prozivani reality a vyjadieni
vnitinich stavii ¢lovéka pfevazné barvou.?”> Munchovo uméni bylo vSak nejvice
spojovano s Emilem Fillou. Filla dokonce napsal studii Eduard Munch a nase generace:
,,INa pocatku nasi cesty stal Munch. Na zacatku nasi odvahy k viastnim projeviim jsme
méli §tésti, Ze to byl pravé Eduard Munch. "¢ Nejvice podobnosti s Munchovymi obrazy
vidime na Ctendii Dostojevského (1907) nebo Dité u lesa (1908). Pravé Ctendr

Dostojevského byl zosobnénim vyjadieni psychického Zivota.?0?
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Také Bohumil Kubista byl zasazen vystavou Muncha. Malitka Linka Prochazkova zpétné
vzpominala ve sborniku Zivot a osobnost B. Kubisty ve vzpominkdch soucasnikii: ,, MIcici
Kubista, zrudly hnévem, uchopil nejvetsiho posmeévace, kterému napadlo zazpivat
potupnou pisnicku na Muncha, vyzvedl ho az ke stropu a vynesl ho rdazné na chodbu, [...]
se strucnym rozkazem, aby se nevracel. "% Byla to piedevsim Munchova barevnost, ktera
sehrala dilezitou tlohu ve vyvoji Kubistova dila. Expresi v Munchové barvé popsal jiz
F. X. Salda v jeho interpretaci Ndsilnik snu pro &asopis Volné sméry: ,, Munch je kolorista
absolutni, symbolicky a irredlny: barva neni mu pouhym mennym jevem svéta, nahodnym
a danym podkladem pro Zivot svétla a atmosféry a tedy ¢imsi relativnim, nybrz samou
podstatou veci. [...] Barva u Muncha jest cisté vnitini, hudebni vyraz veci: v barvé zni
mu podstata véci reci, od niz neni odvolani. [...] Véci u neho doslova krvaceji barvu,
vykiikuji ji svoji muku a tajemstvi svého byti, mokvaji ji jako svym utrpenim. Mohutné a
dramatickeé affekty a vnitrni rozvraty - vasen, zarlivost,uzkost nebo vzpoura - zabarvuji
mu svét irredalnym barevnym pathosem, a barva nenti tu objektivnim jevem, nybrz lyrickym
osudem.’ " Je zajimavé, ze Kubista zatal zkoumat vytvarné moznosti barvy aZ od roku
1908, je tedy mozné Ze se az tehdy s Munchovou barevnosti a jeji analyzou Saldy teprve
vyporadal 2! Tuto skutecnost reflektuji obrazy jako Cestujici III. (1908) nebo Hraci
(1909). Jak napsala Mahulena Neslehova ve své KubiStovské monografii: ,,/...] jeho
(Muncha) bezprostiedni zdznam psychickych jevii osobni barevnou symbolikou. "!!
Kubistu ovlivnil i synteticky zplisob zobrazovani figury. Podobizna ing. Vaclava Rejchla
(1908) Bohumila Kubisty napadné pfipomind, naptiklad gestem pravé ruky, Munchovu

Podobiznu Francouze (1901) vystavenou na prazské Munchové vystave.?!?

Edvard Munch vytvofil v roce 1894 litografii s namétem Divka a smrt [41], kde hraje roli
smrtka, k ndmétu se vratil pak v roce 1899 v litografii ptfimo s nazvem Polibek smrti [42]
(1899). Tyto litografie téZ mohly byt inspiraci pro Kubistiv Polibek smrti [34]. Zde
Munch opét potvrdil jeho negativni postoj k Zendm, zobrazil je, jakoby byly piibuzné
piimo se smrti.?!3 Obecné Zeny zobrazoval jako vampyry, vysavajici zivot, triumfatorky

nad muzi nebo jako svidné ale zI¢ manipulatorky. V Polibku smrti [42], vidime hlavu
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zeny libajici se s lebkou, smrti. Zatimco v Divce a smrti [41], spolu divka a kostlivec tak

uzce tanci, ze by se dalo Fici, ze se dokonce miluji.?!*

214 Tamtéz.
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Zavér

Tato prace sledovala motiv polibku smrti ve tfech rtiznych obrazovych podobach —
jako polibek andélsky, Jidasiv a polibek smrtky. Na zaklad¢ reSersi galerijnich sbirek a
vystav vyplynula tfi monumentalni vyobrazeni ¢eského moderniho uméni, ktery polibek
tématizuji. Josef Mandl, Jan Kontipek i Bohumil Kubista, kazdy pojali motiv polibku
smrti jinak, a i ho malovali kazdy z jiné¢ho divodu. Josef Mandl okouzlen Pirnerovymi
zaficimi alegorickymi postavami, Konipek zaujaty nabozenskym namétem a Kubista se
svym zdjmem o tradi¢ni duchovni motivy vytvofili tak na pohled odlisné obrazy které
vsak poji jejich smysl.

Ma bakalaiska prace nezlstala jen u téchto tii dél - Sveétice (1905) od Josefa Mandla,
Jidasiv polibek (1912) Jana Konlpka a Polibek smrtky (1912) Bohumila Kubisty, ale
snazila jsem se poukazat na motiv i mimo moderni ¢eské uméni. Bohumil Kubista béhem
svych cest do Italie nebo Francie nacerpal spoustu inspirace od tamnich autort. Posilal
do Prahy reprodukce dél tamnéjSich umélct a tim pomohl formovat mistni uméni. Tato
skutecnost dokazuje, Ze i1 zahrani¢ni staré¢ uméni napiiklad Giotta nebo El Greca bylo
relevantni pro moderni umélce. At uz barvou, namétem nebo tieba stylem malovani
drapérii.

U motivu andéla smrti je piikladd dél pomalu, ale za to jsou velmi rtiznorodé.
Podkapitoly jsem vénovala charakteristice Svétice a zmince o dobovém pramenu,
tydeniku Zlatd Praha, kde se o existenci obrazu poprvé mizeme docist.?!> Zmituji zde i
okolnosti vzniku takového dila a mozné vlivy malife Maximillidna Pirnera, velké
Mandlovy inspirace. Posledni ‘'and€lskou" kapitolu tvofi ptiklady and€lskych polibkl ze
zahraniCi a Mistr Jan Hus na hranici (1900) Vilima Amorta, zajimavy Stuk na fasadé
domu v Padubicich. Tato kapitola nebyla jednoduchd, vzhledem k nedostupnosti
literatury. Nejvice jsem Cerpala z katalogl pravé Zapadoceské galerie v Plzni, konkrétné
Neklidem k Bohu od Alese Filipa a Romana Musila a z aktualniho katalogu vySe zminéné
vystavy Zlaté casy - 50 mistrovskych del ceského umeni, obdobi Fin de siécle.

Jidastv polibek jako vytvarny motiv je v této praci asi nejzastoupenéjSim dilem.

24

vvvvvv

skupinam jako byla Katolickd moderna nebo Sursum, se kiestanské motivy objevovali i

215 Jaroslav Kvapil: Zlata Praha, aryvek ¢lanku vénovan obrazu Svétice Josefa Mandla ¢islo 49, Praha: J.
Otto, 1900, s. 588
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v avantgard¢ a umélci témto motiviim piikladali dalsi smysl. Proto v kapitole rozebirdm
podstatu obou skupin, jaci umélci do takovychto skupin vstupovali a jak na sebe
navazovaly. Katolickd moderna, jak piSi i ve své praci, pfedznamenala vznik Sursa a
podpofila celkovy budouci zajem o ndbozenskou tématiku.

U polibkid smrtkou jsme si dokazali, ze kazdy autor tento motiv interpretuje po svém.
Kubista konfrontuje ¢loveka se smrti drsnym objetim, z vyrazu osoby 1ze poznat nestésti
a strach, nechce jesté odejit z tohoto svéta. Zatimco norsky Edvard Munch, a jeho grafika
Divka a smrt pisobi az groteskné, oproti dilu KubiStové, si zobrazena divka ptitomnost
uziva, vznikd mezi nimi milostny kontakt. Smrt se v 19. stoleti, u nékterych autorti
pfestava brat vazn¢, coz v praci ukazuji v kapitole vénované Edvardu Munchovi a jeho
vlivu na ranou avantgardu.

Tématika polibku smrti, je aktudlni téma s hlubokymi kofeny sahajicimi daleko do
minulosti. Bylo velice zajimavé pozorovat jak se motiv ménil at’ uz hloubkou vyznamu
nebo zplisobem pojeti. Ve stiedoveéku, malifi namét vyuzivali napiiklad v podobé tance
smrti a véEfili, Ze je zobrazeni zachrani pfed morem. Déle pak v renesanci nebo baroku,
kde byla smrt zobrazovana jako soucast Zivota nebo méla nabozensky podkres. Az do
moderniho uméni, kde se autofi ve svych dilech symbolicky zobrazovali a vytvéieli dila,
kterd zrcadlila jejich psychiku. Je to téma, o kterém si dovolim fici jen tak z uméni
nevymizi. Se smrti se kazdy v Zivot¢ setka a také kazdého jednou ceka. Polibek je velice
nézny zpusob jak umirdni zobrazit, a v pifipadé¢ smrtky i zplsob pro kazdého

srozumitelny.
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Obr. 40: Edvard Munch, Viastni podobizna s kosti paze, 1895, litografie
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Obr. 42: Edvard Munch, Polibek smrti, 1899, litografie
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