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Abstrakt

Cilem této bakalatské prace je preklad kapitoly z knihy pfednasek Clases de literatura:
Berkeley, 1980. Autorem piednédsek je argentinsky spisovatel Julio Cortazar. Tato
bakalaiskéd prace se sklada ze dvou Casti — ze samotného ptekladu prvni kapitoly Los
caminos de un escritor a komentare k prfekladu. Komentai obsahuje informace o fiktivni
piekladatelské zakazce, ptrekladatelskou analyzu originalniho textu a posléze rozbor

vybranych ptekladatelskych problému a navrhi jejich feseni.

Kli¢ova slova: komentovany pieklad, prekladatelské analyza, piekladatelské problémy,

prednaska, literatura, povidka, Julio Cortdzar, Clases de literatura

Abstract

The aim of this bachelor thesis is to translate a chapter from the book of lectures Clases
de literatura: Berkeley, 1980. The author of the lectures is the Argentine writer Julio
Cortéazar. This bachelor thesis consists of two parts — the translation of the first chapter
Los caminos de un escritor and the translation annotation. The translation annotation
contains information about the fictional translation assignment, translation analysis of

the original text, and subsequently selected translation issues and their solutions.

Key words: annotated translation, translation analysis, translation issues, lecture,
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Uvod

Vychozim textem této bakalafské prace je pfednaSka ,,Los caminos de un escritor®,
prvni ze souboru piednaSek spisovatele Julia Cortdzara, ktery vySel vroce 2013
v nakladatelstvi Alfaguara pod nazvem Clases de Literatura: Berkeley, 1980. Jedna se o
minimalné zeditovany piepis audio zaznamu ptednasek, jez probéhly v roce 1980 na
univerzit¢ v Berkeley. Prvni prednaska se vyznacuje vyraznou autobiografi¢nosti. Autor
se vni zamé&fuje piedev§im na sviij literarni vyvoj a pojeti povidky jak ve své, tak i
v obecné latinskoamerické tvorbé.

Vychozi text jsem si pro preklad zvolila, jelikoz mé velmi zaujal svym tématem.
Literarni tvorba je mi velmi blizkd a mozZnost nahlédnout do autorova vnitiniho svéta
povazuji za fascinujici piilezitost pro kazdého, kdo by se jako ja chtél i v budoucnu
vénovat literarnimu prekladu. Navic mée text zaujal také svou vyraznou abstraktnosti a
metaforicnosti, jeZ jsou pro autora tak pfiznacné a pro piekladatele predstavuji znacnou
vyzvu.

Tato bakalaiska prace se sklada ze dvou Casti. Prvni Casti je pieklad vychoziho
textu, druhou ¢ast tvofi odborny komentéat. Komentat se nejprve zabyva piekladatelskou
analyzou vychoziho textu a nasledné rozebird piekladatelské problémy, jimz jsem
musela celit, a jejich vysledné feSeni. Soucasti je také fiktivni prekladatelska zakazka.
Piekladatelska analyza vychazi predevsim z publikace Christiane Nordové Text analysis
in translation. Ke stylistické analyze jsem pouzila publikaci Soucasna stylistika od

Marie Cechové a kolektivu autort.



1. Preklad

Lekce prvni

Spisovatelovy cesty

Chci, aby bylo naprosto jasné, Ze ackoliv navrhuji, abychom zacali s povidkami a
teprve poté se presunuli k roméanu, nejedna se z mé strany o zadnou diskriminaci nebo o
to, ze bych jednomu ptisuzoval vétsi hodnotu nez druhému: pisu a ¢tu povidky i romany
s naprosto stejnym zanicenim a entusiasmem. VSichni vite, Ze se od sebe velmi lisi, coz
se v urCitych ohledech pokusime upfesnit, ale divodem, pro¢ jsem navrhl, ze se
nejdiive budeme zabyvat povidkami, je — a to uvidime pravé dnes —, Ze povidky jako
téma jsou pristupnéjsi; lze je 1épe zachytit a obsdhnout nez roman, a to z ocividnych
duvodu, které nemusim zdurazinovat.

Mc¢li byste védét, Ze obsah téchto prednaSek davam dohromady tésné piedtim, nez
sem dorazite: nejsem systematicky, nejsem ani kritik nebo teoretik, coZ znamena, Ze pfi
sveé praci hledam feSeni problému az ve chvili, kdy pfede mnou vyvstanou. Abych mohl
zacit mluvit o povidce jako o Zanru a nasledné i o svych vlastnich povidkach a abychom
nabidnout vam stru¢né shrnuti toho, co jsem v jedné své velmi staré prednasce nazval
»dpisovatelovy cesty”; jinymi slovy zptsob, jakym jsem se pohyboval v literarni praxi
celych... bohuzel tficet let. Spisovatel nevi, o jaké cesty se jednd, dokud po nich kracéi —
protoze zije v piitomnosti jako my vSichni — ale jak jde Cas, jednoho dne pfijde
okamzik, kdy stoji pfed mnoha svymi vydanymi knihami a mnoha kritikami, které o
nich byly napsany, a to mu poskytne dostate¢ny nadhled a kriticky odstup, aby se sam
na sebe podival s trochu jasnou mysli. Pfed nékolika lety jsem se sam sebe zeptal,
jakymi cestami jsem se nakonec v literatufe ubiral (pro mé¢ znamenaji ,literatura® a
»Zivot™ vzdy totéz, ale v tomto piipad¢é se soustiedime na literaturu). Snad by bylo
vhodné, abych dnes stru¢n¢ shrnul tuto spisovatelovu cestu nebo cesty, protoze pozdéji
uvidime, Ze ukazuji na urcit¢é konstanty, urCité tendence, jez podstatnym a
charakteristickym zplsobem zanechdavaji stopu ve vyznamné soucasné literatuie
Latinské Ameriky.

Chtél bych vas pozadat, abyste se nebali tii slov, jeZ se chystdm pouzit, protoze

jakmile pochopite, pro¢ je pouzivam, uvidite, Ze jsou ve své podstaté velice jednoducha.



Domnivam se, Ze na své spisovatelské cesté jsem proSel tfemi pomérné jasné
definovanymi etapami: prvni etapu bych nazval esteticka (to je to prvni slovo), druhou
metafyzicka a tieti, kterd trvd az dodnes, bych nazval historicka. Dlivod, pro¢ tato slova
pouzivam, vyjde najevo, az budu o téchto tfech etapach své spisovatelské Cinnosti
mluvit dal, slouzi k tomu, abychom si mezi sebou rozuméli, ale neni nutné brat je tak
vazng, jako kdyz o metafyzice hovoii kuptikladu filozof.

Patfim ke generaci Argentincii pochazejicich témét vyhradné z buenosaireské
stiedni tfidy, z hlavniho mésta zem¢; patiim ke spoleenské tfid¢, jez se od utlého mladi
kvili svému vzdélani, piivodu a osobnim preferencim oddala literarni ¢innosti zamétené
pfedev§im na literaturu samotnou. Dobfe si vzpomindm na rozhovory se svymi
spoluzéky a s témi, co zlstali mymi piateli i po dokonceni studia, kdy jsme vSichni
zacali psat a néktefi z nas pomalicku 1 publikovat. Vzpomindm si na sebe 1 na své
pratele, mladé¢ Argentince (porterios, jak fikdme lidem z Buenos Aires), kteii silné
estetizovali, soustfedili se na literaturu pro jeji estetické, poetické hodnoty a pro
nejruznéjsi duchovni rezonance. Tato slova jsme nepouzivali a ani jsme nevédéli, co
znamenaji, ale dnes si pln¢ uvédomuji, ze jsem své prvni spisovatelské a ¢tenaiské roky
prozil ve fazi, kterou mohu opravnén¢ oznacit za ,,estetickou, kde literarni aspekt v
podstaté spocival v tom, Ze jsme Cetli nejlepsi dostupné knihy a pii psani jsme vzhliZeli
n¢kdy ke slavnym vzoriim, jindy k idealu dikladné propracované stylistické dokonalosti.
V té dobé si mladi lidé mého vé€ku neuvédomovali, jak dalece a neziucastnéné stoji na
okraji zvlast¢ dramatického historického déni, protoze jsme tyto dé&jiny také vnimali z
dalky, s intelektualnim odstupem.

V Buenos Aires jsem, pouze z dalky, samoziejmé, prozival pribeh Spanclské
obCanské valky, v niz Span¢€lsky lid bojoval a branil se proti postupu frankismu, ktery
ho nakonec rozdrtil. Z Buenos Aires jsem sledoval i1 druhou svétovou valku mezi lety
1939 a 1945. Jak jsme s prateli tyto valky prozivali? V prvnim ptipadé jsme
presvédéené podporovali Spanélskou republiku, byli jsme silné antifrankistiéti; v tom
druhém jsme stéali zcela na stran¢€ spojencti a naprosto proti nacismu. Ale jak se tyto
naSe postoje projevovaly: tim, ze jsme cCetli noviny, ze jsme byli velmi dobie
informovani o tom, co se déje na fronté; klabosenim v kavarnach, kde jsme obhajovali
svlj uhel pohledu pfed moznymi odpirci a neptateli. Nikdy nads nenapadlo, nasi malou
skupinku, ale ani jiné mnohé podobné skupiny, Ze by se nas valka ve Spanélsku jako
Argentinct 1 jako jedincti pfimo tykala; nikdy nés nenapadlo, ze bychom méli néco

spole¢ného také s druhou svétovou valkou, kdyz Argentina byla neutrdlni stat. Nikdy
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jsme si neuvédomili, Ze poslanim spisovatele, ktery je navic ¢lovék, by mélo byt vic nez
jen pouhé vyjadfeni ndzoru nebo sympatii k jedné z bojujicich stran. Dnes dokéazu
piisné€ sebekriticky vidét tento sviij postoj 1 celé své spoleCenské tiidy, jenz do znacné
miry ur¢il povahu literarni tvorby této doby: zasadni vyznam tehdy v nasem svété mélo
vydani vyzna¢ného roménu nebo sbirky povidek od evropského nebo argentinského
autora, v naSem svété bylo nutné ze sebe vydat vSechno, vyuzit veSkeré prostiedky a
znalosti a pokusit se dosahnout nejvy$si mozné literarni urovné. Slo o zaleZitost
estetickou, o esteticky problém,; literarni tvorby jsme si vazili pro literaturu samotnou,
pro jeji vytvory, ale v zadném ptipad¢ jsme ji nevnimali jako jednu z mnoha slozek
utvarejicich nase okoli — jak fekl Ortega y Gasset jako ,,0kolnost®, v niZ se lidské bytost
pohybuje, at’ uz je spisovatelem, nebo ne.

Nicméné 1 tehdy, v dobé€, kdy jsem se nijak nezapojoval a nemél prakticky zZadné
historické citéni, mi néco velmi brzy napovédélo, ze literatura — dokonce 1 ta
nejnapaditéjsi fantasticka literatura — neni pouze soucasti knih, knihoven nebo klaboseni
v kavarnach. Uz od malic¢ka jsem v Buenos Aires citil spojeni s vécmi, s ulicemi, s tim
v8§im, co z mésta d€la pro spisovatele jakési souvislé, zdzracné a proménujici se
prostiedi. Na jedné strané pro mé¢ i mé pratele znamenala jakési literarni nebe,
maximalni potencial naSeho soucasného jazyka, tieba dila takového Jorgeho Luise
Borgese, zaroven se ve mné vSak velmi brzy probudil zajem o dalsi spisovatele, z nichz
jmenuji pouze jednoho, romanopisce jménem Roberto Arlt', jenz je bezpochyby
mnohem méné zndmy nez Jorge Luis Borges, protoze zemiel velmi mlady a napsal
velmi tézko pielozitelné dilo uzaviené do buenosaireského prostiedi. Muj estetizujici
svét m¢ vedl k obdivu ke spisovatelim jako Borges a zaroven jsem dokazal otevfit oci
jazyku obyc¢ejnych lidi, hovorovému buenosaireskému slangu lunfardo, ktery je soucasti
povidek a romdnt Roberta Arlta. Pravé proto, kdyZ mluvim o etapach své cesty, neni
poteba je vnimat jako néjaké dokonale oddélené Skatulky: v tomto obdobi jsem se
pohyboval v estetickém a estetizujicim svéte, ale domnivam se, Ze uz tehdy jsem mél na
dosah a v predstavivosti urCité prvky, které pochazely odjinud a jesté potiebovaly cas,
aby mohly uzrat a pfinést ovoce. To jsem v sob¢ ¢im dal vic pocitoval, kdyz jsem zacal

zit v Evropé.

! Roberto Alt (1900, Buenos Aires, Argentina — 1942, tamtéz) — v ¢estin€ vysel Arltdv roman Los siete
locos (Editorial Latina, Buenos Aires 1927) pod nazvem Sedm blaznu (prel. Hedvika Tichd, Rubato,
Praha 2015) — pozn. prekl.



Nikdy jsem vlastné potadné nevéd¢l, pro€ piSu, inspiruje mé nahoda nebo fetézec
nahod: véci ke mné¢ piichazeji jako ptak letici kolem okna. V Evropé jsem pokracoval v
psani estetizujicich a velmi imaginativnich povidek, témét vSechny mély fantasticky
namét. Nevédomky jsem se zacal zabyvat tématy vzdalenymi prvnimu obdobi mé prace.
V téchto letech jsem napsal velice dlouhou povidku, mozna nejdelsi ze vSech, s nazvem
Pronasledovatel — o t¢ budeme podrobnéji mluvit, az pfijde ¢as — nemé v sob& nic
fantastického, ale zato je v ni néco, co pro mé zacalo byt dulezité: je zde pfitomen
Clovek, postava z masa a kosti, jazzovy hudebnik, jenz trpi, sni, snazi se vyjadfit a
nakonec stejné¢ podlehne pod tihou osudovosti, kterd ho pronasledovala po cely jeho
zivot. (Vy, co jste ji Cetli, vite, Ze mluvim o Charliem Parkerovi, ktery se v povidce
jmenuje Johnny Carter.) Kdyz jsem tuto povidku dopsal a stal se jejim prvnim ¢tenatem,
v8iml jsem si, Ze jsem tak n¢jak opustil jednu sféru a snazil jsem se vstoupit do dalsi.
Nyni se postava stala sttedem mého zajmu, zatimco v povidkach, které jsem napsal
v Buenos Aires, slouzily postavy fantasti¢nu, jako figurky umoziujici fantasticnu, aby
se nahle vynofilo; ackoliv jsem vu¢i postavam z téchto povidek mohl pocitovat
sympatie nebo ndklonnost, bylo to velmi relativni: ve skuteCnosti m¢ totiz zajimal
mechanismus povidky, jeji estetické prvky, jeji literarni kombinatorika se v§im, co na ni
nahle zacinal v postavé Johnnyho Cartera objevovat svého blizniho, ¢erného hudebnika
prondsledovaného nestéstim, jehoz blaboleni, monology a snahy jsem si v prubéhu
povidky vymyslel.

Toto prvni setkdni s mym bliznim — myslim, Ze mam pravo pouzit tento vyraz —,
prvni most postaveny od jednoho ¢lovéka k druhému, od jednoho ¢lovéka ke skupiné
postav, mé vedl k tomu, Ze jsem se stale vice zajimal o psychologické mechanismy, jez
se mohou objevit v povidkach a romanech, o prizkum a postup po uzemi — které je
koneckoncii v literatufe nejvice fascinujici —, na némz se inteligence a city ¢lovéka
spojuji a urcuji jeho chovani, vSechny jeho Zivotni hry, vSechny vztahy a vzdjemné
souvislosti, dramata zivota, lasky, smrti, jeho osud; jednim slovem, jeho ptib¢eh. Jak
rostla ma touha proniknout hloub&ji do krajiny psychologie postav, kterou jsem si
predstavoval, vynotfovala se ve mn¢ fada otazek, které se proménily ve dva romany,
protoze povidky nejsou nikdy nebo skoro nikdy problematické: na problémy jsou tady
romany, které problémy vyslovi a mnohdy se je snazi vyfesit. Roman je velkou bitvou,
kterou autor svadi sdm se sebou, protoze je v ném cely svét, cely vesmir, v némz se

rozehravaji zasadni hry lidského osudu, a kdyz pouzivam vyraz lidsky osud, je to proto,
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ze jsem si tehdy uvédomil, Ze jsem se nenarodil, abych psal psychologické romany a
psychologické povidky, kterych uz existuje mnoho a rozhodné¢ mnoho dobrych. Ovladat
¢asti zivotii nékterych postav mé uz nedokdzalo uspokojit. Uz v Pronasledovateli
Johnny Carter s veSkerou svou neobratnosti a neznalosti vyslovuje problémy, které
bychom mohli nazvat ,krajnimi“. Nechdpe Zivot a nechape ani smrt, nechape, proc je
hudebnikem, chtél by se dozvédét, pro¢ hraje tak, jak hraje, pro¢ se mu déje to, co se mu
déje. Touto cestou jsem vstoupil do néceho, co jsem s trochou Skolometstvi nazval
metafyzickou etapou, to znamend, ze jde o pomalé, obtizné a zna¢né¢ primitivni —
protoze nejsem filozof ani nemam na filozofii nadani — zkoumani sebe samého, ¢lovéka
nikoli jakoZto prosté Zijici a jednajici bytosti, ale jakozto lidské bytosti ve filozofickém
smyslu, jakoZto osudu, jakoZto cesty s tajemnou trasou.

Tato etapa, kterou pro absenci lepSiho ndzvu nazyvam metafyzickd, se projevila
predeviim ve dvou roménech. Prvni, ktery se jmenuje Vyherci’, je jakymsi
divertimentem; druhy chtél byt nécim vic neZ pouhou zdbavou a jmenuje se Nebe, peklio,
rdj>. V prvnim jsem se pokusil predstavit, ovladat a vést vyznamnou a riiznorodou
skupinu postav. M¢l jsem technicky problém, protoze autor povidek — coz jako jejich
¢tenafi dobie vite — z technickych divodi pracuje s co nejmensi skupinou postav: nelze
napsat osmistrankovou povidku, v niZ ndm vystoupi sedm osob, protoze téch osm stran
docteme, aniz se néco pofadné dozvime o kterékoliv z nich, takze mnoZstvi postav je
nutné¢ omezené, stejn¢ jako autora omezuje mnoho dalSich véci (to uvidime pozdéji).
Oproti tomu roman nabizi skutecné Siroké pole plisobnosti, a ve Vyhercich jsem se ptal
sam sebe, zda v romanu standardni délky budu schopen pfedstavit a udrzet dusevni i
citové otéZe postav, jejichZz pocet se pii konecném souctu vySplhal na osmnéct. To uz je
néco! Bylo to, chcete-li, takové stylistické cviceni, zplisob, jak sam sobé ukdzat, jestli
budu nebo nebudu schopen se presunout k romanu jakozto literarnimu Zanru. Nu, prosel
jsem; nedal jsem si piili§ vysokou znamku, ale zkouskou jsem prosel. Domnival jsem se,
Ze tento roman v sob¢é ma dostatek prvki, které ho €ini lakavym a smysluplnym, a jesté
stale ve velmi malém méfitku jsem do néj zaclenil novou Zizen, kterd mé posedla, touhu
nezustavat pouze u povrchové psychologie lidi a kniznich postav, ale ptejit k hlubSimu
zkoumani ¢lovéka jako lidské bytosti, jako entity, jako osudu. Ve Vyhercich je tohle

bohuzel nastinéno pouze v uvazovani jedné nebo dvou postav.

2 Los premios, Sudamericana, Buenos Aires 1960; ptel. Blanka Starkova, Garamond, Praha 2007.
3Rayuela, Sudamericana, Buenos Aires 1963; prel. Vladimir Medek, Dokotdn, Praha 2019 — pfesny
preklad nazvu znamena ,skakaci panak®™, kde se skace mezi nebem a zemi, a odkazuje na hledani
prechodu z jedné entity do druhé, nejedna se o naboZensky podtext — pozn. prekl.
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Néekolik let jsem psal Nebe, peklo, rdj a do tohoto romdnu jsem piimo vlozil
vSechno, co jsem v tom okamziku dokazal zaradit do pole hledani a kladeni otazek.
Ustiedni postavou je &lovék jako kazdy jiny, skuteéné velice obylejny muz, ne
pramérny, ale neni na ném nic, ¢im by se vyrazné odliSoval; ale tento muz stejn¢ jako
Johnny Carter v Pronasledovateli trpi jakousi neustalou uzkosti, ktera ho nuti ptat se na
néco vic, nez je jeho kazdodenni Zivot a kazdodenni problémy. Horacio Oliveira, hlavni
hrdina romanu Nebe, peklo, rdj, je Cloveék ucastnici se déjinnych momenti kolem,
kazdodennich jevii politickych spord, valek, bezpravi, utlaku, a rad by nalezl to, co
obcCas nazyva ,,ustfednim klicem®, stfedobod, ktery uz neni historicky, ale filozoficky,
metafyzicky, a ktery ¢lov€ka pfivedl na déjinnou cestu, po niz nyni kraci a jejimz
poslednim a soucasnym ¢ldnkem jsme my. Horacio Oliveira nema zadné filozofické
vzdélani — stejné jako jeho autor — a jednoduse si klade otazky rodici se z jeho nejhlubsi
tizkosti. Casto se sam sebe pta, jak je mozné, Ze ¢lovék jako rod, jako druh, jako soubor
civilizaci, doSel do soucasnosti po cesté, kterd mu Zadnym zplsobem nezarucuje
kone¢né dosazeni miru, spravedlnosti, $tésti, po cesté plné ndhod, nespravedlnosti a
katastrof, na niZ je ¢lovék ¢loveku vlkem, kde jedni lidé napadaji a ni¢i druhé a pravo a
bezpravi se mnohdy rozdavaji jako karty v pokeru. Horacio Oliveira je ¢lovek trapici se
ontologickymi zalezitostmi, které se dotykaji nejhlubsi podstaty ¢loveka: Pro¢ bytost
teoreticky pfipravena k tomu, aby se svou inteligenci, se svymi schopnostmi, se v§im
prospé€snym, co ma, aby mohla vytvaret prospésné civilizace, toho nakonec nedosahne
nebo toho dosdhne jen naptl, nebo pro¢ postoupi kuptedu, ale pak se zase stahne?
(Existuje moment, ve kterém civilizace dosahne pokroku, a pak nahle padne — pokud
chceme vidét upadek a zkazu tchvatnych antickych civilizaci, staci prolistovat ucebnici
déjepisu.) Horacio Oliveira se nespokoji s tim, ze se ocitl v prefabrikovaném a predem
ur¢eném sveté; vSechno zpochybniuje, nepiijima obvyklé odpovédi, které dava
spole¢nost x nebo spolecnost z, ideologie a nebo ideologie b.

Historicka etapa pfedpokladala nutnost prolomeni individualismu a egoismu, vzdy
pritomnych ve zkoumani, jaké provadi Oliveira, jelikoz premysli o svém osudu jako o
osudu Cloveka, ale vSe soustfedi na vlastni osobu, na vlastni $tésti a nesStésti. Bylo
potieba uclinit jesté jeden krok: nepohlizet na blizniho jen jako na zndmého jedince nebo
skupinu jedinci, ale divat se na n¢j jako na soucast celé spolecnosti, ndroda, civilizace,
lidského spolecenstvi. Musim fict, ze jsem do této etapy dosel cestami podivuhodnymi,
zvlastnimi a zaroven tak trochu pfedurenymi. Zblizka a s mnohem vét§im zajmem, nez

jaky jsem projevoval v mladi, jsem sledoval veskeré mezinarodni politické déni t¢ doby:
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béhem alzirské valky za nezdvislost jsem ve Francii prozil velmi zblizka drama, které
bylo ve stejné dob¢ a z opacnych ditvodi dramatem jak pro Alzifany, tak pro Francouze.
Pak mezi lety 1959 a 1961 mé zaujalo zvlastni hrdinské tazeni hrstky lidi bojujicich
v horach na ostrové Kuba za svrzeni diktatorského rezimu. (Tehdy jsem neznal pfesna
jména: fikalo se jim los barbudos, vousaci, a Batista byl jeden z mnoha diktatori na
kontinenté, ktery jich m¢l a stile mé tolik.) Postupné to pro mé zacalo nabyvat
zvlastniho vyznamu. Kvili vyslechnutym svédectvim a prectenym textim jsem se zacal
o cely proces hloubé&ji zajimat, a kdyz kubanska revoluce na konci roku 1959 zvitézila,
pocitil jsem silnou touhu Kubu navstivit. Podafilo se mi tam odjet za necelé dva roky —
zpocatku se jezdit nesmélo. Poprvé jsem Kubu navstivil v roce 1961 jako ¢len poroty
nové zaloZené literarni ceny pofddané kulturnim domem Casa de las Américas. Pfijel
jsem, abych pfispél jedinym moznym zplisobem, tedy intelektudlné, a béhem dvou
mesicl, které jsem tam stravil, jsem pozoroval, zil, naslouchal, a podle okolnosti
souhlasil nebo nesouhlasil. Kdyz jsem se vratil do Francie, pfivezl jsem si s sebou
zkusenost do té doby zcela nezndmou: téméi dva mésice jsem netravil ¢as s partami
pratel ani s nikym z literarnich kruhti; denné jsem se stykal s lidmi, ktefi v té chvili
zapasili s obrovskymi potizemi, kterym chybélo tpln¢ v§echno, véznila je nemilosrdna
blokada, ale ptesto dal bojovali za nové sebeurceni, k némuz dosli prostiednictvim
revoluce. Kdyz jsem se vratil do Patfize, pomalu, ale jist¢ to ve mné dozralo v novou
cestu. Plivodné jsem to bral jen jako zdvoftilostni pozvani, pro mé jako Argentince, pro
m¢é jako spisovatele, nic vic. V tu chvili jsem v okamziku ndhlého zjeveni — a uziti
tohoto slova neni pfehnané — pocitil, Ze nejsem pouze Argentinec: jsem Latinoameri¢an
a tento pokus o osvobozeni a dosaZeni sebeurCeni, jemuz jsem pravé piihlizel, se stal
katalyzatorem, tim, co mi odhalilo a ukazalo, Ze jsem nejen Latinoameri¢an, ktery to
celé zblizka proziva, ale Ze mam také urCity zavazek, povinnost. Uvédomil jsem si, ze
byt latinskoamerickym  spisovatelem  pfedev§im  znamend byt piSicim
Latinoameri¢anem: bylo nutné pievratit pofadi slov a zménit postaveni Latinské
Ameriky s vesSkerou zodpovédnosti a ptisluSnymi povinnostmi. Také bylo tieba, abych
tuto zménu zaclenil do své literdrni tvorby. Proto si myslim, ze mohu pro popsani
posledniho useku své literarni tvorby pouzit nazev historicka etapa, nebo jinak feceno
vstup do historie.

Pokud jste méli prilezitost piecist si nékteré z mych knih spadajicich do téchto
obdobi, uvidite v nich pomérné jasné to, co jsem se tady snazil vysvétlit ponckud

elementarnim a autobiografickym zpiisobem. Uvidite pfechod od kultu literatury pro
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literaturu samotnou ke kultu literatury jako zkouméni lidského udélu a nakonec
k literatute, ktera je jednim z mnoha zplisobi, jak se zapojit do historického déni v zemi,
tykajiciho se kazdého z nas. Vylozil jsem vam tohle vSechno — a znovu pfipominam, ze
se Spetkou vlastniho zivota, coz mé vzdycky uvadi do rozpakti —, protoze se domnivam,
ze cestu, po niz jsem Sel, 1ze do znacné miry aplikovat na veSkerou soucasnou
latinskoamerickou literaturu, kterou muzeme povaZovat za vyznamnou. Pfisné
individualistickd literatura, jez pfirozené stale existuje a bude existovat i v budoucnosti
a z niz se rodi bezpochyby krasna a hodnotna dila, tato literatura pro umeéni a literaturu
samotnou béhem poslednich tficeti let ustoupila nové generaci spisovatelli zapojujicich
se mnohem vice do pribchu bojl, konflikti, diskusi a krizi vlastniho naroda i ndroda
obecné. Literatura piedstavujici v podstaté elitafskou aktivitu a povazovana za vysadu
(a v mnoha ptipadech je za ni povazovana stale) zaCala postupné ustupovat literatute,
kterd v dilech nejlepSich autori nikdy nesnizila naroky ani se nesnazila stat se
popularni nebo bestsellerovou, a pfitom obsahové zachycovala vSechno déni v autoroveé
zemi. Mam na mysli nejvyssi literaturu soucasnosti, dila Miguela Angela Asturiase,
Maria Vargase Llosy, Gabriela Garcii Marqueze, jejichz knihy se zcela odklonily od
kritéria samotatské prace pro potéSeni z prace samotné a autofi se pokusili dukladné
prozkoumat osud, realitu, udél svych narodd. Proto mi ptipada, Ze to, co se mi piihodilo
v individualni a soukromé oblasti, je proces, ktery probihal i obecné, postupoval od (jak
to fict, nemam rad slovo elitafsky...), od nejprivilegovang;si, nejvytiibenéjsi literarni
¢innosti k literatufe zachovavajici si vSechny kvality a prednosti, ale smétujici
k mnohem S$irSimu ¢tenafskému publiku, dalece presahujicimu Ctenafe prvni generace,
ktefi patfili do stejnych spolecenskych tiid jako autofi, ke stejnym elitdm, znali Sifry a
kli¢e a mohli proniknout do tajemstvi této literatury, témét vzdy obdivuhodné, ale také
témet vzdy vytiibené.

Co vadm nyni fikam, se bude hodit, az budeme hovofit o mych nebo cizich
povidkach a romédnech a budeme mluvit o obsahu a zdméru; tam jasnéji uvidime to, co
jsem se snazil vyjadrit. Ale ted’ vidim na obli¢eji Pepeho Duranda, jaké je vSem horko,
takze navrhuji, abychom si dali pét, deset minut pauzu a pak bychom pokracovali. Asi
chcete, vid’te?

skksk

Budeme se uz podrobnéji zabyvat sou¢asnymi latinskoamerickymi povidkami, a

sice se zaméfime na moje, ale jak jsem uz fikal — budeme délat odbocky podle potieby,

nejdiive k vasim otazkdm a pak k mym odpovédim.
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Pro zacéatek by bylo vhodné udélat néco dost elementarniho, a to zeptat se, co je to
povidka, protoze se stava, Ze je vSichni ¢teme (domnivam se, Ze je to zZanr, jehoZ obliba
kazdy den stoupa; v nékterych zemich byl oblibeny vzdy a v jinych se prosazuje poté,
co byl odmitdn z ponékud zdhadnych divodu, jez se kritici snazi definovat), ale ve
vysledku je velmi tézké zkusit povidku definovat. Existuji véci, které se definici brani;
domnivam se, a v tomto sméru rad Zenu nékteré myslenkové pochody do extrému, ze v
podstaté nelze definovat nic. Slovnik mé definici pro kazdou véc; kdyz jsou to velmi
konkrétni véci, definice je snad piijatelnd, ale mnohdy to, cemu fikame definice, bych ja
nazval aproximaci. Rozum pracuje s aproximacemi a vytvari vztahy a vSechno vyborné
funguje, ale u nékterych véci je definice opravdu obtizna. Velmi zndamym ptikladem je
poezie. Kdo do dnesni doby dokazal definovat poezii? Nikdo. Existuji dva tisice definic
sahajicich az k Rektim, uz oni se timto problémem zabyvali, a Aristoteles k nému
nenapsal nic mensiho nez celou Poetiku, ale neexistuje definice poezie, kterd by m¢ a
ptedevsim kteréhokoliv basnika piesvédcila. V podstaté jediny, kdo mé pravdu, je jeden
humorista ze Spanélska — myslim —, ktery fekl, Ze poezie je to, co zlistane mimo, kdyz
vytvofime definici poezie: unikne a neni soucasti definice. S povidkou to neni uplné
stejné, ale také nejde o snadno definovatelny zanr. Nejlepsi bude pokusit se k ni velmi
rychle a nedokonale pfibliZit z chronologického hlediska.

Zanr povidky, jak vznikl v davnych dobach a jak jej ¢teme a piSeme dnes, je tak
stary jako lidstvo samo. Predpokladam, ze matky a otcové v jeskynich svym détem
vypravéli povidky (nejspis o bizonech). Ustné predavané piib&hy jsou souéasti kazdého
folkloru. V tomto ohledu je Zzasnym kontinentem Afrika, antropology nikdy neomrzi
shromazd’ovat objemné svazky obsahujici tisice a tisice ustné pfedavanych vypravéni,
z nichz nékterd oplyvaji neuvétitelnou predstavivosti a napaditosti a dédi se z otce na
syna. Ve starovéku je povidka povazovana za literarni Zanr a ve sttedovéku je zafazena
do jasné¢ definované estetické a literarni kategorie, nékdy ve form¢ mravoucnych
piibehi, které mély za ukol znazornit naboZenskd nebo moralni témata. Kuptikladu
bajky pochazeji od Rekii a funguji jako kratka povidka, sob&staéné vypravéni, v némz
se néco odehravd mezi dvéma nebo tfemi zvifaty, ma zacatek, konec a moralni
ponaucent.

Povidka, tak jak ji chapeme dnes, se ve skutecnosti objevi az v 19. stoleti. V
dé¢jinach existuje nékolik opravdu uzasnych dé€l povidkového zanru. Vzpomente si na
Pohadky tisice a jedné noci, soubor vétSinou anonymnich povidek, které sesbiral jeden

persky pisaf a dodal jim estetické kvality; nékteré povidky funguji podle velice
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slozitych mechanismi a v tomto ohledu jsou velice moderni. Ve Spanélském stfedovéku
najdeme priklad vynikajicich povidek v klasickém dile infanta Juana Manuela Hrabé
Lucanor®. V 18. stoleti se psaly povidky zpravidla velmi dlouhé a spiSe uZ se blizily
zanru roménu; vzpomeite si napiiklad na Voltaira: Zadig, Candide, jsou to povidky,
nebo kratké roméany? Odehrava se tam spousta véci, vyvoj déje by se dal témeét rozdélit
do kapitol a ve vysledku jsou to spiSe novely nez dlouhé povidky. Kdyz vkro¢ime do 19.
stoleti, povidka najednou ziskava domovské pravo, a to piiblizn¢ ve stejném case jak
v anglicky, tak ve francouzsky mluvicim svété. V anglicky mluvicim svété se ve druhé
poloving 19. stoleti objevuji spisovatelé, pro néz je povidka prvoradym literarnim
nastrojem, do kterého se pustili a realizovali ho s mimofddnou preciznosti. Ve Francii
stati jmenovat Mériméa, Villierse de 1'1sle-Adama, a snad piedevSim Maupassanta,
abychom vidéli, jak se z povidky stal moderni Zanr. Do naseho stoleti uz vstupuje se
vsemi prostfedky, podminkami a naroky kladenymi na spisovatele i Ctenare. Dnes
zijeme v dobé, kdy se nespokojime s tim, Ze si n€kdo vymysli néjakou povidku:
uznavame dobré povidky, coz je néco docela odlisného.

Pokud v tomto zbéZném vyletu spiSe nez definici hleddme aproximaci povidky,
zacneme zpravidla spatfovat jakési zGzeni: povidka je néco velmi neur¢itého, velmi
rozmlZeného, zahrnuje prvky ne vzdy pevné vymezeného vyvoje, ktery v prib&éhu 19.
stoleti a nyni v naSem stoleti pfijimé vlastnosti, jez miizeme povazovat za definitivni
(do té miry, do jaké miize byt v literatufe néco definitivni, protoze povidka v ur¢itém
smyslu oplyva pruznosti srovnatelnou s romanem a v rukou novych povidkait, kteti
mozné pravé ted’ pracuji, mize udé€lat prudky obrat, ukdzat se ve zcela jiném uhlu a
s dal$imi mozZnostmi. NeZ k tomu dojde, mame pfed sebou ohromné mnoZstvi
povidkara z celého svéta, a co nas v nasem piipad¢ zajima predevsim, i opravdu velké a
vyznamné mnoZstvi povidkafi z Latinské Ameriky.)

Jaké jsou tedy charakteristické znaky povidky obecné, kdyz jsme si fekli, Ze ji
nedokazeme definovat zcela piesn€? Pokud se zaméfime na zaklady — neboli na jadro
povidky, diivod jeji existence, namét a formu —, co se tyce tématu, je moderni povidka
nekone¢né rozmanitd: mize se zabyvat tématy zcela realistickymi, psychologickymi
historickymi, mravoli¢énymi, spoleCenskymi... M4 Siroky zabér vhodny k tomu, aby se
zabyvala jakymkoliv z téchto témat, a kdyz se vydame cestou ¢iré predstavivosti, volné

se otevird naprosté smyslence v povidkach, které nazyvame fantastické, v povidkach o

* El conde Lucanor, poprvé vyslo roku 1335, do moderni §panélitiny prevedl Enrique Moreno Baez,
Editorial Castalia, Madrid 1976; ptel. Ludék Kult, SNKLHU, Praha 1961 — pozn.preki.
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nadpfirozenu, kde imaginace upravuje pfirodni zdkony, méni je a pfedstavuje svét
novym zpusobem a vnovém svétle. Rozsah zanru je nesmirny, dokonce i kdyz
zlstaneme pouze v okruhu typicky realistické, klasické povidky: na jedné strané mame
povidky D. H. Lawrence nebo Katherine Mansfieldové sjejich jemnym
psychologickym pfistupem kosudu postav; na druhé strané mame povidku
uruguayského spisovatele Juana Carlose Onettiho, ktera dokaZe popsat naprosto realny
— skoro bych ftekl realisticky — okamzik v zivoté, a pfestoze se v podstaté zabyva
stejnym tématem jako Lawrence nebo Katherine Mansfieldova, je zcela odlisna. Tim se
jako v¢&jif rozeviraji jeji rozmanité moznosti. Uz ted’ vidite, Ze prostfednictvim tématu se
nam povidku polapit nepodaii, protoze se do ni hodi cokoliv: v povidce nejsou ani
dobra, ani Spatna témata. (V zadné Casti literatury nejsou dobra nebo Spatna témata, vse
zalezi na tom, kdo a jak s nimi naklada. Nékdo jednou fekl, ze je mozné psat o kameni a
vytvoftit néco fascinujiciho, pokud se autor jmenuje Kafka.)

Z tematického pohledu je tézké nalézt kritéria, kterd by nam pfiblizila pojem
povidky, ale myslim, ze ndm pomuze, protoze uz se to trochu tyka nasi budouci Cinnosti,
kdyZ se podivame na néco, cemu se obecné fika forma, ackoliv ja bych radéji pouzil
slovo struktura, coz nepouzivam ve smyslu strukturalismu, metody kritiky a zkoumani,
sniz se posledni dobou tolik pracuje a o nizZ nic nevim. Hovofim o struktufe, jako
bychom mluvili o struktufe stolu nebo salku; tento pojem se mi zda trochu bohatsi a
Sir$i nez slovo forma, protoze struktura v sob€ navic nese néco zdmeérného: forma muze
byt dana ptirodou, kdezto struktura predpoklada inteligenci a wvili, které néco
uspotadavaji, aby to pak mohly vyjadtit a dat tomu strukturu.

Prostfednictvim struktury se mizeme k povidce trochu pfiblizit, protoze pokud mi
dovolite jedno nepfili§ brilantni, ale nanejvys uziteCné srovnani, miizeme si vytvorit
srovnavaci dvojici: na jedné stran¢ mame roman, na druhé povidku. Zhruba vime, Ze
roman je oteviena literarni hra, jez se mlze rozvijet do nekone¢na, a v urcity okamzik
skonc¢i podle potieb zapletky a viile spisovatele, nema piesné stanoveny limit. Roman
muze byt kraticky nebo témét nekonecny, nékteré romany skonci, a clovék ma pocit, ze
autor mohl psat dal, a jiné pokracuji, protoze se po letech napise druhé ¢ast. Roman je to,
co Umberto Eco nazyva ,,otevienym dilem*: skutecné je to oteviena hra, do niz miize
vstoupit cokoliv, vSe ptijima, vse k sobé povolava, zada si otevienou hru, velké prostory

psani a témat. Povidka je pfesny opak: je to uzavieny systém. Aby v nds ziistal pocit, Ze

>V &eiting vysel vybor ze dvou Onettiho sbirek pod ndzvem Bezejmenny hrob a jiné piibéhy, prel.
Hedvika Vydrova a Vladimir Uhlif, Mlada fronta, Praha 1987 — pozn. prekl.
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jsme precetli povidku, kterou si zapamatujeme a stala za precteni, vzdy to bude muset
byt povidka, ktera se osudove uzavirad sama kolem sebe.

Jednou jsem pfirovnal povidku k piedstavé koule, nejdokonalejSiho
geometrického télesa, protoze je dokonale uzaviend a kazdy z nekone¢ného mnozstvi
bodl na povrchu je stejn¢€ vzdaleny od jejiho neviditelného stfedu. Tento obraz zazraéné
dokonalosti koule jako geometrického télesa se mi také vybavi, kdyz pomyslim na
dokonale povedenou povidku. Roman by ve mné nikdy nevyvolal piedstavu koule;
mohl bych si pfedstavit mnohostén, obrovskou konstrukci. Oproti tomu povidka je svou
definici sféricka, uzaviend, a pravé zde muizeme udélat druhé srovndni, kdyz se
zamyslime nad filmem a fotografii: film by byl romén a fotografie povidka. Film je jako
romdn, je to otevieny systém, hra, v niz se d¢j nebo zdpletka mohou nebo nemuse;ji
prodlouzit; rezisér miize znasobit pocet udalosti, aniz film poSkodi, dokonce ho tak
muze vylepsit; oproti tomu fotografie mi vzdy pifipomene povidku. Pfi hovoru
s profesionalnimi fotografy jsem citil, jak dalece to srovnani plati, protoze velky
fotograf je nékdo, kdo d¢la fotografie, na néz nikdy nezapomeneme — tieba fotografie
Stieglitze nebo Cartier-Bressona —, v jejichz zabéru je néco osudového: ten Clovek
poridil fotografii tak, ze mezi jeji Ctyfi okraje umistil dokonale vyvazeny, dokonale
promysleny, dokonale dostacujici obsah, ktery je plné sobéstacny, a navic — a to je
zazracnost povidky a fotografie — ze sebe vyzatuje jakousi auru a zanechava neklid
pii pfedstavé, co bylo tam dal, nalevo nebo napravo. Pro mé jsou nejobjevnéjsi
fotografie ty, na nichz jsou kuptikladu dvé osoby, v pozadi dim a pak tieba vlevo, kde
fotografie kon¢i, stin chodidla nebo nohy. Ten stin patii nékomu, kdo na fotografii neni,
a zaroven fotografie néco sugestivné naznacuje, apeluje na nasi predstavivost, abychom
se ptali: ,,Co bylo dal?*. V té fotografii je atmosféra, kterd z ni vychdzi a vyzafuje mimo
ni, a domnivam se, ze prave tohle dava silu i tém fotografiim, jez nejsou vzdy uplné
nejlépe technicky provedené nebo zapamatovatelngjsi nez ostatni; samoziejmé i bez této
aureoly, aury tajemstvi existuji velmi plisobivé fotografie. Stejné jako povidka je
fotografie zvlastnim uzavienym systémem sr$icim ndznaky, které muze predstavivost
pozorovatell a ¢tendi zachytit a vyuzit k obohaceni fotografie.

Kwvili své vnitini architektonické struktufe nesmi povidka ziistavat oteviend, ale
musi byt uzaviena jako koule a zaroven si uchovavat jakousi vibraci, kterd projektuje
véci vné uzavieného prostoru, takze prvek, ktery budeme nazyvat fotograficky, se rodi
z dalSich vlastnosti podle mé& nepostradatelnych k tomu, aby byla povidka

nezapomenutelna nebo pretrvala. Je velmi ndrocné tyto vlastnosti definovat. Mohl bych
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mluvit — a uZ jsem to udélal diive v textu, ktery budete mit brzy v ruce — o intenzité a
napéti. Zda se, ze tyto vlastnosti charakterizuji dilo dobrého povidkare a davaji
vzniknout zcela nezapomenutelnym textiim, jako jsou nejlepsi povidky Edgara Alana
Poea. Kuptikladu Sud vina amontilladského (The Cask of Amontillado) je kratky,
obycejné vyhlizejici piibéh, povidka na necelé Ctyfi strany, kterd nemé Zadny tvod,
nikam neodbocuje. Prvni vétou jsme vrzeni do dramatu pomsty, k jejimuz naplnéni
nevyhnutelné dojde, a to zaroven s napétim 1 intenzitou, protoze Poelv jazyk je napjaty
jako struna: kazdé slovo, kazda véta byla peclivé zvazena, aby nic nepiebyvalo, aby
zustalo pouze to zasadni, a zaroven je zde i intenzita jiného druhu: dotykd se nas
hluboko v dusi, nedotyka se pouze naseho rozumu, ale také naSeho podvédomi, naseho
nevédomi, naseho libida, toho vSeho, co dnes nazyvame ,,podprahovym®, nejniterné;si
podstaty nasi osobnosti.

Pokud vezmeme v uvahu prvky, jako jsou pojmy napéti a intenzita a predstava
koule, uzavien¢ho systému, domnivam se, ze mizeme s vétSi rozhodnosti a jistotou
pristoupit k otdzce latinskoamerickych povidek, protoze, pravda, povidku jsme si
nedefinovali. J4 ji nejsem schopen definovat, a pokud nékdo dokéze néjakou definici
nabidnout, mizeme ji probrat. Povidku se mizeme pokusit definovat prostfednictvim
jejich vnéjsich charakteristik: kratké literarni dilo a tak déle. Tohle v§echno nemd zadny
nazval dynamicnosti: skute¢nost, Zze povidka neobsahuje jen piibéh samotny, ale také —
stejné jako fotografie, o nichz jsme mluvili — jakousi moznost, odraz, ktery je pti¢inou
toho, ze vyznamné Conradovy ¢i Onettiho povidky nebo texty jinych autord, které mate
rad¢ji, vdm nejen utkvi v paméti, ale také vyvolaji fadu konotaci, myslenkovou i
duSevni otevienost.

Nyni bych uz mél rovnou zacit mluvit o latinskoamerické povidce, abychom se
dopracovali k povidkdm mym a mych kolegii, ale nezda se mi, Ze byste litovali — ja tedy
nelituji — téchto odbocek, protoze se mi zda, Ze nas trochu vice uvedly do tématu a
trochu nas pfiblizily k mnoha vécem, o nichz budeme hovofit pozdéji. Mame dvé
moznosti: bud’ za¢nu ihned mluvit o latinskoamerické povidce, nebo vyuzijeme

zbyvajici Cas k tomu, abyste mi kladli otdzky — jak jsme se myslim dohodli minule —
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doufam tedy, Ze na n€¢ dokdzu odpoveédét. Vidim, Ze je zhruba pal Ctvrté; myslim, Ze

kdyZ mame piil hodiny na otazky, neni to z16.°

Nékde jsem se tu zminil, Ze tyto tfi etapy nejsou izolované, oddelené Skatulky, ale
ze se prolinaji. Nepfestal jsem byt nékym, abych se stal nékym jinym a pak n€kym
tretim: jsem stdle stejny, ale prosel jsem tfemi etapami, jeZ se navzdjem prolinaly a
velmi Casto se prolinaji 1 nadéale. Ve své souCasné tvorb¢, ve svych poslednich sbirkach
mam napftiklad povidky, jejichz zdmér je — pouZziju tu vyraz revoluéni, protoze jste ho
pouzila i vy, i kdyz to neni uplné ono — zapojit se do historického déni v nasich zemich,
a téchto situaci se tyka i téma povidky; ale ve stejnych knihach, obsahujicich takovéto
povidky, najdete i jiné texty naprosto literarniho charakteru, stoprocentné fantastickeé,
bez sebemensiho odkazu na soucasné politické souvislosti. Jsem za tuto otazku vdécny,
protoze mi dnes umoznuje fict néco, co je lepsi objasnit diive nez pozdéji: jestli existuje
néco, co hajim pro sebe, pro psani, pro vSechny spisovatele 1 vSechny ¢tenare, pak je to
neomezend svoboda spisovatele psat to, k cemu ho vede jeho osobni svédomi a
dastojnost. Pokud se spisovatel néjak ideologicky angazuje a piSe o tom, plni svou
povinnost spisovatele, a jestli zaroven pokracuje i1 v tloze tvofit literaturu pro literaturu
jako takovou — coZ jsem nazval prvni etapou —, je to jeho plné pravo a nikdo ho za to
nemiize soudit.

Dobfe vite, ze tohle nas ptivadi k tomu, ¢emu se fika angazovana literatura, na niz
bylo spottebovano tolik inkoustu a vyplytvano tolik papiru, a jesté nikdo se na ni¢em
nedokazal uplné¢ shodnout. Vzpominam si, Ze jeden ponckud cynicky humorista
prohlasil: ,,Spisovatelé se zdvazky by udélali nejlépe, kdyby se ozenili.* Ackoliv nejsem
autorem tohoto vyroku, ktery mi pfipada trochu zpatecnicky, ale rozhodné velmi vtipny,
7e spisovatel povazovany za angazovaného v tom smyslu, ze piSe pouze o svém
pfesvédcenti, je Spatny spisovatel, nebo mozna mohl byt dfiv dobry, ale nyni uz nebude,
protoze se omezuje, uzavird se do ohrani¢eného pole nesmirné rozlehlé reality, kterou
tvofi oblast psani a literatury, a soustfedi se vyhradné na sviij zavazek, ukol, ktery by

esejisté, kritici a novinafi pravdépodobné zvladli Iépe nez on. OvSem piipadd mi velmi

®Kolo otazek zacala jedna ze studentek, ale kvalita zdznamu neumozfiuje rekonstruovat jeji slova. Na
zaklad¢ nasledujici casti lze vyvodit, Ze jeji otazka se vztahovala ke tfem etapam Cortazarovy
spisovatelské tvorby a k jeho povidce Reunion. (pozn. vyd.)

(Cesky vysla povidka pod nazvem Shledani, prel. Jan Machej, B4U, Brno 2013; Spanélskému nazvu by
lépe odpovidal preklad Setkani ¢i Schiizka — pozn. prekl.).
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povzbuzujici, krdsné a v Latinské Americe stale Castéjsi, Ze autofi beletrie, pro néz je
svét neustdlym volanim po naprosté svobod€ tématu, vénuji ¢im dal veétsi Cast své
tvorby tomu, ze kombinuji literdrni kvality s obsahem tykajicim se boji a udé€lu svych
narodd, aby se pokusili podpofit ukol, ktery jsme letmo zminili minule’, kdyz jsme
mluvili o revoluci zevnitt ven a ne pouze o revoluci zvenku dovnitf.

Myslim, Ze pokud my spisovatelé néco dokazeme — vramci toho madla, co
dokazeme —, tak pfispét k tomu, co lze nazyvat revoluci zevniti ven; tedy poskytnout
Ctenafi co nejveétsi prilezitost, aby si rozsifil znalosti, nejen znalosti intelektudlni, ale i
duSevni, aby byl v SirSim kontaktu se vS§im, co ho obklopuje a co mu kvilli Spatnym
informacim nebo riznym jinym nedostatkiim tak ¢asto unika. Pokud miize autor néco
ud¢lat prostiednictvim svych ideologickych nebo politickych zavazkt, je to dat svym
Ctenaftim literaturu, kterd ma hodnotu jako literatura, a zaroven, kdyz ptijde Cas nebo
kdyz se pro to spisovatel rozhodne, obsahuje sdéleni ne vyhradné literarni. Tak, myslim,
ze tohle je prvni odpovéd’ na problematiku, o niZ budeme dale v prib&hu téchto

prednasek bezpochyby dlouze diskutovat.
Myslim, ze kolega tamhle vzadu by chtél...

STUDENT: Pokud je povidka jako koule, jak byste tuto kouli popsal u povidek jako
Babi 1éto?®

Pokud je trpélivost ctnosti, pak bych vas pozadal, abyste byl trpélivy, protoze
myslim, Ze o tomto tématu budeme mluvit pfisti ¢tvrtek. Pak se miizeme podivat na
povidky, jako vdmi zminéné Babi léto nebo Po obéde, a pokusit se najit takzvanou
sféri¢nost, u které nesmime zapominat, ze se jedna pouze o koncept. Takze pokud vam

to nevadi, tohle zatim nechme stranou.

STUDENT: Mam otazku k povidce, o které mluvila slecna v prvni otdazce, a chtel bych

vedet, jestli si tu povidku nékdy precetl Che Guevara, a pokud ano, co si o ni myslel.

7 Ztejmé hovofi o tvodni hoding nebo piednaice, o niz nemame zadny zdznam. (pozn. vyd.)

8V originale vysla povidka pod nazvem Las babas del diablo, doslova ,d’ablovy sliny“, prenesend
chmyti nékterych rostlin poletujici v urcitych rocnich obdobich vzduchem; cesky pieklad Babi léto fadu
téchto konotaci ztraci. Podle povidky natocil slavny italsky rezisér film ZvétSenina (Blow Up), proto je
povidka n¢kdy uvadéna pod timto nazvem — pozn. prekl.
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SlySel jsem nékolik verzi, z nichz mi jedna ptfipada divéryhodné a velice se mi
libi. Kdyz se Che Guevara vracel letadlem z jednoho setkani v Alzirsku, letél s nim 1
muj pitel kubansky spisovatel’, ktery mél povidku v kapse. V jednu chvili mu fekl:
,Jeden tviij krajan napsal tuhle povidku a ty jsi hlavni hrdina.” Che Guevara odpovédél:
,Dej mi to.” Precetl si ji, vratil mu ji a fekl: ,,Je moc dobra, ale nezajima mé.*

Myslim, Ze jeho reakci dobfe rozumim: Ze je povidka moc dobrd, to byla nejvyssi
pochvala, jakou jsem od Che Guevary mohl dostat, protoze byl velmi vzdélany ¢lovek,
basnik dokonale schopny rozlisit dobrou povidku od primérné, ale také mél pravo na to,
aby ho nezajimala. Pfedev§im se v povidce nemohl vidét takovy, jaky byl: jsem
spisovatel, ktery si Che Guevaru vymyslel, a snazil jsem se pfi tom zlstat co nejvérnéjsi
své tehdejsi historické predstavé o ném, ale rozdil mezi predstavou a pfesnym popisem
je vzdy obrovsky. Je zjevné, Ze kdyz o sobé Cetl v prvni osob&, musel to pro né¢ho byt
velmi divny pocit; jak cetl dal, musel citit, jak se jeho vlastni obraz smazava, vzdaluje
se a — jako kdyz se divame ptes hleda¢ek kamery — stfidavé se rozostiuje a znovu
zaosttuje. To ho muselo ptirozen¢ odradit, protoze nesmime zapominat — a to je v jistém
smyslu moje odpovéd’ pro Che Guevaru —, Ze tento piibéh se zrodil, kdyz jsem 1 ja sed¢l
v letadle, vracel jsem se z Kuby do Evropy a &etl jsem Hory a plané '°, sbirku
vybranych svédectvi, v niz sepsali své zazitky nejvyznamnéjsi guerillovi bojovnici. Jsou
tam piispévky od spousty z nich: od Camila Cienfuegose, Fidela a Raula Castrovych, a
je tam 1 dvacetistrankovy text od Che Guevary. Na tomto textu jsem zalozil svou
povidku: li¢i pravé vylodéni a prvni boje, dokonce je tu i humornd anekdota, kterou
jsem ptevzal, kdyz uprostied boje vidi, jak se jeden velmi tlusty bojovnik schovava
v rakosi a snazi se pred nepratelskou palbou chranit tim, ze se rizn€ hybe za tenkym
rakosem! Che Guevara vSechny véci poznaval, ale uz to nebyl jeho text, napsal jsem to
svym jazykem a uZ to nebyla ta hrozna zkuSenost, kterou si prosel pii vylodéni, pii
prvnim kontaktu. Zavér je pak zcela smysleny: necham ho vystoupat do hor, kde se na
posledni chvili setka s Fidelem Castrem, a v rozhovoru oba zakryvaji radost, Ze piezili,
zertovanim, a celd povidka konci trochu poetickou a trochu tajemnou tvahou, kdyz Che
Guevara premysli o Mozartové kvartetu a divd se na hvézdy. Tohle vSechno zcela
zjevné nejsou jeho zazitky, proto mu povidka ptipadala moc dobrd, ale nezajimala ho.

Podle mé je to dokonala odpovéd'.

? Roberto Fernandez Retamar (pozn. vyd.)
' Edmundo Desnoes, La sierra y el llano. Casa de las América, La Habana 1961. V &eiting nevyslo. —
pozn. prekl.

21



STUDENTKA: Rikdte, Ze vase estetickd, metafyzickd a historickd etapa se svym
zpusobem shoduji s etapami latinskoamerickych autorii povidek. Jaka bude podle vas

pristi etapa nebo smeér?

Nu, kdyz se mé ptate na budoucnost, vzdy odpovidam, ze nejsem ani véStec, ani
to, ¢emu se dnes fika futurolog. Slysel jsem, Ze existuje véda zvana futurologie, védci
pry dokazou pomoci extrapolaci a projekcei urcit tieba, Ze v roce 2020 se v Albanii stane
ta a ta véc. Doufejme, Ze se v roce 2020 v Albanii néco stane... Nejsem futurolog, takze

je velmi tézké na takovou otazku odpovedet.

STUDENTKA: Ale pripadad vam, Ze existuji autori, kteri odbocuji od historické etapy

k nécemu jinému?

Nezda se mi; mam velice dobry pocit z nové generace povidkait, basnik a
romanopiscl po dvacitce, tak mezi dvaceti a tficeti lety, ktefi zacali v Latinské Americe
tvorit. Na zaklad¢ toho, co jsem si od nich mohl ptecist, mdm dojem, ze si trochu
uvédomili to, o ¢em jsme pied chviliCkou mluvili v rdmci odpovédi na predchozi
otazku: Ze pro napsdni romanu nebo povidky nestaci mit sd€leni, protoze pokud je
sdéleni ideologické nebo politické, predaji ho mnohem 1épe prostfednictvim pamfletu,
eseje nebo zpravy. K tomu literatura neslouzi. Literatura uziva jiné zptisoby, jak sdéleni
pfedat, a mize je predat daleko diirazngji nez novinovy clanek, ale aby to dokazala
s takovou silou, musi to byt vysokd a vyznamnd literatura. Zdd se, Ze tohoto si
v soucasnosti v§ima mnoho mladych povidkait a romanopiscti, Zze skoncilo obdobi, kdy
nadSeni zucasti vboji — zejména po kubanské revoluci, ktera spustila velkou
ideologickou lavinu na celém kontinentu — vedlo mnoho jedinci bez jakékoliv
spisovatelské zralosti k mySlence, ze pokud umi dobfe formulovat a néco si precetli,
mohou s ohromnou silou piedat své sd€leni prostiednictvim povidky nebo romanu.
Fakta prokazala opak, ze Spatnd nebo primérna literatura nedokaze G¢inné ptredat nic.
Rekl bych, Ze v dnesni dobé si mladi — a na vasi otazku odpovidam, jak nejlépe dokazu
— mnohem kritictéji uvédomuji své povinnosti jakoZto spisovatelé, a ne pouze své
povinnosti jakozto angazovani stranici. Myslim, Ze to je dost dobfe vidét, kdyz Clovek

Cte autory mezi pétadvaceti a pétatiiceti lety.
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STUDENT: Kdyz v soucasnosti pisete, na jaky typ ctenari cilite? A druha cast otazky:

na zaklade toho, jak zndte svoje ctenare, jste v tom uspésny?
T¢ druhé otdzce nerozumim.

STUDENT: Kdyz pisete, tak cilite na urcity typ ctendru. Druhd otdzka je, jestli jste

v tom uspésny, jestli vase dilo opravdu cte prave tento typ ctendrii.

Myslim, ze jsem pii psani nikdy necilil — abych pouzil va§ vyraz — na konkrétni
typ Ctenafe. Béhem mé prvni etapy, o niz jsme dnes mluvili, byli mymi c¢tenafi
prakticky pouze lidé z mého okoli, 1idé mé doby a mého ,,postaveni* (mizeme to slovo
pouzit v pripadé, ze nema nic spoleéného s tfidnim systémem). Domnival jsem se, ze
piSu pro c¢lovéka, ktery zase piSe pro lidi, jako jsem j4; byl to takovy urcity princip.
Vroce 1946 nebo 1947, kdyz jsem napsal prvni povidky, znichz vznikl soubor
Bestiar'!, by se mi velmi libilo, kdyby si nékdo, koho jsem si nekone&n& vazil, jako byl
tehdy zrovna Jorge Luis Borges, piecetl néjakou mou povidku a ocenil ji. To by byla
toho slova, dokonce odejit ze své zemé a pracovat v jiné —, pojem ¢tenaf pro mé ztratil
veSkerou realnost. Spoustu let jsem psal s pfedsvédcenim, ze mé lidé bezpochyby budou
¢ist. (To ,,bezpochyby* byl prvek marnivosti a predev§im nadé¢je, kterou ma kazdy
spisovatel touzici po uspéchu.) Doufal jsem, ze mé budou ¢ist, ale kdo? Nemél jsem
pfesnou predstavu a nemam ji dodnes. Myslim si, ze pokud se autor literatury zacili na
konkrétni sektor ¢tenaiti, ubird svému dilu silu, omezuje ho, plni ho konkrétnimi
pozadavky a konkrétnimi vynechdvkami: tohle je dobré, tohle je Spatné; tohle je tfeba
fict, tohle by se fikat nemélo. To znamena sebekritiku, a pokud je spisovatel
sebekriticky, provadi autocenzuru — to je to pravé slovo —, mysli si, ze musi psat pro
urCity druh ¢tendit, a proto jim musi dat to, ale ne ono; myslim, Ze takto zadny velky
spisovatel k psani nepfistupuje.

Dulezité, a navic narocné je psat s védomim, ze ¢lovék ma pfijemce a nepise sim
pro sebe v ramci narcistické ¢innosti; citit, Ze piSe pro Ctenare, aniz si je definuje, aniz si
fika ,,piSu pro velmi vzdélané ctenafe nebo pro cCtenaie, kterym se libi eroticka,

psychologicka a historickd témata®, protoze tento druh sebepodminovani je dokonalou

" Bestiario, Sudamericana, Buenos Aires 1951. Vybrané povidky byly publikovany v ramci sbirky
Pronasledovatel, ptel. Kamil Uhlif, Mlada fronta, Praha 1966.
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zarukou ztroskotani literarniho dila. Co jsou nakonec bestsellery — slovo bestseller
pouzivam v negativnim smyslu —, obrovské Spalky, co si nekteti lidé kupuji na letistich,
aby si je vzali na dovolenou a nechali se tyden hypnotizovat knihou, kterd naprosto
postrada literarni kvalitu, ale obsahuje vSechny prvky, jaké tento ¢tenaisky typ ocekava
a prirozené nachazi? Mezi ¢lovékem pisicim pro takové publikum a publikem, které mu
zakoupenim knihy zprostfedkuje spoustu penéz, existuje cosi jako opravdova smlouva,
ale s literaturou to nema nic spole¢ného. Ani Kafka, ani Maupassant, ani ja jsme takhle

nepsali, a promiiite mi, ze jsem se zafadil do této trojice.

STUDENT: Kdyz mluvime o problematice definic a antidogmatismu, chtél bych se
zeptat na cast tvorby Julia Cortazara, kterou netvori povidky, nejsou to Parmenidovy
ani zadné jiné koule, ale hry, v nichz se prostupuji vyrazové prvky vsech uméleckych
oblasti, humoristické hry, poetické hry, basné v proze (jako je treba jedna z vasich knih,
jejiz vydani trvalo tak dlouho, protoZe ji nakladatelstvi Sudamericana odmitalo
publikovat, tedy Ptibshy o kronopech a famech’?), které patii k nejautentictéji
cortazarovskym dilum, prominte mi ten vyraz. Co tato oblast, kterou netvori klasické
povidky, nejsou to povidky-koule, ale presto je mozZna nejlegitimnéjsim autorovym

vyjadrenim?

Tési me, Ze tuto tvorbu pokladas za legitimni, a navic se ti libi, protoZe naprosto
souhlasim s tim, ze se jedna o legitimni ¢ast toho, co jsem napsal, tfebaze systematicky
nezapadd do zadné ze zdakladnich tfi etap. Kronopy a famy jsem vymyslel a psal
v padesatych letech a na pocatku Sedesatych, potom vznikly texty z knizeCky jménem
Jisty Lukas”, rovn&z kratké a napsané nedavno, plus dalsi kratké texty obsazené v tom,
c¢emu fikdm almanachy (Cesta kolem dne v osmdesati svétech'® a Posledni kolo"), cela
tato fada kratkych textii je mou velkou osobni hrou, ty hry si hraju jakozto dité-dospély-
spisovatel nebo dospély-spisovatel-dité. Dité¢ ve mné nikdy nezemielo a véfim, ze
hluboko uvnitf nezemfe v zadném bésnikovi nebo spisovateli. Vzdy jsem si zachovaval
velkou schopnost hrat si, a dokonce mam celou teorii o tom, ¢emu fikdm vaznost hry, tu

tady ted’ nebudu rozvadét, ale zminime se o tom, do jaké miry je hra velmi vazna, velmi

2 Historias de cronopios y famas, Minotauro, Buenos Aires 1962; prel. Lada Hazaiova, Mladé fronta,
Praha 2004.

" Un tal Lucas, Alfaguara, Madrid 1979; prel. Miloslav Ulicny, Mlada fronta, Praha 1991.

" La vuelta al dia en ochenta mundos, México, Siglo XXI 1967. V ¢estin€ nevyslo.

> Ultimo round, México, Siglo XXI 1969. V &esting nevyslo.
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dilezita a Ze za urcitych okolnosti mize byt velmi dramatickd. Pravé proto, ze jde o
kratké texty nebo o postavy, jako jsou kronopové, tohle vSechno tak trochu poletuje
mezi riznymi obdobimi, kolisd a nachdzi se mezi povidkami a roméany. Nevim, jestli
budeme mit Cas a chut’ se jimi trochu zabyvat, ale mozna ke konci, az uz nas budou
povidky a romany unavovat, miZzeme vénovat hodinu nebo hodinu a pll debaté o

kronopech, protoze je pravda, Ze jsou velmi zdbavni a mam je moc rad.

STUDENT: Zajimalo by mé, do jaké miry si vykladate realitu jako roman a jestli vidite
néejaky rozdil mezi svym psanim a psanim ostatnich latinskoamerickych kolegu, kteri se
mnohem intenzivneji podileli na realité kontinentu. Mnohokrat zminujete, Ze jste
latinskoamericky spisovatel, ale mné se zdd, Ze mezi vdami a ostatnimi

latinskoamerickymi spisovateli vidim hluboké rozdily.

Bohudiky, tfekl bych ja. Dovede§ si ptfedstavit, ze bychom proto, ze jsme
Latinoameri¢ani, vS§ichni psali o stejnych tématech a, coz by bylo jest€¢ mnohem horsi,
stejnym zplsobem? To by znamenalo vSeobecnou nudu! Myslim, Ze jsme naStésti
opravdu velmi odlisni, ale v poslednich desetiletich mame fadu stykl, sepéti, zptisobli
komunikace, jakousi osmoézu, a diky tomu jsme si podobngj$i a neobyCejné jsme se
sblizili. To, co piSu ja a co piSe Vargas Llosa, jsou velmi odlisné véci, ale pokud do
srovnani pfidam tfeti ¢len (napiiklad Somerseta Maughama, spisovatele z opa¢ného
konce odlisné kultury), kazdy si vSimne podobnosti mezi Vargasem Llosou a mnou,
protoze nejde jen o to, ze pouzivame stejny jazyk, ale i o to, Ze se pohybujeme na

spolecné pude.
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2. Komentar

2.1. Prekladatelska analyza

Tato ¢ast mé bakalatské prace se zabyva fiktivni ptrekladatelskou zakazkou a analyzou
vychoziho textu. Tato analyza se zaobirda jak stylistickou strankou textu, tak 1
relevantnimi vnétextovymi a vnitrotextovymi faktory, jak je popisuje Christiane
Nordova ve své publikaci Text analysis in translation’. Po této teoretické &asti nasleduji
konkrétni problémy, jez bylo nutné pfi ptekladu fesit, a jejich kone¢na feSeni, pro néz
jsem se vysledné rozhodla.

Uryvky textu, na néz budu ve své praci odkazovat, jsou v komentafi oznateny

odkazem na origindlni text (O) ¢i pieklad (P) a pfislusnou stranku.

2.1.1. Obecné informace

Autorem knihy Clases de literatura je argentinsky spisovatel Julio Cortazar (1914—
1984). Tato publikace je sbirkou ptenasek ptepsanych na zakladé tfindctihodinového
audio zdznamu potizeného v pribéhu prednaSek. Jednd se o cyklus prednasek, jez
Cortazar piednesl vroce 1980 na Katedie SpanéclStiny a portugal§tiny Kalifornské
univerzity v Berkeley. Krom¢é zékladnich osmi kapitol, z nichz kazda odpovidd jedné
prednaSce (Primera clase. Los caminos de un escritor;, Segunda clase. El cuento
fantastico 1. el tiempo, Tercera clase. El cuento fantastico Il: la fatalidad; Cuarta clase.
El cuento realista; Quinta clase. Musicalidad y humor en literatura; Sexta clase. Lo
ludico en la literatura y la escritura de la Rayuela, Séptima clase. De Rayuela, Libro de
Manuel y Fantomas contra los vampiros multinacionales;, Octava clase. Erotismo y
literatura) obsahuje kniha také pfilohu se dvéma dodateCnymi piredndskami pro
vetejnost (La literatura latinoamericana de nuestro tiempo, Realidad y literatura. Con
algunas inversiones necesarias de valores). Soudasti je také prolog Carlese Alvareze
Garrigy, ktery jako prvni provedl editaci audio zaznamu prednasek. Jak Alvarez Garriga
uvadi, ve vysledném textu nedoslo k Zddnym vyraznym editacim. Kniha byla poprvé
vydana vroce 2013 nakladatelstvim Alfaguara. Pti pfekladu jsem pracovala s timto

prvnim vydanim.

' NORD, Christiane. Text Analysis in Translation: Theory, Methodology and Didactic Application of a
Model for Translation-Oriented Text Analysis. Amsterdam: Rodopi, 2005.
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2.1.2. Fiktivni prekladatelska zakazka

Pii prekladu je vzdy dilezité, aby prekladatel mél na paméti prekladatelskou zakazku,
ktera predstavuje dilezity faktor ovlivitujici samotny ucel a také vyslednou podobu
piekladu. Na zékladé¢ pozadavki zadavatele se tento ucel muze liSit a ukolem
prekladatele je vytvofit preklad, ktery bude respektovat icel zadavatele a zaroven
zachova také funkce ptedlohy.

JelikoZ se v pfipadé¢ mého ptekladu jedna o knihu, pracovala jsem s piedstavou
piekladu pro nékteré z klasickych kniznich nakladatelstvi.

Clases de literatura je studie Cortazarovy tvorby oc¢ima autora samotného,
obsahuje literarni teorii, filozofickd zamysleni, historicky a politicky kontext, ale také
Cortazariv osobity humor a ptredevsim jeho subjektivni ndzory a vhledy, které jak sam
autor uvadi, pouhy kritik nabidnout nemtze. V minulosti by pro vydani této knihy byla
nejvhodnéj$i edice Myslenky vychazejici v ramci nakladatelstvi Mlada fronta. Jeji
soucasti byla dila zahrnujici tvahy, eseje a zamysleni od nejriznéjSich autorti. V ramci
této edice vysla i kniha ptfednaSek argentinského spisovatele Jorgeho Luise Borgese, jez
se svym obsahem velice podob4 analyzovanému dilu. Tato edice bohuzel jiz
v soucCasnosti nevychdzi, ale 1 pfesto je nakladatelstvi Mlada fronta validni volbou
v nasi fiktivni zakazce, jelikoz nemalé mnozstvi Cortazarovych beletristickych dél bylo
publikovano pravé v tomto nakladatelstvi (Jisty Lukas (1991), Nebe, peklo, rdj (2001) ¢i
Pribehy o kronopech a famech (2004)).

Domnivam se, Ze o tento druh ne zcela tradi¢nich pfednasek by mohla mit zajem
také nakladatelstvi Academia ¢i Karolinum. Nakladatelstvi Academia vydava jak
Ceskou, tak i prelozenou zahrani¢ni literaturu, a to piedevsim literaturu odbornou a
popularn€ nau¢nou, mezi néz lze zatadit i knihu Clases de literatura. Podobné je tomu
v piipad¢ Karolina, nakladatelstvi Univerzity Karlovy, které se zaméfuje na ucebni
texty, védecké monografie ¢i sborniky vSech univerzitnich oborti. JelikoZ se v nasem
ptipadé jedna o soubor pfedndsek z americké univerzity, bylo by i toto nakladatelstvi
potencialn¢ vhodnym mistem k vydani.

Samostatné vydani jednotlivych prednasek kupiikladu prostiednictvim urcitého
periodika nepovazuji za vysoce pravdépodobné, jelikoz se jednd o ucelené¢ dilo
vztahujici se k jedné konkrétni udélosti, a nikoliv pouze o sbornik ndhodnych prednasek
pochazejicich od stejného autora. Presto by za jistych okolnosti bylo mozné uvazovat i

o tomto zpisobu vydéani. Pokud bychom pracovali s mirn¢ upravenou verzi textu (bez
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dotazi studentti, bez odkazil na pfestavky a s trochu upravenym textem v mistech, kde
se vyskytuje opakovani Ci slovni vata snesitelna v feci, ale nepfiliS vhodna pro psany
text), bylo by mozné tuto kapitolu nabidnout i samostatné nékterému literarnimu
periodiku, kuptikladu cCasopisu Host jako doplnéni eseje o Cortazarové tvorbé u
piilezitosti letosniho 60. vyro¢i vydani romanu Rayuela ¢i pfisti rok k jednomu

z kulatych vyroci, kterd autor oslavi (110. vyroci narozeni nebo 40. vyro¢i smrti).

2.1.3. Stylisticka analyza

Pro ptekladatele je nezbytné, aby pied samotnym piekladem podrobil vychozi text
analyze nejen po obsahové, ale také po stylistické strance, a pieklad poté vytvarel
s ohledem na stylistické zatazeni. Také je dllezité si uv€domit, Ze styly ve vychozim
jazyce se mohou liSit od stylti jazyka cilového.

Jelikoz se v prvni fad€ jedna o prednasSku, spada tento text do stylu odborného,
jehoz hlavni funkce je odborné sd&lna. Jak uvadi Stylistika soucasné cestiny’, prednaska
je odborny text, ktery je vSak i pfes svou mluvenou formu vétSinou ptedem piipraveny a
Casto jej autor predcitd. V prednasce urcené pro studenty je navic dilezita didakticka
slozka, objevuji se také casto prostiedky slouzici k posileni zdjmu a pozornosti
vnimatele, jazyk je srozumitelnéjsi nez védecka prednaska a objevuji se i slabé emotivni
prostiedky * . V analyzované prednasce jsou patrné predeviim znaky studentské
pfednasky. Didakticka slozka je zastoupena kuptikladu autorovym rozebirdm teorie
povidky ¢i zakomponovanim historickych informaci do literarniho kontextu. Mezi
prostiedky k posileni zajmu je bezpochyby mozné zminit nejriiznéjsi autorovy osobni
zazitky, anekdoty ¢i humorné poznamky. Také jazyk je pfistupnéjsi, ackoliv Cortazar
mnohdy uziva pomérné dlouhd souvéti a mnoho abstraktnich pojmi, neuchyluje se ke
specifické terminologii. V pfipadech, kdy urCity termin pouzije, nasleduje po ném
bezprostiedni  vysvétleni, kter¢ posluchac¢im poskytuje informace nezbytné
k porozuméni.

Ackoliv odborné texty by mély smétovat k zastfeni osobnosti autora, piipadné
by se autoriv zajem o téma mél projevit pouze tlumené, v Cortazarovych prednaskach
jsou emotivni prostiedky zastoupeny naopak pomérné siln€, jelikoz velkou ¢ast

prednasky netvoii fakta, ale autorovy nazory, postoje a subjektivni pohled na danou

> CECHOVA, Marie. Stylistika soucasné cestiny. Praha: ISV, 1997, s. 151. ISBN 80-85866-21-8.
* Cechova, 164.

28



tematiku. Dal§im typickym znakem pfednasky je jeji monologi¢nost. Tu autor sice
dodrzuje, ale zaroven se u n¢ho vyrazné projevuje kontakt s jeho posluchaci, kdyz se na
studenty pfimo obraci, oslovuje je a poklada fecnické otazky. Tato bezprostfednost
komunikace je opé€t jednim ze znak, jez se odbornému stylu vymykaji. Je proto mozné
poznamenat, Ze se v autorové piednasce vyskytuji také mnohé znaky stylu rétorického,
pro n&j7 je typické navazovani kontaktu s kolektivnim adresatem”.

Kromé vyse zminénych odchylek je také mozné zminit, Ze ackoliv stylistickym
zafazenim se jedna o text odborny, vyskytuje se vném i vyrazné¢ mnozstvi prvkl
typickych pro styl umélecky, kupifikladu metafory, pfirovnani ¢i rozsédhla obrazna

vyjéadieni.

2.1.4. Vnétextové faktory
2.1.4.1. Autor

Autorem textu je argentinsky prozaik, basnik, esejista a publicista Julio Cortazar.
Narodil se vroce 1914 v Belgii a v Argentin¢ zil az od svych péti let, konkrétné
v hlavnim mésté Buenos Aires, kde také vroce 1938 vydal pod pseudonymem Julio
Denis svou prvni sbirku sonetl Presencia. VEétsi pozornost si vSak ziskal az
dramatickou basni v préze Los reyes (1949). V Argentiné vystudoval katedru filozofie a
humanitnich véd na univerzité¢ v Buenos Aires a poté pracoval jako ucitel, ale po roce
1951 se vreakei na Peronlv rezim rozhodl Argentinu opustit a odeSel natrvalo do
Patize, ktera se stala jeho druhym domovem. Zde pracoval jako piekladatel pro
organizaci UNESCO. Jelikoz se zapojoval do mnoha politickych 1 kulturnich aktivit,
zejména jako stoupenec revolucnich procesti v Latinské Americe, byl povazovan za
vyznaéného predstavitele latinskoamerické intelektudlni levice.

Julio Cortazar zemtel vroce 1984 v Pafizi na leukémii a byl pohiben na
montparnasském hibitoveé. Existuji spekulace, Ze divodem jeho timrti byl ve skute¢nosti
AIDS, jimz se nakazil pfi krevni transfuzi, ale toto tvrzeni neni podlozeno diikazy.

Dominantnim Cortazarovym zanrem jsou povidky, jezZ mizeme nalézt v mnoha
publikovanych sbirkach. Mezi jeho prvni sbirky povidek patfi kuptikladu Bestiario
(1951), Final del juego (1956) ¢i Las armas secretas (1959). Kromé velkého mnozstvi
povidek napsal také nc¢kolik romani, z nichz jsou nejzndméjsi Los premios (1960) a

Rayuela (1963). Ackoliv Cortazartv uspéch je spjat predevsim s jeho romanem Rayuela,

* Cechovd, 204.
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jeho hlavni umeéleckou doménou byly pravé povidky, vnichz nové vymezil zanr
fantastické povidky a dosahl v nich skutecného mistrovstvi. Mezi jeho dalsi vyznacna
dila patii sbirky povidek Historias de cronopios y de famas (1962), Ultimo round
(1969), Alguien que anda por ahi y otros relatos (1977), Queremos tanto a Glenda
(1980), nebo sbirka tivah a monologl s autorovym dvojnikem Lucasem Un tal Lucas
(1979). Jeho povidka Las babas de diablo se stala inspiraci pro film Zvétsenina (1966).

Do cestiny byly prelozeny Cortdzarovy dva nejslavnéj$i romany Los premios a
Rayuela pod nazvy Vyherci (2007) a Nebe, peklo, raj (1972). Stejné tak v cestin€ vysla
vySe zminénd sbirka uvah Jisty Lukas (1991) a dalsi sbirky povidek, napt. Konec hry
(2002), Pribéhy o kronopech a famech (2004); Ten, kdo chodi kolem (2004) nebo Tolik
milujeme Glendu (2010). Byly publikovany také vybory povidek Zmeéna osvétleni
(1990) a Pronasledovatel (1966), které Cerpaji ze vSech autorovych sbirek a vytvareji
tak nejkompletnéjsi prutez Cortdzarovou povidkovou tvorbou. Nékteré z povidek vysly
také jako samostatné tituly, naptiklad Prondsledovatel (2013) nebo Shledani (2013).

V mnoha Cortazarovych dilech mizeme nalézt surrealistickda témata spojena
s fantasti¢nem, grotesknem a hravou imaginaci. Zpracovava Casto otazku ,,opravdové a
nejednoznacné skutecnosti. Jeho pristup k tématiim, o nichz pise, se v prubéhu c¢asu
meni, presto vSak v celé jeho tvorbé zlistdva motiv hry a hravé ironie, s niz sva dila
vytvarel. I pfes svou celosvétovou popularitu neobdrzel Julio Cortazar za svého Zivota

z4dna vyznamna literarni ocenéni.

2.1.4.2. Médium

Pro tento text je faktor média dilezity, jelikoz se jedna o pfedem ptipravenou piednasku,
ktera byla primarné€ uréena jako mluveny projev. Nasledna textova forma, jez vysla jako
tiSténa kniha, je vysledkem piepisu audio zdznamu. Z tohoto diivodu projev obsahuje
n¢které prvky mluvenosti, jako jsou kuptikladu exonyma (hoy, el proximo jueves),
fecnické otdzky (;Quién ha podido definir la poesia hasta hoy? (O: 26)) ¢i kontakt
s posluchadi (Ustedes saben que son cosas muy diferentes [...] (O: 15)). V originalni
piednéasce navic neni patrné, ze by autor pfednasel s védomim, ze text bude nasledné
publikovéan pisemnou formou. Jak uvadi v prologu knihy editor Carles Alvarez Garriga,
nebyl vysledny text vznikly po pfepisu tfinactihodinového zaznamu nijak vyrazné
editovan, co se tyce obsahové stranky. Pro ¢tenafské pohodli adresata psané verze vSak

bylo potfeba odstranit n€ktera vycpavkova slova ¢i prehazet poradi vét. V psané verzi
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byla tedy snaha zachovat jak prvky mluvenosti, tak vytvofit text, jehoz podoba nebude
v psané formé& pro Ctenafe ruSiva. Proto se vtextu jako takovém prvky psanosti a
mluvenosti prolinaji.

Médiem textu pouzitého pro tento pieklad je psany text, konkrétné kniha, kterd
vySla vroce 2013 v nakladatelstvi Alfaguara. V sou€asnosti je Alfaguara jednim
z nakladatelstvi spadajicich pod vydavatelskou spole¢nost Penguin Random House.
Publikace byla timto nakladatelstvim vydana nejen ve fyzické forme, ale také
v elektronické verzi ebook a Kindle Edition (ve stejny rok jako fyzicka verze). Dalsi
vydani ve Spané€lstiné pochazeji od jinych nakladatelstvi, jako naptiklad Punto de

Lectura (vydano v roce 2015) ¢i Debolsillo (vydano v roce 2016).

2.1.4.3. Zamér autora

Zamérem autora je piiblizit poslucha¢im (a pozdé€ji ¢tenaifim) jeho vlastni tvorbu a
nahled na ni. Prostfednictvim pomérné rozsahlé autobiografie ukazuje svym adresatiim
faze, jimiz béhem své tvorby proSel, jak se ménilo jeho vnimani svéta a také jeho
vnimani literatury. Pfedevsim se zamétuje na utvar povidky, ktery je pro jeho dilo tak
typicky a vnimd ho jako vyjime¢ny utvar zcela odlisny od roméanu. Také chce poukézat
na dilezitost povidky ptfedevsim pro latinskoamerickou tvorbu a v souvislosti s ni
hovoti 1 o dalSich autorech, pfedev§im o svych soucasnicich a idolech svého mladi.
Autor se snazi svym adresatim objasnit nékteré ¢asti své zivotni drahy nejen jakozto
spisovatele a tvirce, ale také jako ¢lovéka, ktery s postupem casu prochazel vyvojem
jako kazdy jiny.

Autorovym zamérem vSak neni podavat jasna fakta, které by jeho adresat m¢l
povazovat za definitivni. Nabizi sviij tthel pohledu, z né¢hoz si adresat mize odnést, co
povazuje za podstatné, nebo nemusi s jeho ndzorem viibec souhlasit. Autor se snazi o
kontakt se svym adresatem, predev§im se studenty, jimz byla pfednaska primarné
urcena, a nastoluje proto od samého pocatku velmi pratelskou atmosféru, jako by se
rozhodl o svych ndhledech na svét, literaturu a Zivot hovofit s pfateli. Autor je otevien
otazkam a komentaitim, nevaha s kritikou své vlastni prace, a tak je jasn¢ patrné, ze
kromé& zadméru didaktického se v textu bezpochyby projevuje 1 zamér vést konstruktivni
rozhovor s posluchaci, jak je patrné z druhé ¢asti prednasky, v niz dava prostor pro

jakykoliv druh tematicky relevantnich otazek.
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2.1.4.4. Adresat

V souvislosti s jiz zminénym dvojim médiem je také tfeba vzit v potaz dva typy
adresatti. Prvnim typem jsou posluchaci, ktefi se UcCastnili samotné prednasSky na
univerzité. Jelikoz se jednalo o pfednasku na Katedfe Spanélstiny a portugalstiny, jiz se
ucastnili pfedev§im studenti téchto obord, pifipadné dal$i osoby z této oblasti, jako
kuptikladu sami vyucujici, 1ze opravnéné predpokladat, ze tito posluchaci jsou dobie
obeznameni s autorem textu a maji pomérné Siroké povédomi o tvorbé a osobach
zminovanych v textu.

Druhym typem adresata jsou Ctenafi textu publikovaného v pisemné formée. Je
pravdépodobné, Ze v tomto piipadé se bude jednat o osoby se zdjmem o literaturu, ¢i
spiSe pfimo o tvorbu Julia Cort4zara. Jelikoz je v ptipadé tiSt€ného textu vyraznéjsi
rozptyl nez v ptipadé velmi konkrétné cilené prednasky, je vSak mozné predpokladat, ze
pfijemcem se v pfipad€ publikace stane i ¢tenat bez hlubokych znalosti tematiky. Autor
predpoklada, Zze jeho adresat ma alespon zékladni povédomi o obsahu dél, o nichz
hovofi, ale ani v opacném pfipadé¢ Ctendfova neznalost nebrani porozumeéni textu,
jelikoz autor sam v mnoha piipadech dopliuje kontext a umoznuje tak svému
posluchaci ¢i ¢tenafi alespon obecné porozumeéni problematiky.

Ackoliv je autor plvodem z Argentiny, vtextu se az na jednu vyjimku
neobjevuji argentinské vyrazy, které by v ptfipadé vychoziho textu ztézovaly
porozumeéni Spanélsky mluvicimu adresatovi (touto vyjimkou je nos hagan el cuento
(O: 27)). Tento fakt mize byt zplisoben tim, ze text byl uréen primarné pro obecné
Spanélsky hovotici publikum a autor se proto téchto vyrazii zimérn¢ vyvaroval. Proto
lze fici, Ze origindl muze byt urcen prakticky komukoliv, kdo hovofi Spanélsky a ma

zajem o dané téma.

2.1.4.5. Cas a misto

V piipad¢ analyzované prednasky lze tvrdit, Ze hovoiime o dvou rtiznych mistech a
casech. Jak jiz bylo zminéno, pfednaska byla pfednesena v roce 1980 ve Spojenych
statech, na Kalifornské univerzit¢ v Berkeley. I pfes pocatecni Cortazarovu nevoli
pirednéset na nékteré¢ z americkych univerzit, jez se projevila jiz v roce 1969, kdyz
odmitl pozvani na Kolumbijskou univerzitu v New Yorku, se autor nakonec rozhodl

navstivit univerzitu v Berkeley, a to ptfedevs$im proto, Zze pozvani piislo od jeho dobrého
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ptitele Pepeho Duranda, ktery na univerzité v té dob& vyuoval’. V tomto piipadé se
jedna o misto a Cas, kdy pfednaska poprvé zaznéla.

Druhym ¢asem je rok 2013, v némZ v Buenos Aires vychazi tiSt€na publikace
vydana nakladatelstvim Alfaguara, kterd obsahuje cely cyklus ptrednaSek, jez na
univerzité prob&hly.

Ackoliv je text v Case zakotven pomoci jiz zminénych exonym a jednou je
dokonce zminén rok 2020 jako budoucnost, nepiedstavuji tato casova urceni pii
ptekladu vyrazny problém, jelikoz Ctenai publikace si je od pocatku védom, ze cCte
zaznam prednasek, jez prob&hly v minulosti. Vazanost textu na misto, tedy na
americkou univerzitu, se nijak neprojevuje. Autor na misto, kde pfednasi, nijak

neodkazuje, a proto je misto vzniku pfednasky pro ¢tenafe nepodstatné.

2.1.4.6. Funkce textu

Pokud pouzijeme klasifikaci funkci textu podle Romana Jakobsona®, miiZeme fici, Ze
v textu lze nalézt vétSinu ze Sesti funkci, jeZ Jakobson rozliSuje. Funkce referenéni
(zamétend na kontext) vychazi ze zameéru autora poskytnout svému adresatovi
informace, kuptikladu o definici povidky, jeji podobé nebo o literarnim kontextu své
doby. Objevuje se i funkce metajazykova (zamétend na kod komunikace), kdyz autor
odkazuje na text samotny, reflektuje jeho vznik a zminuje, Ze si pfednasky piipravuje
jen kratce predtim, nez se jeho posluchaci dostavi (O: 15).

Nejvyraznéjsi jsou vSak v textu funkce expresivni (zaméfena na mluvciho),
fatickéd (zaméfena na kontakt s adresatem) a poeticka (zaméfena na esteticnost sdélent).

Funkce expresivni ma v textu diilezité misto. Autor napfi¢ celym textem hovoii
o svém mladi (Me acuerdo de mi mismo y de mis amigos, jovenes argentinos, |...] (O:
16)), o zivotni draze a vyvoji svého psani (En Europa continué escribiendo cuentos de
tipo estetizante y muy imaginativos, [...] (O: 19)), a predevsim rozebird své nazory a
myslenky (Una novela no me dard jamas la idea de una esfera; me puede dar la idea de
un poliedro, de una enorme estructura. [...] (O: 30)). Tato funkce je pfitomna téméef ve

vSech Castech textu a je jednim z jeho nevyraznéjSich znak.

®> SEQUEIRA, Jessica. Cortdzar at Berkeley. [online]. 29.5.2014 [cit. 26.6.2023]. Dostupné z:
https://jessicasequeira.com/cortazar-at-berkeley/

® JAKOBSON, Roman. Poetickd funkce. Jino¢any: H & H, 1995, s. 82. Artes et litterac. ISBN 80-85787-
83-0.

33



Funkce fatickd se ze strany autora projevuje fecnickymi otazkami (;Por qué ese
ser preparado teoricamente para crear sociedades positivas por su inteligencia, su
capacidad, por todo lo que tiene de positivo, no lo consigue finalmente o lo consigue a
medias, o avanza y luego retrocede? (O: 22)), pfitazenim pozornosti pfimo k probihajici
komunikac¢ni udalosti (Me pregunto si ahora, dadas las condiciones de temperatura que
se notan muy bien en la cara de Pepe Durand, [...]. (O: 25)), ¢i tim, Ze se autor pfimo
obraci na své posluchace (Tienen que saber que estos cursos los estoy improvisando
muy poco antes de que ustedes vengan aqui [...]. (O: 25)) Také zaveérecnd Cast
vénovana otdzkam studentl tuto funkci zdlraznuje.

Funkce poetickd vychéazi predevsim z faktu, Ze autorem je spisovatel, ktery
s jazykem pii své pfednasce pracuje stejné zruéné jako ve svych dilech. Projevuje se
predev§im vyraznou obraznosti (Por ese camino entré en eso que con un poco de
pedanteria he calificado de etapa metafisica, es decir una autoindagacion lenta, dificil
y muy primaria —porque yo no soy un filosofo ni estoy dotado para la filosofia— sobre
el hombre, no como simple ser viviente y actuante sino como ser humano, como ser en
el sentido filosofico, como destino, como camino dentro de un itinerario misterioso. (O:
20)) a vytvatenim metafor (La novela es ese gran combate que libra el escritor consigo
mismo porque hay en ella todo un mundo, todo un universo en que se debaten juegos
capitales del destino humano, [...] (O: 20)) €1 rozsahlych pfirovnani, naptiklad kdyz

Cortazar srovnava povidku s fotografii a roman s filmem (O: 30-31).

2.1.5. Vnitrotextové faktory
2.1.5.1. Téma

V ptednaSce se Cortazar zabyva svym mladim, zménami, jimiZz proSel jeho pohled na
literaturu a podstatu psani jako takového. O svém zivot€ hovoii selektivng, vybird pouze
udalosti relevantni pro téma svého literarniho vyvoje, ale pfesto poskytuje uceleny
pohled na postupnou proménu, jiz proSel a diky niz se stal spisovatelem, jakého znali
¢tendfi. V prub¢hu pfedndsky odkazuje na nékterd ze svych dél, propojuje zivotni
zazitky s abstraktnosti literatury a neopomind ani historicky kontext. Velkou cast
piednasky tvoii povidka, Cortazarav hlavni zanr, jehoZ pojeti se snazi osvétlit, dava ho
do souvislosti se svym pohledem na romén, a jak sam fik4, snazi se tento Zanr
v priabéhu prednasky zachytit a obsdhnout. Spojenim osobnich zazitkl s teorii literarni

tvorby vytvati dimyslnou konstrukci umoziujici nahlédnout do myslenek a chéapani
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o 24

jedine¢né svou bezprostiednosti, s niz navazuje kontakt se studenty a dava jim prostor

pro vyjadieni nazort i otazek, které tak oteviraji i dalsi témata podle zdjmu posluchacti.

2.1.5.2. Kompozice

Jak jiz bylo uvedeno v Gvodu, tiSténd publikace je rozdélena na editoriiv prolog, osm
kapitol, z nichz kazda odpovida jedné ptfednasce, a nasledn¢ jsou v oddilu oznaceném
jako Apéndice ptilozeny dvé dodatecné prednasky. Kazda prednaSka je oznaCena
dvojim nadpisem, a to Ciselnym oznacenim prednasky dle poradi (napt. Primera clase)
a poté ndzvem piednasky podle jejiho obsahu. Nazvy pfednasek byly vytvofeny az
dodatecné k tiSténé publikaci a odvijeji se od hlavniho tématu kazdé prednaSky (napt. E/
cuento fantastico I: el tiempo). Prednasky se mohou vénovat i dalSim tématim, avSak
nasleduje seznam citovanych osob a seznam citovanych dél.

Prednasky jsou clenény do odstavci. Odstavce tvoii logické celky, které
vétsinou vzdy ohranicuji ur€itou autorovu myslenku, proto v prekladu toto rozdéleni do
odstavct pln€ respektuji. Propojeni odstavct se napfi¢ textem lisi. Zatimco v nékterych
Castech textu je propojeni mezi odstavci jasné a prehledné (napt. uziva deiktickych
zdjmen pro odkaz na sdéleni pifedchoziho odstavce), jindy dochazi k mirnym
pieskoklim a navaznost na predchozi odstavec vyjde najevo az ve chvili, kdy se autor
pres ivod dostane k pointé. Tento faktor 1ze pravdépodobné ptipsat tomu, Ze se jednalo
puvodné o text mluveny, v némz navaznost funguje ponékud odlisné.

V posledni ¢asti textu je text lenén odlisné, jelikoZ se jedna o pasaz otazek a
odpovédi. Zde je otazka jasné€ uvedena oznacenim mluvéiho (ALUMNO ¢ ALUMNA) a
cely text otazky je psan kurzivou. Autortiv pfedchozi projev 1 nasledujici odpovéd’ jsou
navic odd¢leny volnym fadkem, aby bylo jasné patrné, kde otazka zacina a kon¢i.

Dal8im prvkem kompozice jsou poznamky pod ¢arou, které se vzdy nachéazeji na
zapati prisluSné stranky. Tyto poznamky byly stejné jako ndzvy piednaSek doplnény
editory vysledné tisténé publikace, aby Ctenaifum, ktefi nemaji plny kontext prednasky,
usnadnily porozuméni. Jedné se kupiikladu o momenty, kdy autor odkazuje na nazvy ¢i
jména, o nichz lze pfedpokladat, ze je Ctenar tisténého textu nebude znat (napft. ve treti
prednasce, kde je pod carou objasnéno jméno nikaragujského diktitora Somozy).

Pozndmky pod carou editofi vyuzivaji také v ptipadé, ze potiebuji ¢tenafe informovat o
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externich faktorech prednasky, kupiikladu chybé&jicimu zaznamu, ktery tak nebylo
mozné rekonstruovat (napt. * El turno de preguntas lo inicio una alumna pero la
calidad de la grabacion no permite reconstruir sus palabras. Por lo que sigue, puede

deducirse que hizo referencia a las tres etapas de Cortdazar como escritor y al relato

“Reunion”. (0: 32)).

2.1.5.3. Presupozice a intertextovost

Jak jiz bylo uvedeno v kapitole Adresat, text byl pivodn¢ ur¢en univerzitnim studenttim,
1ze tedy predpokladat, ze autor ocekéava alespont minimalni znalosti literatury, predevsim
latinskoamerické, a také jeho vlastniho dila. Pfedpoklada také adresata vzdélanéjsiho,
v pripad¢ studentt ucastnicich se prfednasky pomérné snadno splnitelnd, obzvlaste proto,
ze se jedna o studenty Katedry Spanélstiny a portugalstiny, kteti se na svych studiich
s literarni tvorbou Julia Cortazara bezpochyby setkali.

Stejné naroky jsou kladeny i1 na ¢tendie publikace. Autor piedpoklada, Ze jeho
adresat ma alespon zékladni povédomi o obsahu dé€l, o nichZ hovofti, o kontextu jeho
tvorby ¢i pfimo o autorové pristupu k literatufe. Vzhledem k autorové celosvétové
znamosti lze predpokladat, ze se s jeho jménem Spanélsky mluvici ¢tenai nékdy setkal,
avSak jeho znalosti nemuseji byt tak obsahlé jako znalosti univerzitnich studentii. Pfesto
bych fekla, ze ¢tenafova neznalost nebrani porozumeéni textu, jelikoz autor sam v mnoha
ptipadech dopliuje kontext a umoziuje tak svému posluchaci ¢i ¢tenaii alespon obecné
porozuméni problematice. Stejné tak jsou mnoha jeho zamysleni pomérné obecna a
¢tendf mulze v knize nalézt zajimavé Cteni 1 v pfipad€, Ze neporozumi nékolika
konkrétnim ptikladiim ¢i nardzkam. Vzdélanost ¢tenafe je ale podminkou i zde, jelikoz
bez jisté jazykové urovné by ¢tenat pravdépodobné mél problém textu porozumét.

Stejné presupozice plati i pro ctenare piekladu, avsak v jeho ptfipadé muize u
téchto presupozic dojit k drobnym problémtim. Adresat pirekladu mtze byt limitovan
ne¢kterymi informacemi, jez autor ve své prednaSce podavd a které by Spanélsky
mluvicimu ¢tenafi pravdépodobné byly znamé, kupiikladu nazev Casa de las Américas
bez blizsiho vysvétleni, o jakou instituci se jedna. Podobn¢ je tomu naptiklad v ptipadé
uzivani prezdivky e/ Che pro Che Guevarru. V téchto piipadech vSak neni problém

¢eskému c¢tenatfi dopomoci vnitini vysvétlivkou. Nebylo by vhodné text zjednodusSovat
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po jazykové strance ani obsahové, aby byl piistupnéjsi vétSimu okruhu lidi, jelikoz by
tak doslo k silnému poskozeni autorova stylu.

Intertextovost se v textu projevuje pomérné vyrazn€. Autor casto zmiiuje
literarni dila, pfedev$im sva vlastni, ale také dila jinych autort. Nejcastéji se jedna o
latinskoamerické autory, mezi nimi je napiiklad Roberto Arlt, Jorge Luis Borges ¢i
Mario Vargas Llosa. Odkazuje na jejich tvorbu v rizném rozsahu, nékdy pouze zmitnuje
jména, jindy hovoii piimo o obsahu jejich tvorby, u ne€kterych pouziva i citaci. Kromé
latinskoamerickych autord se v textu vyskytuji také odkazy na autory zjinych zemi
(napt. francouzské autory Mériméa, Villiers de I’Isle-Adama ¢i Maupassanta) Ci

osobnosti mimo spisovatelskou sféru.

2.1.5.4. Suprasegmentalni prostiedky

Nordova povazuje za suprasegmentalni prostiedky vesSkeré vlastnosti textu, které
presahuji hranice vSech lexikalnich ¢i syntaktickych celki, vét a odstavcetl, a vytvari tak
fonologickou podobu nebo specificky ton textu’.

V textu jsou pomérné Casté zadvorky, dvojtecky a pomlcky. Zavorky a pomlcky
slouzi k umisténi vsuvek do textu v misté, kde by pii mluveném projevu byla vsuvka
dana najevo intonaci ¢i kratkou pauzou. Jsou v mnoha ohledech zaménitelné, nicméné
pomlcky jsou pouzity v mistech, kde je vsuvka povazovana za podstatnou cast véty,
ktera do hlavni véty pouze vstupuje ([...] algo me dijo muy tempranamente que la
literatura —incluso la de tipo fantdstico mas imaginativa— no estaba unicamente en
las lecturas, en las bibliotecas y en las charlas de café. (O: 18)), zatimco zavorky slouZzi
spiSe jako doplnéni okrajové informace ([...] jovenes argentinos (portenios, como les
decimos a los de Buenos Aires) [...] (O: 16)). Dvojtecky slouzi jednak k uvedeni
seznamu ([...] tiene algo que se convertia en importante para mi: una presencia
humana, un personaje de carne y hueso, un musico de jazz que sufre, suena, lucha por
expresarse y sucumbe aplastado por una fatalidad que lo persiguio toda su vida. (O:
19)) a dale k uvedeni véty, kterd je na vétu predchozi napojena logicky, ackoliv
gramaticky by nebyl problém ji zapsat jako novou samostatnou vétu. Uziti dvojtecky
vSak zdaraznuje uzké propojeni vét ([...] porque los cuentos no son nunca o casi nunca
problematicos: para los problemas estan las novelas, que los plantean y muchas veces

intentan soluciones. (O: 20))

"NORD, Christiane. Text Analysis in Translation: Theory, Methodology and Didactic Application of a
Model for Translation-Oriented Text Analysis. Amsterdam: Rodopi, 2005, s. 131-132.
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Vyraznym suprasegmentalnim prostiedkem jsou také stfedniky, které se spolu se
vsuvkami podili na rozsahlosti souvéti v textu. Jedna se o interpunkéni znaménko na
pomezi mezi teCkou a Carkou. Spojuje tedy véty, které jsou prakticky vzato samostatné,
ale je mezi nimi ur¢itad obsahova vazba (Una novela no me dara jamas la idea de una
esfera; me puede dar la idea de un poliedro, de una enorme estructura. (O: 30)).
Cestina pouziva stiedniky s podstatné mensi frekvenci nez jiné jazyky, jako jsou
kuptikladu Spanélstina ¢i angli¢tina. Pfesto se vSak domnivam, ze je stfedniky
v piekladu tfeba zachovat, jelikoz se jedna o jedine¢né interpunkéni znaménko, jez
nelze nahradit ani ¢arkou, ani teCkou. Ackoliv tedy nemusi byt ¢esky Ctenafr na Casté
pouzivani stfedniku zvykly, jsou soucasti stylu autorova vyjadifovani, do néhoz podle
mne neni vhodné ptilis vyrazné zasahovat.

Je tieba poznamenat, Ze tato vysoka frekvence interpunkcnich znamének byla
pfidana az pii prepisu zaznamu. V pivodni piednasce se rozdilné clenéni textu
projevovalo zejména intonaci. Bylo tedy zcela na editorovi textu, aby znaménka doplnil
na zakladé této intonace ¢i podle toho, kde se domnival, Ze by se méla nachazet. Bylo

by tedy potencialné mozné, Ze sam autor by interpunkéni znaménka uzil jinak.

2.1.5.5. Lexikum

Jelikoz jednou z primarnich funkeci textu je sezndmit adresata s tematikou literatury,
objevuje se v textu mnoho slov vyznamové vazanych na tuto oblast (autor, lector, obra,
literatura, escritor, cuento, novela, poético, literario, apod.). Pfedev§im na zacatku
textu lze spatfit, ze autor pouziva 1 neutrdlni lexikum, zejména kdyzZ popisuje objektivni
fakta a udalosti, jako kuptikladu historicky kontext (Vivi en Buenos Aires, desde lejos
por supuesto, el transcurso de la guerra civil en que el pueblo de Espania lucho y se
defendio contra el avance del franquismo |[...] (O: 17)). Ackoliv se jednd o text odborny,
autor uziva naro¢nou terminologii pouze zfidka (napt. autoindagacion). Misty si vytvari
terminologii vlastni, jak je patrné, kdyz hovoti o ndzvech etap své tvorby (etapa estética,
metafisica, historica) ¢i o romanu, jenz oznacuje terminem juego abierto. Text je vSak
velmi bohaty na abstrakta a velmi expresivni ¢i poeticka vyjadieni. Jak jiz bylo zminéno,
do stylu textu se takto promita fakt, ze jeho autorem je spisovatel znaly jazyka, ktery
vyziva velice kreativnim zplisobem k vytvafeni obraznych pojmenovani a

metaforickych vyjadreni.
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V nékterych pasazich se pouzivané lexikum, zejména zminénd abstrakta,
objevuji v tém¢t filozofickém kontextu, ackoliv autor sam zduraziiuje, ze se za filozofa
nepovazuje (napt. fatalidad, juegos capitales del destino humano, subconsciente,
aperturas mentales y psiquicas, lo mas hondo de la angustia, justicia, paz, felicidad,
destino, apod.). Na pfedchozich piikladech je patrna i vyrazna obraznost, s niz se autor
vyjadiuje a kterd je pfitomna piedevsim v druhé ¢asti textu vénované povidce (Como el
cuento, son al mismo tiempo un extranio orden cerrado que esta lanzando indicaciones
que nuestra imaginacion de espectadores o de lectores puede recoger y convertir en un
enriquecimiento de la foto. (O: 31)).

V textu se také objevuje nesmirné mnozstvi hodnoticich adjektiv, ktera
podporuji expresivni funkci (napf. estético, poético, fantdastico, imaginativo, dificil,
maxima, estetizante, hermoso, maravilloso, destinado, pequernio, moralista, complejo,
largo, moderno, vaga, esfumada, pura, apod.). SpiSe sporadicky se objevuji ndznaky
mluvenosti. Ta se projevuje spiSe na syntaktické rovin€. Piesto 1ze misty takové znaky
najit, napiiklad kdyz autor sdm sebe ocenuje za pocet postav ve svém romanu Los
premios vykiikem ;Ya es algo! (O: 21) nebo kdyZ se zamysli nad pouZzitim slova elitista
a uziva hovorové vycpavky pero en fin: [...] (como decirlo, no me gusta la palabra
elitista, pero en fin...) [...] (O: 25). Hojn¢ se také objevuji pfivlastiovaci zajmena, o

nichz budu vice hovotit v ptekladatelskych problémech.

2.1.5.6. Syntax

Autor nejcastéji uziva rozsahla souvéti, nékdy jedno souvéti zabirad dvé tietiny odstavce
(Si a través de este paseo a vuelo de pajaro andamos buscando una aproximacion, si no
una definicion del cuento, lo que vamos viendo es en general una especie de reduccion:
el cuento es una cosa muy vaga, muy esfumada, que abarca elementos de un desarrollo
no siempre muy ceiido que a lo largo del siglo XIX y ahora en nuestro siglo adopta sus
caracteristicas que podemos considerar definitivas (en la medida en que puede haber
algo definitivo en literatura, porque el cuento tiene una elasticidad equiparable a la de
la novela en cierto sentido y, en manos de nuevos cuentistas que pueden estar
trabajando en este mismo momento, puede dar un viraje y mostrarse desde otro angulo
vy con otras posibilidades. [...]) (O: 27-28)). Toto uzivani velice dlouhych vét vSak
neprameni z faktu, Ze se jedné o text odborny, pro néjz je slozitd vétna stavba typicka,

ale z toho, Ze se plivodné jedna o text mluveny. Autor pii pfednasce vytvaiel dlouha
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souvéti, jelikoz pifi mluveném projevu délka jeho vét nijak neovliviiovala porozumeéni
obsahu ze strany jeho adresata. V ptipad¢ textu ¢teného se ovSem jedna o urcitou vyzvu,
obzvlast¢ v kombinaci s autorovym abstraktnim vyjadfovanim. V téchto dlouhych
vétach se také Casto objevuji vsuvky ¢i zavorky, ¢imz dochazi k urcitému efektu
nabalovani informaci. V tomto piipadé¢ by pii piekladu nebylo vhodné souvéti
rozdé€lovat, aby byl text pro ¢tendie méné naro¢ny a srozumitelngjsi, jelikoz tak dochazi
ke zmén¢ autorova stylu a zaroven se také vytraci faktor mluvenosti, jenz v origindlnim
stylu byl jasné pritomen.

V souvislosti s mluvenosti 1ze zminit také velké mnozstvi vsuvek, jez 1ze v textu
nalézt. Vsuvky prerusuji zdkladni rovinu véty a ptiddvaji informace, které ma autor
zajem doplnit. I v tomto piipadé je pravdépodobné, ze vyrazné mnozstvi vsuvek souvisi
s pavodem textu. V okamziku, kdy je text vytvafen piimo se zdmérem tisku, autor ma
Cas pripadné dodatecné informace do textu zakomponovat, aniz by vsuvek vyuzival
(pokud neni uziti vsuvky zdmérné, v takovém piipadé¢ ma za vysledek spise zdiraznéni
konkrétni informace). V textu mluveném vsak i ptesto, ze je do jisté miry pfipraveny,
dochazi k tomu, Ze mluv¢i chee doplnit informaci, jiz prve nezminil. Jelikoz pfi projevu
neexistuje moznost vratit se zpét, uzije v takovém pripadé mluvéi vsuvku, kterd by se
pozdéji v tisténém textu projevila interpunkénimi znaménky, jako je tomu i v textu
analyzovaném.

Vyraznym prvkem mluvenosti je navazovani vét. Na rozdil od psaného textu,
kde se pisatel vétSinou snazi uzivat Sir$i variaci konektord, v mluveném projevu se
velmi casto urcity typ konektoru opakuje. V analyzovaném textu se jedna o spojovaci
vyraz que. Ve Spanélstiné ani opakované uzivani tohoto konektoru v psaném textu neni
vnimano negativné, avSak pfi piekladu je potieba brat v potaz, Ze opakovani stejnych
spojovacich vyrazl plsobi Spatn¢. Problematikou spojovaciho vyrazu que se budu dale
zaobirat v prekladatelskych problémech.

V textu se dale objevuji prvky, které autorovi umoziuji dosdhnout urcitého
zaméru, napi. fecnické otdzky k zaujeti pozornosti adresata, vyCty zdarazinujici
rytmic¢nost textu €1 ptfima fec, kterd textu dodava na presvédcivosti.

Po gramatické strance se v textu hojné vyskytuji opisné vazby s gerundiem ([...]
sigo siendo el mismo pero he pasado por esas tres etapas que se han entremezclado
[...] (O: 33)), participiem ([...] porque yo no soy un filosofo ni estoy dotado para la
filosofia [...] (O: 20)) ¢i infinitivem (Les pido que no se asusten por las tres palabras

que voy a emplear a continuacion [...] (O: 16)), coz jsou vazby, které $panélstina uziva
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podstatné Castéji nez Cestina. Proto je pii pfekladu tfeba mit na paméti tuto rozdilnost
jazyktu, aby se ve vysledném textu neprojevila negativné, nejCastéji ve formé
interferenci.

Jelikoz se z velké casti jednd o autorovy vzpominky z minulosti, je text psan
pfedev§im v minulém case. Pfitomny ¢as hodné pouziva ve chvilich, kdy hovoii o
dilech ¢i postavach z téchto d€él (Horacio Oliveira es el hombre preocupado por
elementos ontologicos que tocan al ser profundo del hombre [...] (O: 22)) a kdyz
rozebira ¢asoveé nijak neomezené tvahy, mysSlenky nebo uvadi obecna tvrzeni (No hay
temas buenos ni malos en ninguna parte de la literatura, todo depende de quién y como
lo trata. (O: 29)). Uzivani Casi je zde vazano na skutecnost, Ze ptredndska piimo
probihala. Proto se autor v nékterych pasazich vyjadiuje kupiikladu v Case pfitomném,
aCkoliv ze ¢tenafova pohledu se jedna o udalost ¢asové ukotvenou v minulosti (Me
pregunto si ahora, dadas las condiciones de temperatura que se notan muy bien en la
cara de Pepe Durand, quieren ustedes que hagamos un intervalo de cinco, diez minutos

y seguimos después. (O: 25))
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2.2. Prekladatelské problémy a jejich FeSeni

V této Casti své prace se budu zabyvat konkrétnimi prekladatelskymi problémy a jejich
feSenimi. Problémy jsem rozdé€lila do tfi zakladnich skupin — problémy lexikalni,
syntaktické a problémy intertextovosti. V pfipad¢ lexikalnich problémt jsem pieklady
slov Gerpala z dvoudilného Velkého Spanélsko-ceského slovniku ® . Ke kazdému
uvedenému problému uvadim své feSeni a odiivodnéni, pro¢ jsem se pro né rozhodla.
Jsem si pln¢ védoma, Ze nejsem schopna postihnout veskeré problémy tohoto textu,

proto jsem se snazila zaméfit se na ty, které budou konkrétni skupinu vhodné ilustrovat.

2.2.1. Lexikalni problémy

V ramci prekladaného textu jsem nasla mnoho vyrazi, které nebyly snadné na ptelozeni,
zejména pro svij abstraktni charakter. VEétSinu z nich se mi podatilo vyfesit na zakladé
podrobnych resersi a pouziti slovnikll. Objevily se vSak vyrazy zdanlivé pusobici jako
snadné na pievedeni, které¢ se ukdzaly byt pravym opakem. V ramci této kapitoly se
zamé&iim na nekteré z téchto vyraza predstavujicich prekladatelskou vyzvu.

Prvnim takovymto vyrazem je cuento. Tento pojem se v textu objevuje celkem
108krat. Pti nahlédnuti do Velkého Spanélsko-ceského slovniku zjistime, ze vyraz cuento
ma Siroké mnozstvi prekladi. JelikoZ v naSem textu se pohybujeme na roviné literarni,
mohla jsem se zaméfit pouze na vyznamy souvisejici s literaturou ¢i néjakou formou
vypravovani, tedy vypraveni, povidka, pohadka, povidacka a bachorka. Dalsi slovniky
uvadeji také vyraz pribeh. Ve vétsSin€ textu jsem rozhodla pro pieklad tohoto terminu
jako povidka, jelikoz autor textu pfimo hovoii o kratkém literdrnim ttvaru a vétSinou
tedy pouzivd slovo cuento vtomto vyznamu. Zde jsem se mohla drzet literarni

terminologie:

Quisiera que quede bien claro que, aunque propongo primero los cuentos y en
segundo lugar las novelas, esto no significa para mi una discriminacion o un juicio de
valor: soy autor y lector de cuentos y novelas con la misma dedicacion y el mismo
entusiasmo. (O: 15)

Chci, aby bylo naprosto jasné, Ze ackoliv navrhuji, abychom zacali s povidkami

a teprve poté se presunuli k romanu, nejedna se z mé strany o zZadnou diskriminaci nebo

® DUBSKY, Josef. Velky spanélsko-cesky slovnik: Gran diccionario espaiiol-checo. Praha: Academia,
1978.
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o to, ze bych jednomu prisuzoval vetsi hodnotu nez druhému: pisu a ctu povidky i

romany s naprosto stejnym zanicenim a entusiasmem. (P: 6)

En Europa continué escribiendo cuentos de tipo estetizante y muy imaginativos,
prdcticamente todos de tema fantastico. (O: 19)
V Evropé jsem pokracoval v psani estetizujicich a velmi imaginativnich povidek,

temer vsechny meély fantasticky namet. (P: 8)

Por el lado de la estructura podemos acercarnos un poco mas al cuento porque,
si me permiten una comparacion no demasiado brillante pero sumamente util,
podriamos establecer dos pares comparativos: por un lado tenemos la novela y por otro,
el cuento. (O: 29)

Prostrednictvim struktury se miizeme k povidce trochu priblizit, protoze pokud
mi dovolite jedno neprilis brilantni, ale nanejvys uzitecné srovnani, miizeme si vytvorit

srovnavaci dvojici: na jedné strané mame roman, na druhé povidku. (P: 16)

Avsak krom¢ téchto jednoznacnych pasdzi se vtextu objevila i mista, kde bylo
zapotiebi uchylit se k pouziti jiného pfekladu. Kdyz autor hovofi o historii povidky a o
jejim vyvoji, bylo z vyznamového hlediska nemozné pouzit pieklad povidka, a to
zejména proto, ze popisuje zejména ustné predavané piibehy, pro néz je pojem povidka
nevhodny. V takovychto ptipadech jsem v prekladu uzivala bud’to slovo vypraveni nebo

pribeh, které v ramci kontextu odpovidaji vyznamu vychoziho textu:

El cuento oral se da en todos los folclores. Africa es un continente maravilloso
para los cuentos orales, los antropologos no se cansan de reunir enormes volumenes
con miles y miles, algunos de una fantasia y una invencion extraordinarias que se
transmiten de padres a hijos. (O: 26)

Ustné preddvané p¥ibéhy jsou soucdsti kazdého folkloru. V tomto ohledu je
uzasnym kontinentem Afrika, antropology nikdy neomrzi shromazdovat objemné svazky
obsahujici tisice a tisice ustné predavanych vypravéni, znichz nékteré oplyvaji

neuvéritelnou predstavivosti a ndpaditosti a dedi se z otce na syna. (P: 14)
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Podobné tomu bylo v pfipad¢€ nazvu knihy Las mil y una noches, ktera ackoliv se jedna
o sbirku povidek, je do Cestiny prekladana jako Pohadky tisice a jedné noci. Zde je tedy

patrné, ze z divodu piekladatelské tradice nebylo mozné a ani vhodné nazev meénit:

Piensen ustedes en Las mil y una noches, una antologia de cuentos, la mayoria
de ellos andonimos, que un escriba persa recogio y les dio calidad estética; ahi hay
cuentos con mecanismos sumamente complejos, muy modernos en ese sentido. (O: 27)

Vzpomente si na Pohddky tisice a jedné noci, sbirku veétsinou anonymnich
povidek, které sesbiral jeden persky pisar a dodal jim estetické kvality; néekteré povidky

Sfunguji podle velice sloZitych mechanismii a v tomto ohledu jsou velice moderni. (P: 14)

Pokud bychom chtéli uvést podobny problém tykajici se vyrazového rozptylu, mizeme
uvést uziti slova hombre. To ma své podstaté dva hlavni vyznamy, a to clovek a muz.
Vtextu se opét objevily pasaZze, kde bylo zcela jasné zfetelné obecné pouZziti ve

vyznamu ¢lovek:

Esa etapa historica suponia romper el individualismo y el egoismo que hay
siempre en las investigaciones del tipo que hace Oliveira, ya que él se preocupa de
pensar cudl es su propio destino en tanto destino del hombre pero todo se concentra en
su propia persona, en su felicidad y su infelicidad. (O: 22)

Historicka etapa predpokladala nutnost prolomeni individualismu a egoismu,
vzdy pritomnych ve zkoumani, jaké provadi Oliveira, jelikoz premysli o svém osudu jako

o osudu ¢lovéka, ale vse soustredi na vlastni osobu, na vlastni stésti a nestesti. (P: 11)

Bylo vSak mozné nalézt i mista, kde rozhodnuti, zda pouzit preklad muz ¢i clovek
neménilo vyznam textu a zaleZelo tak Cisté na rozhodnuti piekladatele. V néasledujicim
ptikladu jsem se rozhodla pro pouziti obou moznosti, abych zmirnila opakovani
stejného slova v ramci jedné véty. Vyznamové by vSak prohozeni slov muz a clovek

neptedstavovalo vyrazny rozdil:

El personaje central es un hombre como cualquiera de todos nosotros,
realmente un hombre muy comun, no mediocre pero sin nada que lo destaque
especialmente; sin embargo, ese hombre tiene como ya habia tenido Johnny Carter en
«El perseguidory una especie de angustia permanente que lo obliga a interrogarse

sobre algo mas que su vida cotidiana y sus problemas cotidianos. (O: 21)
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Ustiedni postavou je lovék jako kazdy jiny, skutecné velice obycejny mus, ne
prumeérny, ale neni na ném nic, cim by se vyrazné odlisoval; ale tento muz stejne jako
Johnny Carter v Prondsledovateli trpi jakousi neustdalou uzkosti, ktera ho nuti ptat se na

néco vic, nez je jeho kazdodenni zivot a kazdodenni problémy. (P: 10-11)

Dalsim problematickym slovem je vyraz pueblo. Dle slovniku’ jsou hlavnimi pieklady
tohoto slova ndarod, lid, obyvatelstvo a osada Ci vesnice. V nékterych ptipadech z textu
vyznam slova jasné vyplyval, jako v nasledujicim ptikladu, kde nebyla jind moznost,

nez uzit v prekladu slovo ndarod:

En el curso de las ultimas tres décadas la literatura de tipo cerradamente
individual que naturalmente se mantiene y se mantendra y que da productos
indudablemente hermosos e indiscutibles, esa literatura por el arte y la literatura
misma ha cedido terreno frente a una nueva generacion de escritores mucho mds
implicados en los procesos de combate, de lucha, de discusion, de crisis de su propio
pueblo y de los pueblos en conjunto. (O: 24)

Prisné individualisticka literatura, jez prirozené stdle existuje a bude existovat i
v budoucnosti a z niz se rodi bezpochyby krasnd a hodnotnd dila, tato literatura pro
umeni a literaturu samotnou béhem poslednich triceti let ustoupila nové generaci
spisovatelu zapojujicich se mnohem vice do priubéhu bojii, konflikti, diskusi a krizi

vlastniho ndroda i narodii obecne. (P: 13)

Nalezla jsem vSak 1 mista, kde tak jednozna¢ny pieklad nebyl. Zpocatku jsem se
v nékterych piipadech klonila k pouziti slova lid. Tento vyraz se pouzival predevSim
v kontextu marxismu, ktery autor textu bezpochyby odrazi, a proto se mi jeho pouziti

zdalo v urcitych pasazich vhodné:

Vivi en Buenos Aires, desde lejos por supuesto, el transcurso de la guerra civil
en que el pueblo de Esparia lucho y se defendio contra el avance del franquismo, que
finalmente habria de aplastarlo. (O: 17)

V' Buenos Aires jsem, pouze z dalky, samoziejmé, prozival priibéh Spanélské
obcanské valky, v niz Spanélsky lid bojoval a branil se proti postupu frankismu, ktery ho

nakonec rozdrtil. (P: 7)

° DUBSKY, Josef. Velky Spanélsko-Cesky slovnik: Gran diccionario espaiiol-checo. II. dil. Praha:
Academia, 1978, s. 454.
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V nasledujici pasazi jsem se vSak rozhodla pro tieti feSeni, a to opsani konkrétniho
vyrazu pueblo. Ackoliv narod v tomto kontextu daval také smysl, povazovala jsem

opisné feseni za nejlepsi:

En lo que escribo actualmente, en los ultimos libros de cuentos, por ejemplo,
hay cuentos que tienen una intencion —puedo usar la palabra revolucionaria porque
usted la uso, pero no es exactamente eso— de participacion en los procesos historicos
de nuestros pueblos y el tema del cuento se refiere a esas situaciones; pero en esos
mismos libros donde hay cuentos de esa naturaleza, sigo publicando otros
absolutamente literarios, cien por ciento fantdsticos, sin la menor referencia al contexto
politico de nuestros dias. (O: 33)

Ve své soucasné tvorbe, ve svych poslednich sbirkach mam napriklad povidky,
jejichz zamer je — pouZiju tu vyraz revolucni, protoze jste ho pouzila i vy, i kdyz to neni
uplné ono — zapojit se do historického deni v nasich zemich, a téchto situaci se tyka i
téema povidky, ale ve stejnych knihdch, obsahujicich takovéto povidky, najdete i jiné
texty naprosto literarniho charakteru, stoprocentné fantastické, bez sebemensiho

odkazu na soucasné politické souvislosti. (P: 18—19)

Lexikalné predstavovala problém také slova, kterd bylo zdanlivé snadné ptelozit do
cestiny, avSak pti blizsi analyze jsem zjistila, ze pieklad neodpovida vychozimu textu.
Jako priklad zde uvedu dva vyrazy, a to espiritual a costumbrista.

Jak je patrné na slov€ espiritual, prvnim instinktem piekladatele by bylo slovo
pievést zjednoho jazyka do druhého pomérné jednoduchym zplisobem. Jelikoz
v Cestiné existuje vyraz spiritualni (¢i Cesky ekvivalent duchovni), nabizi se tento
pteklad jako prvni moznost. V ramci kontextu mého textu se vSak ukazalo, ze ackoliv
v jednom piipad¢ jsem prvni feSeni pouzit mohla, v dal§im by toto prosté prevedeni
zménilo vyznam originalniho textu. V kontextu tohoto ptikladu jsem se rozhodla pro

uziti slova intelektualni:

Era una época en la que los jovenes de mi edad no nos dabamos cuenta hasta
qué punto estabamos al margen y ausentes de una historia particularmente dramatica
que se estaba cumpliendo en torno de nosotros, porque esa historia también la

captabamos desde un punto de vista de lejania, con distanciamiento espiritual. (O: 17)
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V té dobe si mladi lidé mého veku neuvedomovali, jak dalece a neziuicastnéné
stoji na okraji zvlaste dramatického historického deni, protoze jsme tyto déjiny také

vnimali z dalky, s intelektudlnim odstupem. (P: 7)

V piipadé¢ pojmu costumbrista jsem se zpocatku nechala ovlivnit svymi znalostmi
$panélské literatury. Kostumbrismus je literarni zénr, ktery vznikl ve Spanélsku ve 30.
letech 19. stoleti a jehoz hlavnim tématem byly mistni tradice a zvyky.'® V kontextu
mého textu se tento vyraz objevuje jako jedno z témat povidky. Pokud bych ovsem
v ¢estiné pouzila termin kostumbristicky, odkazovala bych pravé na vySe zminény
literarni Zanr. V textu vSak termin costumbrista znamend povidku, jejimz tématem je
obecné liceni mravi a nemusi patfit k tomuto Spanélskému literarnimu Zanru. Proto
jsem se rozhodla pro uziti vyrazu mravolicny, ktery tuto skutecnost vystihuje 1épe a bez

vazeb na konkrétni zanr:

Si hacemos el enfoque primario —o sea el fondo del cuento, su razon de ser, el

tema, y la forma—, por lo que se refiere al tema la variedad del cuento moderno es
infinita: puede ocuparse de temas absolutamente realistas, psicologicos, historicos,
costumbristas, sociales... (0O: 28)

Pokud se zamérime na zaklady — neboli na jadro povidky, ditvod jeji existence,
nameét a formu —, co se tyce téematu, je moderni povidka nekonecné rozmanita: mize se
zabyvat tématy zcela realistickymi, psychologickymi historickymi, mravoli¢nymi,

spolecenskymi... (P: 15)

Co se tyCe terminologie literarni teorie, autor je znam tim, ze ve svych projevech na tuto
terminologii nijak zvlasté nedba. To se projevuje, kdyz hovofi o historii povidky a
zminuje dila, kterd a¢ jsou povazovana za povidky, svou délkou se blizi spiSe romanu.
Autor zde pouziva oznaleni novelita, tedy zdrobnélinu pteloZitelnou nejvérnéji jako
romanek. Nejedna se o skuteény literarni termin, vhodnéjSim pojmem by v tomto

ohledu bylo pouziti terminu novela corta, jehoz Ceskym ekvivalentem je novela. Ve

Y CHALUPA, Jiti. Spanélsko-cesky, cesko-Spanélsky slovnik: Diccionario espaiiol-checo, checo-espaiiol.
Praha: Fin, 2008. Finder dictionaries. ISBN 978-80-86002-86-6, s. 196.
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svém piekladu jsem se rozhodla k uziti literdrné korektniho terminu novela, zejména

oy . Dy 1 , Lol
kviili milostné konotaci ¢eského vyrazu romdnek

Suceden muchas cosas, hay un desarrollo que casi se podria dividir en capitulos
v finalmente son novelitas mds que cuentos largos. (O: 27)
Déje se tam spousta véci, vyvoj deje by se dal témér rozdélit do kapitol a ve

vysledku jsou to spise novely nez dlouhé povidky. (P: 15)

V textu se objevuji také rizné prvky humoru. VétSina tohoto humoru je tvofena
pfedev§im autorovymi komentafi, které jsou pomérné jednoduSe pielozitelné a
zachovatelné. Narazila jsem vSak i1 na ptipady, kdy byla ptelozitelnost ndro¢néjsi, pokud
ne piimo nemozna.

Piikladem je citace humoristy, jiz autor uvadi v souvislosti s angaZzovanou

literaturou:

Recuerdo que un humorista un poco cinico dijo: “Los escritores comprometidos

harian mejor en casarse”. (O: 33)

Zde nastava komplikace se slovem comprometido. Comprometerse totiz v politické
oblasti znamena angazovat se, coz souvisi pravé s tématem, které autor rozebira, ale
zaroven ser un hombre comprometido na osobni rovin€ vyjadiuje mit zdavazky ¢i byt
zasnoubeny. Ve Spanélstiné tak vznika dvojsmysl hrajici si s pojetim angaZovanosti
jakozto partnerského zavazku. Tento vtip jsem se pokusila co nejlépe zachovat a dosla

jsem tak k nasledujicimu feSeni:

Vzpominam si, Ze jeden ponékud cynicky humorista prohlasil: ,, Spisovatelé se

zavazky by udélali nejlépe, kdyby se oZenili. “ (P: 19)

Oproti tomu vtip v nasledujicim ptikladu se mi zachovat nepodafilo. Autor hovoii o tom,

jak v souc€asnosti ¢tenafi ocenuji dobré povidky. Originalni text znél takto:

Vivimos hoy en una época en la que no aceptamos que “nos hagan el cuento”,

como dirian los argentinos: aceptamos que nos den buenos cuentos, que es una cosa

muy diferente. (O: 27)

Y Internetovy slovnik soucasné cestiny verze 2.0 [online]. © Lingea s.r.0., 2018. Dostupné z:
https://www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/rom%C3%A1n?
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Slovni spojeni hacer el cuento a alguien v Argentiné odkazuje na vymysleni si ¢i
podvedeni ndkoho'?. Autor viak zaroveii op&t pracuje s myslenkou povidky, které je
nepfili§ kvalitné vytvorena. Humorné tak vytvaii dalsi dvojsmysl, kdyZz si hraje
s vyrazem cuento na dvou rovindch. V tomto pfipad¢ jsem nedokdzala nalézt vhodny
zpusob, jak vtip prevést, navic v kontextu argentinské SpanélStiny, proto jsem se

rozhodla sdéleni neutralizovat a odkaz na argentinskou SpanélStinu vypustit:

Dnes zijeme v dobé, kdy se nespokojime s tim, Ze si nékdo vymysli néjakou

povidku: uznavame dobré povidky, coz je néco docela odlisného. (P: 15)

Ve Spanélstin€é se pii stupiiovani adjektiv vyskytuje tzv. elativ (superlativ absolutni).
Jednd se o 3. stupen adjektiva, ktery vyjadiuje vysokou miru vlastnosti, nejednd se o
soucast srovnani. Lze jej vyjadrit dvéma zplsoby, a to pomoci piipon -isimo a -érrimo,
nebo lexikalné, tedy ze dané slovo jiz svym vyznamem oznacuje vysokou miru dané
vlastnosti (napf. espléndido, excepcional, apod.)."

Ve svém textu jsem se setkala pravé s ptipadem lexikdlniho elativu ve spojeni
las peores dificultades. Na zaklad¢ této analyzy jsem se proto rozhodla nepouzit
doslovny pteklad nejhorsi obtize, ale namisto toho jsem zvolila nésledujici feSeni,
vnémz 1 Cesky vyraz obrovsky vyjadiuje vysokou miru vlastnosti vramci své

expresivity:

Cuando volvi a Francia traia conmigo una experiencia que me habia sido
totalmente ajena: durante casi dos meses no estuve metido con grupos de amigos o con
cenaculos literarios; estuve mezclandome cotidianamente con un pueblo que en ese
momento se debatia frente a las peores dificultades, al que le faltaba todo, que se veia
preso en un bloqueo despiadado y sin embargo luchaba por llevar adelante esa
autodefinicion que se habia dado a si mismo por la via de la revolucion. (O: 23)

Kdyz jsem se vratil do Francie, privezl jsem si s sebou zkuSenost do té doby
zcela neznamou: témér dva mésice jsem netravil cas s partami pratel ani s nikym

z literdarnich kruhii; denné jsem se stykal s lidmi, kteri v té chvili zapasili s obrovskymi

 SALVETTL Vivina. ;"Hecho" el cuento? o ;"Echo” el cuento? Oralidad, narradores y cuenteros, por
Vivina Perla Salvetti. [online] 23.11.2015 [cit. 26.6.2023]. Dostupné Z:
https://vivinasalvettihoy.blogspot.com/2015/11/hecho-el-cuento-o-echo-el-cuento.html

B REAL ACADEMIA ESPANOLA. Nueva gramdtica de la lengua espariola: manual. Madrid: Espasa,
2010, s. 872.
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potiemi, kterym chybélo uplné vsechno, véznila je nemilosrdna blokada, ale presto dal

bojovali za nové sebeurceni, k nemuz dosli prostrednictvim revoluce. (P: 12)

Nékteré vyrazy ve vychozim textu byly vazany pfedevsim na latinskoamerickou kulturu,
kterd vSak byla poslucha¢lim pfednasky znama, nebo autor tuto obeznamenost alespoi
ptedpokladal, jelikoz se nachazel na katedfe, kde studium SpanélStiny a s ni spojené
kultury bylo samoziejmosti. Proto jsem povazovala za vhodné doplnit nékteré vnitini
vysvétlivky, které Ceskému Ctenafi, jenz nemusi presupozice spliiovat, tyto pojmy

oziejmi:

Al mismo tiempo que mi mundo estetizante me llevaba a la admiracion por
escritores como Borges, sabia abrir los ojos al lenguaje popular, al lunfardo de la
calle que circula en los cuentos y las novelas de Roberto Arlt. (O: 18)

Muj estetizujici svet mé vedl k obdivu vuci spisovateliim jako Borges a zaroven
jsem dokdzal oteviit oci jazyku obycejnych lidi, hovorovému buenosaireskému slangu

lunfardo, ktery je soucasti povidek a romanii Roberta Arlita. (P: 8)

No tenia aun nombres precisos: a esa gente se los llamaba “los barbudos” y
Batista era un nombre de dictador en un continente que ha tenido y tiene tantos. (O: 23)
Tehdy jsem neznal presnd jména: rikalo se jim los barbudos, vousdci, a Batista

byl jeden z mnoha diktatorii na kontinenté, ktery jich mél a stale ma tolik. (P: 11-12)

2.2.2. Syntaktické problémy

Hlavnim syntaktickym problémem byla délka vét, pouziti konektorti a aktudlni vétné
¢lenéni. V ramci této skupiny problému se zaméfim pfedevsim na tyto tii vySe zminéné
komplikace.

Jak jiz bylo zminéno v analyze, autor uziva velmi dlouhé véty, coz je
zamyslela nékteré véty rozdélit pro lepsi porozuméni cilového ¢tenare, nakonec jsem se
rozhodla ponechat souvéti v piivodni délce a zachovat tak tento prvek mluvenosti a
zaroven 1 autortv styl vyjadiovani. Ze stejného divodu jsem se rozhodla zachovat i

vsechny autorovy vsuvky jako soucast jedné véty:
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Si a través de este paseo a vuelo de pdjaro andamos buscando una
aproximacion, si no una definicion del cuento, lo que vamos viendo es en general una
especie de reduccion: el cuento es una cosa muy vaga, muy esfumada, que abarca
elementos de un desarrollo no siempre muy ceriido que a lo largo del siglo XIX y ahora
en nuestro siglo adopta sus caracteristicas que podemos considerar definitivas (en la
medida en que puede haber algo definitivo en literatura, porque el cuento tiene una
elasticidad equiparable a la de la novela en cierto sentido y, en manos de nuevos
cuentistas que pueden estar trabajando en este mismo momento, puede dar un viraje y
mostrarse desde otro angulo y con otras posibilidades. [...]) (O: 27-28)

Pokud v tomto zbézném vyletu spise nez definici hledame aproximaci povidky,
zacneme zpravidla spatiovat jakési zuzeni: povidka je néco velmi neurcitého, velmi
rozmlzeného, zahrnuje prvky ne vzidy pevné vymezeného vyvoje, ktery v prubéhu 19.
stoleti a nyni v nasem stoleti prijima viastnosti, jez mizeme povazovat za definitivni (do
té miry, do jaké miize byt v literature néco definitivni, protoze povidka v urcitéem smyslu
oplhyva pruznosti srovnatelnou s romanem a v rukou novych povidkari, kteri mozna
praveé ted’ pracuji, muze udeélat prudky obrat, ukdzat se ve zcela jinéem uhlu a s dalSimi

moznostmi. [...]) (P: 15)

V souvislosti s délkou vét a prvkem mluvenosti se také vyskytl problém tykajici se
vétnych konektori. Pravdépodobnéji nejcastéji uzivanym spojovacim vyrazem souveéti
v textu je vyraz que. Casto se objevoval ve vyznamu Ze, v mnoha piipadech by bylo
také mozné tento vyraz piekladat jako ktery, avSak na rozdil od Spanélstiny, ktera s
opakovanim stejnych spojovacich vyrazii nemé problém, je v ¢estiné neustalé uzivani
stejného slova vnimano negativné a na cCtenafe plisobi ruSivé. To se v CeSting
projevovalo zejména v pfipadé¢ zajmena ktery. V nckterych piipadech bylo mozné

opakujici se vyraz que odstranit a ponechat vétu bez spojovacich vyrazi:

Creo que a lo largo de mi camino de escritor he pasado por tres etapas bastante
bien definidas: una primera etapa que llamaria estética (ésa es la primera palabra),
una segunda etapa que llamaria metafisica y una tercera etapa, que llega hasta el dia
de hoy, que podria llamar historica. (O: 16)

Domnivam se, Ze na své spisovatelské cesté jsem prosel tremi pomérné jasné
definovanymi etapami: prvni etapu bych nazval esteticka (to je to prvni slovo), druhou

metafyzicka a treti, kterd trva az dodnes, bych nazval historickad. (P: 7)
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Dalsim feSenim tohoto problému byla alternace mezi zajmeny ktery a jenz, jejichz

vyznam je zaménitelny a umoziiuje mensi repetitivnost:

Ese primer contacto con mi prdjimo —creo que tengo derecho a utilizar el
téermino—, ese primer puente tendido directamente de un hombre a otro, de un hombre
a un conjunto de personajes, me llevo en esos arios a interesarme cada vez mds por los
mecanismos psicologicos que se pueden dar en los cuentos y en las novelas, por
explorar y avanzar en ese territorio —que es el mas fascinante de la literatura al fin y
al cabo— en que se combina la inteligencia con la sensibilidad de un ser humano y
determina su conducta, todos sus juegos en la vida, todas sus relaciones y sus
interrelaciones, sus dramas de vida, de amor, de muerte, su destino; su historia, en una
palabra. (0: 19-20)

Toto prvni setkani s mym bliznim — myslim, Ze mam prdvo pouZzit tento vyraz —,
prvani most postaveny od jednoho clovéka k druhému, od jednoho clovéeka ke skupine
postav, mé vedl k tomu, Ze jsem se stale vice zajimal o psychologické mechanismy, jez se
mohou objevit v povidkach a romanech, o prizkum a postup po uzemi — které je
koneckoncii v literature nejvice fascinujici —, na ném?z se inteligence a city cloveka
spojuji a urcuji jeho chovani, vSechny jeho Zivotni hry, vSechny vztahy a vzajemné

souvislosti, dramata Zivota, lasky, smrti, jeho osud; jednim slovem, jeho pribéh. (P: 9)

Pomérné castym feSenim bylo téZ uziti déjového adjektiva, které nahradilo vedlejsi vétu

a nebylo proto zapotiebi uzivat spojovaciho vyrazu:

Horacio Oliveira no tiene ninguna cultura filosofica —como su padre— y
suplemente se hace las preguntas que nacen de lo mas hondo de la angustia. (O: 22)
Horacio Oliveira nema Zadné filozofické vzdelani — stejné jako jeho autor — a

jednoduse si klade otazky rodici se z jeho nejhlubsi uzkosti. (P: 11)
Co se tyCe slovosledu, dochazelo na jeho urovni také ke zméndm. I kdyz je zakladni

bezptiznakovy slovosled v obou jazycich stejny (podmét — piisudek — predmét) a stejné

tak je v obou jazycich slovosled pomérné volny, ptesto je zapotiebi ho brat v ivahu pii

52



vytvéareni souvislého textu'®. Kvili rozdilim mezi jazyky proto dochazelo ke zménam

ve slovosledu:

En el curso de las ultimas tres deécadas la literatura de tipo cerradamente
individual que naturalmente se mantiene y se mantendrd y que da productos
indudablemente hermosos e indiscutibles, esa literatura por el arte y la literatura
misma ha cedido terreno frente a una nueva generacion de escritores mucho mds
implicados en los procesos de combate, de lucha, de discusion, de crisis de su propio
pueblo y de los pueblos en conjunto. (O: 24)

Prisné individualisticka literatura, jez prirozené stdle existuje a bude existovat i
v budoucnosti a z niz se rodi bezpochyby krasnda a hodnotna dila, tato literatura pro
umeni a literaturu samotnou béhem poslednich triceti let ustoupila nové generaci
spisovatelii zapojujicich se mnohem vice do prubehu bojii, konfliktii, diskusi a krizi

vlastniho naroda i narodii obecne. (P: 13)

2.2.3. Problémy intertextovosti

V textu se vyskytuje Siroké mnozstvi odkazl pfimo na dila autora textu i na dalsi autory
a jejich dila. Objevovali se také obcasné citace. Na tyto odkazy bylo v ptekladu tfeba
zam¢tit pozornost s ohledem na cilového c¢tenafe, jehoz presupozice se mohou
v urcitych ohledech liSit od presupozic cilového adresata Spanélského originalu.

V mnoha piipadech nebylo tfeba zaobirat se autorskymi jmény, protoze se
jednalo o jména, ktera jsou celosvétové znama, podobné jako dila téchto autor (napf.
Voltaire, Maupassant, Kafka, apod.). Objevila se vSak i jména latinskoamerickych
autorii, na néz autor textu odkazoval pouze piijmenimi. V tomto pfipad¢ jsem se
rozhodla do piekladu pfidat i kiestni jména, protoZe se jedna o jména pro kontext velmi

podstatna a pro ¢eské Ctenaie ne zcela zndma:

Estoy hablando de la literatura mas alta de la que podemos hablar en estos
momentos, la de Asturias, Vargas Llosa, Garcia Mdrquez, cuyos libros han salido
plenamente de ese criterio de trabajo solitario por el placer mismo del trabajo para
intentar una busqueda en profundidad en el destino, en la realidad, en la suerte de cada

uno de sus pueblos. (O: 25)

"“BAEZ SAN JOSE, Valerio; DUBSKY, Josef: KRALOVA, Jana. Moderni gramatika Spanélstiny. Fraus.
1999, s. 208. ISBN 80-7238-054-0.
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Mdam na mysli nejvyssi literaturu soucasnosti, dila Miguela Angela Asturiase,
Maria Vargase Llosy, Gabriela Garcii Marqueze, jejichz knihy se zcela odklonily od
kritéria samotarské prdce pro potéseni z prdace samotné a autori se pokusili ditkladné

prozkoumat osud, realitu, udel svych narodii. (P: 13)

Stejnym zplsobem jsem postupovala i v pfipad¢ revolucionafe Che Guevary, na kterého
je v textu odkazovano pouze prostifednictvim ptezdivky el Che. Ta by vSak pro ¢eského

Ctenare pravdépodobné nebyla dostacujici a také by bylo nemozné ji sklofiovat:

ALUMNO: Queria preguntarle sobre el cuento del que la sefiora hablaba en la
primera pregunta, y saber si el Che llego a leerlo alguna vez y qué opinion tenia. (O:
35)

STUDENT: Mam otazku k povidce, o které mluvila slecna v prvni otdazce, a chtél
bych védet, jestli si tu povidku nékdy precetl Che Guevara, a pokud ano, co si o ni

myslel. (P: 20)

V ptipadé, kdy se objevilo jméno zenské autorky, jsem se ve svém piekladu rozhodla

pro piechyleni:

La gama es inmensa incluso si nos situamos unicamente en el sector del cuento
realista tipico, clasico: por un lado podemos tener un cuento de D. H. Lawrence o de
Katherine Mansfield, con sus delicadas aproximaciones psicologicas al destino de sus
personajes; por otro lado podemos tener un cuento del uruguayo Juan Carlos Onetti
que puede describir un momento perfectamente real —diria incluso realista— de una
vida y que, siendo en el fondo una tematica equivalente a la de Lawrence o a la de
Katherine Mansfield, es totalmente distinto. (O: 28)

Rozsah Zanru je nesmirny, dokonce i kdyz ziistaneme pouze v okruhu typicky
realistické, klasické povidky: na jedné straneé mame povidky D. H. Lawrence nebo
Katherine Mansfieldové s jejich jemnym psychologickym pristupem k osudu postav; na
druhé strané mame povidku uruguayského spisovatele Juana Carlose Onettiho, kterd
dokaze popsat naprosto redlny — skoro bych rekl realisticky — okamZik v Zivoté, a
prestoze se v podstate zabyva stejnym tématem jako Lawrence nebo Katherine

Mansfieldova, je zcela odlisna. (P: 15-16)
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V kontextu tvorby text obsahuje pfedev§im odkazy na dila samotného autora textu, na
jeho sbirky povidek, roméany nebo konkrétni povidky. V tomto ptipadé jsem provedla
rozsahlou resersi, abych zjistila, ktera z d€l byla prelozena do CeStiny a kterd nikoliv. |
kdyz vsak dilo nebylo do ¢estiny pielozeno, uvedla jsem do textu cesky néazev, jelikoz
jsem se domnivala, Ze by pro ¢eského Ctenafe bylo ptijemnéjsi vidét nazev v rodném
jazyce a nikoliv v cizim s pfekladem v poznamce. Nazvy preloZzenych dél jsem cerpala
zejména z databaze Narodni knihovny CR, Ceska narodni bibliografie'”, zatimco u
nepielozenych dél jsem vytvofila vlastni pieklad. Ke vSsem dilim jsem také do
poznamky pod carou uvedla plivodni nazev, nakladatelstvi, misto a rok 1. vydani
v origindlnim jazyce. V pfipadé, Ze bylo dilo pfeloZeno, pfidala jsem také bibliografické
udaje tykajici se vydani v cesting. V opacném piipadé€ jsem jasné specifikovala, Ze dilo
do Cestiny pielozeno nebylo.

Pro pouziti poznamky pod carou a nikoliv pfipsani Udaji za ndzev dila do
zavorky jsem se rozhodla proto, Ze ackoliv se jednd o odborny text, kde jsou citace
vramci textu bézné, v tomto piipadé by citace naruSovaly plynulost a vytrhavaly
Ctenaie z pocitu, ze ¢te pivodn€ mluveny projev.

V nasledujicim prikladu uvadim jak pteklad cesky vydaného dila, tak preklad

dila, které v ¢estin€ nevyslo, a to véetné poznamky pod ¢arou:

Los cronopios y famas, nacidos y escritos en los aiios cincuenta y comienzos del
60, mas textos de un librito que se llama Un tal Lucas, también cortos y escritos hace
muy poco tiempo, mds otros pequenos textos incluidos en lo que llamo libros
almanaque (La vuelta al dia en ochenta mundos y Ultimo round), toda esa serie de
pequerios textos son mi gran juego personal, mis juegos de nifio-adulto-escritor o
adulto-escritor-niiio. (O: 40)

Kronopy a famy jsem vymyslel a psal v padesatych letech a na pocatku
Sedesdtych, potom vznikly texty z knizecky jménem Jisty Luka$’, rovnéz krdtké a
napsané nedavno, plus dalsi kratké texty obsazené v tom, cemu rikam almanachy (Cesta
kolem dne v osmdesiti svétech’” o Posledni kolo”), cela tato rada kratkych textii je
mou velkou osobni hrou, ty hry si hraju jakozto dite-dospéely-spisovatel nebo dospély-

spisovatel-dite.

SUn tal Lucas, Alfaguara, Madrid 1979; ptel. Miloslav Uli¢ny, Mlada fronta, Praha 1991.

Y CNB - Ceskd Narodni Bibliografie [online]. © 2014 Ex Libris, NK CR. Dostupné z:
https://aleph.nkp.cz/F/?func=file&file_name=find-a&local base=CNB
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" La vuelta al dia en ochenta mundos, México, Siglo XXI 1967. V &eitiné nevyslo.

B Ultimo round, México, Siglo XXI 1969. V &eiting nevyslo. (P: 24)

V ramci poznamek pod ¢arou jsem se také rozhodla doplnit nékteré informace, které by
¢eskému ctenafi mohly schazet, jako napf. vysvétleni nazvu knihy Rayuela ¢i povidky
Las babas del diablo. Jelikoz se jednd o text odborny, jenz ma i didakticky ucel,
domnivam se, Ze tyto informace tykajici se zmiflované literatury jsou pro Ctenare
neznalého $ir§iho kontextu podstatné a nemél by o né byt pripraven. Své pozndmky pod
carou jsem fadné oznacila, abych je odlisila od poznamek, které byly jiZ v origindlnim

textu zanesené editorem:

ALUMNO: Si el cuento corresponde a una esfera, ;jcomo podria definir la
esfera en cuentos como “Las babas del diablo”? (O: 35)

STUDENT: Pokud je povidka jako koule, jak byste tuto kouli popsal u povidek
Jjako Babi 1éto?°

dv originale vysla povidka pod nazvem Las babas del diablo, doslova ,,dablovy sliny®, ptenesené chmyii
nékterych rostlin poletujici v urcitych ro¢nich obdobich vzduchem; ¢esky pieklad Babi léto fadu téchto

konotaci ztraci. Podle povidky natocil slavny italsky rezisér film Zvétsenina (Blow Up) proto je povidka

nékdy uvadéna pod timto ndzvem — pozn. piekl. (P: 20)

V ptipad€ obCasnych citaci jsem opét provadéla reserse, abych zjistila, zda se jiz nékde
objevil jejich preklad. JelikoZz se pro vSechny citace podafil pieklad dohledat,

nepfedstavovala tato ¢ast prekladu vyraznou vyzvu:

La novela es lo que Umberto Eco llama “la obra abierta”: es realmente un
juego abierto que deja entrar todo, lo admite, lo esta llamando, estd reclamando el
juego abierto, los grandes espacios de la escritura y de la tematica. (O: 29)

I3

Roman je to, co Umberto Eco nazyva , otevienym dilem“: skutecné je to
oteviena hra, do niz miize vstoupit cokoliv, vSe prijima, vse k sobé povolava, zada si

otevienou hru, velké prostory psani a témat. (P: 16)
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3. Zavér

Cilem této prace bylo ptelozit piednasku Los caminos de un escritor (Cesty spisovatele),
kterou napsal argentinsky autor Julio Cortazar, a pteklad doplnit komentafem, v némz
bude vytvotena fiktivni prekladatelskd zakazka, analyzovan vychozi text a popsany
problémy piekladu a jejich feSeni.

Vychozim textem byla kniha obsahujici pifednaSky zabyvajici se tvorbou a
literarni teorii z autorova pohledu, konkrétné prvni kapitola z osmi. V ramci zakazky
mél text vyjit v nékterém z kniznich nakladatelstvi orientujicich se predev§im na
zachovat obsahovou a stylovou stranku textu a pfizpusobit ho potencidlnimu ¢eskému
Ctenafi a motivacim, které ho povedou k cetbé.

Text jsem si vybrala zejména proto, Ze m¢ zajima literatura, coz je hlavni téma
autorovych piednasek. Také mne zaujala pomérné vysokd ndrocnost textu plynouci
z abstraktnosti samotného tématu. Nejvétsi vyzvou se krom¢ porozuméni ukéazalo byt
adekvatni pfevedeni autorovych myslenek, aniz ztrati svlij jedinecny styl vyjadfovani, a
zaroven aby piisobily na ¢eského Ctenéfe piirozené.

Pteklad tohoto textu byl pro mé velice zajimavou zkuSenosti, ktera mi ukézala,
jak obratn¢ musi piekladatel vyvazovat vSechny faktory, aby se mu podafilo vytvorit
text co nejlépe odpovidajici origindlu po strdnce obsahu, funkce i stylu. Doufam, ze
jsem v tomto ohledu uspéla, a pteklad bude mit na ¢eského Ctenéfe stejny efekt, jako na

puvodniho Spanélsky hovoticiho posluchace.
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