Skolitelsky posudek na praci Jana Kinzla s ndzvem Otevirdni a zahlazovdni
audiovizudlnich trhlin: Hudba a (dis)kontinudlni montdzZni sekvence ve
filmech Terrence Malicka

Prace Jana Kinzla je rozkrocena mezi dvéma obory - a to filmovou a hudebni védou -, i
mezi (filmovou a hudebni) teorii a praxi. Jan Kinzl se tyto polohy pokousi propojit tak,
aby mu jednak poskytly kli¢ k pochopenti specifického dila Terrence Malicka, jednak aby
mu pomohly definovat nékteré interdisciplinarni pojmy, a v neposledni rad€, aby mu
dovolily najit nové nastroje pro filmovou védu (nebo snad filmovou muzikologii). Tato
snaha je rozhodné uslechtila, ve vysledku vSak vede ¢astecné k tomu, Ze text miri tremi
riznymi sméry - k interpretaci dila, nebo reknéme poetiky, zndmého reziséra,

k teoretické rozvaze a k ,,obhajeni“ videografické praxe v ramci filmové védy. Tuto
rozbihavost se Jan Kinzl pokousi propojit stfedni a relevantni otazkou po vztahu
filmové hudby a diskontinualniho filmového vypravéni, respektive montaznich sekvenci,
dale predstavou, Ze se jedna o tri thly pohledu, z nichZ Ize nahliZet tvorbu Terrence
Malicka, a konec¢né tim, Ze de facto sleduje sam sebe (jako teoretického ,mélomane®, Ize-
li tento pojem prevést mimo rezisérskou profesi), divaka, ktery svou aktivitou ,seSiva“
jednotlivé diskontinuity v dile T. Malicka. Toto propojeni neni misty dostatecné pevné,
text trpi Castecnou nevyrovnanosti, misty nedotaZenou interpretaci, nejasnou
argumentaci, obasnym objevovanim jiz existujictho a zdliraziiovanim jedine¢nosti jak
Malicka, tak nové definovanych pojm{.

[ pres urcitou miru kriticnosti zde naznacené, je nutné zdiiraznit, Ze prace je v mnoha
ohledech cenna. Nemyslim, Ze jeji hlavni prinos je v - byt kvalitni a velice presné -
analyze hudebné-skladebnych sekvencich d€l Terrence Malicka, nebo Ze by tato prace
radikalné zménila pohled na Malickovu tvorbu. Jeji téZisté naopak - paradoxné —
shledavam ve dvou liniich mimo tento stredobod. Prvni z nich je definovani teoretickych
pojmu, jakymi je (dis)kontinualni montazni sekvence, hudebni sutura a hudebni
intertextualita. V obou pripadech dochazi k viceméné zdarilému propojenti filmovédné,
muzikologické a misty literarni teorie tak, aby se pojmy staly nosné pro dalsi praci

s konkrétnimi filmy, ale mély i obecnéjsi uZziti. Zatimco pri ¢teni argumentace k zavedeni
pomu (dis)kontinualni montazni sekvence jsem byla spiSe rozpacita a nepochopila jsem
nutnost k zavedeni tohoto ambivalentniho pojmu, tak naopak hudebni sutura se mi jevi
jako pozoruhodny fenomén na pomezi psychoanalytického ¢teni a hudebni védy. Jeho
rozvedeni by si jisté zaslouZilo pozornost, stejné jako prozkoumani tohoto konceptu u
jinych tviirch. Pri definovani hudebni intertextuality navazuje Kinzl na texty Julie
Kristevy, ale opira se i o prace muzikologické. Ustanovuje vztah mnohovrstevnatosti
Jtextu“ k aktivité divaka tak, aby bylo zreteln€jsi naruSovani jednoduchého Cteni
filmového ptibéhu. I toto teoretické gesto se mi zda zdarilé, protoZe propojuje riizné
teoretické ramce k pochopeni dél, které pracuji s formou tak, aby neustale presahovala
sebe sama, pouZzivaji cetné odkazy a konotace, Casto podprahové. Pravé zde je pak
patrné, jak citlivé je Jan Kinzl, znalec hudby a praktikujici hudebnik, schopny tyto roviny
rozkryt.

Druha z podstatnych linif - rovnéz propojujici hudebni a filmovou teorii a praxi - se
ukazuje v treti kapitole a je vazana na priloZenou videografickou esej. Tento format se
v soucasné dobé hojné prosazuje jako alternativa psaného textu. Pfiznavam se k



casteCné skepsi k videografickym esejim, jelikoZ jsou ¢asto poznamenany redukci a
banalizaci sledovaného problému. V posledni kapitole posuzované prace se vSak
videograficka esej ukazuje jako velice cenny nastroj k analyze vztahu mezi filmovou
formou (kamera, sttih) a filmovou hudbou. Jan Kinzl nachazi zptisob, jak skrze video
popsat postupy Terence Malicka, a skrze text vyzdvihnout vyhody tohoto formatu. Pravé
v této kapitole do sebe vSe pevné a presné zapad3, diskontinuity se preklenuji, autortiv
hlas je silny a presvédcivy a zakladni koncept se odhaluje ve své originalité.

Text bez pochyb splnuje poZadavky kladené na bakalarskou praci, ukazuje jak velice
dobrou praci s teoretickou literaturou, tak analytické schopnosti autora. Sila textu
spociva jednak v jazykové kultivovanosti, ktera svym zptisobem - obdobné jako filmova
hudba u Terrence Malicka - zaceluje trhliny mezi jednotlivymi dil¢imi tématy prace,
jednak - a to predevsim - v muzikologickych znalostech, praci s filmovou (i neptivodni)
hudbou a propojovani audio-vizualni slozky filmu. Jan Kinzl si je dobtfe védom své
vychozi pozice, kterd mu dovoluje najit originalni téma i ptivodni thel pohledu, ale i
zavedeni nékterych pojmi, které mohou byt uzite¢né i pro dalsi praci s filmovou formou
a videografickou eseji. UZ proto je prace cenna a navrhuji ji ohodnotit zndmkou vyborné.
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