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Abstrakt

Tato prace se zabyva reprezentaci bytosti japonského folkléru zvanych jokai v japonské
kinematografii 60. let 20. stoleti. Konkrétné je zamétfena na trojici filma z produkce filmové
spolecnosti Daiei Jokai hjaku monogatari (r. Jasuda Kimijosi, 1968), Jokai daisenso (r. Kuroda
Josijuki, 1968) a Tokaido obake docu (r. Jasuda Kimijos$i, Kuroda Josijuki; 1969) a zpusoby,
jakymi se v ni projevuji dobové trendy v zobrazovani jokai a kaidzu. To provadi skrze
sémioticky pfistup a neoformalistickou analyzu samotnych filmovych dél. Zavérem je

zhodnocenti, jakou mirou se jednotlivé trendy do filml propsaly.

Abstract

This thesis takes a look at the representation of the creatures of Japanese folklore called yokai
in Japanese cinema of the 1960s. It is specifically focused on a trilogy of films by Daiei film
company Yokai Monsters: 100 Monsters (dir. Yasuda Kimiyoshi, 1968), Yokai Monsters: Spook
Warfare (dir. Kuroda Yoshiyuki, 1968) and Yokai Monsters: Along with Ghosts (dir. Kuroda
Yoshiyuki, Yasuda Kimiyoshi; 1969) and the ways of how the then current trends in portraying
yokai and kaiju affected it. The thesis does so through semiotic approach and neoformalist
analysis of the films. In the conclusion it is evaluated how much each of the trends affected the

films.
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Poznamka k transkripci a formatovani

Neptelozena japonska slova, kterd nejsou integrovana do ¢eského jazyka, jsou psana v ceském
prepisu japonstiny kurzivou (jokai) véetné oznaceni bytosti (kappa). Pokud je tec¢ takové
postavé z filmu, kurziva pouzita neni, ale je pouzito velké pismeno, nebot’ se v pfibéhu jedna
o0 jeji jméno (Kappa). Jména a nazvy kurzivou psand nejsou.

Jména osob pochdzejicich z Vychodni Asie jsou psana ¢eskou transkripci v potadi uzivaném
v t&chto statech, tedy Piijmeni Kfestni jméno (Mizuki Sigeru). Jména osob z jinych zemi jsou
psana v evropském stylu, tedy Kiestni jméno Ptijmeni (William Friedkin).

Japonska dila, kterd proSla ceskou distribuci, jsou prezentovana pod Ceskym distribu¢nim
nazvem (Godzilla.

Dila, ktera neprosla ¢eskou distribuci, jsou uvedena pouze pod pivodnim ndzvem v Ceské
transkripci (Jokai hjaku monogatari). V seznamu filmi na konci prace jsou vSechny japonské
filmy uvedené i s piivodnim nazvem bez transkripce.

Pro staty uzivajici latinskou abecedu plati stejna pravidla vyjma uvadéni nazvu v ceském

prepisu.
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1. Uvod

Tato bakalafska prace ma za cil dokazat, jak se projevily dobové trendy na reprezentaci bytosti
Jjokai na volné trilogii filma spole€nosti Daiei Jokai hjaku monogatari (r. Jasuda Kimijosi,
1968), Jokai daisenso (r. Kuroda Josijuki, 1968) a Tokaido obake docu (r. Jasuda Kimijosi,
Kuroda Josijuki; 1969) (dale ,Jokai trilogie®). Domnivam se, ze v 60. let se v japonské

popkultute projevovaly tii nejvyraznéjsi trendy v zobrazovani nadptirozenych bytosti, a to:

1) Tradi¢ni zobrazovéani — vazané na tradi¢ni japonskou kulturu a Zanr kaidan,
2) kaidzu eiga — filmovy Zanr pracujici s obfimi monstry vznikly v Japonsku 50. let,
3) komiks a serial zndzoriujici jokai pro détské publikum — pfedevSim tvorba Mizuki

Sigeruho.

Mnoho zahraniénich zdrojii pojednavajicich o jokai uvadi vliv kreslife Mizuki Sigeruho. Ja
budu hled¢€t 1 na pretrvavajici vazbu na tradici a folklér a v potaz budu brat také celosvétove
popularni kaidzii manii, nebot’ se domnivam, ze takovy fenomén se do reprezentace jokai musel
otisknout.

V prvni ¢asti se seznamime s démony jokai a uvedeme kontext japonské tradicni kultury a zmén,
jakymi prochazela a stale prochazi. Také budou analyzovany vysSe zminéné trendy
v reprezentaci. Povazuji to za klicové pro pochopeni mé teze, Ze zékladni kamen pro vyvoj
reprezentace a vnimani jokai, jak je zna publikum dnes, byl polozen pravé v pribéhu 50. a 60.
let.

Druh4 ¢éast prace bude zamétena na rozbor filmil Jokai trilogie pomoci sémiotického piistupu
a CasteCné také neoformalistické analyzy. Kazdému filmu je vénovana jedna samostatna
kapitola, v niZ jsou rozebirany jednotlivé vystupy jokai z hlediska vizualniho a vyznamového.
Na zakladé¢ téchto analyz dojdeme k zavérim ohledné mého tvrzeni o projevu soudobych trenda
na reprezentaci jokai.

Studie se neopird o zadné primarni dobové prameny jako jsou recenze, ani nevyuzivam
rozhovory s tviirci. Toto rozhodnuti bylo u¢inéno z divodu malé dostupnosti téchto materiala
a jazykové bariéry. Misto toho vyuZivam ptedevs§im anglicky psanych sekundarnich prameni
zamétenych na japonskou démonologii ¢i kinematografii, které pomahaji k upfesnéni nékterych

kontextd a vyznamd.



2. Proménné reprezentace a vyznamy v japonské kulture

Véstec Abe no Seimei byl vyznamnou osobou japonského taoismu onmjodo na konci prvniho
tisicileti (obdobi Heian'!). Onmjédé je dodnes existujici nabozensky smér, ktery k &inské
filozofii jing a jang pfidal néco malo z japonského §int6.> Onmjodzi (Tak se nazyvaji véstci
praktikujici toto nabozenstvi.) Abe no Seimei pilisobil na cisafském dvoife a kromé vé&sténi,
astrologie a sestavovani kalendar mél podle legend za kol také vyhanét zI¢ bytosti, jak tomu
¢ini v mnoha ptibézich.?

Po 2. svétové vélce se na postavu Seimeie takika zapomnélo* a vétsinou Japoncii bylo onmjodo
povazovano za zaniklé.’ To se zménilo ke konci 20. stoleti, kdy se Abe no Seimei stal
oblibenym hrdinou v japonské popkultufe, ¢imz také znovuozivil zdjem o onmjédé®, a to
i akademicky.” Tento obnoveny zijem odstartovala stile pokradujici série kratkych piib&ha
Onmjédzi psana Jumemakurou Bakuem. Nasledovaly komiksy, seridly, filmy a merchendise.®
Seimei byl vSak v téchto dilech reprezentovan jinak nez ve sttedovéku. V tehdejsich dilech je
»Zhazornovan jako vazny muz sttedniho véku, prikladny pro maskulinitu heianského obdobi.
M4 buclaty obli¢ej, uzké oci a bledou plet’.*” Zatimco v novodobych popkulturnich dilech se
pro néj hodi oznaceni bisonen, tedy krasny mladik (vétSinou velké o€i, ostré rysy, bujaré
vlasy...) ' Takovd verze Seimeie se mohla zalibit fanynkdm a fanouskim podobng
stylizovanych postav hojné vystupujicich v japonské popkultuie 80. a 90. let.

Lze tedy fici, ze reprezentace historické figury Abe no Seimeie byla vyrazné ptizpisobena
moderni dobé€, ¢imz vypovidd o soudobé kultufe a spolecnosti. Tento piiklad pretvareni
historického materialu neni v Japonsku ojedinély, stejné jako Japonci nejsou jedini, kdo takto
s historii nakladaji. Tato zemé& je vSak na zapadé¢ znamad, jako vyspé€la, takika futuristicka

spoleCnost, ktera presto stale cti staré zvyky a tradice. Na prvni pohled by se tak mohlo zdat, ze

1794-1185n. L.

2 OKUYAMA, Yoshiko, Japanese Mythology in Film: A Semiotic Approach to Reading Japanese Film and Anime.
Lanham, MD: Lexington Books 2015, s. 61.

3 FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai: Mysterious Creatures of Japanese Folklore. Berkeley, CA:
University of California Press, 2015, s. 37.

* HAYEK, Matthias - HAYASHI, Makoto, Editor’s Introduction: Onmydd®d in Japanese History. Japanese Journal
of Religious Studies 40,2013, c. 1, s. 8-9.

S OKUYAMA, Yoshiko, Japanese Mythology..., s. 62-63.

¢ FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai..., s. 40.

THAYEK, Mathias — HAYASHI, Makoto, Editor’s Introduction..., s. 9.

8 FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai..., s. 41.

® MILLER, Laura, Extreme Makeover for a Heian-Era Wizard. Mechademia: Second Arc 3, 2008, c. 1, s. 31.
(,,Seimei is presented as a grave middle-aged man exemplary of Heian-rea masculinity. He has a chubby face, thin
eyes, and a pale complexion.*)

10 Tamtéz.



svou starodavnou kulturu zanechava v jeji ptivodni podob¢, aby zakonzervovala japonskou
identitu navzdory silnym zahrani¢nim vliviim po 2. svétové valce. Do urCité miry se da fici, ze
tomu tak je, ale na pfikladu Abe no Seimeie je patrné, Ze popkultura propast mezi starym
anovym pieckondvd a muze se stat prostiednikem mezi tradicni kulturou a soucasnou

spolecnosti.

2.1 Folklor jako kolektivni odraz

Psycholog Kawai Hajao se domnival, ze soudobou spole¢nost reflektuji lidové pohadky. Tvrdil,
ze jejich hlubsim zkoumanim muzeme porozumét soucasnému stavu moderniho japonského
védomi i nevédomi.!' V mnoha japonskych piibézich pramenicich z folkléru se vyskytuji
nadpfirozené entity jako zdroj lidskych nesnazi. Da se pfedpokladat, ze prvni vyskyt téchto
entit byl k objasnéni nevysvétlitelnych jevi. Lidé zkratka pfisuzovaly zvuky s nejasnym
puvodem ¢i jiné ukazy bytostem, které¢ se bézn¢ nasemu svétu neukazuji. Tyto bytosti mohli
byt takzvani kami, ktefi maji v japonské mytologii roli jakéhosi uctivaného boZstva s nescetné
zastupci, nebo duchové, démoni, strasidla, skieti a dal$i netvofi bez adekvatniho oznaceni
v Geském (&i jiném) jazyce, kteii se dnes'? kolektivné v japonském folkloru nazyvaji jokai.

Kami a jokai se viak nevyskytuji pouze ve starych povidackach. Casto jsou napiiklad kli¢ovymi
aktéry v predstavenich divadel nd, kabuki ¢i loutkovém bunraku, které adaptuji klasickou
literaturu a mytologii. Jsou tedy siln€ pfitomni i v japonském uméni. Stejné€ jako Abe no Seimei
i nadpfirozené entity se v prubéhu dé¢jin adaptovaly na dobovou spole¢nost. Prvni zminky
onich se datuji do obdobi Nara (710-794 n. 1.). V tomto obdobi Japonci celili valkam,
hladomoru a buddhistickému piesvédceni bliziciho se konce svéta Tehdy reprezentovali vnéjsi
zlo ohrozujici mésta a vesnice. V obdobi Heian se k jokai ptfidruzil obraz nadptirozenych
bytosti, které byly spojovany s nebezpecim a podivnymi udalostmi. Pticitaly se jim schopnosti
meénit podobu a zahravat si s lidskou mysli. Obdobi Edo znamenalo nebyvaly rozmach
konceptu jokai ptedevS§im diky oblibené hie hjakkumonogatari kaidankai, o niz bude te¢
pozdéji. Tato hra umoznovala lidem vymyslet spoustu novych zéastupcti téchto bytosti
a umelcim sepisovat nové ptibéhy a encyklopedie. Jokai stale ptedstavovali pro lidi hrozbu,

jejich charaktery vSak pozbyly absolutni zlo a nabraly vice ambivalence a nevypocitatelnosti.'?

' KAWAL, Hayao, Sny, myty a pohddky z Japonska. Praha: Malvern 2022, s. 10.

12 Oznadeni t&chto bytosti se v priib&hu d&jin ménilo. Viz kapitolu Jokai.

13 JOHNSON, Adam. J., The Evolution of Yokai in Relationship to the Japanese Horror Genre. Amherst, MA:
University of Massachusetts Amberst, 2015, S. 82-83. Dostupny na:
<https://scholarworks.umass.edu/masters_theses 2/207/> [cit. 11.08.2023].
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Ve 20. stoleti prochazeli jokai velice turbulentnimi zménami a nejvétsi rozmach v popkultuie
zazili v 80. letech.'* Touto dobou vsak jiz prosli vyraznou proménou v reprezentaci, k niz doslo

v dekadach predchézejicich.

2.2 TrFi proudy reprezentace

V japonské popkultufe 50. a 60. let 20. stoleti, které ,jékai boomu‘ '

predchazely, lze
vysledovat tfi nejvyraznéjsi proudy ¢i trendy v zobrazovani nadptirozenych bytosti. Prvnim
proudem je komiks a seridl pro déti. NejCastéji je pro popularizaci jokai vyzdvihovan
komiksovy kreslif Mizuki Sigeru, jehoZ manga s nazvem Gegege no Kitaré a jeji nasledné
seridlové zpracovani si ziskaly Siroké publikum. Druhym proudem je svétoznamy trend
v japonské kinematografii, ktery vyuzivd monster obfich rozmérii neboli kaidzu, ktery
odstartoval film Godzilla (Godzira, r. Honda ISir6, 1954). Tteti proud je klasictéjsi pojeti se
snahou o zachovani tradi¢niho zobrazeni jokai a jinych bytosti. Jednalo se typicky o adaptace
znamych piib&ht z dob $6gunatu, napiiklad hororovy Tokaido jocuja kaidan (r. Nakagawa
Nobuo, 1959).

Tyto tf1 proudy existovaly paralelné a zdkonité se ovliviiovaly napii¢ médii. Jednim z vice
patrnych ptikladi jejich proplétdni je animovany seridl pro déti, ktery se vysilal v televizi
v druhé poloving 60. let, Ord Guzura dado (r. Sasagawa Hirosi, 1967-1968)%, jehoz tstfedni
postavou je hodny dinosaurus Guzura.!” Neni pochyb o tom, Ze jde o propojeni trendu kaidzi
a trendu nadpftirozenych bytosti v komiksu ¢i kresleném seridlu. Jako dalsi ptiklad miseni
proudt miize poslouzit snimek GodZzira, Minira, Gabara: Oru kaidzu daisingeki (r. Honda I$iro,
Fukuda Dzun, Furusawa Kengo; 1969), kde né¢kolik obfich monster spoji své sily proti
spole¢nému nepfiteli. Tento film spada do trendu kaidzu filmu, ale vykazuje i prvky z Mizukiho
komiksii, kde jsou ctenafi zvykli na pfitomnost vice netvort najednou. Ti také Casto musi
spole¢nymi silami porazit zlou entitu. Film byl také s détskym protagonistou patrn€ uréen pro
mladé publikum, coz se o kaidzu filmech 50. let s jistotou fici neda. Trend gigantickych ptiSer
se propsal i do jednoho z ptibéhi Gegege no Kitaro, v némz vystupuje Daikaidzu — obii velrybi

monstrum.

14 FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai: Mysterious Creatures of Japanese Folklore. Berkeley, CA:
University of California Press, 2015, s. 72.

15 Michael Dylan Forster v knize The Book of Yokai timto terminem oznacuje obdobi 80. let 20. stoleti, kdy se
podle n¢j jokai stali komerc¢n€ vynosnymi. A to na platformach mangy, anime, filmu a jiné fikce.

16 Slo o adaptaci stejnojmenné mangy, rovnéz od Sasagawy Hirosiho.

17 Pravdépodobné jde o komické spojenti slov ,,good* (hodny) a ,,GodZira* (Godzilla).
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Ke konci 60. let vyprodukovalo studio Daiei trojici filmi, ve které se misi vlivy vSech tii proudd,
avSak na prvni pohled ne tak znatelné jako ve vyse uvedenych ptipadech. Byly to filmy Jokai
hjaku monogatari, Jokai daisensé a Tokaido obake docu. Jde o volnou trilogii, v niZ hraji
zésadni roli bytosti jokai. VSechny tii snimky jsou zasazeny do obdobi Edo!'® a pracuji
s tradicnim obrazem nadpfirozenych bytosti. Objevuje se zde vice netvort, ktefi spolupracuji
podobné jako v tvorbé Mizukiho. Vlivy zanru kaidzu jsou sice vidét predevsim v druhém filmu,
kdy vetielec ze zapadu vyroste do gigantickych rozmérii, v mensi mife jsou ale ptitomné v celé
trilogii. Kazdy z téchto tii snimk, které budu dale spole¢né nazyvat Jokai trilogie, vSak pracuje

s obrazem nadpfirozenych bytosti jinym zptisobem.

81603-1867 n. 1.
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3. Jokai

Jejich pfitomnost v kazdodennim Zivoté a zejména v médiich je pro Japonce samoziejmosti,
avSak nezasvéceni cizinci tézko pfi styku s témito bytostmi rozkliuji jejich vyznam. Pro
porozuméni role jokai v popkultufe je proto potieba prehledove uvést, co jsou vlastné zac a co

reprezentuji v japonském folkloru.

3.1 Etymologie jokai

V podtitulkdch nebo dabingu audiovizualnich d¢€l ¢i v textu beletrie se pravdépodobné miize
vyskytnout pokus o pieklad tohoto slova, avSak v odborné literatufe se obecné
,jokai “ nepieklada. Divodem je, Ze ve vétSing jazycich neexistuje jednoslovné oznaceni, které
by tento termin vystihlo v celé jeho podstaté. Slovo jokai pievzaté z Cinského yaoguai je
slozené ze dvou kandzi (¢inskych znakd pouzivanych v psané japonsting) — 4k a &. Ten prvni
(jo-) mize znamenat ,atraktivni®, ,,okouzlujici nebo ,kalamita®. Druhy (-kai) ma vyznam
,podeziely“, ,,zahadny* nebo ,,zjeveni“. Spolecné¢ slouzi pro obecné oznaceni zjeveni, které
bychom v ¢estin€ onacili jako ,,démon®, ,,duch®, ,,fantom*, ,,ptizrak®, ,,nadpiirozena bytost* atd.
Slovem jokai se ale také oznacuji nevysvétlitelné udélosti, které maji nelidsky pivod.
Japonstina slovo pouziva pro oznaceni désivych ukazi ¢i kreatur neznamé podstaty. Ackoli je
nejcastéji spojovano se ,,straSidly* japonskych legend, Japonci ho mohou pouzit 1 pro bytosti
jiného pivodu. To se d&je napiiklad v seridlu Gegege no Kitaré (t. Mizuki Sigeru, 1968-1969),
kdyz se hovofi o ,,zapadnich jokai*, kterymi oznacuji evropského vlkodlaka nebo ¢arodéjnici.
V zahrani¢i se vyrazem jokai oznacuji puvodné japonské bytosti. Podobny fenomén lze
sledovat 1 u dalSich slov. Naptiklad anime je japonské slovo odvozené od anglického
»animation® a je vyuzivdno pro oznaceni animovaného filmu. Mimo Japonsko anime znaci
pouze animované filmy vyrobené v pravé v Japonsku (a vétSinou dokonce jen ve stylu kresby
manga komiksil). Prakticky stejné ptipady jsou i slova manga nebo saké. Tato prace tedy po
zapadnim stylu vyrazem jokai oznacuje ptivodné japonské bytosti vyskytujici se ve filmech
a jinych dilech, o nichZ pojednava. Obcas jsou v ni vSak vyuZity ndhrazky, pro vyhnuti se casto
opakovanému uzivani slova jokai. Mezi témito ndhrazkami se nejCastéji objevuje ,,démon,
nebot’ mam dojem, Ze je to oznaceni pro bytosti konkrétné zobrazené ve filmech Jokai trilogie

nejblizsi a nejlépe vystihujici.
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3.2. Jind oznaceni

Termin jokai se sice vyskytuje v japonské literatute jiz v 8. stoleti, nicmén¢ jeho pouzivani pro
kolektivni oznaceni bytosti z folkloru se plné€ rozsitilo az ve 20. stoleti pfedevsim zasluhou
Mizuki Sigeruho.' V kinematografii predchéazejici jeho tvorbé se pro tento uéel nejéastéji
uzivaji slova bakemono, obake, kaibucu nebo kedamono, jeZz maji kazdé trochu jiny vyznam,
ale do Cestiny by se prekladala jako ,,pfiSera® nebo ,,netvor®. Ve starSim uméni se také objevuji
slova mononoke nebo jurei. Tato slova maji opét jiny ptivod i vyznam, ale Ctenafi a divaci starsi
kultury se s nimi mohou setkat v situaci, v niZ by soucasni autofi zfejm¢ pouZili zasteSujici

a generalizujici pojem jokai.

3.3 Co jsou jokai?

Cesky folklér ma na rozdil od fady jinych zemi vlastni ekvivalent k japonskym jokai, tudiz je
pro Cechy tento koncept snadno pochopitelny. U nas témto bytostem fikame
»straSidla® a o soubor povidek s témito bytostmi se postaral napiiklad Karel Jaromir Erben svou
Kytici. Stejné jako Ceska straSidla maji jokai genezi ve starych legendach, bachorkach
a pohadkach, odkud se dostali do povédomi kazdého obyvatele japonského souostrovi a zcela
zlidovéli. V pribéhu déjin se jokai vyskytovali v literatufe, divadelnich hrach, vytvarném
uméni nebo kinematografii. Lidé se s nimi v§ak mohou setkat i v reklamach, videohrach nebo
v podobé hracek. Zasadni mirou ovlivituji Zivoty béznych Japoncti, nebot’ se nimi setkavaji
doslova na kazdém rohu.

Jokai nabiraji podobné jako Ceska strasidla riznych podob, vlastnosti 1 schopnosti. VétSina
z nich umi svou podobu dokonce zménit. Neziidka kdy se v ptibézich vyskytuje jokai, ktery na
sebe bere podobu ¢loveka, aby ho podvedl nebo dokonce svedl. Takovou roli ¢asto miva bytost
zvana kicune (doslova ,,liska®), jez je v japonské mytologii siln¢ ptitomna. Jak bylo vyse feceno,
termin jokai byva uzivan i pro nevysvétlitelné udalosti, tudiz nemusi jit vzdy o konkrétni
,hmotnou* bytost. Nicméné 1 takové tkazy maji své ndzvy a vyskytuji se v jokai bestiatich
(V prvnim dile Jokai trilogie se tfeba objevuje poletujici ohnivé koule hinotama). Nabiraji vSak
i konkrétni a Casto bizarni tvary. Jednim z maskotl Jokai trilogie se stal ozivly destnik Kasa-
obake.

Jokai byvaji vazani na konkrétni lokalitu, naptiklad na region nebo prefekturu. Da se vytusit,

Ze se vazi na tu lokalitu, v niz byli vymysleni a kde vypravéci Sifili své piib&hy o nich. Tato

Y FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai: Mysterious Creatures of Japanese Folklore. Berkeley, CA:
University of California Press, 2015, s. 19.
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lokélnost pomaha vytvaret identitu dané oblasti. Kazda oblast v Japonsku tak ma nejen své
kulinaiské speciality, ale i mistniho ,,bubaka“.?’ Dal$i moznosti je vazba jokai na biom nebo
ptirodni podminky (kappa byva vazan na teky a vodni plochy, juki-onna zas na snézné hory).
Bachorky o takovych bytostech vétSinou vypravi, jak se snimi stfetnou v nepfiznivych
podminkach neopatrni lidé, kterym se setkani stane osudnym.

Ne vSechna setkani s jokai ale konci pro lidi tragicky, nebot’ ne vSichni jokai jsou zli. Lidé
v povidkéch byvaji mnohdy spiSe potrestani, a to za ignoranci, nepozornost nebo Spatné skutky.
Jokai proto ve folkloru zaujimaji roli vychovnou, nebot’ pfibéhy o nich byvaji varovné.
Podobné jako cCesti rodice mohou pohrozit neposlusnému ditéti zavolanim Certa nebo norsti
rodice zavolanim trolla, japonsti tak ¢ini hrozbou néjakého jokai. Je to jeden ze zplsobtl, jakymi
teoreticky mohlo mnoho jokai vzniknout. Ptikladova situace: Dité nechce jist veceii a vztekle
kope do stolu. Rodi¢ mu pohrozi, Ze v tom stole zije pomstychtiva duSe Sokutaku-obake (stolni
pfisSera), kterd po setméni unasi zlobivé déti.

Takovy jokai by se tadil do kategorie cukumogami, coz jsou ozivlé piedméty jako tieba jiz
zminény destnik kasa-obake. V japonské kulture jsou duse Zijici v neobvyklych schrankach
velice bézné. At’ uz jde o blizky kami usazené v balvanu ¢i jokai sidliciho v pantofli (bakezori).
Diky tomu je v podvédomi Japonct pfitomna ucta a pokora k ptfirodé i pfedmétim bézného
uzivani.

Jokai vSak maji vazbu i1 na viru. V Japonsku koexistuji dva hlavni filozoficko-ndbozenskeé
sméry. Jednim je sinto, ktery mé ptivod v Japonsku, a druhym je buddhismus, ktery se do
Japonska dostal z Indie pies Cinu. Z Ciny se sem rovnéz dostaly taoismus a konfucianismus.
Jokai maji zieyjm¢ nejblize k Sinto, které pracuje s konceptem velkého mnoZstvi hlavnich
a menSich buzku, které se nazyvaji kami. Tito kami maji charakteristikou velmi blizko k jokai,
dokonce muze byt obcas tézké je od sebe odlisit. Folklorista Komacu Kazuhiko nabizi
zjednodusSené, ale nikoliv stoprocentni rozliSeni. Podle n¢j je jednim z rozdilt, ze kami jsou
lidmi uctivani, zatimco jékai povétsinou ne.?! Buddhismus viak do funkce jokai zasahl také.
Naptiklad z démoni, kterym se fiké oni a v japonské mytologii existovali jesté pied ptichodem

buddhismu, uéinil spravce buddhistického pekla dZigoku.*

20 Neplést s maskoty. Mnoho japonskych mést si vymyslelo vlastni maskoty pfi pokusech o zvySeni turismu a
prodeje suvenyrti. Podoba maskota zpravidla vychazi z mistnich zajimavosti (napf. péstovanych plodin).
Nejvyrazngjsim japonskym maskotem je patrné¢ Kumamon — maskot prefektury Kumamoto — ktery této prefektuie
pravidelné vynasi stamiliony jend.

2l FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai: Mysterious Creatures of Japanese Folklore. Berkeley, CA:
University of California Press, 2015, s. 19-20.

22 Tamtéz, s. 118.
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3.4 Jokai v soucasnosti

Jokai nejsou jen néco, co vzniklo pted stovkami let a cehoz tradice je dodnes uméle udrzovana.
Stale vznikaji a do Sirokého povédomi se dostdvaji novi zastupci téchto bytosti. Ziejmé
nejznaméjs$im pripadem je kucisake-onna. Méstské legenda z prelomu 70. a 80. let 20. stoleti
vypravéla o mladé Zené€ s rouSkou, s niz zakryvala usta profizla od ucha k uchu, a kterou je
mozné spatfit po setméni v ulicich, kde konfrontovala své obéti. Pfibeh se rozsitil po celém
Japonsku a désil nejen studenty vracejici se po Skole domu.

Jokai se dokonce dokazi adaptovat na soucasnost. Jako moderni jokai by se dal oznacit viralni
fenomén Momo, ktery se §ifil internetem v druhé poloving 10. let 21. stoleti. Jednalo se o fotku
sochy, jejiz podobu zalozil autor Aiso Keisuke na jokai zvaném ubume. Tato fotka zila na
socidlnich sitich vlastnim zivotem a spolu s ni kolovaly famy o prokleti vedoucimu
k sebevrazd¢é. Autor sochu nakonec kvili nezddouci pozornosti a riziku zni€il, ¢imz trend
ukong¢il.>* A¢koli tohoto ,,tvora“ nenajdete v zadnych encyklopediich o jékai, rozhodné s nimi
sdili mnoho charakteristik v¢etné vzhledu a pfidruzené kletby.

Podobnych bachorek existuje 1 v dnesni dobé nemaélo, coz svédci o tom, Ze jokai a podobné

bytosti jsou pevné zakofenéni v kolektivni psychice Japonct.

3.5 Co jsou kaidzu?

V této praci je jesté fe¢ o dalSich bytostech s ptivodem v Japonsku. Témito bytostmi jsou

monstra zvana kaidzu (v piekladu ,,podivné zvife/podivna bestie). Sice slova jokai a kaidzu
sdili znak 1% (kai), kaidzii se viak mezi jokai nefadi. Jejich piivod neni ve folkloru, méstskych

legendach ani v tradiénim uméni, ale ve sféie komeréni kinematografie.>* Na rozdil od jokai
vSak dokazala kaidzu piekrocit mezinarodni hranice a stat se globalnim fenoménem. Ten
zapocal vroce 1954 filmem studia Tohd Godzilla, v némz je jadernymi pokusy v Pacifiku
probuzena piidera gigantickych rozmérli pripominajici dinosaura,? ktera se zaéne mstit na
japonském pobiezi. Usp&ch tohoto filmu spustil vinu nejen dal§ich snimkii o tomto monstru,
ale 1 jinych obftich kreaturach jako byly Sora no daikaidzu Radon (r. Honda ISir6, 1956) — obluda

pfipominajici pterodaktyla — nebo Mosura (r. Honda ISir6, 1961) — obrovska miira.

23 SUZUKI, Krys, Momo: The Horror Hoax Appropriated from Japanese Legend. Unseen Japan, 2019. Dostupny
na <https://unseen-japan.com/momo-hoax/> [vyslo: 29.04.2019, cit. 03.08.2023].

24 FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai..., s. 22-23.

%5 Samotné oznadeni ,,Godzira“ je spojenim slov gorira a kudzira, tedy gorila a velryba.
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4. Tri proudy v reprezentaci nadprirozenych bytosti v 60. letech

Hlavni tezi této prace je, Ze se na podobé jokai v Jokai trilogii a eventudlné dalSich filmovych
dilech podilely tfi nejvyrazngjsi trendy v reprezentaci jokai a kaidzu v japonské popkultufe.
V této kapitole se blize postupné podivdme na kazdy z téchto trendii a na zpisoby, jak se

projevovaly a misily jiz v letech pted vznikem Jokai trilogie.

4.1 Tradicni zobrazeni jokai

Prvni trend by se dal ozna¢it jednim slovem kaidan (znovu se znakem 1¢). Tento vyraz Japonci

vyuzivaji k oznaeni Zanru vypravéni s nadpiirozenymi a straSidelnymi az hororovymi motivy.

ree
1

V piekladu znamend ,,podivné vypravéni®, coz odkazuje k piivodu tohoto zanru — ustné
piredavané pribéhy. Kaidan zazival nejvétsi popularitu v obdobi Edo, kam jsou také novodobi
zastupci zanru nejcastéji zasazeni. Povidky, divadelni hry a dal$i po€iny v Zanru kaidan stoji za
vznikem vétSiny dnes zndmych jokai. V japonské kinematografii se kaidan objevoval jiz ve 30.
letech, ale jeho ,,zlata éra“ ptiSla v letech padesatych a trvala minimalné do konce let Sedesatych.
Do tohoto zanru se muze tadit i tfeba film Povidky o bledé lune po desti (Ugecu monogatari,
r. Mizoguc¢i Kendzi, 1953), jelikoz obsahuje prvky nadpfirozena. V Zanru kaidan se tocCily
adaptace literatury a divadla, ale 1 ptivodni pfibéhy. Filmy s bytostmi jokai uz jsou mozna spise
subzanrem kaidanu. Mezi t€émi bychom mohli najit produkce studia Daiei o démonickych
kockach kaibjo jako tteba Kaibjo omagacudzi (r. Kato Bin, 1954) nebo mnohd zpracovani
divadelni hry 70kaido jocuja kaidan, jako jiz zmitovand stejnojmennd verze reZiséra
Nakagawy Nobuoa.

Jokai filmy se silnou vazbou na tradi¢ni kaidan maji patrné umélecké ambice, coz je i diky
zvuénym jméniim na rezisérském postu dostalo do zahrani¢ni distribuce. Takové uspéchy mély
v 60. letech tieba filmy Kwaidan (Kaidan, r. Kobajasi Masaki, 1964) a Onibaba (r. Sindd
Kanedo, 1964).2% A¢koli jsou to filmy zcela odlisné (Kwaidan je tiihodinovy vypravny film
plny barev slozeny ze Ctyt povidek, Onibaba komorni Cernobily snimek s prvky
psychologického hororu), zptlisob, jakym jsou tu zobrazovani jokai, zas tak odliSny neni. Dlraz
je v obou filmech na obrazovou estetiku a vypravéni krasné tragickych ptibéhti.2’” Scény s jokai

se vyskytuji sporadicky, ale s velkym dtrazem, podobné jako démoni a duchové v zépadnim

26 SCHIMERA, Rudolf, Déjiny japonské kinematografie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2014,
s. 114.

27 Kawai Hajao ve své knize Sny, myty a pohdadky z Japonska ptisuzuje tragické konce natufe japonskych ptib&h,
které davaji prednost ,.krasnému* i kdyz tragickému konci pted koncem ,,dobrym®.
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hororu. Jejich chovani odpovida klasickym ptibéhim o téchto bytostech. Juki-onna ve druhé
povidce Kwaidanu projevi oba poly své povahy — tu vrazednou i tu néznou, kterd je schopna
lasky k lidem.

Trend kaidanu se stal zadkladem pro celou Jokai trilogii, tudiz jeho vlivy vni jsou
neptehlédnutelné. VSechny tfi filmy maji charakteristiky pfedevSim tohoto intermedialniho

zanru s piimesi dvou déle uvedenych.

4.2 Trend kaidzu

Ptestoze puvodni téma Godzilly bylo anti-nukledrni, jeho role a reprezentace se napfic
desitkami filmi proménuje. Komer¢ni uspéch prvniho filmu zpusobil, Ze studio Toého
s rezisérem Hondou I3iréem vytvofili novy trend v nejen japonské audiovizuélni kultufe. Rada
posléze vzniklych filmu pfichazela s novymi obfimi pfiSerami, které predstavovaly hrozbu pro
lidskou civilizaci. Kaidzu v kolektivni psychice Japoncti pravdépodobné predstavuji 1 prirodni
katastrofy, kterym musi jejich ostrovy neustale celit. Schopnost porazit kaidzi pak symbolizuje
odolnost lidu a silu ve spojeni védy a vlady, potazmo armady.?® Podle n&kterych je vSak funkce
Godzilly trochu jind. Nejde o trest za pouzivani jadernych zbrani, ale pifimo o zkéazu, kterou
jaderné zbrané pusobi. Godzilla je lidskym omylem, ktery musi byt odklizen. Tim by se
Godzilla lisil od jékai, ktefi naopak zpravidla vykonavaji néjakou formu trestu ¢i odplaty.*
Nicméné ani jedna symbolika by neobstala pii pokusech o analyzu jinych kaidzii, ba dokonce
jinych filmt s Godzillou. Jak se objevovaly nové hrozby v podobé dal$ich monster, Godzilla se
(ztfejmé jakozto narodni poklad) stal spiSe obrancem Japonska a v nékolika filmech se s jinymi
kaidzu utkd. Proménné vyznamy se tak s kaidzu diky komercializaci tahnou od pocatku.

To, co umoznovalo rychlou produkci trikovych filmt tohoto obdobi (tzv. zanr tokugacu), byli
herci v kostymech. Pro oziveni nadpfirozenych bytosti nebyla uzita stop-motion animace, jako
v americkych filmech typu King Kong (r. Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack; 1933), ale
herci navleceni do gumovych obleki. Ti byli sniméani takovym zptsobem, aby bylo dosaZzeno
pozadovaného efektu (napt. podhled). To se usporné projevilo jak na mnozstvi natac¢ecich dn,

tak i na rozpodtu.*® Tento zplisob natideni ale také vytvofil femeslnou tradici, ktera se dale

8 WEST, Mark 1., The Japanification of Children’s Popular Culture: From Godzilla to Miyazaki. Lanham, MD:
Scarecrow Press 2019, s. 2-4.

2 RAMBELLI, Fabio, Gods, Dragons, Catfish, and Godzilla: Fragments for a History of Religious Views on
Natural Disasters in Japan. In: STARRS, Roy (ed.), When the Tsunami Came to Shore: Culture and Disaster in
Japan. Leiden: Global Oriental 2014, s. 68.

30 SCHIMERA, Rudolf. Déjiny japonské kinematografie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014,
s. 102
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vyuzivala i v jinych zanrech ¢i zanrovych mutacich. Velké popularité se tésil televizni zanr
kjodaj hiro s hrdiny, kteii se zvétSovali do stejnych velikosti jako kaidzu, kde se pouzivala
stejna technika, a zachovana byla i v americkych Strdzcich vesmiru (Mighty Morphin® Power
Rangers, t. Shuki Levy, Haim Saban, 1993-1995), ktefi jsou pfimym remakem japonskych
serialt. Pozdéji se tento zpisob nataCeni objevil 1 v kaidan filmech — naptiklad Daimadzin

(r. Jasuda Kimijosi, 1966) a nasledné i v Jokai trilogii.

4.3 Mizuki Sigeru a jeho vliv

Po 2. svétové valce a docasné americké okupaci, kterd nasledovala, se Japonsko zacalo velice
rychle proménovat. Tyto zmény byly politické, socialni i kulturni. Staré Japonsko se vytracelo,
a tak pfislo Gsili o jeho zachovani. Identita zemé¢ se nejlépe hleda ve folkloru, do n¢hoz
v Japonsku spadaji 1 jokai, kteti se v povaleCnych letech stali jakymsi symbolem téchto snah
o udrzeni identity. Na tom mél v akademické oblasti zasluhu folklorista Janagita Kunio, jenz
j6kai studoval. V popularni sféfe viak tuto roli zastival autor komiksit Mizuki Sigeru.3!
Oblibenost jeho tvorby byla tak znacna, Ze ji v této préci je potieba prezentovat jako samostatny
trend.

Mizuki kreslil mangu, kde hlavni Ulohu zastdvaly pravé bytosti z japonského folkloru.
Podstatné bylo, Ze jeho ptibéhy byly urcené pro déti. Spojenim jokai s détskymi 1éty vytvotil
kombinaci evokujici nostalgii, coz jist¢ fungovalo jako dal§i impulz pro navraceni se
ke starému Japonsku. Jeho nejzndméjsi mangou se stala série Gegege no Kitaro (pivodné
Hakaba no Kitaro) o lidsky vypadajicim chlapci, ktery je ve skutecnosti jokai. Na rozdil od
jinych d€l pojednavajicich o téchto bytostech (kaidan) se Gegege no Kitaré odehrava
v souc¢asném Japonsku. V piibézich se objevuje velké mnozstvi zastupcti tradicnich japonskych
bytosti v modernim pojeti, ¢imz je Mizuki pfipominal ¢i predstavoval ¢tenarim. Jokai tu
vystupuji jako hlavni postavy, parta ptatel zazivajici dobrodruzstvi a soupetici se zlymi lidmi
€1 jOkai. Jejich ptitomnost nemd v divacich budit hriizu, nybrz spiSe pobaveni, nebot’ styl kresby
je karikaturni a z d&sivych bytosti folkloru déla roztomilé hrdiny. Z tradi¢nich povidek je vSak
zachovan moralizujici element.

Podl¢ této popularni mangy vzniklo n€kolik jesté popularnéjSich anime serialli, z nichz prvni

byl odvysilan mezi lety 1968 a 1969. Mizuki ve své tvorb¢ vychazel z tradicnich ilustraci tvirca

31 FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai: Mysterious Creatures of Japanese Folklore. Berkeley, CA:
University of California Press, 2015, s. 59-65.
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jakym byl tteba Torijama Sekien, ale i z praci Janagity Kunioa. Nicmén¢ jsou to pravé Mizukiho
verze jokai, které ma pravdépodobné vétsina dnesnich Japoncti spojené s jejich podobou.?

Rada pozdgjsich dél pojednavajicich o jokai brala v Mizukiho tvorbé inspiraci. Pohadkové
verze téchto bytosti se objevovaly napii¢ médii a postupné se stavaly komerénimi tahaky. Jokai
trilogie se u Mizukiho inspirovala nejen v obCasném komickém pojeti, ale nékdy 1 pfimo

v designu postav.

32 FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai: Mysterious Creatures of Japanese Folklore. Berkeley, CA:
University of California Press, 2015, s. 59-65.
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5. Kontext k analyze Jokai trilogie

V této kapitole bude uvedeno produkéni zazemi a okolnosti vzniku Jokai trilogie, jeji obecné

charakteristiky a spolecné i rozdilné stylistické prvky.

5.1 Daiei v 50. a 60. letech

Béhem zhruba tficeti let své tviréi existence dokézala filmova spolecnost Daiei vyprodukovat
filmy mnoha rGznych zanrt. Z jejich dilen mitily do distribuce filmy prezentujici japonskou
,.exotiku“ uréené pro zahraniéni publikum i filmy exploatacni pro nasyceni doméaciho trhu.
Ackoli na sebe v zahrani¢i nejvice upozornila snimky Rasomon (r. Kurosawa Akira, 1950),
Brana pekel (Dzigokumon, r. Kinugasa Teinosuke, 1953) a po¢iny Mizoguci Kendziho, které
mély umélecké ambice, divaci se mohli dockat 1 komerénéji zalozenych pocint, které reagovaly
na dobové trendy i ozivovaly trendy zaniklé.

Tim ozivenym trendem byl hororovy subZanr pracujici s démonickymi ko¢ic¢imi postavami —
kaibjo. Mstivé kaibjo byly velmi oblibené jiz v tradiénim divadle kabuki, a tak neni divu, Ze si
nasly cestu do kinematografie. Prvni vina téchto filma se t&sila popularité ve 30. letech.>* Tehdy
se v rolich kocek-pftiSer nejvice proslavila Suzuki Sumiko, ktera si diky nim i ziskala pfezdivku
,.bakeneko dzojii* (,,heretka obludnych kodek*).**> Na produkci kaibjé filmi se podilelo studio
Sinké, v jehoz &ele stal kontroverzni podnikatel Nagata Masaici. Ze Sinko se po fiizi s dalsimi
firmami stala v roce 1941 spole¢nost Daiei, pficemz Nagata zfistal jejim feditelem.?® Trend
kaibjo v obdobi kolem 2. svétové valky zanikl. Patrn€ se tak stalo mimo jiné 1 kvili cenzufe,
kterd netolerovala filmové piibéhy o pomsté, na coZ navézala i povale¢na okupacni politika
Spojenych statti. Kdyz vSak americka vojska roku 1953 japonské souostrovi opustila, Nagata
se s Daiei thned vrhl na oZiveni kaibjo filmi ve velkém. Mnohdy §lo jen o nové verze filma ze
30. let.*” Tyto snimky vsak svym stylem piedznamenavaji mnozstvi studiovych hororovych
filmt, jejichz piibéhy se odehravaji v obdobi Edo a jsou toceny s vyrazné stylizovanou

mizanscénou v ateliérech (napt. dfive zminovany Kwaidan a pozdéji Jokai trilogie).

33 SHOEMAKER, Greg, Daiei: A History of the Greater Japan Motion Picture Company. Japanese Fantasy Film
Journal 12, 1979.

3 MATRALI, Titanilla, Literature and Theatre into Film: Shindd Kaneto’s Kuroneko. In: CURRAN, Beverley (ed.),
Multiple Translation Communities in Contemporary Japan. New York: Taylor & Francis Group 2015, s. 30.

35 CRANDOL, Michael, Horror: The Ghosts of Kaiki Eiga. In: FUJIKI, Hideaki — PHILLIPS, Alastair (eds.), The
Japanese Cinema Book, London — New York, NY: Bloomsbury Publishing Plc 2020, s. 301.

3 SHOEMAKER, Greg, Daiei: A History...

37 CRANDOL, Michael, Horror: The Ghosts..., s. 303.
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Dobovy trend, ktery Daiei zachytila (i kdyz s desetiletym zpozdénim), byly kaidzu filmy. Daiei
do této viny ptispé€la sérii filmt vyprodukované v jejim tokijském studiu o monstru zvaném

Gamera, které se poprvé predstavilo v Daikaidzi Gamera (r. Juasa Noriaki, 1965). ,,Dai ve

slové daikaidz0i znamena ,,velky“.38 Stejny znak (°K) je pouzit i v nazvu spole€nosti, ktery

znamena ,,velky film* a také v dalsi filmové sérii, kterou zapocal snimek Daimadzin. Trilogie
o Daimadzinovi vznikala v kjotském studiu Daiei, kde se vice pracovalo s ptibehy zasazenymi
do historie — typicky Edo. Nejinak tomu bylo i1 zde, avSak inspirace u tokijskych kaidza je
nepochybna. Ustfednim motivem se pro tyto snimky stala obii socha boha, kterd ptichazi
k Zivotu. Na rozdil od kaidza piiSer, které vétSinou ohrozuji celd mésta, ptichazi Daimadzin
protagonistiim na pomoc. Je to tedy spiSe odpovéd’ na agresivni kaidzi utocCici na Japonsko
z vnéjsku. V tomto piipad€ je probuzen japonsky biih, tedy interni aspekt japonské kultury,

ktery potresta zlocince. VSechny tii snimky mély premiéru béhem roku 1966.

5.2 Jokai trilogie

Po trilogii o ozivlé soSe vyprodukovala kjotska paralelka Daiei volnou trilogii s bytostmi jokai.
Nicméné nedostala zaddné oficialni jméno, které by ji celou zastfeSovalo, proto je zde
oznacovana pouze jako ,.Jokai trilogie®. Ta byla reakci na dalsi rodici se fenomén v japonské
popkultufe — revitalizace téchto tradi¢nich japonskych straSidel. Ke konci 50. let tieba vznikl
film, ktery konceptem vice jokai v jednom piibéhu ptedbehl i kreslite Mizukiho. Film Kaidan
hondzo nanafusigi (r. Sugawa Akira, 1957) pracuje s n€¢kolika jokai, které se o vice nez dekadu
pozd¢ji objevuji 1 v Jokai trilogii. V té€ se micha mnoho dobovych technickych a narativnich
trendl — barevny film, fantastické triky, vyrazné kulisy v ateliérech, zasazeni do obdobi Edo
nebo nadpfirozené bytosti ovlivnéné komiksy a kaidzu. Stejné jako trilogie o Daimadzinovi,
1 Jokai trilogie byla vyrobena v kratkém casovém Useku. Dva filmy mély premiéru v roce 1968,
treti 1969. V Jokai trilogii jsou nékteré nadpfirozené bytosti ztvarnény jako Godzilla herci
v gumovych oblecich, jiné jsou ¢astecné namaskovani herci a nékteré jsou kompletné loutkové
na nitkach.

Podoba jednotlivych jokai byla silné odvozena z praci Torijamy Sekiena, coZ byl basnik
a kreslit druhé poloviny 18. stoleti. V jeho dilech se vyskytuje mnoho ilustraci s témito
bytostmi, které dodnes slouZzi jako inspirace pro jejich zndzorfiovani v riiznych médiich. AvSak

ne vSichni jokai z této trilogie vychazi z podob v jeho pracich, a dokonce ne vSechny se v nich

38 Pravd&podobné ale nejde o odkaz na nazev studia, jelikoZ slovo daikaidzii pouzilo jiz studio T6ho pro film Sora
no daikaidzi Radon a pozdgji i Mizuki Sigeru jako jméno pro velrybi monstrum Daikaidza.
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nachazi.*® Tviirci pracovali jak s jokai, které bez vyjimky kazdy obyvatel Japonska zn4 (napf.
kappa), tak 1 s méné znamymi ¢i rovnou originalnimi, které chtéli v japonské paméti ozivit,
respektive vytvoftit (napt. ungaikjo).

Jokai trilogie neni sérii s kontinudlnim piibéhem. Kazdy dil obsahuje zcela jinou zépletku,
a dokonce recykluje herce 1jokai pro jiné role. Prvni dil — Jokai hjaku monogatari — byl natoen
rezisérem Jasudou KimijoSim (rovnéz prvni DaimadZzin), druhy — Jokai daisensé — Kurodou
Josijukim, tfeti — Tokaido obake docu — byl jejich spolecnou praci. Stylistické rozdily napftic
filmy jsou patrné i ptes to, Ze vSechny vyuzivaji stejné kostymy, loutky i kulisy. Objevuji se
1 zanrové nuance, v nichz se jednotlivé snimky nesou, a tak se potazmo 1isi i cilové publikum.
Jokai hjaku monogatari je temny, vice hororovy nez dalsi dva filmy. Soucasné¢ je ptibch lehce
politicky, coz muze byt pro mladsi publikum slozité. Jokai daisenso z jokai déla roztomilé
postavy v nesnazich a vice hraje na humor, coZ ho pfiblizuje détskému divakovi. Zarovei jde
o volnou adaptaci komiksu pro déti. Tokaido obake docu ma zas nejblize k zanru canbara, tedy
samurajskym bojovym filmim, ale v jeho stfedu jsou détsti hrdinové — jako jediny nema
kolektivniho hrdinu. Jokai ve tfetim filmu hraji prekvapivé malou roli. Je tedy tézké urcit, na
jakého divaka Daiei trilogii cilila, nebot’ i v nejvice rodinném Jokai daisenso se vyskytuji
relativné désivé a az kruté scény.

Vsechny tii snimky maji podobné zakonéeni v podob& scény jékai pravodu. Ukaz zvany
hjakkijagjo (,,no¢ni pritvod sta jokai*) je koncept z tradicniho folkloru, ve kterém desitky
démonii prochazi noci, a i samotny pohled na néj predstavuje pro lidi nesmirné nebezpeéi.*’
V kazdém ze tii film je hjakkijagjo nasnimano jinak a vyvolava tfi rizné dojmy po skonceni

jednotlivych ptibehd.

39 PAPP, Zilia, Traditional Monster Imagery in Manga, Anime and Japanese Cinema. Folkestone: Global Oriental
2011, s. 168.

40 FORSTER, Michael Dylan, Pandemonium and Parade: Japanese Monsters and the Culture of Yokai. Berkeley,
CA: University of California Press, 2009, s. 8-9.
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6. Pripadova studie €. 1: Jokai hjaku monogatari (1968)

Prvni film z Jokai trilogie studia Daiei postupné ptidava do ptibchu vice jokai, ¢imz graduje
jeho tempo. Vyraznou ¢ast filmu se na scéné neobjevi vice nez jeden, coz se méni az v posledni
¢asti snimku. V porovnani s druhym a tietim filmem ma Jokai hjaku monogatari (ptelozitelné
jako ,,Sto piibéhti o jokai‘) jasnéjsi vymezeni zanru. Nejvice se drzi vazného tonu a pravidelné
zadné détské postavy. Z téchto diivodi také plisobi nejvice ,,dospéle. Tento dil se nejvice
vztahuje k tradi¢ni kultufe, a to predevS§im k divadlu, literatufe a folkloru. Ma tedy nejblize
k Zanru kaidan.

Jokai hjaku monogatari ma kolektivniho hrdinu vesnicanti, ktefi se netspéSné vzpiraji
antagonistim, ktefi chtéji zbourat svatyni a postavit na jejim misté nevéstinec. Jokai zde
vstupuji do pifibéhu jako tfeti strana, ktera antagonisty jednoho po druhém tresta. Z ptibehu
vSak nevypliva, zda tak ¢ini v zajmu vesni¢anli nebo v zajmu vlastnim.

Jokai se objevuji v esteticky snimanych trikovych sekvencich, kde je hlavni diiraz na prezentaci
kostymti a masek. To v dal$ich filmech upada. V Jokai daisenso neni kladen diraz na estetiku
a v Tokaido obake docu zas na triky, kostymy a masky. V Jokai hjaku monogatari jsou rovnéz
tyto bytosti ¢lovéku nejvice odcizené, neinteraguji s nimi jinak nez vykonem trestu (aZ na jednu
vyjimku s deStnikovym démonem) a nevedou s lidmi dialog. To jim pfidava na mysti¢nosti
a podporuje hororovy ton snimku.

Jokai tu vSak neslouzi pouze ke straSeni antagonistii, ale také jako nositelé a ochranci

japonskych hodnot, jak bude v analyze detailnéji popsano.

6.1 Prolog

Prolog nijak ptibéhové nesouvisi s hlavni déjovou linkou. AvSak to, co je v ném znazornéno, je
velmi dtlezité pro tuto studii, nebot’ pfimo tematizuje samotnou genezi piibéht o bytostech
Jjokai v japonském folkloru. Silné€ se tu Cerpa z japonskych tradic a zaroven jde o sebereflexi,
ve které snimek uznéva sviij praptvod v ustné predavanych povidackach.

V prologu je prezentovana kratkd epizoda, v niZ se muZz v noci ztraceny Vv lese stietne
s nadpfirozenou entitou, kterd ho lapi. Tento kratky segment neni v prezentaci jokai ni¢im
zvlastni, vyuziva konvencnich postupii pii budovani napéti pted odhalenim piiSery. D¢&j se
ovSem nahle pfesouva prostorove i Casoveé zcela jinam a odhaluje, Ze piedchozi epizoda byl

ptibéh, ktery nyni jeho protagonista (ztraceny muz) vypravi dalsim lidem.
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Pfiznaénym momentem je, kdyZ vypravée bytost z pfibéhu oznaci jako ,,cuci-korobi“*!. Jde
o realistickou situaci, k jaké zfejmé v historii mnohokrat doslo. Tim, Ze muz jokai oznacil
jménem, ho ptipravuje k jeho snazsi integraci do dalSich pfib&éht a zaroven i pro jeho budouci
zaznamenani do encyklopedii nebo souborti nadptirozenych povidek — kaidanu. Lidé, kteti tyto
knihy sestavovali, €1 ktefi ptfedavali piibehy dal, méli diky zajetym pojmenovanim nekterych
Jjokai mensi praci s vymyslenim vlastnich. Jednim z podstatnych atributl bytosti jokai je, Ze ma
kazda své jméno, které ji lidé prid¢€lili. Neni vSak samoziejmosti, aby se v kaidan filmech jména
jednotlivych jokai vyuzivala. I v celé Jokai trilogii je béZnéjsi, Ze je lidé oznaci pouze terminem
Jjokai nebo jen bakemono/obake (tedy ,,ptiSera). Pouzivani ptidélenych jmen jokai mize byt
1 charakterovy rys postav. Zaporné postavy jsou ignoranti a nevéti na jokai, tudiz je neznaji.
Naopak kladné a moudré postavy jsou s mytologii obezndmeny a castéji tedy hovori
o jednotlivych jokai s respektem a pouzivaji jejich jména. Neni to ale pravidlem.

Po skonceni vypravéni se slova ujme nediegeticky vypraveée ustavujici scénu. Vysvétluje, ze
shromdzdéni lidi, které sledujeme, se seSlo za ucelem vypravét si sto straSidelnych piibéht.
Tento koncept je zalozeny na skute¢ném fenoménu zvaném hjakumonogatari kaidankai, ktery
se v Japonsku t&Sil popularité¢ v obdobi Edo. Volné ptelozeno to znamend ,,shromazdéni sta
désivych ptibéhti“. Lidé se shazeli na takové udalosti, aby zapalili sto svici a pocali vypravét
sto riiznych piib&ht, pfi¢emz po kazdém z nich jednu svici zhasli. Rikalo se, Ze po stém piibéhu,
kdy se piisedici ocitli v naprosté tmé, se stane cosi nadpiirozeného nebo se zjevi néjaka bytost.
Proto musel byt pfitomny mnich, ktery vzapéti spolu s u¢astniky provedl vymitaci ritual.*> Tim

prolog kon¢i a po uvodnich titulkach se odviji zcela jiny pribéh.

6.2 Sty pribéh

Koncept hjakumonogatari kaidankai se v ustiedni déjové linii vSak vraci a hraje zésadni roli.
Odtud take ziskava snimek svilj nazev — Sto ptib&hti o jokai — 1 kdyZ hlavni d&jova linka vypravi
piibé¢h pouze jeden. Hostitel pfipravil pro své vzacné hosty zdbavu na vecer v podobé

hjakumonogatari. Podle jeho slov by obycejna oslava nebyla dostate¢né vyrazné podekovani

za sluzbu, kterou mu hosté poskytli, proto zvolil méné obvykly zplisob zabavy. Piisedici jsou

41 Cuci-korobi se vyskytuje v riiznych encyklopediich v riiznych podobach. VétSinou jde pouze o jiné regionalni
oznaceni pro hadovitého cucinoko. V knize Anime and Its Early Roots in Early Japanese Monster Art (Folkestone:
Global Oriental 2010) pise Zilia Papp, Ze podobu chlupatého ,.kyklopa“ tento jokai poprvé nabyl pravé ve filmu
Jokai hjaku monogatari. Rok po premiéte tohoto filmu viak byla tato podoba vyuzita i kreslitem Mizuki Sigeruem
v jeho manze Gegege no Kitaro. Da se tedy prepokladat, ze Mizuki byl snimkem ovlivnén.

42 REIDER, Noriko T., The Appeal of ,,Kaidan*: Tales of the Strange. Asian Folklore Studies 59, 2000, c. 2, s. 267-

268.
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obklopeni paravany, na nichz jsou vyobrazeni riizni jokai, a ptichazi mnich, ktery pfipomina,
jak bude hra probihat. Zatim se nezmini o vymitani na zavér vecera. Poté zacne vypravet
ptibéhy, z nichZ se jeden zptitomni ve filmovém obraze.

Dva muzi lovi za soumraku ryby v jezirku. Zjevi se stary mnich, ktery je varuje pfed davnou
kletbou provazejici kohokoliv, kdo odtud odnese rybu. Muzi se mnichovi vysméji a odeZenou
ho. Kdyz kone¢né ulovi rybu a odchazi, slysi jesté¢ posledni verbalni varovani ptichazejici
z neznamého zdroje. Usoudi, Ze si s nimi stary mnich jen hraje a odchazi. V tu chvili udeii blesk
do blizkého stromu, nasleduje casovy skok a muzi pfichazeji domi, kde daji manzelce jednoho
z nich ulovek uvafit. To spusti d&sivé udalosti. Zena potiisnéna nesmyvatelnou krvi z ryby se
proménuje v chechtajiciho se démona s dlouhym krkem a oba muze zabije. Nasledujici rano se
tato stejna zena pii hledani manzela a jeho pfitele vydava k jezirku, kde potka starého mnicha.
Ten ji zavede k jejich mrtvolam s vysvétlenim, Ze do nich uhodil blesk. Ptibéh konci a zhasina
se posledni svice.

To, co se ve vypravéni odehralo, je velice tradicné Sablonovity déj japonskych povidek.
Ustfednimi aktéry jsou dva réninové®, kteii si navzdory varovani svym chovanim zapii¢ini
tragicky konec. Objevuje se zde klasicky motiv neuposlechnuti starého moudrého ¢loveka, coz
je vrozporu s konfucianskym mysSlenim, které uci respektu k rodi¢iim, star§im a vyse
postavenym. Soucasn¢ §lo o mnicha, ¢imz se muzi vzepreli také duchovnim hodnotdm, které
pfedstavuje, a zpochybnili existenci nadpfirozenych sil. Pokud bychom §li interpretaci jesté
dale, tak prakticky popfeli i hodnoty japonské, které jsou vtisknuty do tamni kultury.
Nadpftirozené sily se ale posléze zjevi. Nejprve ve formé varovného hlasu ptichazejiciho
zdanlivé odnikud, coz je prvek, kterym je jokai trilogie protkand. Zatvrzelost obou muza jim
vsak nedovoli, aby tento hlas povazovali za ptitomnost né¢eho nelidského. Dalsi indikator
kletby — nesmyvatelna krev z ryby — je jiz lehce zneklidni, i pies to se ho rozhodnou ignorovat.
Pred samotnym zjevenim démona je vSak jiz zatvrzelost neuchrani a jsou za ni nalezité
potrestani. Tento démon se nazyva rokurokubi a poctem vyskytl v nejriiznéjSich japonskych
formach kultury je mezi jokai na piednich mistech. Jde o jokai, ktery nabyva podoby Zeny
(s dlouhym krkem) a msti se za kiivdu — dalsi velice Casty motiv japonskych povidek. Jako by
v japonské muzské kolektivni psychice byl pocit viny vi¢i zenam a zaroven strach z prohozeni

roli.

43 Rénin je japonské jednoslovné oznadeni pro samuraje bez pana.
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6.3 Prvni setkani s jokai

Kdyz segment s touto povidkou skon¢i mnich upozornuje na dulezitost vymitaciho ritudlu, aby
se predeslo kletbé. Hostitel vSak udéla stejnou chybu jako roninové v ptibéhu a mnicha posle
pry¢€, protoze na kletby a strasidla nevéfi. To samoziejmée pozdéji zptisobi jemu 1 jeho hostim
nesnaze. Od tohoto okamziku se jokai ve filmu zjevuji Castéji a jsou 1 patrné dobové trendy
v jejich reprezentaci. Kupiikladu scéna, kde se prostacek Sin’iéi stietne s detnikovym jokai.
Nejprve ho sam maluje po dvefich a zdech, pii¢emz jedna z jeho maleb 0ziva a tancuje, nez se
proméni ve skute¢ného jokai, kterého malba zobrazuje. Jedn4 se o jednu z méla scén v tomto
filmu, kterd je humorna. Komedie je v této scéné pritomna jak v obrazové, tak v hudebni slozce,
v niz zni veselad hrava melodie.

Tato bytost se vétSinou oznaCuje jednodusSe kasa-obake (,,deStnik-pfiSera®) a v tradi¢nim
zobrazeni mé nékolik riznych podob. Ta, kterou tvirci zvolili pro tento film byla vytvofena
umélcem Utakawou JoSikazuem v poloviné 19. stoleti. Kasa-obake je v jeho verzi ozivly
sloZzeny destnik s jednou nohou, jednim okem a dvéma rukama. Vyraznym atributem jeho verze
pomohlo k tomu, aby ji do své mangy pro déti z roku 1964 adaptoval Mizuki Sigeru*, kde ho
i obul do tradi¢niho japonského sandalu geta.*’ Takto je zobrazen i v Jokai hjaku monogatari,
tudiz je pravdépodobné, ze tviirci byli ovlivnéni pravé Mizukiho tvorbou, a proto narozdil od
dalsich bytosti, které si zachovavaji vazn&jsi obraz, funguje jako komické odleh&eni. Ze je
podoba této humorné postavy ovlivnhéna komiksem a kreslenymi seridly lze vytusSit
i z animované pasaze, v niz oziva Sin’i¢iho malba.

Scéné s kasa-obake ptedchazi scéna s lampionovym jokai (¢ocin-obake), coz je prvni moment,
kde se jokai zjevi postavam z ptribéhu. Napln scény je vsak strohd, a tak v ni neni mnoho
k analyze. Nicméné¢ stoji za povSimnuti, Ze se tedy prvni dva jokai ptitomni v hlavnim ptibéhu
fadi do kategorie cukumogami (viz kapitolu Jokai). To napomaha v postupném gradovani
pritomnosti téchto bytosti v tomto filmu, jelikoz tyto ,,mensi* jokai nepisobi tak hrozive a také

nikomu nepfivodi smrt. To se o nasledujicich zjevenich fici neda.

4 PAPP, Zilia, Anime and Its Roots in Early Japanese Monster Art. Folkestone: Global Oriental 2010, s.110.
4 Tim se 181 od verze, jakou namaloval Utakawa JoSizuke, které je nejpodobné&jsi. Nicméné& Mizuki nebyl prvnim
umélcem, ktery tomuto jokai sandal obul.
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6.4 Zbourana svatyné

K dalSimu stietnuti lidi s jokai dojde, kdyz antagonisté filmu vesniCaniim srovnaji se zemi
mistni svatyni. Bytosti se zddnlivé za tento ¢in za¢nou mstit, pfi¢emz dojde i k zabiti jednoho
muze. Toto je ale z hlediska sinto viry problematické. Jak bylo dfive popsano, v japonské
mytologii se mimo jiné rozliSuji kami a jokai. Hranice mezi t€émito dvéma kategorizacemi
bytosti je vSak nestald a t€Zko definovatelnd. Nabizelo by se oznacit kami za bytosti dobré
a jokai zI¢, avSak to v zddném piipad¢é nelze ploSné uplatnit, jelikoz jejich charaktery jsou
mnohdy ambivalentni. Navic v celé této trilogii trestaji jokai pouze antagonisty piib&ht, coz je
charakterizuje jako kladné postavy. O néco piesnéjsi (avSak nikoli definitivni) rozdéleni téchto
dvou kategorii je to, ve kterém jsou kami lidmi uctivani a jokai nikoliv (viz kapitolu Jokai).
A praveé zde prichazi potiz pro interpretaci scény se zbouranou svatyni. Pokud byla svatyné
postavena pro uctivani dané bytosti, je povazovan za kami, nikoliv jokai. V dialogu se
vysvétleni neobjevuje, proto se nabizi nékolik moznosti.

Nejjednodussim vysvétlenim je, ze bytosti, které se msti za zbourani svatyné€, nejsou jokai, ale
kami. To se vSak zda nepravdépodobné, nebot pied ,,0tokem* téchto bytosti doslo k nahlému
setméni. Podle mytl potfebuji soumrak k pohybu v lidském svéte vétSinou prave jokai, zatimco
kami se mohou pohybovat i ve slune¢nim svitu.

Dalsi moznost interpretace je, ze se o jokai jednd, ale za zbourani svatyn¢ se nemsti. Pouze
vykonavaji na postavach kletbu/trest za neprovedeni vymitaciho ritualu dfive v ptib¢hu. To je
1 verze, kterou jedna z postav vyikne, avSak se zda nepravdépodobné nacasovani vykonani
kletby ptesné po demolici svatyn€. Zptisob, jakym je scéna posklddana, nabada k domnéni, ze
jde o nasledek demolice.

Proto se nabizi tieti a pon¢kud ambicidzni zplisob Cteni této sekvence. Jokai se msti za zbourani
svatyné i presto, ze neslouzila k jejich uctivani. V povidce o rybafticich roninech se muzi
prohftesili vii¢i japonskym duchovnim hodnotam jejich ignoraci. Zbouranim svatyné¢ vSak dojde
pfimo k utoku na tyto hodnoty a také na japonské kulturni dédictvi, do néhoz v dnes$ni dobé&
bezesporu patii i jokai, kteti utok opétuji. Muzi, kteti se podileli na demolici svatyné se zahy
proméni na osoby bez tvare, coz pfimé&je $éfa této bandy k tiprku. Sabotovanim vlastni kultury,
jako by postavy ztratily tvar. Tato varianta mozna plsobi jako nadinterpretace vzhledem
k jednoduchosti zapletky, av§ak v kontextu doby vzniku filmu se ned4 zcela vyloucit. Japonsko
ve 20. stoleti a pfedevS§im po 2. svétové valce prejimalo mnoho ze zahrani¢nich kultur
a vznikaly obavy o japonskou identitu. Toto je nicméné Ustfedni téma druhého filmu z této

trilogie — Jokai daisenso, proto se mu prace bude vice vénovat v nasledujici kapitole.
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Nutno vs$ak jesté jednou ptiznat, ze definice jokai a kami je nestald, a tak je dobfe mozné, ze
jsou prvni dvé& interpretace blize skutenému zaméru tviirci. Dokonce ¢tvrtd moznost by byla,
ze svatyné skutecné slouzila k uctivani jokai.

Sekvence kolem demolice svatyné filmu pifina$i zmnozeni jokai. Poprvé se jich na scéné
objevuje vice najednou. Nejprve ve formé jakéhosi zelené sviticiho pfedmétu nad troskami
svatyné, poté proménou druZziny na muze bez tvaie*® a v zavéru jako poletujici destniky. Od
této chvile se v zadné scéné s jokai nevyskytuje pouze jeden. I kratky navrat k Sin’¢imu ukazuje,

ze se nyni spratelil se dvéma dalSimi kasa-obake.

6.5 Zjeveni u jezera

Nyni jiz udalosti nabyvaji rychly spad a nadpfirozenych jevi je vic a vic. Dva antagonisté se
sttetnou s jokai na misté, kde diive pfepadli a zabili jednoho z vesnicanti. Toto stfetnuti se pro
n¢ stane osudnym, a tak jsou symbolicky za vrazdu potrestani. Nejprve se jim zjevi jokai
v podobé staré pani, ktera kolem nich jen pomalu projde a kterou za démona ani nepovazuji.
Sam o sobé tento zjev nic neud¢€la, plni ziejmé spise roli predznamenani véci, co se vzapéti
odehraji. Podobné funguje i obli¢ej, ktery se zjevi v ptilehlém jezete a rozviii vodu. Démon,
hlavy obfich rozmért s d’dbelskym usklebem, ktera poletuje vzduchem a zlovéstné se sméje.
To muze piiméje tasit Cepele, kterymi se netispé€$né snazi piiSeru setnout. Jde o jeden z mnoha
pokusti v tomto a pristich dilech bojovat proti jokai pomoci lidskych zbrani. Tyto utoky jsou
vzdy (az na jednu vyjimku v Jokai daisenso) netcinné, démoni jsou zdanliveé lidmi nezranitelni.
Jako by na nadlidské tvory nefungovaly lidské prosttedky. To trochu pfipomina beznadéjné boje
lidi s monstry v kaidzu filmech, kde je ani nejmodernéjsi tanky ¢i stihace nejsou schopny zranit.
Srovnani s kaidzu se nabizi i1 pti pohledu na velikost tohoto démona-hlavy. Nicméné¢ i tento
Jjokai se objevuje v tradicnim folkléru pod jménem okubi. I tam byva Casto zobrazen s Cernymi
zuby?’ stejné jako v Jokai hjaku monogatari. Mizuki Sigeru o tfi roky pozdgji tuto bytost vyuzil
ve své manze také, ale zuby ji nakreslil bilé.

Okubi svou hrozivosti a smichem piivede oba muZe na pokraj Silenstvi, coZ zptisobi, Ze sami
konéi vzajemné probodnuti svymi &epelemi. Okubi vskutku ptisobi oproti diivéj$im zjevenim
vyrazné€ désivej$im dojmem. Prvné je slySet jeho znepokojujici smich, po némz nasleduje zabér,

ktery cely zabira tento ohromny jokai. Prostfih na tento zabér s lehce zpozdénym, ale ndhlym

4V jinych piib&zich oznacovani jako noppera-bé.
47 Zuby nabarvené na ¢erno byly napfi¢ japonskou historii symbolem krasy.
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zvukovym efektem funguji trochu jako ,lekacka®. Ziejmé tomu vyrazné pomaha, ze divak
neceka ,,detail* rovnou na oblicej pfiSery. Samoziejme nejde o detail, ale veSkeré zabéry na
tento oblicej diky jeho velikosti jako detail piisobi a vytvaii zneklidnujici pocit z jeho sledovani.
Jedné se o jeden z nejvice hororovych momentd celé trilogie. Méné se zde klade diraz na

estetiku kostymu a masek a klade se diiraz na praci se stfihem a ramovanim.

6.6 Dokonani trestu

Kdyz zbyva potrestat posledniho (hlavniho) antagonistu, pfeméni dva jokai svou podobu na
muze zabité ve vySe popsané scéné a proklouznou se své obéti do domu. Rozhovor téchto tii
pak pozoruje jeden z protagonistll — ronin Jasutaro. AvSak z jeho pohledu to vypada pouze jako
monolog posledni obéti. Jokai s ukradenou podobou muzii se jeho ocim nenabizi. Ti se vzapéti
preméni na své puvodni démonické podoby a brzy jsou obklopeni pocetnou skupinou
nejruznéjsich jokai. Nékteti jsou snadno rozpoznatelni jako naptiklad démon oni. Spolecné se
vSichni vrhnou ve zpomalenych zabérech na svou obét,, kterd jen bezmocné macha mecem, aniz
by zpusobila kterémukoliv z nich zranéni. Vice nez dvé minuty trvajici sekvence kulminuje,
kdyz se nestastny samuraj vysilenim a strachy skouli do rohu pokoje. Tehdy jeden z démont
zaveli zvednutim své hole a vSichni jokai se vytraci. To indikuje, Ze je jejich viidcem, takze
maji tyto bytosti ve svém spole€enstvi hierarchii. To se vice vraci v druhém dile série, kde ma
tento jokai s holi vyraznou roli jakozto viid¢i postava ustfedni skupinky jokai. Design této
bytosti zvané abura-sumasi témét jisté Cerpal z verze, jakou pro své komiksy nakreslil Mizuki
Sigeru, nebot’ jsou si velice podobni a sdileji i charakterové rysy (vice v kapitole o Jokai
diasenso).

Dlouhé zpomalené zabéry v této scéné maji pfedevsim funkci estetickou. V druhé fadé¢ také
umoziuji divakiim prohliZet si kostymy a masky jednotlivych démontl, ktefi se stidaji v obraze.
Jejich takika tane¢ni pohyby dadvaji najevo, Ze si se svou obéti jen hraji a maji z toho zdbavu.
Celé to ptsobi témét hypnoticky, coz podtrhavaji i tahlé tony v hudbe, podivné zvukové efekty
a smich jokai. Scéna je Gsporné nasvicena, tudiz se n€kteti z nich skryvaji ve stinech v okrajich
zabéra.

Poté, co vSichni jokai zmizi, smysli zbaveny antagonista povazuje jednoho ze svych poddanych
za démona a zabije ho. Jeden z nejCastéji adaptovanych duchaiskych pfibéht v Japonsku
Tokaido jocuja kaidan rovnéz obsahuje motiv vrazdy, kdy pomateny ¢loveék v domnéni, Ze utoci

na démona, zavrazdi nékoho sob¢ blizkého. Jedna se o velice kruty zptisob, jakym jokai trestaji
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své obéti. Jedno z mnoha filmovych zpracovani Jocuja kaidan (r. Misumi Kendzi, 1959)
produkovalo studio Daiei v 50. letech.

Jak bylo vySe feceno, ronin Jasutaro pravdépodobné neni schopen jokai vidét. Presto, ze byl
celé této podivané pritomny, nijak ji pozd€ji neadresuje. V posledni scéné filmu tiké pouze, ze
nekteré veéci na tomto svété Cloveék nemiize vysvétlit. To naznacuje, ze se tu jokai zjevuji pouze

lidem, ktefi se n¢jak prohtesili, nebo jen tém, kterym sami chtéji.

6.7 Pruvod

Kazdy film z Jokai trilogie ma v zadvéru sekvenci pravodu hjakkijagjo (viz kapitolu Kontext
k analyze Jokai trilogie). Zatimco na obzoru zacind svitat, jokai se ve zpomaleném zabéru
vzdaluji ve viceru expozici. Tanci, skotaci, 1étaji vzduchem, sméji se a nékteti spolu zdanliveé
komunikuji. Nékolik z nich nese tfi velké sudy. Jejich obsah i vyznam vSak neni nijak vysvétlen
ani naznacen. Tento privod je Cisté esteticky-symbolické rozlouceni. Jak pritvod mizi v dali,
hudba se tlumi a redukuje jen na maly pocet zvukii, dokud zcela neutichne.

V Jokai hjaku monogatari nejsou jokai charakterizovany jako zl¢€ bytosti. Naopak trestaji pouze
antagonisty ptibchu, a to i pfes to, ze postava Jasutaroa byla jednim z hostti, ktefi neprovedli
vymitaci ritudl. Jeho kladnd charakteristika tu zjevné staci k tomu, aby se nestal jednou z obéti.
Zaverecny pravod duchti by v jinych hororovych snimcich byl konven¢nim indikatorem, Ze zlo
nebylo zcela porazeno a existuje dal. Zde ma naopak spiSe oslavny vyznam — zlo bylo poraZeno
témito nadptirozenymi silami, které se nyni z uspéchu raduji v tradiénim privodu. Scéna vsak
nema jednoznacéné vitézné emoce, protoze hudba a zvuky, které zni, maji stale znepokojujici
désivy nadech. Dojmy z této scény umociiuje scéna ndsledujici (a zavérecnd), kde Jasutaro

vyslovi jiz difive zminéna slova o nevysvétlitelnych jevech tohoto svéta.
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7. Pripadova studie €. 2: Jokai daisensé (1968)

Ve druhém dile Jokai trilogie, jehoZ nazev by se dal pielozit jako ,,Velk4 valka jokai*, se do
feudalniho Japonska dostava starovéky babylonsky upir Daimon*®. Diky jeho piivodu se tedy
technicky nejedna o zastupce japonskych jokai. V této kapitole bude 1 tak casto podléhat
analyze, nebot’ pravé v této postave je nejvice patrny vliv kaidzu filmh. Ten je vSak piritomny
1v samotném tématu filmu Jokai daisenso. Tim tématem je ochrana japonské identity
exponované nezadoucim invaznim elementim. O tu se v ném spolec¢nymi silami zasazuji jokai
jakozto reprezentanti japonské narodni kultury. Tento motiv se v mens$i mite objevil jiz v Jokai
hjaku monogatari (viz predchozi kapitolu), ale ani tam se zdaleka nejedna o prvni podobny
ptipad.

Ve starSich filmech a dal§ich médiich se také nacionalisticky vyuziva kulturni tradice pro
propagaci Japonska ve stfetu se zahrani¢im. Slavné jsou animované filmy z dob 2. svétoveé
valky, kde se do boju proti spojeneckym vojskiim zapojil Momotar6; Momotaro no umiwasi
(r. Seo Micujo, 1943) a Momotard: Umi no Sinpei (1. Seo Micujo, 1945). Momotar6 je postava
z velmi zndmého piib&hu pro déti o chlapci, ktery se vylihnul z broskve a bojuje proti zlym
démontim oni, kteti kradou poklady a unasi lidi. V téchto propagandistickych pohadkéch jsou
spojenecti vojaci znazornéni s rohy na temenech. To vytvari jednoduchou asociaci s démony
oni — pro détské divaky snadno rozlisitelné zlo. Stejnd reprezentace neptatel Japonska za
2. sveétové valky se objevovala i napiiklad v komiksu, kde rovnéz touto formou podnécovala
obcany k Setfeni ispor.*

O néco vétsi podobnost s filmem Jokai daisenso ma ptiklad z obdobi Prvni sino-japonské valky
(1894-1895). Umeélec Utagawa Josiiku vytvotil komické dilo s nazvem Kokkei Jamatosiki
a v ném formou karikatury znazornil tento konflikt jako boj Japonct s riznymi jokai, kteti méli
reprezentovat ¢inské vojaky.>® Podobnost je v motivu valky s jokai, aviak zasadni rozdilem
oproti obéma uvedenym ptikladim je v Jokai daisenso role, kterou reprezentuji samotni jokai.
V uvedenych historickych ptikladech symbolizuji jokai neptatele Japonctli. Zastavaji zapornou
roli, kterd je jim cCasto pfid€lovana v tradicnim folkloru. V 60. letech vSak pftisel obrat

v reprezentaci predev§im vlivem mangy Mizuki Sigeruho, ktery z jékai udélal vtipné roztomilé

48 Daimon byl vytvofen tviirci tohoto filmu, nejedna se o postavu starovékych legend. Walter Burkert ve své knize
Greek Religion (Harvard University Press, 1985) uvadi, ze jméno Daimon je pravdépodobné odvozeninou od
starofeckého daipwv. Ackoli ptivodni vyznam tohoto slova je jiny, jde o pfedchidce slova ,,démon®, které ma
naopak podobny vyznam v mnoha evropskych jazycich. Dalo by se fici, ze jde o evropské oznaceni pro to, co
v japonstin€ oznacuje slovo ,,jokai . Jde tedy lingvisticky o pfimy protiklad japonskych démont.

4 REIDER, Noriko T., Transformation of the Oni: From the Frightening and Diabolical to the Cute and Sexy.
Asian Folklore Studies 62,2003, c. 1, s. 147.

30 PAPP, Zilia, Monsters at War: The Great Yokai Wars, 1968-2005. Mechademia: Second Arc 4, 2009, c. 1, s. 226.
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bytosti s kladnymi vlastnostmi, jakymi jsou pratelstvi a empatie. Tento novy obraz byl
adaptovan i pro Jokai daisenso a z toho, co diive byli neptatelé Japonct se zahy stavaji symboly
jejich vlasti.

Samotny nézev ,,Jokai daisenso “ pouzil uz Mizuki pro sviij vicedilny komiks vydavany v roce
1966. Tento komiks byl o dva roky pozdéji adaptovan v serialu Gegege no Kitaro. Adaptace se
od predlohy trochu lisi, avSak téma je zachovano. Nasledujici popis je popisem seridlové verze
piib¢hu, na némz se rovnéz Mizuki podilel. Ten mél televizni premiéru jen par mésicti pred
kinopremiérou filmového Jokai daisenso. V Mizukiho piibéhu se do Japonska dostavaji
klasicka zapadni ,,strasidla“ jako Drékula, vlkodlak a ,,zapadni“ ¢arodéjnice a planuji z této
zemé& udélat nové kralovstvi ,, jokai “.>' To se nelibi japonskym jokai a vydaji se s nimi do boje.
Z toho je citit silny patriotismus a kdybychom se pokusili interpretovat dil¢i body ptibéhu, tak
mozna az alarmujici nacionalismus. Kupfikladu jedna z kladnych postav, ktera je jen poloviéni
JOkai, je kouzelnym pohledem jednoho z antagonistli oCarovana a své pratele zradi. To lze
s trochou predstavivosti ¢ist, jako Ze dana postava neni ,,Cistokrevné* japonské dédictvi, a tak
je sndz omamen zapadnimi kouzly. Hlavni protagonista Kitaré je taky v jednu chvili takto
ocarovan, ale po ziskani vesty, kterou zdédil po svych ptfedcich, se vic¢i kouzlim zapadnich
straSidel stane imunnim. Sila pfedkd a tradic mu pomiize odvratit invazi. Takova témata se
vyrazné propsala také do hran¢ho Jokai daisenso, 1 kdyz samotny piibéh se vyrazné lisi. Uz
1 Casové je d¢€j zasazen do obdobi Edo (stejné€ jako Jokai hjaku monogatari), zatimco komiks

a serial se odehravaji v soucasnosti.

7.1 Daimon a pristani v Japonsku

Zacatek Jokai daisenso predstavuje hlavniho antagonistu piib&hu. Tim tentokrat na rozdil od
ostatnich filml série neni ¢lovek, ale monstrum Daimon. Daimon je od pocatku prezentovan
jako krutd bytost, kdyz zabije muze, kteti ho probudili z mnoha tisicileté hibernace. Pro jeho
vizudlni stranku se tviirci zfejmé inspirovali jak u starych babylonskych legend>?, tak i u kaidzi
pfiser, jakymi jsou Godzilla, Rodan nebo Ghidorah. M4 zelenou Supinatou kiizi, na rukach
i nohach ma draci paraty a v obli¢eji pfipomina jestéra. Jeho pohyby jsou pomalé a tézkopadné,
zato niCivé. Na rozdil od kaidzu je vSak Daimon humanoid, ktery tfima v ruce jakousi starou

zbran ptipominajici Zezlo nebo sekeru.

31V uvozovkach se slovo nachazi proto, Ze tato zapadni strasidla jsou v piib&hu takto oznacovana. Japonci slovem
jokai neoznacuji vyhradné japonska strasidla, ale strasidla obecné (viz kapitolu Jokai).
32 PAPP, Zilia, Monsters at War: The Great Yokai Wars, 1968-2005. Mechademia: Second Arc 4, 2009, c. 1, s. 230
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Oproti Mizukiho komiksu, ktery byl volnou inspiraci pro tento film, zde neni vysvétleno, proc¢
si Daimon zvoli jako sviij novy domov pravé Japonsko. AvSak jednou z jeho schopnosti je
obratit lidi na svou stranu, podobn¢ jako to déld v Mizukiho komiksu jedno ze zapadnich
straSidel pohledem. Daimon vSak nejprve tohoto ¢lovéka zabije a poté, co se napije jeho krve,
na sebe vezme jeho podobu. D4 se to tedy interpretovat podobné. Daimon jakoZto vetfelec ze
Zéapadu bere Japonciim jejich autonomii, a to jak pfimo formou ndpodoby, tak 1 prostiednictvim
vlivu Clovéka, v néhoz se promeénil. Je tfeba také uptesnit, ze ve filmu tuto schopnost pouzije
pouze na tii dospelé muzské postavy. Krvi zen a déti se jen zivi. Neni vSak uptesnéno, zda jde
o vlastni volbu této postavy, ¢i je jeji schopnost na muze limitovana.

Ze bude zlomyslny Daimon Japonsku hrozbou pro kulturu, je patrné hned po jeho piiletu. Bere
oltaf. Podle rychlosti a vzteku, s jakymi to provede, je vidét, Ze ho siln€ irituji a mozna n¢jakym
zpusobem omezuji ¢i ohrozuji. Dokonce na to vezme kopi, snad aby se nemusel dotykat
spiritudlnich symboli. V pfeneseném vyznamu jejich pfitomnost znamenala, Ze se lidé budou
dale klonit k japonské spiritualité a zpiisobu mysleni. Tomu chce vetfelec zamezit. Pes, ktery
v tomto domé Zije patrné poznd, Ze nejde o jeho pana, a vytrvale na néj $t€ka. Daimon ho uml¢i
rychlym Svihem mece. Pfizna¢né se jednalo o psi plemeno shiba-inu, které je spolu s akita-inu

vvvvv

démona ze Zapadu.

7.2 Kappa

Jednou z nejpopularnéjsich japonskych bytosti je jékai kappa. Cechy byva piirovnavan k jejich
vodnikovi. Kappa vypada jako kiiZzenec Zaby, zelvy a ¢lovéka. Stejné jako Cesky vodnik je
zavisly na ptisunu vody, av§ak misto Sosu musi mit namoc¢enou jakousi misku, ktera se nachazi
na jeho temeni. A¢koli Mizuki Sigeru o ném psal v 60. letech komiks Kappa no Sanpei,
oblibenost tohoto démona vzkvétala jiz celé 20. stoleti, kdy se propracovaval do popkultury.
Jeho plivodni obrazek v japonském folkloru piili§ vesely neni, ptibéhy ho ¢asto vyobrazuji jako
nevyzpytatelné, Casto brutalni a nechutné stvoreni. Postupné se z n¢j vSak stala postava Casto
vyuzivana i v marketingu ¢&i k podpote turismu.>

Neni s podivem, Ze tvilirci tohoto jokai nezasadili do ostatnich filmu trilogie, pfestoze je velmi

popularni. Oproti jinym japonskym démontim plsobi jeho moderni obraz o néco usmévnéji,

53 FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai: Mysterious Creatures of Japanese Folklore. Berkeley, CA:
University of California Press, 2015, s. 157-163.
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a tak by do jejich temnéjsi atmosféry nezapadl. Jokai daisenso ma kazdopadné odlehéené;jsi ton
a Kappa (ve filmu jde o jeho jméno) zde ma mezi jokai nejvyraznéjsi ulohu. Ztvarnil ho dospély
herec primérného lidského vzristu. To neodpovida plivodnimu folklornimu pojeti této bytosti,
ktera byva popisovana jako démon o velikosti lidského ditéte.>* Pfitom jiny jokai (abura-
sumasi), ktery je podle legend nizkého vzrastu, je 1 v tomto filmu maly — ztvarnény détskym
hercem. Tvurc¢i rozhodnuti udélat z Kappy vysokou postavu vSak mozné piislo z prostého
divodu, ze by to byla role pro dité ndro¢na. Jeho projev je od pocatku groteskni a velmi fyzicky
nemluvé o komické hie s hlasem.>

Kappa je prvnim jokai, se kterym se Daimon setkd. Déje se tak béhem prvni ¢tvrthodiny filmu,
coz je vyrazné diive, nez kdy se objevil prvni jokai v ptib&hu Jokai hjaku monogatari. Na rozdil
od lidi dokéze Kappa (a pozd¢ji i1 ostatni jokai) vidét skrz jeho piestrojeni a spatii jeho pravou
tvar. Rozhodne se ho konfrontovat, pficemz se chvasta, ze je pdnem tohoto sidla a Daimona
vyhani se slovy, Ze je pro néj potupa, kdyz v ,,jeho sidle” nékdo d¢€la, co se mu zachce, bez jeho
svoleni (Tim se zde poprvé naznacuje xenofobie vi¢i neznamym vetielcim.). Kappa zaujme
sumo postoj a pokusi se s Daimonem utkat. To je podle legend oblibeny zptisob boje téchto
vodnich démon.>® Babylonsky upir Kappu snadno porazi a tienim jeho hlavy o dievény sloup
mu zahteje misku na vodu, coz ho pfiméje k uprku. Béhem této scény je vidét nekolik atributt,
které maji Japonci s Kappou spojené. Pro zahrani¢ni publikum zas scéna funguje jako rychlé
seznameni s jeho schopnostmi, které bude i1 dadle ve filmu vyuzivat, a zarovenl sezndmeni

s detaily folkloru.

7.3 Sidlo jokai

Dalsi motiv, ktery se v tomto filmu odehraje relativné brzy, je seskupeni vice jokai v jedné scéné.
K tomu dojde, kdyz jde Kappa varovat ostatni pfed nezndmym vetielcem. Své démonické
pratele hleda v jakési opusténé zarostlé budové. Scéna podkreslena tajemnou az désivou
hudbou je vystavéna, jako by se o néj divak mél strachovat. Sdm Kappa se chova ostrazité
a vola své pratele, aniz by dostaval odpovéd’, coz zvySuje napéti. Jako prvni se mu zjevi
destnikova priSera znama z prvniho dilu jako Kasa-obake. V tomto filmu ho sami jokai oslovuji
jako Karakasa, coz je alternativni jméno pro tuto bytost.>’” S obéma oznadenimi se lze ve

folkloru setkat. JelikoZ k celé trilogii psal scénat stejny autor — JoSida Tecur6 — da se

54 Tamtéz.

35 Stejné rozhodnuti vSak u¢inili i tviirci novodobé verze Jokai daisensd (r. Miike Takasi, 2005), kde Kappa rovnéz
vystupuje.

36 FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai...,s. 157-163

57 Respektive zkracend forma alternativniho jména karakasa kozo.
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predpokladat, ze tato oznaceni prostiidal imysIné jako odkaz na riznoroda pojeti stejnych myta.
Zarovenn se tim moznd tvirci pokouseli odliSit svéty prvniho a druhého filmu, které se
neprolinaji. Pro zjednoduSeni zde bude nadale uzivano oznaceni Kasa-obake.

Kasa-obake Kappovi polozi ruku na rameno, ¢imz ho vydési. Tim kulminuje paradoxni situace,
kdy se jokai boji sebe navzajem. Rovnéz to piedklada odlisny obraz téchto bytosti, nez jaky
mély v Jokai hjaku monogatari. Tam byly vice skryvané a sporadicky ukazované napiimo
v celcich a dlouhych zabérech. To se zde obraci. Symbolicky se tu sice nejprve také schovavaji,
avsak zahy vylezou se svych ukrytl a ukazi se na kameru, kde jiz zistanou. Od ted’ se stavaji
ustiednimi hybateli déje.

Kasa-obake a Abura-sumasi maji stejny design jako v predeSlém dile, zato Rokurokubi je
ztvarnéna jinou hereckou s jinym licenim. Dlouh¢ ¢erné vlasy, vyrazné bleda tvar i rty a Siroce
rozeviené o€i pfipominaji moderni japonské duchy typu Sadako a Kajako z hororti Kruh (Ringu,
r. Nakata Hideo, 1998), respektive Nendavist (Dzuon, r. Simizu Takasi, 2002). Mozna i diky
témto konotacim spolu plisobi na dneSniho divaka Rokurokubi jako jediny jokai tohoto filmu
désive. Jiny zensky démon, ktery se predstavi v této scéné, ma sice rovnéz splyvaveé cerné vlasy,
avSak jeho néZnd povaha a sméSny druhy obli¢ej umistén na jeho tylu, mu odebiraji takika
veskerou désivost.’® A& se tedy od své verze z Jokai hjaku monogatari vizuilné odliduje,
zpusobem reprezentace ji je Rokurokubi podobné. Rokurokubi mé navic jako jedina hlubsi hlas.
Ostatni jokai maji hlasy vysoké az détské. Coz je ptiblizuje k animovanym hrdindm ze serialu
Gegege no Kitaro a oddaluje je od Daimona s hlubokym chraplavym hlasem.

Dalsi prvek odlisujici jokai od Daimona je jejich mobilita. Jak bylo vyse fe¢eno, Daimon ptisobi
téZce a ztuhle, neotaci hlavou, ale rovnou celym télem jako mnoha giganticka kaidzi monstra.
To je jisté zpusobeno mohutnym kostymem, jaky na sob& herec ma. VétSina jokai ztvarnéna
od Daimona, ale i od konvencnich reprezentaci tradi¢nich japonskych bytosti, a zaroven
piiblizuje k populdrnim animovanym serialm.

Tato scéna jokai ustanovuje jako hlavni hrdiny filmu. Soucasné je i polidStuje pro snazsi
sympatizovani s nimi. Je ukdzano, jak spolu mluvi lidskymi hlasy, prozivaji lidské emoce jako

strach, 0div nebo hnév a maji i lidské pohyby. V pfedchozim filmu byli Castéji snimani

38 Piivod tohoto jékai jsem nenalezl, je proto mozné, Ze jde o originalni bytost vymySlenou pro tento film a ziejmé
predev§im pro pozdé€jsi komickou scénu se strazci brany. Nicméné i tak se tviirci mozna ¢astecné inspirovali ve
folkléru. Konkrétné v démonické zen€ prezdivané futakuchi-onna, kterou zminuje kniha Anime and Its Early Roots
in Early Japanese Art (Folkestone: Global Oriental 2010) od Ziliy Papp. Futakuchi-onna ma schopnost manualné
ovladat své vlasy a na tylu se ji nachazi jeji druha Gsta. Nikoliv vSak cely oblicej.
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»mysticky* ve zpomalenych zabérech ¢i ¢astecné skryvani pomoci stinti, réimovani a stiihové
skladby (viz ptedchozi kapitolu).

Podobné¢ sebereflexivni moment, jakym byl prolog prvniho dilu, se vyskytne v této scéné, kdyz
Abura-sumasi Kappove varovani neveii. Abura-sumasi tvrdi, ze netvor, jakého Kappa popsal
(tedy Daimon) neexistuje, nebot’ se nenachazi v zddné ptirucce o jokai. Jako ditkaz mu dvé
takové knihy vlozi do rukou. Takovéto ,,ptirucky* byly jiz v obdobi Edo skute¢né sestavovany,
a prave z téch dodnes nejvice Cerpa japonska popkultura vyobrazujici jokai. Cela tato trilogie

silné vychézela z jékai katalogii od Torijamy Sekiena.>

59 PAPP, Zilia, Traditional Monster Imagery in Manga, Anime and Japanese Cinema. Folkestone: Global Oriental
2011, s. 168.
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7.4 Lidé a jokai

Détské postavy se v prvnim filmu vibec nevyskytovaly. Prostaéek Sin’nidiro sice mél détské
chovani, avsak uréené spiSe pro odlehéeni vazného nédechu filmu. Druhy dil jiz malou roli
détem da, a dokonce v piibéhu sehraji roli prvnich lidi, co se stfetnou s jokai.

Dv¢ malé déti prchajici pfed bandou muZzi, kterou vede piestrojeny Daimon s touhou po mladé
krvi, se schovaji do ,,svatyné pfiSer” — jde o misto, kde se odehrala vyse popsana scéna. Mladsi
sourozenec se trochu boji, ale ten starsi ho uklidni, kdyz mu povi ,,Nedélej nic Spatného a bude
to v poradku.* Patrné véfi, Ze jokai trestaji pouze ,,zI¢ lidi“, jako to bylo zndzornéno v Jokai
hjaku monogatari. Kdyz déti posléze jokai potkaji, neprojevuji zddné zndmky strachu a rovnou
je zédaji o zachranu. Naopak jokai jsou z jejich pfitomnosti trochu nesvi, a to predevs§im, kdyz
zahlédnou amulety, co visi détem na krku. Tyto amulety se nazyvaji omamori a maji v Japonsku
staletou tradici. Obsahuji buddhistické modlitby pro §tésti a ochranu nositele®, proto je
japonska strasidla nemohou vystat a déti je musi schovat.

Diky vypovédi déti zacne Abura-sumasi véfit, Ze mistniho smirciho soudce ovladl nezndmy
netvor. To nasledné potvrdi 1 na scénu nové piichozi jokai s vI¢i nebo 1is¢i hlavou, ktery umi
pfi zadrZzeni dechu pouzit sviij pupek pro projekci vzdaleného déni. Ostatni démoni tohoto
oslovuji ,,Ungaikjé*. V tradi¢nim folkloru se timto jménem vSak oznacuje jokai, ktery ma
podobu zrcadla a v némz se lidé vidi jako ptiSery. Takto byl reprezentovan i v komiksu Mizuki
Sigeruho.®' Jeho obraz byl pro tento film zcela zménén a funguje pro postavy jako ,,bozi oko®,
které vyuZzivaji ve filmu vicekrat. Ztejmé byl takto upraven pro usnadnéni narativu a jméno mu
bylo ponechano pro jeho zvucénost. (Spolu s nim ptichozi Aobézu se také lisi od svych
puvodnich zobrazeni, av§ak nema v ptibéhu vyraznou roli, tak se o ném neda fici vice.)
Abura-Sumasi, ktery mezi jokai patrné zastava vidci roli, se rozhodne proti Daimonovi zakrocit,
protoze ptitomnost ciziho démona podle néj ,,zostuzuje japonské ptisery (obake)”. Prvnim
krokem je ochranit déti, které u nich hledaji pomoc. Muzi, kteti uprchlé déti hledaji, na moment
ze strachu z duchli zavahaji, nez vstoupi dovnitf ,svatyné“. Tito muzi pouze domnéle
poslouchaji rozkazy svého smirciho soudce, ktery byl pfed svou smrti charakterizovan jako
kladna postava. Ale jelikoz jokai tu maji trestat jen Spatné lidi, maji zjevné i oni necisté svédomi.
Daimon je vSak ujisti, ze pokud se objevi jokai, tak se o n¢ dokazi postarat. A tak muzi pokracuji

dovnitf.

80 SATO, Ava, Guide to Japanese Lucky Charms Omamori for the New Year 2023. Japan Truly, 2023. Dostupny
na < https://japantruly.com/japanese-lucky-charms-omamori-for-new-year/> [vyslo: 14.03.2023, cit. 03.08.2023].
1 PAPP, Zilia, Traditional Monster Imagery in Manga, Anime and Japanese Cinema. Folkestone: Global Oriental
2011, s. 141.
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Tady ziejmé dochdzi k chybé kontinuity, nebot’ nasledné¢ se ve svatyni nachazi muzi bez
Daimona. Kdyby se dale ve scén¢ Daimon nachézel, méla by skupinka jokai velké problémy
pfed nim déti ochranit. Bez jeho pfitomnosti je to pro né snadné. Druzinu muzii se rozhodnou
vydésit, a jeste jim udé€lit moralni lekei. Stane se to pon€kud vtipnym zpisobem, ve kterém
naptiklad jeden z muza §lapne jakémusi jokai do Ust a ten skousne. Muzi jsou tak bezradni, ze
ani nemachaji bezmocné meci, jako to délali antagonisté v prvnim dile. Na zavér straseni se jim
zjevi vSichni jokai zaroven a vynadaji jim za jejich zI¢ skutky. Poté je nechaji utéct s varovanim,
at’ uz necini zadné zlo. To je velice odlisSny zplsob ,straSeni nez jaky byl k vidéni
v predchozim filmu. Nikomu nebyla zptisobena smrt, a jesté ke vSemu se jokai snazi padouchy
napravit. To je velice podobné moralni poselstvi, jaké se mnohdy objevuje v komiksu a serialu

Gegege no Kitaro. Mirumilovni démoni skrze strach antagonistu nauci lepSimu chovani.

7.5 Jokai vs. Daimon

Schopnost, jez v tradicnich mytech jokai vyuZivaji velice Casto, je pfeména na Cloveka.
Vétsinou ji pouziji k pfevezeni své obéti ¢i k priniku do lidského svéta. V Jokai daisenso ji
skupina jokai pouzije k infiltraci sidla smirc¢iho soudce/Daimona. Opét se nabizi porovnat tuto
scénu s obdobnou scénou z prvniho filmu. Tam si jokai sami otevieli branu, coz se stalo
v temném statickém zabéru desive, ale esteticky plisobicim. Brana se za skiipotu otevie a znovu
zavie, aniz by se démoni zjevili v obraze. V druhém filmu je to sekvence podstatn¢ delsi
a velice humorna. Nejprve Kasa-obake lizdnim tvafi strazci brdny mezi nimi vyvola
nedorozuméni a poté Zena-jokai se dvéma tvaremi, kterou ostatni démoni v lidské podobé
pfinesli v nositkdch, vydési straZe natolik, Ze oba omdli. Znovu je tedy patrny podstatny
zanrovy rozdil mezi obéma snimky.

S vyuzitim lidskych podob hrdinsti jokai vysvobodi Zeny a déti, jejichz krev je urCend pro
konzumaci Daimonem a posléze samotného Daimona v jeho pravé formé konfrontuji. Ten je
vSak vSechny snadno porazi a prakticky zesmésni. VétSinu svych trikti provadi machnutim své
multifunkéni zbrané. V jeho kostymu by bylo zifejmé obtizné provadét kaskadérské boje ¢i
Sermovani mecem. K Sermu sice pozdé¢ji mezi Daimonem a jednim dvornim samurajem dojde,
ale to je Daimon ve své lidské podobé smirciho soudce.

Na zavérecnou bitvu se ustiedni skupina jokai dostavi jen diky spolupraci s dcerou smirciho
soudce, ktera je bez vahani zachrani ze zapeceténé nadoby. Dojde tak k jediné ustn¢ domluvené
spolupraci mezi lidmi a jokai v této trilogii, ve které démoni slibi, ze se Daimona zbavi

a zachrani samuraje odsouzeného k smrti. I Mizuki Sigeru v komiksu Jokai daisenso piimél
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Jokai s lidmi spolupracovat se spole¢nym cilem odstranit cizi zlo. Je to jasny odkaz na Japonce
vztahujici se ke svym tradicim, kterym dédvaji pfednost pied zahrani¢nimi vlivy. Samotna bitva
pro japonskou stranu vypadd opét beznadéjné. Kdyz se Daimon naklonuje a znasobi tak svij
vliv na bojisti, dvoutvaina Zena zapiska na prsty, ¢imz ptivola privod desitek dalSich démont
— hjakkijagjo. Ten vypada velice podobné jako na konci prvniho dilu. Nekolik expozici
poskladanych ptes sebe ve zpomalenych zabérech. Jeho pfichod navic potemni bitevni pole
a uvrhne ho do estetiky jakéhosi mimoprostorového Sera.

Kdyz se Daimon citi v uzkych vyroste do gigantickych rozméra a pfipomind kaidzii monstrum
jesté vice nez predtim. Jde vSak jen o kratkodobou podobu, nebot’ ho jokai chvili na to ranou
do oka porazi. Daimon vSak neumira, pouze se vznese a odléta pry¢. Nebylo potieba nezadouci
element znicit, pouze vypudit. Svita slunce a jokai se v privodu odebiraji pry¢. K tomu
tentokrat nehraje mysticka hudba s podivnymi zvuky, ale klidna vitézna melodie, pii niZ je
slySet radostné volani démoni, kteti opét zpomalené skotaci a mifi smérem od kamery jak
kdyby do nebe. Zavérecny ton Jokai daisenso je absolutné vitézny a oslavuje jokai jako hrdiny,
ktefi zachranili Japonsko. Dobrodruznost pfibéhu je tak fadné zavrSena dobrym koncem, ktery
v tonu predeslého dilu absentoval. Stfihem je 1 naznaceno, Ze lidské postavy, které predtim
s jokai spolupracovali, nyni jejich privod sleduje. To jde proti klasickému pojeti hjakkijagjo,
v némz je sledovani tohoto privodu tabuizovano. Zde vSak v lidskych postavach vyvolava
zaslepenou radost, az zapomenou na mrtvolu smiréiho soudce, kterd jim leZi v prachu u nohou.
To plisobi velice naivnim a az pfili§ optimistickym dojmem dobrého konce. Postavy hledi na

nebe, kde svita slunce a zacina novy den.
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8. Pripadova studie ¢. 3: Tékaido obake doca

Co se tyCe zobrazovani jokai, zavérecny dil Jokai trilogie (spolecné rezirovany obéma reziséry
dild predchozich) kupodivu neni velkolepym festivalem nebo vyvrcholenim série. Pfitomnost
Jjokai je v ném ze tfi filmi nejmensi a podruznd hlavnimu piibéhu. Jejich neptitomnost je
podminéna i faktem, Ze se oproti pfedchozim dvéma dilim velka vétSina filmu odehrava ve dne.
Jak jiz bylo dfive zminéno, méa Tokaido obake docu blizko spiSe k Zanru canbara, ktery v 60.
letech zazival zlatou éru naptiklad diky snimktim Kurosawy Akiry Yojimbo (Jodzinbo, 1961)
a Sanjuro (Cubaki Sandzuro, 1962) nebo mnohodilné séze o slepém Sermifi Zat6i¢im od Daiei
— napi. film Zatoici hatasi-dzo (1968) rezirovany Jasudou Kimijo$im, ktery téchto snimka
natoCil celkem Sest. Mladsi rezisér Kuroda Josijuki jiz sice mél na konté dva snimky zanru
¢anbara, avsak s Jasudovymi zkusenostmi se srovnavat nemohl. A tak je dobfe mozné, ze prave
proto byl Jasuda ptizvan ke spolurezii na Tokaido obake docu.

Nazev tohoto snimku jako jediny z trilogie neobsahuje slovo jokai a dokonce toto slovo
jedinkrat nepadne ani v dialozich. Nabizi se vysvétleni, Ze oznaeni jokai se vice rozsitilo az
v obdobi Meidzi®® a tviirci zde i s ohledem na zanr canbara chtéli v rmci moznosti zachovat
historickou piesnost. Misto toho je zde pouzito obecné;jsi a starsi slovo obake, tedy spiSe piiSera.
Toékaido je historickd dopravni tepna mezi mésty Kjoto a Edo (dnes Tokio), na niz se ptib&h
odehrava. Cely nazev by se dal pielozit jako ,,S pfiSerami cestou Tokaid6“. Jedna z mnoha
japonskych poveér se tyka svétové strany severovychodu. Napftiklad $tit domu by nemél timto
smérem mifit, nebot’ to ,pFinasi smilu*.®> A pravé cesta Tokaidd ve sméru z Kjota vede
severovychodné. Tato velmi frekventovana silnice byla rovnéz pouzita jako misto déje
1 v proslulé kabuki hie Tokaido jocuja kaidan, o které jiz byla fe¢ diive. Tokaido ma tedy i diky
tomuto slavnému piib&éhu v japonském povédomi jakousi reputaci cesty duchd, coz slouzi jako
dobry precedens pro zasazeni dalsich désivych pfibéht do této lokace.

Hlavni dé&jova linka vSak jokai vyuzivda minimalné. SpiSe jde o duchatsky ptibéh o matetské
lasce, kterd pfekonava smrt. Motivy nadpfirozena, které posouvaji d¢j, tu ve mnoha ptipadech
nejsou dilem jokai, s jakymi jsme se dosud v této praci setkali. V nékolika scéndch se dé&ji
udalosti, které by se na zapadé ptisuzovali tfeba poltergeistim. Jako ptiklad mize poslouzit

sekvence, vniz se poprvé objevuje protagonista Hjakutar6. Probuzeni z désivého snu,

problikéavajici lucerna, halucinace, hlas pfichazejici odnikud volajici samurajovo jméno,

62 FORSTER, Michael Dylan, The Book of Yokai: Mysterious Creatures of Japanese Folklore. Berkeley, CA:
University of California Press, 2015, s. 19.

8 OKUYAMA, Yoshiko, Japanese Mythology in Film: A Semiotic Approach to Reading Japanese Film and Anime.
Lanham, MD: Lexington Books 2015, s. 76.
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a nakonec bez pti¢iny rozlomeny amulet ofuda. To vSe se stalo, aniz by se zjevil jakykoli démon
¢1 jind bytost. V prubéhu filmu se divak dovida, ze Slo pravdépodobné o dusi Hjakutaréova
pana, ktery ho chtél upozornit na sviij skon. Nejde tedy o jokai jakozto straSidlo zaznamenané
v encyklopediich o jemu podobnych bytostech, ale o paranormélni jev. Jak bylo nicméné fe¢eno
v kapitole o fenoménu jokai, je tento termin velmi pruzny a mize oznacovat pravé i takové
nevysvétlitelné udalosti, jako je extrémni pocasi nebo v tomto filmu pfitomnost duse zesnulé
osoby.

Kdyz se jokai jakoZto viditelné bytosti pieci jen v obraze vyskytnou, vyrazné se 1isi od téch

z minulych filma. A to nejen formou reprezentace vizualni, ale i funk¢éni.

8.1 Kletba a smrt knéze

Thned v pocatecni scéné Tokaido obake docu se objevuji motivy zndmé z prvnich dvou filmd.
Na mist€, které se pfiznacné nazyva Onizuka (Pahorek oni), vyrusi skupina samuraji starého
muze pii modleni u podivné Sinto svatyné. Ten odhali, Ze se zde chystaji nékoho pfepadnout
a varuje je, ze pokud tak ucini, postihne je hroziva kletba, nebot’ Onizuka je misto, které spojuje
lidsky svét a svét démonti. Samurajové nejen, ze starého muze nevyslechnou, ale dokonce mu
mecem zasadi dvé rany. Kletba se zacne mirnym zpiisobem projevovat okamzité, kdyz jednomu
ze samurajl na chvili neviditelna sila vytrhne diilezity dokument z rukou, nez ho znovu chyti.
Opét tu méme motiv neuposlechnuti staré¢ho ¢lovéka, ktery by mél evokovat moudrost a autoritu,
a motiv nerespektovani varovani vazaného na jakési posvatné spiritualni misto. Znovu se tedy
postavy odcizuji od tradi¢nich japonskych hodnot, coz znich okamzit¢ déla postavy
nesympatické. Po divackych zkusenostech piedchozich dila se da dopiedu piredpokladat, Ze tato
kletba se jim stane osudnou. Co se vSak objevuje poprvé, je fe€ o vstupu do démonické dimenze.
Ta se ve folkloru rovnéz objevuje. Pravé tam sidli jokai a opousti ji (vétSinou) za soumraku,
kdy vstupuji do nasi dimenze — tedy ,,lidského* svéta. Nicméné se zde tento motiv vice nerozviji
a svét jokai jiz ddle zminén neni.

Stary pén, ktery samuraje varoval, po prvni rané¢ mecem zlstava nazivu. Druhd rdna ho také
rovnou nezabije a stafec se jesté dokaze doplazit domi predat vzkaz vnucce, nez randm
podlehne. Podobna scéna se objevila jiz v o tfi roky starSim filmu Daimadzin, v némz Sinto
knézka, ktera varuje antagonistu filmu pfed bozi mstou, odolavd mnoha ranam mecem, nez
kone¢né zemfe. Tento stafec je pravdépodobné také knézem. Pfed samuraji se oznaci za spravce
Onizuky a sprava svatyné je jednou z povinnosti knéze. Filmové studio Daiei tak dvakrat

pouzilo motiv knéze, ktery je patrné¢ chranén jakousi vyssi moci. V piipad€é DaimadzZina knézku
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ziejmée chranili kami. Z Tokaido obake docu nicméné vyplyva, ze by knézovi ochranci mohli
byt jokai, jelikoz spravuje jejich portdl mezi fiSemi. Stejné jako v prvnim filmu se tim boii

hranice mezi jokai a kami.

8.2 Saikic¢i a jokai

Kdyz ambivalentni postava Saikici unese dév¢atko jménem Mijo (které se pozdé¢ji ukaze byt
jeho dcerou), utikd s ni skrz temny les. Po ndhlém tderu blesku se les jesté vice potemnuje
a za¢nou se Saiki¢imu dit podivné a désivé véci. Nez se jokai ukazi na kameru, poprvé za celou
trilogii demonstruji moc, jakou nad ¢lovékem mohou mit. Kolem unosce ptestanou fungovat
zakony normalniho svéta. Nejprve si uvédomi, ze chodi v kruhu, tudizZ ho jokai patrn€ uvéznili
v n¢jakém iluzivnim prostoru. Nasledn¢ mu Mijo, kterou nese, za¢ne na zadech téZknout
a odpovidat, jako by mluvil né¢kdo jiny. To se po chvili prokaze, kdyz Saikici shleda, ze nenese
malou holku, ale désivou stafenu s hadem kolem ramen.

Tato podoba odpovida bytosti zvané dzZakocu-baba, ktera se objevuje v pracich Torijamy
Sekiena, jenz si tuto postavu dost mozna sam vymyslel. Jeji povidku vSak kuriézné umistil do
Ciny.* Torijamova piivodni verze je vizualné drasticky odli$na od té, jakou kreslil témé¥ o dvé
sté let pozdé&ji Mizuki Sigeru v komiksech o Kitardovi. Zatimco Torijamova dzakocu-babd je
désiva stard Zena s rozevlatymi vlasy odéna v roztrhaném kimonu (prakticky je nahd), Mizuki
z ni udélal veelku roztomilou civilni babicku s drdolem. Torijama jeji naturu nespecifikoval,
ale v Mizukiho komiksu se jedna o postavu zapornou.

Da se fici, ze tvarci Tokaido obake docu v tomto ptipadé Mizukiho verzi zcela ignorovali
a spiSe se drZeli pivodni Torijamovy. Dlouhé rozpusténé vlasy a roztrhané obleceni bylo
zachovano a nejedna se z podstaty o zapornou postavu — ostatné jako u vSech jokai této trilogie.
Filmovéa dZakocu-babd mé dokonce to srdce, Ze Saiki¢iho pouze vydési a hlubokym
piiSkrcenym hlasem piikéaze, at’ pfestane €init zlo. Pokud tak neucini, vezme ho do nejhlubsiho
z osmi pekel dZigoku. Ze ma tento jékai moc uvrhnout nékoho do pekla, ziejmé vysoce
prevysuje tradiéni schopnosti vétsiny jékai, nebot v japonské mytologii je buddhistické peklo®
spojovano spise démony oni (viz kapitolu Jokai).

NezZ obludna stafena hiiSnika Saiki¢iho propusti, upozorni ho jesté, ze Tokaido je misto, kde
sidli jokai. KdyZz Saikici utika z mista pry¢, vylezou z temnoty dalsi jokai a sleduji jeho tprk.

Tim se potvrzuji jeji slova a prvné vidime v obraze vice démont zaroven. DoSlo k tomu tedy

% TORIYAMA, Sekien, KondZaku hjakki $ui. Edo: Maekawa Jahei 1805.
85 Existuje také Sintd varianta posmrtné fiSe jomi, ktera se od buddhistického pekla dzigoku zcela 1i3i.
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pomérné vzapéti, co se objevil ten prvni. To je vSak témét v poloving filmu, coz je podstatné
pozdé&ji, nez je prvni jokai ukazan v predchozich dvou dilech trilogie. Vraci se ale motiv z Jokai
daisenso, ze jsou démoni vazani na lokaci. V pfedeslém filmu to byl Kappa vazany na sidlo
smir¢iho soudce a ostatni jokai zas sidlili v opusténé budove. Tentokrat je to silnice Tokaido.
To je také pritomno jiz v legendach. Naptiklad dZakocu-baba je podle Torijamy vazana na hrob

svého muze.%°

8.3 Osm hrobu

Tézko odhadovat, zda nazev lesa, v niz se odehraje dalsi stiet s jokai, byl vlastnim napadem
tvarct filmu, ¢i pfevzaty z jiného média. Znamy spisovatel detektivek Jokomizo Seisi vydal
v roce 1950 roman s nazvem Jacuhakamura —neboli ,,Vesnice osmi hrobu“, se kterou vzhledem
na rok vydani tviirci mohli byt obezndmeni. Podobnost je nejen ve vyskytu fe€enych osmi hrobii,
ale 1 v pfitomnosti kletby, kterd tuto lokaci provazi. Nicmén¢ tyto kletby se znacné lisi. Jde
zfejmé jen o nahodnou shodu nazvli nebo mozna odkaz tvlirci na populérni literarni tvorbu té
doby.

Chlapec Sinta, ktery poméaha Mijo utéct pied zlotfilci, ji zavede do lesa oznageného jako Osm
hrobu. Tésné pted vstupem, jenz je vyznacen n€kolika varovnymi cedulemi, vytahne z pochvy
maly sekacek a hodi ho bez vysvétleni na zem. Kdyz je v lese prondsledovatelé, ktefi cedule
zcela piehlédli, dozenou, varuje je Sinta, at’ zahodi své Eepele, jinak budou potrestani kletbou.
Ti ho neposlechnou a brzy na to doplati.

To byl zjevné Sintiv umysl. Zas a znovu se tu vyskytuje stejny prvek— stara kletba a jeji
ignorace ze strany antagonistl (i kdyz tentokrat neposlechnou chlapce namisto starce).
Znaly okoli vzal Sinta Mijo na toto misto s nadéji, Ze je kletba a jékai ochrani. V Jokai daisenso
malé déti také vyuzily ochrany od jokai, avSak tehdy o ni verbalné pozadaly. V Tokaido obake
docu déti bézi na zakleté misto s védomim, Ze se jim tam ochrany dostane. Oba ptipady jsou
velice atypické pro tradi¢ni japonsky pfistup k témto bytostem. Jokai je néco, Cemu se bézny
Japonec chce vyhnout a chova se tak, aby zadného nepopudil. Dokonce neni vyjimecné, aby
rodi¢e pomoci jokai vychovavali své déti (viz kapitolu Jokai). O pomoc se v tradi¢ni japonské
kultufe Zadaji takika vyhradné boZstvo kami nebo Buddha.

Kletba za¢ne Uc¢inkovat okamzité. Samurajim se zjevuji jokai, pted kterymi uprchnou na
zamlZenou mytinu. Tam natrefi na osm hrobt, které se prolinackou octnou na scéné. Tehdy jsou

to samurajové, kdo se pokusi zdvoftile pozadat o pomoc. Tuto Zadost smétuji smérem k hrobiim.

% TORIYAMA, Sekien, KondZaku hjakki $ui. Edo: Maekawa Jahei 1805.
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Ackoliv si zprvu mysli, Ze jim bylo vyhovéno, ve skutecnosti se po chvili hroby zméni v jokai
a vrhnou se na muze. Cela tato sekvence vizualn¢ velmi ptipomind Jokai hjaku monogatari.
Mizanscéna ma podobnou mlznou estetiku a ukdze se nékolik jokai divakim znadmych
z prvniho filmu. Jeden ze samuraji dokonce vyslovi oznaceni ,,noppera-bo*, kdyz se tento
démon bez tvaie zjevi v podobé Sinty a Mijo. To znamena, Ze je s legendami o tomto jokai
obezndmen, nebot’ termin ,,noppera-bo* znamena ,,mnich bez oblieje*, coz je i jeho ptivodni
podoba z folkléru. Ale zde se ukazuje v podobé déti, tudiz by ho tézko samuraj oznacil jako
mnicha.

Kdyz nakonec démoni padouchy obklopi, dojde k podivané, jaka byla jiz v zavéru Jokai hjaku
monogatari. Jokai v n€kolika expozicich poskakuji kolem samurajl, ktefi bezmocné machaji
meci, nez prijdou o védomi. Tehdy ¢isi démonicky hlas prohlési, Ze a¢ by je neméli nechat
odejit zivé, protentokrat je propusti. Nevysvétli ale pro¢, coz z tohoto milosrdenstvi déla dost

podivny a ptekvapivy krok ze strany jokai, uz jen proto, ze ho v tomto filmu ud¢laji dvakrat.

8.4 Hraci kostky a trest

Co ptisobi jako kulminace hlavniho duchatského ptibéhu, je scéna, ve které $¢éf zloCineckeé
bandy Kanzo ve svém doupécti hraje s Mijo kostky o to, zda uSetii jejiho Cerstvé
znovuobjeveného otce Saikic¢iho. Tipuji, zda na vrzenych kostkéch padne lichy ¢i sudy soucet.
Ze ti1 her vzdy vyhraje Mijo, a to i v ptipadé¢, kdy se Kanzo pokusi podvadét. Tehdy Saikici
prozradi, ze tyto kostky sam vytezal z kosti své zesnulé Zeny.

Scéna ma vyrazny prvek nadpfirozena, aniz by se objevil ¢i jinak projevil jakykoliv
»encyklopedicky* jokai. Pfitomna je pouze duSe matky Mijo, kterd je zachovéana v nezivém
pfedmétu, jenz dokaze ovladat. Tim, Ze se jedna o pravdépodobné nejzasadnéjsi cast pribéhu,
se posiluje dojem, ze jokai jsou vném vedlejsi. Ti nicméné vzapéti ptichdzi zachranit
nefesitelnou situaci, nebot’ Kanzo odmitd uznat prohru. Za papirovymi dvefmi za¢nou mihat
désive siluety postav a temny hlas oznamuje, Ze jdou vykonat trest za proliti krve v Onizuce.
Kletba z pocatku filmu se tedy projevuje az zde. Diivéjsi scény s jokai s ni patrné nemély nic
spole¢ného. Za hrozivého smichu démonti se za¢nou klatit pilife budovy a ta se borti, nez je d¢j
nahlym stfithem pfesunut jinam.

Jokai nevstoupi dovnitf mistnosti, zlistdvaji jen jako siluety za dvefmi. Je mozné, Ze to bylo
estetické rozhodnuti tviircli, ale nabizi se i vysvétleni, Ze dovnitf vstoupit nedokazi. V celé
trilogii takové omezeni neni nikdy zminéno, ale naznac¢eno ano. V Jokai hjaku monogatari si

pied ttokem na antagonistovo sidlo do n¢j jokai sami oteviou branu, a to i pies to, Ze diky svym
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schopnostem by se dostali dovnitf i neformalni cestou (napiiklad Kasa-obake to tak diive ve
filmu ucinil). V Jokai daisenso zas démoni musi pfi pokusu o svrzeni Daimona obelstit straz
jeho sidla, aby je pustila dovniti (Kasa-obake se opét dovniti dostal i bez toho). To ponékud
pfipomind evropské upiry, ktefi nemohou vstoupit do ciziho domu bez pozvéni. Podle
japonskych povér odpuzuje démony stil, proto ji lidé sypou pted dvefe a na parapety oken. Diky
tomu by se zl¢ duse nem¢ély dostat dovniti. To by nasvédCovalo, ze jokai mohou do domu
vstoupit jen dveimi a okny, nikoli skrze stény. Kdyz pozdé¢ji do Kanzoova doupéte dorazi
Hjakutaro, jokai jsou pry¢, Kanzo a jeho poskokové jsou také pry¢ a budova je netknuta. Patrné
tedy démoni vytvorili iluzi kolabujiciho domu, aby vyldkali své obéti ven, kde se na né jiz
mohou vrhnout.

K tomu dojde v bambusovém lesiku, kde uz jen jokai muze jednoho po druhém zabiji, z toho
dva pomoci iluze, jakou jsme vidéli i v prvnim filmu. Touto iluzi zpiisobi, Ze Kanzo ve dvou
svych spole¢nicich vidi démony a setne je. (Kanzoa poté zabije ptichozi Hjakutard.) Mimo to
se ani jokai ptili§ v této scén¢ neukazi. Jsou spiSe skryti ve stinech a za stromy. Manifestuji se
hlavné pomoci ,,paranormalnich udalosti* jako je roztoCeni mlynského kola a jeho nésledné
vzplanuti ¢i vzduchem poletujici hlavy muzl, které zlotfili samurajové diive zabili. Jokai si
tedy se svymi obétmi pied smrti jesté notné pohraji.

Snimek tradi¢né kon¢i skotaivym privodem desitek smé&jicich se démonti nasnimanych ve
vicero expozicich. Tentokrat mifi do svatyné-portalu ze zac¢atku filmu za doprovodu moderné;si
hudby v rytmu rumby. Hudbou se tedy nijak nevztahuje na japonskou kulturu a folklor. Posledni
Jokai zaleze do portalu tésné¢ pied tim, nez zcela vyjde slunce. To se jiz tradic drzi, nebot’ jokai
se v lidském svété pohybuji téméf vyhradné za tmy. Nicméné ze tii zavérecnych privoda
hjakkijagjo v Jokai trilogii je tento nejkratsi a jediny bezvyrazny.

Zpisob, jakym je cely d&j vystavén, vytvaii pocit, Ze jsou do néj jokai nasiln€ vmestnani, aby
Tokaido obake docu zapadlo do trilogie. Samotni jokai jsou v obraze pfitomni velmi malo
a vétSinou zakryti stiny €1 zabirani z dalky. Pfredev§im po Jokai daisenso se tak jedna o veliky

kontrast v prezentaci téchto tradi¢nich bytosti.
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9. Zavér

Na rozboru celé Jokai trilogie jsme mohli vidét, jak se trendy v japonské kultufe 60. letech
propsaly nejen do dil¢ich scén, ale i do celkového zpracovani jednotlivych filmu série. Filmova
spolecnost Daiei byla od uspéchi svych filmli na zahrani¢nich festivalech siln€ orientovana na
zadmotské trhy a jeji produkce jim byla pFizpisobovana.®” Neni proto sporu o tom, Ze nékteré
trendy ovliviiyjici Jokai trilogii ptichazely ze Zapadu. To je ostatné hlavni téma druhého dilu —
Jokai daisenso. Tato prace je vSak zamétfena na trendy domaci. V zavéru bude shrnuto, jak se
kazdy z trendti, o nichz tato prace pojednava propsal, do celé Jokai trilogie. VSechny zavéry
ohledné vzajemného ovliviiovani napii¢ médii, zanry a dily jsou Cisté teoretické na zaklad¢

pozorovani.

9.1 Tradicni reprezentace

Japonskd identita je jednim z vyraznych motivl trilogie. Na jejim zachovani se ale podili
1 samotné snimky. Z tradi¢ni kultury, ktera byva nositelem narodnich hodnot, ¢erpaji vyrazné,
a to jak tématy, tak i designem postav. Tvlrci pii vybéru jokai, které pouzili do ptib&hti, hledali
v knihach Torijamy Sekiena a ziejmé 1 jinych jokai ,,bestiatich* sestavenych v obdobi Edo ¢i
pozdéji. Inspiraci vSak vzali i z atributd, které jim legendy pfipisuji. Typickym ptikladem
z Jokai daisenso je Kappa, ktery vyzyva Daimona k souboji v sumo postoji. Japonsti démoni
v trilogii reprezentuji tradicni Japonsko i1 svou funkci v piibéhu, nebot doslova brani
Japonskost* bojem proti lidem, ktefi ji narusuji. Jokai hjaku monogatari a Tokaido obake docu
také pfimichavaji do ténu 1 horor, ¢imz zachovavaji praptivodni pojeti jokai jakozto strasidel

a navazuji na intermedidlni zanr kaidan.

9.2 Kaidzu

O par let starsi trend kaidzu filmt se podle o¢ekavani projevil méné nez manga a anime. Kaidzu
nemaji mnoho spolecného s jokai, tudiz by vliv tohoto Zzanru mél byt pomérné snadno
rozlisitelny. Nicméné se do Jokai trilogie otiskl jeste¢ vyrazné méné€, nez byl mtyj piredpoklad.
Znovu neni snadné odhadnuti cilového publika, nebot’ kaidzii monstra méla svou popularitu
1 v zahranici, zatimco jokai byli za hranicemi Japonska prakticky neznami. Mozna kdyby tviirci

trilogie chtéli tyto filmy prodat vice v zahranici, pouzili by vice prvkil z kaidzu filmt a méné

%7 SHOEMAKER, Greg, Daiei: A History of the Greater Japan Motion Picture Company. Japanese Fantasy Film
Journal 12, 1979.
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by tematizovali boj za japonské hodnoty. Na Jokai daisenso je ze vSech tii filmi tento trend
nejpatrnéjsi. Daimon jakozto zapadni vetielec byl dostatecné rozebran v kapitole vénované
tomuto filmu a jeho kaidZzu charakteristiky jsou nepopiratelné. Nemdme sice informace
o zahrani¢ni distribuci, avSak v internetovém clanku The Unseen Influence of the Yokai
Monsters®® autor Steven Sloss spekuluje, Ze se tviirci filmu Vymita¢ dabla (The Exorcist,
r. William Friedkin, 1973) inspirovali pravé v prologu Jokai daisenso s probuzenim davného
babylonského netvora. Pokud by to byla pravda, je mozné, ze se alespon tento film na Zapad
dostal, a mozna praveé diky svym kaidzu elementtim.

Ze se kaidzii zanr projevil v trilogii méng, mize byt ovlivnéno i faktem, Ze tato obii monstra
byvaji spojovana spiSe s destrukci mést a infrastruktury Japonska, ktera ptichazi z vnéjsi.
Tvarci vSak chtéli z jokai udé€lat spravedlivé ochrance japonskych hodnot a zastance dobrého
lidského chovani, coz s ptivodnim obrazem kaidzu pftili§ nekoresponduje. V celé trilogii se
opakovang vyskytuji scény, v nichz samurajoveé tasi proti jokai své mece a nasledné po nich bez
vysledku sekaji. Nezranitelnost démonti by mohla byt srovnavana s nezranitelnosti kaidzu, na
které zas nepiisobi zbrané dostupné soudobé armad¢ Japonska. Nezranitelnost paranormalnich
bytosti jako jsou duchové, arodéjnice nebo upifi se vSak vyskytovala uz dfive napfic literaturou,

kinematografii a dal$imi médii, proto tento prvek tézko ptisuzovat vlivu kaidzu.

9.3 Manga

Po provedeni jednotlivych rozborl se da konstatovat, ze komiksova tvorba kreslife Mizuki
Sigeruho a jeji serialové zpracovani se do Jokai trilogie promitly podstatné vice nez filmovy
zanr s obfimi monstry. To neni ptekvapivy zavér, nebot’ Mizukiho komiksy maji svym obsahem
blizko k obsahu této trilogie. UZ jen samotny uspéch Mizukiho tvorby pravdépodobné podnitil
Daiei k produkci téchto filmii, nemluvé o tom, ze Jokai daisenso je volnou adaptaci jednoho
z jeho komikst. Mizuki mé velky podil na popularizaci jokai a aktualizaci jejich vnimani od
pocatku 60. let, tudiZ otdzkou neni, zda ovlivnil Jokai trilogii, nebot’ je odpovéd’ jasna.
Predevsim seskupeni vice riznych jokai do jednoho ptibehu se jevi jako impulz pro vytvoteni
Jokai trilogie. Ackoli Mizuki nebyl pivodnim autorem této mySlenky, rozhodné ji
zpopularizoval. Jokai jsou ve starych ptibézich mnohdy nepiedvidatelné, mstivé, kruté bytosti.

AvSak Mizukiho cilovd skupina byly détsti Ctenafi a velka &ast jokai zjeho pera je

% SLOSS, Steven, The Unseen Influence of the Yokai Monsters. Arrow Films, 2022. Dostupny na
<https://www.arrowfilms.com/blog/features/the-unseen-influence-of-the-yokai-monsters/> [vyslo: 2022, cit.
03.08.2023].
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charakterizovana jako kladné pocinaje hlavnim hrdinou Kitaréem. Zptisob, jakymi je kresli, je
romantizujici a €ini z nich v podstaté roztomila zviratka. To se do Jokai trilogie promitlo jen
castecné.

Jokai hjaku monogatari se vice drzi estetiky tradicni reprezentace japonskych bytosti. Design
nékterych jokai je sice zieymé Castecné inspirovan v Mizukiho kresbach, ale nemaji rozvinuté
charaktery, maji malo replik a ac¢ jednaji v dobrém tmyslu proti antagonistim piib¢hu, jsou
stale zahaleni désivym zavojem, jaky jim pifidavd na mysticnosti (a ubird na Mizukiho
roztomilosti). Vyjimkou je jiz mnohokrat sklofiovany Kasa-obake slouzici jako humorné
odlehceni.

Jokai daisenso je takika ptresny opak. Jokai se ujimaji hlavni role, jejich podoba je roztomila
az komicka, stejn¢ tak jejich chovani a mluva, které je piipodobiiuji spiSe k détem nez
k hrizostraSnym démoniim z japonskych legend. Ackoliv se vétSina filmu odehrdva za tmy,
jsou dobfe viditelni, ¢asto ukazovani v celkovych zabérech od hlavy az k chodidlim, praveé aby
vynikl design kostymil a masek. Spekulativni je, zda byl snimek uréen pro détské publikum.
Film vSak zapojuje nakratko 1 détské hrdiny, diky nimz se jokai vrhnou do akce proti Daimonovi.
Vzhledem k tomu a k podobnosti k Mizukiho komikstim a serialiim se dé tedy predpokladat, ze
pro déti urceny skute¢né byl. Tomuto odhadu rovnéz nahrava i explicitné dobry, trochu naivni
konec. Byl by to historicky prvni a v 60. letech ojedinély celovecerni film s jokai cileny na
détské divaky, na ktery jsem pii badani narazil. To je s ohledem na budouci vyvoj reprezentace
téchto bytosti v kinematografii velice vyznamny krok. Jokai jsou diki Mizukimu dnes spojovani
predevsim s détskou tvorbou.

V Tokaido obake docu je tézké hledat vlivy Mizukiho mangy. Jak bylo feceno, cely snimek
pusobi, jako by do scénate byli jokai nastrceni nucené a jejich ucast ve scénach je kratka a malo
vizualni. Ackoliv tvlirci uchovali koncept vyskytu vice démonli najednou, ktery Mizukiho
manga rozdmychala, a do hlavnich roli vsadili détské postavy, ton filmu se kazdou chvili méni
a nelze fici, Ze by na Mizukiho trend navazoval. Tdkaido obake docu je spiSe zajimavym

pokusem o mix zanru, které maji kazdy jiné publikum.

Prolinani trendt v Jokai trilogii je tedy zhruba nasledujici: Jedna se o filmovou sérii, ktera Cerpa
z dobovych samurajskych filmi dZidaigeki a canbara a také hororového Zanru kaidan, které se
véazou na japonskou historii a tradiéni kulturu. Zanr kaidan je zékladnim kamenem viech ti
filmt, a praveé jeho podoba je aktualizovana pod vlivem trendt 60. let, zejména détské mangy
od Mizuki Sigeruho. Podle jejiho vzoru se piedev§im v Jokai daisensé pracuje s jokai jako

roztomilymi hrdiny. Zanr kaidzi, ktery mél dopad na celosvétovou kinematografii, vSak
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kupodivu kaidan pouze ,liznul* a nezanechal na ném permanentni stopy. Hledani jeho znakt
v Jokai trilogii sice nebylo slepou ulickou, nebot’ pokusy o propojeni kaidanu s kaidzu ve filmu
Jokai daisenso patrné jsou. Nicméné §lo zjevné o jednorazovy experiment, jelikoZ v ostatnich
filmech prvky kaidzu zanru takika nejsou. Vliv tohoto fenoménu je vSak pfitomny i jinde.
Zminéna trilogie o soSe Daimadzina z n¢j bezpochyby siln¢ Cerpd a také mnoho bytosti
z pozd¢jSich anime seridli a jinych médii nese charakteristiky téchto monster (napt. ve
videohie Pokémon a jejich adaptacich). Z celé Jokai trilogie se d& druhy dil, tedy Jokai daisenso,
povazovat za nejvyraznéjsi produkt popkultury té doby, jelikoz se v ném pozorované popularni
trendy projevuji nejvice a explicitné s nimi tvirci pracuji. Ve zbylych dvou filmech — Jokai
hjaku monogatari a Tokaido obake docu — se tvirci vice drZzeli zajetych konvenci

»kaidanového* stylu vypravéni i reprezentace jokai.
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12. Glosar vybranych pojmii

anime — japonské oznaceni pro animovany film nebo seriél

cukumogami — ptedméty bézného uzivani, v nichz zije duse jokai

canbara — zanr japonského filmu zalozeny na soubojich s meci

dzZidaigeki — intermedialni zanr japonskych ptibéhti zasazenych do minulosti
hjakkijagjo — ,,no¢ni pravod sta jokai*

hjakumonogatari kaidankai — oblibena forma volné zabavy v obdobi Edo, i¢astnici si vypravi

straSidelné ptibehy a na zavér provadi vymitaci ritual

kabuki — tradi¢ni forma japonského divadla vyuzivajici vyrazné kostymy a li¢eni
kaidan — intermedialni zanr japonskych pfibéhi s nadptirozenym elementem
kami — bozstvo vyznavané virou §into

manga — japonské oznaceni pro komiks

ronin — samuraj bez pana

sinto —nabozensko-filozoficky smér ptivodem z Japonska s polyteistickou a animistickou virou
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