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Piedmétem zajmu bakalaiské prace Gerrona Stewarta Reprezentace jokai v japonském filmu 60. let
20. stoleti na priikladu Jokai trilogie je volna trilogie (tzv. ,,JJokai trilogie) studia Daiei, ktera vznikla
mezi lety 1968-9.1

V Uvodu (s. 8) student definuje sviij zdmér jako snahu prokazat, jak se v této trilogii projevily tyto
dobové ,trendy*: (1) kaidan eiga (,,tradi¢ni* zobrazovani), (2) kaidzu eiga (filmy s monstry) a (3) vliv
manga kreslite Sigeru Mizukiho, zejména pak jeho anime série Gegege no Kitard. Jako svou
metodologii voli sémioticky piistup a ¢aste¢né neoformalistickou analyzu.

Student si timto stanovuje fakticky cile dva — jednak filmy analyzovat, jednak prokazat, Ze se v nich
zrcadli zminéné tii tendence. To Se pak projevi i v tom, ze prace ma de facto dva hlavni okruhy. Prvni
znich (kap. 2-5) se pokousi vytvofit obsahlejsi ivod do problematiky a zmapovat mozné vlivy
souvisejici s onémi tiemi kategoriemi. Druhy okruh (kap. 6-8) je pak nejrozsahlejsi (23 stran) a jedna
se o tii ptipadové studie, v nichz student scénu za scénou dokumentuje a vysvétluje jednotlivé realie
souvisejici s jokai.

Jednoznaéné nejpovedengjsi je podle mne ¢ast druha (ptipadové studie), ktera je jasné zacilena, je
jadrem prace a napliuje i metodologicky zamér. Student problematice jokai rozumi a je schopen ji
vhodné pii vykladu scén aplikovat. Naopak za problematickou povazuji ¢ast prvni, kterd je pfesnym
opakem — zabér témat piili§ velky, vyZaduje velmi $iroky kontext, coZ vede k atomizaci témat a ne
vzdy pfesnému nebo vécnému uchopeni.

V nasledujicich oddilech se zamé&Fim na jednotlivé tematické okruhy, které mi ptijdou problematické.
Kritika je zde minéna konstruktivné a tyka se zejména prvni Casti a také zavéru prace.

OKRUHY

Student si sice zvolil pouhé tii filmy, coZ je velmi rozumné, nicméné se jedna jen o velmi volnou
Hrilogii“. Kazdy z filma totiz uchopuje jokai v podstaté uplné jinak a odvolava se na jiné Zanrové
tradice a vlivy. Student se rozhodl vSechny tyto vlivy zdokumentovat (v prvni €asti), ¢imz se mu
pavodni jasnost zadani rozbihd do mnoha sméra. Kazdy z nich pak implikuje jiny typ dat a literatury.
Témata jsou proto pojednana zakonité jen povrchné a selektivné.

Jedna se konkrétné o tato témata:

1 Jednd se celkem o tfi filmy, a to: (1) Yokai Monsters: 100 Monsters (J6kai hjaku monogatari, r. Kimijosi Jasuda,
1968), (2) Yokai Monsters: Spook Warfare (J6kai daisenso, r. Josijuki Kuroda, 1968) a (3) Yokai Monsters:
Along with Ghosts (Tdkaidd obake docy, r. Jasuda + Kuroda). Déle je budu pro strucnost citovat jen jako prvni,
druhy a treti film.



(1) Orientélni démonologie

Student zde nutné musi fesit historické realie souvisejici s jokai. Brzy narazi na skute¢nost, Ze jokai se
prekryvaji s kami nebo oni, existuji rizné katalogy démont (bestiafe). Vyvoj recepce jokai ma svou
vlastni historii, jsou zde navic pfesahy do jinych nabozenstvi a kultur — napf. souvislost s taoistickou
démonologii, ktera implikuje ¢insky kontext (skuteCnost, Ze jokai maji etymologicky ptivod Vv ¢insky
terminu yaoguai), jednak buddhisticky kontext, ktery vedle Ciny piesahuje i do Indie.? S podobnymi
filmovymi Zanry, kde buddhisti¢ti mnisi nebo imamové kroti, strasidla ne nepodobna kaidan nebo
jokai se pak setkdavdme v kinematografiich prakticky vSech asijskych zemi, a to zejména prostorem
jihovychodni Asie (Hongkong, Filipiny, Indonésie, Thajsko). Nabizi se i kontext Samanismu nebo
lidového Carodéjnictvi.

(2) Japonské filmové Zanry

Zanry si prace vytyéuje jako jeden z cild, které chee ve filmech lokalizovat. Narazi vsak na piilignou
obsahlost a to zejména u kaidan eiga. Analyza zanra navic vyZaduje navic podrobné&jsi znalost rané
japonské kinematografie, protoze mnoho z nich ma kofeny jiz v rané némé éfe (naptiklad kaidan eiga
se toCily jiz béhem 10. let, nejCastéji pak behem 20. let). Nemluvé o tom, Ze mnohé Zanry berou
inspiraci ze staré japonské literatury a divadla.

V piipad kaidan eiga povazuji za objevnou zejména pasaz v praci o kockach kaibjé (viz. citované
prace Michaela Crandola a Titanilly Métrai).

(3) Manga a anime

Student vychazi z praci Michaela Dylana Fostera a Zilie Papp, které se vyrazné odvolavaji na prace
kreslite Sigeru Mizukiho. Souvislost je zde jisté etymologicka (student pise, Ze termin jokai se rozsitil
az diky Mizukimu), v ramci reprezentace se vSak tyka ¢aste¢né prvniho a nejvice pak druhého filmu.
Osobné si myslim, ze mnohé ptipady by si zaslouzily obrazovou ilustraci, aby to bylo naprosto zjevné
v ¢em piesné to Mizuki ovlivnil (napf. abura-sumasi, kterého vytvoril sdm Mizuki nebo naopak
dzagocu-babd, kdy se tvirci rozhodli pro starsi verzi).

V tomto ohledu jen doplnim, kdyZ student cituje adaptace Mizukiho mangy Gegege no Kitard, ktera
ma nékolik anime inkarnaci (existuje Sest sérii natoCené mezi lety 1968-2020, plus nekolik filmu),
zapomina Casto uvést piesny dil a ro¢nik série. Napt.

- ,(...) trend gigantickych priser se propsal* do jednoho piibéhu Gegege no Kitard, kde
vystupuje Daikaidzi‘ (s. 11)

- ,,UzZ jen samotny uspéch Mizukiho tvorby pravdépodobné podnitil Daiei k produkci téchto
filmii, nemluvé o tom, ze Jokai daisensé je volnou adaptaci jednoho z jeho komiksii.” (. 48)

2 Yaoguai samo o sobé implikuje &inské zdroje jako je napf. epos Cesta na zdpad, kde se zndma postava Opiéi
kral musi utkdvat na své cesté s mnoha démony nebo Legendu o bilém hadu. AC jsou obé legendy Cinské —
byvaji hodné adaptovany i Japonci. Je tedy otdzkou do jaké miry jsou jokai jen Cisté izolovany japonsky
fenomén a do jaké miry je to véc letité interakce asijskych kultur.



PRACE S LITERATUROU

Student jiz v Uvodu piipousti, Ze ne¢erpa z primarnich zdrojii (rozhovory, japonské Gasopisy apod.),
ale pouze sekundarnich. To samo o sobé nevadi, bylo by vSak dobré n¢jak do prace zahrnout kratké
shrnuti z ¢eho bylo Cerpano a jaké jsou zakladni teze a piistupy autort.. Piipadné také zminit, které
knihy povazuje s&m za kli¢ové. Z miry citaci vyvozuji, ze napt. Forster nebo Papp (oba japanologové)
pro né&j byli zasadni. Oba jsou jisté odbornici na tématiku jokai a velmi intenzivné dokumentuji jeji
prolindni mangy a anime (zejména pak u Gegege no Kitard), bohuzel si nejsem jisty, jak poctivy je
jejich pfistup pfi reSerSovani hrané filmové tvorby. Kdyz jsem naptiklad konzultoval knihu Zilii Papp
Anime and its Roots in the Early Japanese Montser Art, kde kréatce pojednava o druhém filmu jokai
série Jokai daisensO (s. 141-143) absentuji zde bohuzel jakékoli piimé japonské zdroje (napf.
rozhovory s autory filmd nebo elementarni sondu do produkénich reélii filma), které by potvrdily na
muyj vkus trochu divoké teze, co vSe by mél snimek v sobé odrazet (japonsky nacionalismus, reflexe
valky ve Vietnamu, babylonsky Daimon jako symbol Z&padu), které pak student ve své praci cituje.

TRILOGIE

Po prvnim zhlédnuti celé trilogie neni pochyb o tom, Ze se filmy zasadné 1isi a Ze se jedn jen o velice
volné spojeni. Tato skute¢nost myslim iniciovala i samotny zajmem studenta, tj. zjistit v ¢em se piesné
1isi a pro¢. Jednalo jen o strategii distributora nebo mélo studio Daiei a jeho feditel Masai¢i Nagata
néjaky zamér, ktery tieba nevySel? Nebo to bylo celé jen nahoda a vedlejsi efekt experimentovani
se zanry? Kdy toto pojmenovani (Yokai Trilogy) viibec vzniklo?

Osobné se domnivam, ze odpovédi na podobné otazky se nachazeji u tvirct samotnych, ptipadné
v d¢jinach produkénich spolecnosti (jejich produkénich strategiich, piipadné mapovani dobového
trhu). Student pak nutné dospivd v Kapitole 8 (s. 41-42) vénované tietimu ,,dilu“ této série ke
zjisténim, Ze tento film neni velkolepym vyvrcholenim série, jokai tam funguji jen jako vedlejsi
postavy, slovo jokai tam navic ani nezazni, nemluvé o tom, ze v titulu filmu se mluvi o kaidan.
Zjistuje navic, ze postava ,,Carodéjnice” dZagocu-baba nevychazi z Mizukiho, ale je to tradi¢niho
znazornéni Torijamy (s. 43).

Nabizi se i otazka ryze hereticka — jedna se viibec o trilogii?

ZAVER PRACE
Nesourodost vSech tii filma se pak opakuje i v zavéru prace.
Student v Uvodu postuloval sviij zamér takto:

,(...) v potaz budu brat také celosvetové popularni kaidzu manii, nebot se domnivam, Ze
takovy fenomén se do reprezentace jokai musel otisknout. “ (S. 8)

Zaveér prace pak (trochu aranzovan¢) prezentuje zjisténi, Ze:

,, Kaidzu nemaji mnoho spolecného s jokai, tudiz by viiv tohoto Zanru mél byt pomeérné snadno
rozlisitelny. Nicméné se do Jokai trilogie otiskl jesté vyrazne méné, nez byl miyj predpoklad.
(s. 48)

Pozdéji pak dodava:



»Hledani jeho znaki v Jokai trilogii sice nebylo slepou ulickou, nebot pokusy o propojeni
kaidanu s kaidzu ve filmu Jokai daisenso patrné jsou. Nicméné slo zjevné o jednordzovy
experiment, jelikoZ v ostatnich filmech prvky kaidzu Zanru takika nejsou.  (S. 50)

Nestalo by tedy za to vratit se na zacatek a zakladni tezi tykajici se kaidzu eiga piehodnotit? Resp.
soustiedit vétsi pozornost na mapovani vlivi kaidain eiga a mangy? Navic pokud je vliv kaidzi
ptitomen jen ve druhém filmu a jeho rezisér Josijuki Kuroda se vénoval specidlnim efektim (napf. na
trilogii 0 Daimadzinovi) — neni to lepsi indicie? Taktéz stoji za zminku fakt, ze genera¢né starsi rezisér
Kimijosi Jasuda byl sam kreslif, vytvarel si podrobné storyboardy a existuje dokonce fotografie, kde
stoji pfed nasténkou plnou nakrest jokai ke svym filmam.

KAIDZU EIGA

Student uziva terminu kaidzu eiga, kterym se mini velky Zanr, ¢asto jen jako ,trend kaidzu“, coz
trochu snizuje jeho vyznam. Naopak ,.trendem*, ktery se manifestoval jen v ramci jinych Zanrd, by
byli spise jokai.

Prace také opomiji termin tokusacu eiga — zminuje jej pouze na s. 18 jako ,,zanr tokugacu®. Coz je
Skoda, protoze tento termin pod sebe zastreSoval vice typa filmu, jejichz definice by se jinak slozité
rozdrobila do mnoha subZanrti. Tokusacu eiga byl do jisté miry popis realné situace studii, které mély
své divize na specidlni efekty (kam spadal i rezisér Kuroda) a za ,.trikové“ byly povazovany jednak
kaidzu eiga, ale i vsechny jokai filmy, ptipadné filmy s prvky scifi nebo horrory (tj. do jisté miry i
kaidan eiga). Pod tokusacu tak patii i série 0 Daimadzinovi nebo Gameie. Ne ndhodou studio Daiei
Trilogii jokai v tomto duchu promovalo — prvni film mél premiéru spolu s Gamera vs. Viras (1968),
coZ je kaidzu eiga, druhy s filmem The Snake Girl and the Silver-Haired Witch (1968), coz je kaidan
eiga a tieti s filmem Gamera vs. Guiron (1969), coz je opét kaidzu eiga. Podobné tuto éru prezentuje
spole¢nost Kadokawa (ktery vlastni katalog studia Daiei) do dne$nich dni.

PRODUKCNI HISTORIE

Prace je sice vymezena primarné interpretacné, na druhé strané si student nutné klade otazky
souvisejici s produk¢ni historii jednotlivych filma. Napiiklad otazkou po komeréni tspéS$nosti a
distribuci filma:

., Znovu neni snadné odhadnuti ciloveho publika, nebot kaidzu monstra méla svou popularitu i
v zahranici, zatimco jokai byli za hranicemi Japonska prakticky neznami. Mozna kdyby tviirci
trilogie chtéli tyto filmy prodat vice v zahranici, pouzili by vice prvkii z kaidzu filmii a méné by
tematizovali boj za japonské hodnoty. “ (S. 47-48)

Z ¢eho autor vyvozuje, Ze japonsky filmovy primysl byl na konci 60. let n¢jak vyrazné zavisly na
exportu do zahranic¢i? Odkud autor Cerpa informace o tom, ze nemame zadné informace o zahrani¢ni
distribuci téchto filmu? Kdy tedy nastala popularita Yokai trilogy? Métime popularitu filmu Gspéchem
Vv jeho domoviné nebo jen americkym trhem?

Text pokracuje nasledovng:

., Nemame sice informace o zahranicni distribuci, avsak v internetovém clanku The Unseen
Influence of the Yokai Monsters autor Steven Sloss spekuluje, Ze se tviirci filmu Vymitac d'abla



(The Exorcist, r. William Friedkin, 1973) inspirovali prave v prologu Jokai daisensd s
probuzenim davného babylonského netvora. Pokud by to byla pravda, je mozné, Ze se alespon
tento film na Zapad dostal, a mozna pravé diky svym kaidzu elementiim.

Zde se jedna o divokou spekulaci, nicméné mozna inspirace japonskych filmt na Friedkina existuje,
jelikoz rezisér sam piiznava v rozhovoru dostupném na YouTube William Friedkin on Kinji
Fukasaku®, ze slavna Francouzska spojka (1971) mohla byt inspirovana syrovymi jakuza eiga
Kindziho Fukasaku. Tedy opét, Friedkin mohl mnohé japonské filmy (i trilogii jokai) vidét jesté pred
rokem 1971 — tedy, Ze byly v USA dostupné a distribuované?

ZAVERECNE STANOVISKO

I pfes veskerou kritiku si myslim, Ze prace je zejména ve své druhé poloviné velmi kvalitni. Student
ma o problematiku nadstandardni z4jem a kapitoly vénované piipadovym studiim velmi nazorné a
detailn¢ vystéhuji mnohdy enigmatické pasaze film. Béhem podrobného procitani a reSersi jsem se
dozvédél mnoho nového 0 jokai a exkurz do dé&jiny kaidan eiga 50. let nebo postieh tykajici se vlivu
Sigeru Mizukiho vnimam jako velmi p¥inosny.

Problémem prace neni nedostatek informaci, ale pravé jejich nadbytek, diky ¢emuz pak text studentovi
pod rukama doslova ,,pietéka“. Podobnou inflaci dat nutno vzdy uchopit jednoduchou strukturou,
ktera dokaze vytvorit hierarchii dulezitosti dat a ,,ujafmit* ty, které jsou sekundarni, ale maji tendenci
si osobovat vétsi prostor (lokalizovat je naptiklad jen do poznamek pod Carou, dodatkti nebo mensich
kapitol, které nebudou vztahovany k hlavni linii vykladu). Jak jsem psal na za¢atku, ptipada mi, ze si
student zvolil dvoji zdmeér, ktery si vynucuje vlastni architekturu — napiiklad v podobé¢ zjisténi, ze
kaidzu eiga byla spiSe slepa linie.

Jako zndmku navrhuji velmi dob¥e.

3 ZDROVJ: https://www.youtube.com/watch?v=I9tFzp1lbtso



https://www.youtube.com/watch?v=l9tFzp1btso

