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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva portugalskym surrealismem z literarné-
historického hlediska. Surrealismus byvd oznadovan jako celosvétovy literdrni a
umélecky fenomén, ktery dosahl svého nejvétsiho rozkvétu v obdobi mezi dvéma
svétovymi valkami. Prace je rozdélena do tfi ¢asti a na zakladé sekundarni literatury je
chronologicky popsan vznik uméleckého sméru a jeho geografické rozsifeni. Analyza
portugalského surrealismu ukdzala, Ze tento smér disponuje specifickymi rysy, jako
napfiklad neustdlym experimentovanim s jazykem a formou. Tento princip propagoval
zejména Mario Cesariny, ktery se nejen timto vyrazné podilel na prosazeni hnuti v

Portugalsku.

Kli¢ova slova: surrealismus, Portugalsko, diktatura, Os Surrealistas, Mario Cesariny

Abstract

This bachelor thesis deals with Portuguese surrealism from a literary-historical
perspective. Surrealism has been described as a pan-European literary and artistic
phenomenon that reached its greatest flowering between the two world wars. The
thesis is divided into three parts and based on secondary literature, it describes the
origin of the artistic movement and its geographical location chronologically. The
analysis of Portuguese surrealism has shown that this movement disposes of specific
features, such as constant experimentation with language and form. This principle was
especially promoted by Mdrio Cesariny, who not only with this contributed significantly

to promoting the movement in Portugal.
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Uvod

Surrealismus, ktery byva oznacovdn jako vyznamny literarni a umélecky fenomén,
vznikl roku 1924 ve Francii a datuje se od vydani Manifestu surrealismu André Bretona. Hnuti
je definovdno jako ciry psychicky automatismus a kromé mnoha dalSich myslenek vychazi téz
z teorie psychoanalyzy rakouského psychologa Sigmunda Freuda. Svého nejvétsiho rozkvétu
dosahl v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami a fadi se mezi takzvané avantgardni umélecké
sméry. Surrealistickym umélctim Slo primarné o nitro ¢lovéka. Inspiraci Cerpali ¢astéji ze svého
podvédomi, neZ z pfimych zazitka.

Surrealismus se vSak neprojevil pouze ve francouzském uméni, pronikl také do uméni
Anglie, Ruska, Némecka, Brazilie, Mexika, Spojenych stati americkych a mnoha dalSich zemi.
D4 se sméle fici, Ze své, byt rlzné dlouhé, surrealistické obdobi mél témér kazdy evropsky stat.
Mnohdy dosud aktivni umélecké hnuti zasahlo vyrazné i tehdejsi Ceskoslovensko. Tato
bakalarska prace se bude zabyvat surrealismem v Portugalsku a podivad se na tento smér z
literarné-historického hlediska. Téma jsem si vybrala, protoze surrealismus vnimam jako
impuls, ktery vedl portugalské umélce k rozvinuti jejich osobniho potencialu. Misto hledani
inspirace u predchozich generaci ji kone¢né hledali hlavné v sobé samych. K volbé tématu mé
inspirovala pani profesorka Joana Matos Frias, vyucujici na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa.

Prace bude rozdélena do tfi ¢asti. V prvni ¢asti predstavim pocatky i vyvoj surrealismu
obecné. Budou uvedeny hlavni myslenky a cile nové avantgardy. Z ideové podstaty se
nasledné presunu k bohatému rozkvétu tohoto uméleckého sméru, ktery se projevil nejen
geografickym rozsifenim, ale predevsim prosazenim v rtiznych druzich uméni od malifstvi az
po literaturu. Dale budou zminény charakteristické rysy a metody, které jsou typické pro
predstavitele téchto ideji. V této ¢asti se budu opirat zejména o knihu Déjiny surrealismu od
Maurice Nadeaua.

V druhé ¢asti prace se jiz presunu do Portugalska s tim, Ze pfiblizim spoleéensko-
kulturni situaci v zemi mezi 40. a 60. léty 20. stoleti, kam se surrealismus dostal s drobnym
zpozdénim oproti zemi svého vzniku. Jde o obdobi pocatkl surrealismu na tomto Uzemi, na
jehoz vyvoj méla bez pochyby neblahy vliv salazaristickd diktatura. Az do roku 1974 béhem

politiky tzv. Nového statu, v zemi vladla cenzura a tajna policie méla za ukol dohlizet na



politické a spolecenské aktivity, které poskozovaly zajmy rezimu. Cenzura postihovala hlavné
ty, jejichz profesi bylo psani. Noviny, knihy a dalsi kulturni projevy byly kraceny, nebo
jednoduse zakazany. V této ¢asti prace budou predstaveny rovnéz pocatky moderni literatury,
ze které vzesel portugalsky surrealismus, ¢aste¢né napdjeny z hnuti kolem ¢asopisu Presenca
(Pfitomnost), ktery se posléze rozstépil do nékolika skupin. Pozornost bude soustfedéna na
dvé hlavni skupiny podporujici hnuti v zemi. Prvni z nich Grupo Surrealista de Lisboa
(Surrealisticka skupina z Lisabonu), ze které pozdéji vzejde disidentska skupina Os Surrealistas
(Surrealisté). Objevi se také prehled osobnosti spojenych s hnutim. Zde budu vychazet
zejména ze zdroje Histdria da Literatura Portuguesa (Dé&jiny portugalské literatury) od Antdnia
José Saraivy a Oscara Lopese.

Treti Cast bakalarské prace bude vénovana Mariu Cesarinymu (1923-1926), ktery byl
zakladatelem skupiny Os Surrealistas. Jednalo se o portugalského basnika a malite, ktery je
povazovan za klicovou postavu portugalského surrealismu. Zajimavé je, Ze Cesariny byl
nejdfive neorealistou, coz byl jeden z uméleckych smér(, ktery surrealismu predchazel.
Béhem studii ve Francii mél Mario Cesariny pfilezitost potkat se se zakladatelem a hlavnim
teoretikem sméru, André Bretonem, ke kterému se pozdéji priklani. Ve své tvorbé zaujal
postoj neustalého experimentovani a nekonvencniho pfistupu k jazyku, k basnické formé a
tento princip je ostatné hlavnim rysem surrealistické metodiky. Jako hlavni sekundarni
literaturu jsem v této ¢dsti své prdce pouZila A Intervengdo Surrealista (Surrealistickd intervence)
od Madria Cesarinyho. DalSim tématem bakalarské prace bude tedy analyza tvorby Maria
Cesarinyho, jednoho ze zasadnich predstavitel(l hnuti s poukdzanim na miru, kterou se tento

autor podilel na vyvoji surrealismu v Portugalsku.



1. Pocatek a vyvoj surrealismu

Moderni umélecky smér vznikl oficidlnim vydanim Manifeste du surréalisme
(Manifestu surrealismu) od Andrého Bretona roku 1924. Manifest mél slouzit jako zakladni
dokument surrealistického hnuti a byly v ném definovany jeho zasady a hlavni cile. Breton v
ném zdUraznil vyznam Ccistého psychického automatismu, ktery definoval nasledovné:
,Surrealismus - Cisty psychicky automatismus, jimz hodldme vyjadfovat slovem, pismem
anebo jakymkoliv jinym zplsobem skutecny pohyb myslenky. Diktat mysleni bez jakékoli
rozumové kontroly a mimo viechny estetické ¢i moralni zietele.“ Vyzyva v ném k revoluci v
lidském védomi, k odmitnuti tradi¢nich hodnot a zplUsobu mysleni. Kromé mnoha dalsich
myslenek vychdzel téze z teorie psychoanalyzy rakouského psychologa Sigmunda Freuda.

Surrealismus vnimame jako jeden z ismu, ktery se fadi do skupiny takzvanych
avantgardnich uméleckych smér(i, neboli sméru, které vznikaji v tomto obdobi a snazi se
prinést néco nového, vystoupit ze zajetych koleji. Jedna se o celosvétovy literarni a umélecky
fenomén, jez dosahl svého nejvétsiho rozkvétu v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami. V
této dobé pobyvalo mnoho umélcl v Pafizi, kterd byla ve 20. a 30. letech 20. stoleti centrem
kulturniho déni. Francouzska predpona sur- znamena nad, indikujici myslenku nadreality.
Samotny termin poprvé pouzil Guillaume Apollinaire ve své divadelni hie Prsy Tiresiovy (Les
mamelles de Tirésias, 1947).

Ve stejném roce, ve kterém byl uveden manifest, vznikd po dlouhych snahach o
sdruzeni prvni surrealistickd skupina soustfedéna kolem Bretona. ,Ten se stava predni
osobnosti celé kohorty nejen pro svij teoreticky prinos, ale i pro onen tak zvlastni
magnetismus, ktery vyzafuje z jeho osoby a kterému dokazal odolat jen malokdo z téch, kdoz
se mu pFibliZili.“? Spole¢né vytvofili literarni ¢asopis La Révolution Surréaliste (Surrealisticka
Revoluce), ktery mél podobu védeckého listu a byl jednim z hlavnich hlast francouzského
surrealismu. Vyznamnym rysem této skupiny byla silnd kritika realismu, protoze se neshodoval
s jejich filozofii. Clenové skupiny jej oznacovali za neptatelsky kaidému mordlnimu a
intelektualnimu rdstu jednotlivce. Déale odsuzovali jeho formalni projevy jako napfiklad pfilis

vyzdvihovany roman, kterého v tehdejsi literature povazovali nadbytek. Zdsadné nesouhlasili,

1 NADEAU, Maurice, Déjiny surrealismu, Prel. Zbynék Havlicek, Olomouc: Votobia, 1994, s. 51.
2 NADEAU, 1994, s. 48-49.



aby byl vniman jako predni forma literatury, coz odlivodnovali tim, Ze roman pfilis odpovida
pozadavkim logického mysleni. Neni prozity, ale spiSe ma podobu urcité domyslivosti, jelikoz

se vyhybd otazkdm ¢lovéka a jeho urceni.

Proc se vsak stal romdan touto témér vSeobecnou formou literatury? Protoze odpovida
pozZadavku logiky u téch, kdo jej ¢tou a kdo v ném nachazeji, zvlasté kdyz jsou zde ve
hie ubohé vasné, rozkos ze scitani a odc¢itani sil podobné jako v mechanice, a protoze
na druhé strané u toho, kdo jej produkuje, uvadi do pohybu pouze své logické

schopnosti.?

,,Surrealisté jsou prvni, kdo prohlasuji, Ze nemaji talent, e nadani neexistuje.“ Chtg&ji
dosahnout absolutni reality, ve které mize byt kazdy basnikem, jakmile se podridi diktatu
mysleni. Hnuti je tedy na dosah kazdého z nas. Oblasti, které prozkoumavaji, nejsou
nepristupné, ale jsou naopak pfistupné a poezie k nim ukazuje cestu podle metody
psychického automatismu. Pod jeho vlivem vznikd poezie, kterd odhaluje osobnost a jeji
moralni i etické zasady, které se odrazi v dilech. Jinymi slovy, basnik se stava tim, kdo inspiruje,
kdo podnécuje nové myslenky. Tim, Ze se snazi vyjadrit své myslenky a pocity pomoci poezie,
se zaroven stdva inspiraci pro ostatni, ktefi ¢tou jeho dila a hledaji v nich odpovédi a podnéty
aplikovatelné na sv(ij vlastni Zivot. Jejich stfediskem byl Ufad pro surrealistické vyzkumy®
(Bureau de recherches surréalistes), ktery byl jakymsi centrem pro sdruzovani myslenek. Byli
zde vitani nejen umélci, ale vsichni, ktefi maji co sdélit, co svéfit a vytvofit. Byla to laborator
nového druhu, kde mohli vSichni pfispét k objevu nového pozndni. Pfestoze roku 1924 vznika
prvni hnuti, smérovani je zatim jen naznacovano. Nechtéli zménit pouze tradi¢ni podminky
poezie, ale také dosavadni podminky Zivota. Surrealisté z po¢atku neméli pfesné definovany
koncept, nicméné prosazovali a sdileli urcité hodnoty. Véfili v silu myslenky a revoluci, kterou
vyhlasuji. Chtéji vykondvat predevsim ve vlastnim Zivoté. Surrealismus se nepiSe ani nemaluje,

surrealismus se Zije!®

3 NADEAU, 1994, s. 50.

4 NADEAU, 1994, s. 52.

5 UFad pro surrealistické vyzkumy mélo sidlo v PafiZi. Byl to organ spojujici a pfijimajici informace
rozmanitych forem a fungoval v obdobi 1924-1925. 20. ledna 1925 byl vefejnosti uzavren.

6 Paraf. NADEAU, 1994, s. 58.



Nemaji doktrinu, avsak urcité hodnoty tfimaji jako prapory: vSemocnost nevédomi a
jeho projev( - snu, automatického psani, a jako dlsledek zniceni logiky a vSeho, co se
o ni opird. Rovnéz zni¢eni ndbozenstvi, moralky, rodiny téchto svéracich kazajek, které
brani ¢lovéku Zit podle své touhy.’

Pocatky navazovaly na mnoho dulezitych ,ism0“, jako je futurismus, expresionismus a
zvlasté dadaismus. Vyslo z néj mnoho umélcu, ale oproti dadaismu mél surrealismus vyrazné
SirSi rozsah. Oba sméry se objevily na pocatku 20. stoleti a mély nékteré spolecné rysy, ale
také duleZité rozdily. Dadaismus bylo hnutim, které vzniklo béhem prvni svétové valky,
vyznacovalo se odmitanim tradi¢nich uméleckych i kulturnich hodnot. Dadaisté se snazili
vytvaret zamérné absurdni, nesmyslna dila, aby zpochybnili konvenéni mysleni a spole¢enské
normy. Surrealismus se naproti tomu objevil jako reakce na racionalismus moderniho svéta.
Umélci se snazili zkoumat nevédomou mysl, sny a iracionalno, znicit logické mysleni, aby
odhalili nové poznatky a vyznamy. Chtéli vytvofit prostor pro iluze, fantazie az halucinace. Z
hlediska cill a pFistupu se tedy surrealismus od dadaismu vyrazné lisil. Zatimco obé hnuti se
snazila zpochybnit tradi¢ni hodnoty a normy, dadaismus se vice zaméfoval na negaci a
destrukci. ,,0d toho okamziku neméla novd fada Littérature (bfezen 1922 az cerven 1924) jiz
nic spolecného s dadaismem; je orgdnem nového proudu, ktery se jiz nechce omezovat na
destruktivni agitaci.”®

Roku 1930 vychazi druhy Manifest surrealismu od André Bretona, v némz dochazi k
urc¢itému odklonu od puvodni koncepce hnuti. Néktefi jeho cElenové vstupovali, nebo
sympatizovali s komunistickymi stranami. Tento pfistup mél za nasledek, Ze se surrealismus
stal vice politicky angazovanym, a to nejen v politickych otdzkach, ale také v otazkach
spole¢enskych a kulturnich. ,2. Anebo s rozhodnosti nastoupit cestou revolucni, jedinou
revolucni cestu, to jest cestu marxismu. Coz znamena pfiznat, Ze duchovni sila, ona podstata,
kterd pfedstavuje jedince, je Uzce spjata se socialni skuteénosti, kterou fakticky predpoklada.“?
Zaroven vSak byla v komunistickych strandch velka tendence k dogmatismu a centralizaci, coz
vedlo k tomu, Ze néktefi surrealisté, ktefi se k nim pfipojili, se s postupem ¢asu citili omezeni

v tom, co mohou. To vedlo k rozdéleni surrealismu a ke vzniku novych uméleckych a literarnich

7 NADEAU, 1994, s. 58.
8 NADEAU, 1994, s. 33.
9 NADEAU, 1994, s. 84.
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skupin, které se snazily nalézat alternativni zpUsoby k vyjadieni svych uméleckych a literdrnich

myslenek.

A dilema je v tom: lze si pfedstavit ,,0svobozeni ducha, které by predchazelo popfeni
burZoaznich podminek materidlniho Zivota a bylo by aZ do urcitého stupné na nich
nezavislé, anebo je naopak popreni burzoaznich podminek materialniho Zivota nutnou

podminkou pro osvobozeni ducha“?%®

Hnuti mzeme rozdélit do dvou zadkladnich obdobi. Prvni z nich byva oznacovéano jako
intuitivni, kdy mnoho umélcl a intelektudl( hledalo nové zpUsoby, jak vyjadrit nadrealitu a
kritiku spole¢nosti. Snazili se pfedevsim propojit uméni s podvédomim, aby vytvofili dila, ktera
vychdzi z jejich snd a podvédomi. Vyznacovalo se experimentdlnim pfistupem k tvorbé. Opirali
se zejména o filosoficky idealismus. Druhé obdobi byva oznacované jako politické, surrealisté
veéri, Ze surrealismus lze vyuzit jako ndstroj politické revoluce. Umélci se zamérovali zejména

na socialni a politické problémy, mysleli si, Ze uméni by mélo byt vice spojeno s Zivotem.

1.1 Charakteristické rysy a metody

Jak uZ bylo zminéno, prvni surrealisté vychazi z teorie psychoanalyzy rakouského
psychologa Sigmunda Freuda. Souhlasi s tim, Ze spousta dUlezitych véci se odehrava v nasem
podvédomi, kde jsou uloZeny sny, touhy a vzpominky. Cilem umélcl je do nich proniknout a
ziskat inspiraci pro surrealisticka dila. Tato inspirace vychazi jak z podvédomi, tak z naseho
redlného svéta. Redlny svét v umélci vyvolava myslenky a predstavy, které nasledné propojuje
a zaznamenava bez jakychkoliv logickych souvislosti. K zaznamenavani tohoto toku myslenek
pouzivali znamou metodu psychického automatismu, pfi které tvofili bez védomé kontroly a
zachycovali své myslenky, emoce a ndpady tak, jak ptichdzely na mysl. Nechdvali je proudit na
papir bez jakychkoliv Gprav nebo korektur. Ridili se pfitom ptiru¢kou definovanou v manifestu.

Uméni by mélo byt zcela osvobozeno od logickych a estetickych norem.!!

10 NADEAU, 1994, s. 84.
11 Srov. NADEAU, 1994, s. 52.
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Dalsi dllezitou myslenkou, kterou prosazovali, byla revoluce proti spole¢enskému
fadu. Cilem bylo osvobodit mysl ¢lovéka od vSech spole¢enskych a mordlnich konvenci, aby
mohla proniknout na povrch individualita kazdého zucastnéného. Vitali kolektivni tvlrci
proces, kdy se umélci méli spolecné podilet na tvorbé novych dél. Nalezneme u nich také smysl
pro humor a absurditu, jako prostfedek ke zpochybnéni tradi¢nich ndzortd na svét. Vymezovali
se proti vSemu, co potla¢ovalo svobodu. Ve svych literarnich dilech rusili gramatické funkce
od vystavby verse az po rytmus a rym, nelogicky spojovali realné prvky. Mnohdy si hrali s tim,
Ze zndmy objekt umistili do neobvyklého prostifedi, aby dali prostor fantazii a novym
podnétlm. Zajimali se o genderové otdzky a kritizovali spolecenské stereotypy. Byli aktivisty,
ktefi se angazovali v politickych a socidlnich otazkach. Skutecnost, jak ji vnimame a chapeme
je jen jeden z mnoha moznych Ghli pohleda.

Nyni mGZeme chdpat, Ze tento umélecky a literarni smér je mnohem komplexnéjsi, nez
se mliZze na prvni pohled zdat. Nehledé na zdjem o podvédomi a nevédomi Clovéka, se
surrealisté zabyvali Sirokou Skalou témat a otazek, ¢imz chtéli poukazat na to, Ze nase mysleni
a vnimani je ovlivnéno vice, nez jen rozumem a védomim. Neméli bychom také zapominat, Ze
pro surrealisty byla velmi dalezitd autenticita. UmozZriovala jim vyjadfit to, co bylo skryté a
nevyslovitelné, proto se snazili prolomit hranici mezi uméleckym a kazdodennim Zivotem.
Umeéni by mélo byt Cinnosti, ktera zahrnuje cely Zivot a projevuje se v kazdodennim jednani
kazdého z nas. Byli otevieni novym technikdm a metoddam tvorby, které jim umozrovaly
vyjadrit néco, co bylo do té doby nevidané a predevsim nepoznané.

Surrealisté vyuzivali pti tvorbé svych dél specifické metody a techniky hned z nékolika
dlvod(. Jednim z hlavnich divod( bylo vyjadfit nevédomé myslenky, touhy a fantazie, které
byly podvédomim potlacovany v raciondlnim svété. JelikoZz byly tyto myslenky casto
nepristupné védomému mysleni, umélci hledali zplsoby, jak je zpfistupnit. Jednou z
nejtypic¢téjSich metod je zminénd metoda psychického automatismu, ktera spociva v psani
nebo kresleni, pfi kterém umélec bez védomé kontroly a Uprav pise nebo kresli, s cilem uvolnit
podvédomé myslenky a pocity. DalSim prikladem znamé techniky vyuzivané surrealisty byla
koldz, pfi které se kombinovaly rdzné obrazy a materidly, timto zplsobem vytvareli nové
vyznamy. Pfikladem kolektivniho surrealistického postupu mUze byt hra cadavre exquis (do
cestiny preklddame jako znamenita ¢i / jedine¢nd mrtvola), kdy umélci spolecné vytvareli

vytvarné dilo nebo psani, takovym zplisobem Ze kazdy ucastnik vytvofi ¢ast, aniz by vidél ¢ast
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predchozi. Vysledkem bylo kolektivni umélecké dilo, ve kterém kazdy autor pfispél svym

vlastnim jedineénym zplisobem.!?

1.2. Umélecky rozkvét

Vzhledem k popularité hnuti, méli surrealisté znacny vliv na fadu umélc. Jeho nastup
byl disledkem pralomU hned v nékolika rGznych oblastech. Jednalo se zejména o oblast
psychologie, kde byli velmi inovativni a na jeho prosazeni méla pozitivni vliv kombinace
zminénych metod a technik, které byly aplikovany v nékolika oborech uméni. Vyznamni
predstavitelé, jako naptiklad Spanélsky malif Salvador Dali, se snazili vyjadfit svymi dily
podvédomi a snové predstavy. Hnuti bylo znamé svym nepfetrzitym experimentovanim a
ochotou posouvat umélecké hranice. V této kapitole se zaméfim zejména na literaturu a
malifstvi, ve kterém se uméni projevilo nejvice. Tyto dva obory byly klicovymi prostredky,
skrze které se surrealismus rozsifil. Nemluvné o tom, Ze dochdzelo k vzajemnému ovliviiovani
mezi nimi. ,,Surrealisti¢ti malifi a basnici jsou vSude na svété spojeni mezi sebou a s patizskou

skupinou prostfednictvim revui a nes¢etnych publikacich.“*3

LAutomatismus” v malifstvi tedy zahrnuje pocinani znaéné odlisSna: postupy
mechanické, vychazejici z nahody a obecné inspirované. Zavedeni tohoto pojmu do
Manifestu surrealismu mélo po malifstvi i psanou poesii cenu navod( a definici, i cenu
hesla, jimZ upozornilo na prioritu nevédomi, bez néhoz, jak fikal jiz Odilon Redon, ,,se

v uméni nic nesvede.“**

Ackoliv se Salvador Dali definitivné distancoval od hnuti s vypuknutim druhé svétové
valky, pfispél vyznamnym zpusobem k poloZeni zaklad(i surrealistického malifstvi. Jeho malby

byly plné neobvyklych obrazu, které vyvolavaly iluzi nebo snovou atmosféru. Ve svych malbach

¢asto kombinoval nesouvisejici prvky, jako jsou napfiklad zvifata, rostliny nebo lidské télo a

12 Srov. NADEAU, 1994, 417-429.
13 NADEAU, 1994, s. 426.
14 NADEAU, 1994, s. 418.
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timto se snazil rozsifit hranice tradi¢niho malifstvi. Dale jeho tvorba obsahovala mnoho
symboll, metafor i vizudlnich paradoxd, které mély podnécovat predstavivost a zpochybnovat
tradi¢ni pojeti reality. Jako prakticky priklad téchto postupl muze slouzit jeho dilo E/
nacimento de los desesos liquidos (Zrozeni tekutych zadosti, 1932) a nebo E/ Telefono Langosta
(Telefon-humr, 1936). Mezi dalsi zndmé surrealistické malite patfi: René Magritte, Max Ernest

aJoan Mird.

Pfichod Daliho pfindsi hnuti nové mladi, tim, zZe je prevadi na jeho nékdejsi koleje:
vsemocny duch, schopny pretvaret, diky svému deliriu, tvrdé hmotny svét faktd. A
jakmile surrealisté pocitili moc vlddnout nad objekty, utvaret je podle touhy neznamé

jim samym, mohli uvéfit, Ze problém je roziesen.®

Jednou z hlavnich ambici surrealismu bylo otevfit literature dvere do svéta snli. Néktefri
z predstavitelll se dokonce obraceli k pouzivani psychedelickych drog, aby prohloubili své
prozitky a plné se otevreli novému vnimani. , K automatickym textim a k rozpravam,
mluvenym ze spanku, se pfipojilo vypravovani sn: noc¢ni sny, denni sny, jeZ okamzité
vyjadroval napriklad Desnos, ktery viibec nepotieboval spat, aby snil a ,mluvil své sny” podle
libosti.“1” V literatufe se hnuti projevilo pfedevsim v poezii. Dila se vyznadovala nejen snovou
obraznosti, ale i netradi¢ni formou psani. Kolikrat byly ignorovany gramatické funkce véetné
jazykové normy. Tato dila obsahovala kombinaci nesouvisejicich slov, syntakticky nespravné
véty nebo Uplné nova slova vytvorena surrealistickymi umélci. Hojné vyuzivana juxtapozice,
které spocivala v umistovani dvou nebo vice prvk(, které si kontrastuji vedle sebe a spole¢né
utvarely novy vyznam. Tento postup se pouzival k vytvofeni napéti nebo prekvapeni v déji. V
dilech ovlivnénych surrealismem casto nalezneme prvky absurdity, ironie a paradoxy, které
slouzily jako zpUsob zpochybnéni a destrukce spolecenskych norem. Spisovatelé se také
zamérovali na ndhodné asociace a symboly. Napomadhali si pfitom metodami a postupy, které
je privadéli do stavu, ve kterém jsou jejich myslenky ovladané podvédomim. Prvnim velkym

surrealistickym dilem, které vzniklo automatickym psanim, byla kniha André Bretona a

15 Srov. NADEAU, 1994, 417-429.
16 NADEAU, 1994, s. 145.
17 NADEAU, 1994, s. 47.
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Philippa Soupaulta Les Champs magnétiques (Magnetickd pole, 1921). Mezi zndmé

surrealistické spisovatele patii: André Breton, Paul Eluard a Louis Aragon.'8

Ukdazka z Manifestu surrealismu z roku 1924, kde nalezneme postup, jak spravné tvofit

surrealistickou literaturu.

Kdyz jste se usadili na misté co mozna nejpfiznivéjsSim pro koncentraci svého ducha na
sebe sama, dejte si pfinést véci na psani. Hledte se dostat, jak jen dokazete, do co
nejpasivnéjsiho nebo nejreceptivnéjsiho stavu. Nechte stranou jakoukoliv pfedstavu o
své genialité, o svych talentech i o talentech vSech ostatnich. PiSte rychle bez pfedem
zvoleného tématu, natolik rychle, abyste nic nepodrzovali v paméti a abyste nebyli v
pokuseni Cist po sobé, co piSete. Prvni véta prijde zcela sama, natolik je pravda, ze v
kazdé vtefiné existuje néjaka véta cizi naSemu védomému mysleni, kterd si jen zad3,

aby se ji dostalo vnéjsiho vyjadieni.’

Psychicky automatismus byla bez pochyby kli¢ova technika surrealismu, kterd umoznovala
vyjadfit niterné Uvahové procesy, pocity bez zdmérného kontrolovani nebo zasahovani

védomi.

2. Surrealismus v Portugalsku

Surrealismus se v Portugalsku projevil vyrazné pozdéji nez ve vétSiné zdpadnich
evropskych zemi. V dobé jeho vyvoje Zila zemé stdle dénim kolem casopisu Orpheu (Orfeus),
ktery jiz mél rysy avantgardy a vyvolal vinu diskuzi mezi literdrnimi kritiky a poboufil ¢ast
vefejnosti. V této dobé se cetly &asopisy Aguia (Orel, 1910-1932), Contempordnea
(Soucasnost, 1922-1926), Athena (Athéna, 1924-1925), ale ty surrealismus budto ignorovaly,
nebo mu vénovaly minimalni pozornost. Par let poté vznikl ¢asopis druhé modernistické
generace s nazvem Presenga (Pfitomnost, 1927-1940), ktery vyznamné ovlivnil portugalskou

kulturu i ve druhé poloviné 20. stoleti. Dllezitym faktorem pro Uspésné uchyceni surrealismu

18 Srov. NADEAU, 1994, 43-48.
19 BRETON, André, Manifesty surrealismu, Ptel. Jiti Pechar, Dagmar Steinovd, Praha: Herrmann &
synové, 2005, s. 44.
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byla salazaristicka diktatura a poté diktatura Marcela Caetana, ktera panovala v zemi mezi lety
1933-1974. Béhem doby ultrapravicové diktatury Estado Novo (Nového satu) silné ovliviiovala
cenzura a tajnd policie zvana PIDE. Ta méla za ukol dohlizet na politické a spolecenské aktivity,
které posSkozovaly zajmy rezimu. SpoleCenské klima i v neutralnim Portugalsku samoziejmé
ovlivnila druha svétova valka. Pozdni rozvoj portugalského surrealismu mél tedy rtiizné divody,
od politickych az po kulturni.

Umeélecké hnutiv portugalském podani vychazelo pfedevsim z francouzskych koncepci,
zejména lisabonsti surrealisté se snazili svym uménim bojovat proti zminénému
diktatorskému rezimu, ktery omezoval nejen tvlrci svobodu, ale i lidskd prdva. Pres tyto
prekazky se snatzili si zachovat svou tvlrci nezavislost a pokracovali ve tvorbé inovativnich dél.
V jejich dilech se proto €asto objevovala politicka témata, jako je boj za svobodu a obrana
demokracie. Mnozi surrealisté se proto dostavali reZimem do rozporu, a byli vystavovani
perzekucim Ci vézeni. Néktefi byli dokonce nuceni emigrovat a hledat azyl v zahranici, aby
mohli pokracovat ve své tvorbé a vyjadrovat své ndzory a myslenky bez obav z moznych
nasledkd. Mezi znamé priklady perzekuovanych surrealistickych umélcl patfi Mario Cesariny,
Antonio Maria Lisboa a dalsi.

Prvni oficidlni surrealisticka vystava probéhla roku 1940 v salonech Repe v Lisabonu,
kde sva dila prezentovali: Antdnio Pedro, Anténio Dacosta a Pamela Boden. Dva roky poté
Pedro vydava dilo Apenas Uma Narrativa (Jenom vypravéni, 1942), a nasledné Proto-Poema
da Serra d' Arga (Protobasen o pohoti Arga, 1948), které jsou povazované za nejdllezitéjsi

surrealistické texty vydané v Portugalsku.2°

Surrealismus se vSak i nadale projevoval jen v ptipadech jednotlivcll. Velka vétsina
portugalskych intelektuall z(istavala spjata s neorealismem, ktery se zabyval spise
socidlnimi a ekonomickymi otazkami. Lze dokonce fici, ze témér vsichni budouci
surrealisté si prosli nejdfive neorealistickou fazi, néktefi jen naznakem (jako Mario

Cesariny), néktefi s pfimou vazbou (jako Pedro Oom).?

20 LOPES, Oscar, MARINHO, Maria de Fatima, Histéria da Literatura Portuguesa (As correntes
contempordneas), Lisboa: Alfa, 2002, s. 269-271.

21 ,Todavia, o Surrealismo continua a ter apenas expressao em casos individuais, uma vez que a
grande maioria da intelectualidade portuguesa continuava intimamente ligada ao Neo-Realismo, mais
preocupado com questdes de ordem social e econdmica. Pode-se memso afirmar que quase todos
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Teprve az na konci 50. let se o surrealismu zacne mluvit jako o organizovaném hnuti.
Mladi malifi a spisovatelé poradali pravidelna sezeni v kavarnach, béhem kterych se Cetly
poetické a teoretické texty, které zasadné ovlivnily rozvoj francouzského hnuti. Alexandre
O'Neill, ktery je povazovan za jednoho z prvnich surrealist(, v dopise z 16. zari 1947 informoval
Cesarinyho o ziskani manifestll Bretona, Déjin surrealismu, dila Lautréamonta a Freuda.
Nasledné na to zacaly prvni lingvistické experimenty, nieni logické struktury textu s cilem
pfinosu nového vyznamu. Ménili fonémy, kdy klicové bylo, aby nahoda previladala nad
raciondlnim a logickym myslenim. Praktikovali hru cadavre exquis (viz. pfedchozi kapitola) a
automatické dialogy, které spocivaly v odpovidani na predem nezndmou otdzku. Automatické
dialogy vsak také nebyly vyndlezem portugalskych surrealistl, koncept je prevzaty z
francouzské formy hnuti. Mimoto méli pfimy kontakt se svymi ideologickymi predchudci z
jinych ¢asti Evropy. Mario Cesariny béhem svych studijnich let odletél do Francie, kde se setkal
s André Bretonem. Béhem rozhovoru padlo nékolik ndpad( ohledné zaloZeni ¢asopisu, coz se
hned nepovedlo a vytvofeni surrealistické skupiny, coZ se naopak brzy uskuteénilo.??

Na konci roku 1947 vznikla prvni surrealisticka skupina s nazvem Grupo Surrealista de
Lisboa (Surrealisitckd skupina z Lisabonu), kterou tvofili kromé dalSich Mario Cesariny, José
Agusto Franga, Alexandre O'Neill, Anténio Pedro. Hned nasledujici rok zacinaji vznikat prvni
neshody mezi ucastniky, které nakonec vyusti v definitivni rozpad a rozdéleni na dvé skupiny.
Grupo Surrealista de Lisboa nefungovala soudrinym zplsobem a na otazku, co to je
surrealismus, mél kazdy jinou odpovéd. Hlavnim predmétem dohadl méla byt existence dvou
odlisnych koncepci surrealismu, kdy na jedné strané byla vérnost Bretonové linii, psychickému
automatismu a vyznamu nahodnych jev(, a na strané druhé politicky angaZovanéjsi linie ve
stopach Louise Aragona a Paula Eluarda. Cesariny po této udélosti zaklada spole¢né s dal$imi
surrealisty anti skupinu Grupo Surrealista Dissidente (Disidentskd surrealistickd skupina),

zndmou také jako Os Surrealistas (Surrealisté).

futuros surrealistas passaram primeiro por uma fase neo-realista, uns mais distanciados (como
Cesariny), outros mais fortamente empenhados (como Pedro Oom).”

LOPES, MARINHO, 2002, s. 270.

Vsechny preklady citaci, neni-li uvedeno jinak, jsou dilem autorky této bakalarské prace.

22 Paraf. CIPRANO, Rita, Ndo podemos esquecer Mdrio Cesariny, Jornal digital: Observador, 2016,
[online] [cit. 2023-7-25], Dostupné z: <https://observador.pt/especiais/nao-podemos-esquecer-

mario-cesariny/>
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Jiz v roce 1948 zacaly neshody mezi Cesarinym a José Augustem Francou, které vedly
v srpnu k definitivnimu rozdéleni. Tento rok je poznamenan fadou neshod(, které
zaCaly vylou€enim Matty a Braunera z francouzské surrealistické skupiny, a které se
jesté prohloubily existenci dvou odliSnych koncepci surrealismu: na jedné strané
vérnost linii nasledované Bretonem (psychicky automatismus, dlleZitost fenoménu
nahodnych jev(), na strané druhé, politicky angaZovanéjsi linie ve stopach Aragona a
Eluarda. Cesariny, spole¢né s Anténiem Marii Lisboou, Pedrem Oomem, Henriquem
Risquesem Pereirou, Cruzeirem Seixasem a dalSimi, zaklddd disidentskou

surrealistickou skupinu.?®

V prabéhu nékolika dalSich let se zacne vytracet jakakoliv surrealisticka kolektivni
soudrznost. Umélci vystupuji predevsim individualné. 11. listopadu 1953 umira na tuberkuldzu
jeden z hlavnich predstavitell, Anténio Maria Lisboa, coz je vnimano jako konec hnuti.
Pocatkem 60. let se portugalsti surrealisté jesté snazi o zaloZeni dvou kolektivnich ¢asopisy, z
nichZz nakonec nebude vychazet ani jeden. ,Vysledkem bylo, Ze ani jeden ze dvou ¢asopisu
nevychdazel a surrealistickd skupina se stale vice rozpadala.“?* Surrealismus se zadal postupné
rozpadat a stahovat do pozadi. Po 60. letech zUstala surrealistickd myslenka a estetika v
Portugalsku Ziva. Mnoho umélct a spisovatell se ddle inspirovalo hnutim a jeho odkazem, i

pfes jeho kratké trvani.?>

23 ,Logo em 1948 iniciam-se os desentendimentos entre Cesariny e José-Augusto Franga, que levariam
a ruptura definitiva em Agosto. Este ano é todo ele marcado por uma série de desavencas que
comecam com a explusdo de Matta e Brauner do grupo surrealista francés e que se agravam com a
existéncia de duas concepgdes diferentes do Surrealismo.: por um lado, a fielidade a linha seguida por
Breton (automatismo psiquisco, importdncia dos fendmenos do acaso), por outro, uma linha
politicamtene mais empenhada, na esteira de Aragon e Eluard. Cesariny, juntamente com Anténio
Maria Lisboa, Pedro Oom, Henrique Riques Pereira, Cruzeiro Seixas e outros, funda o Grupo Surrealista
Dissidente.”

LOPES, MARINHO, 2002, s. 272.

24 ,,0 resultado é nao vir a publicar-se nenhuma das duas revistas, estando o grupo surrealista cada
vez mais desmembrado.”

LOPES, MARINHO, 2002, s. 275.

25 Srov. LOPES, MARINHO, 2002, s. 269-275.
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Pfes své zpozdéni a kvalitativni omezenost poznamenal surrealismus skoro veskerou
poezii vzniklou po roce 1950, [..], a to tim, jak se uchyloval k povédomému

automatismu, éernému humoru, vyuZivani objektivni ndhody nebo slovnich asociaci.?®

2.1. Spolecensko-kulturni situace v zemi mezi 40. a 60. lety 20. stoleti

V letech 1910 aZz 1926 bylo Portugalsko republikou. Teprve az na konci 20. a 30. let 20.
stoleti zacinaji mit modernisté patrny vliv. Hlavni udalosti bylo, kdyZz skupina soustfedéna
kolem casopisu Presenca zahdjila kampan na jejich podporu. Bohuzel, zanedlouho poté
probéhne vojensky prevrat, ktery svrhne roku 1926 republiku, demokracii a odstartuje
diktatorsky rezim pod vedenim Antdnia de Oliveiry Salazara, nejprve ve funkci ministra financi.

Obdobi Salazarova rezimu trva od roku 1933 do roku 1974. Rezim byl charakterizovan
jako ultrapravicovy konzervativni a autoritarsky s diktatorskymi prvky. Jiz od jeho pocatku se
Portugalsko nachdzelo v zdmérné politické izolaci v ramci Evropy a v dlsledku toho zaZivala
ekonomika hospodarské stagnaci. Salazarova zdakladni ideologie s nazvem Estado Novo se
snazila prosazovat vypjaty nacionalismus, silnou orientaci na zamorské impérium a dale
konzervativni hodnoty spojené zejména s katolictvim, vSe pod heslem ,,Deus, Patria, Familia“
(buh, vlast, rodina). V oblasti literatury to znamenalo, Ze pokud se obsah dél neshodoval s
oficidlni ideologii, rezim je cenzuroval a zakazoval. Literatura méla slouzit jako nastroj k
propagaci rezimu a udrzeni moci, proto byl kladen ddraz na omezovani vlivu alternativnich

myslenek a nazord, které by ho mohly destabilizovat.?’

Boj o moderni literaturu byl v té dobé désivy. Nezavislost ducha bylo tfeba branit za
kazdou cenu a v jakoukoliv chvili, pficemz na jedné strané se rezim snazil zaclenit
spisovatele a umélce do systému, na strané druhé cenzura a policie omezovaly veskeré

pokusy o nezddouci svobodu.®

26 SARAIVA, Anténio, LOPES, Oscar, Déjiny portugalské literatury, Piel. Zdené&k Hampl, Porto: Porto
Editora, 1972, s. 572.
27 Srov. SENA, Jorge, Estudos de Literatura Portuguesa-Iil, Lisboa: Edi¢cdes 70, 1988, s. 239-244.

28 ,A luta da literatura moderna, tal como a da arte, foi terrivel durante estes anos. A independéncia
do espirito tinha que ser defendida a todo o custo e a todo o momento, enquanto, por um lado, o
regime tentava integrar os escritores e artistas no sistema, e por outro lado, a censura e a policia
coarctavam todas as tentativas de inconveniente liberdade”
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Omezovani svobody projevu a tisku vedlo k tomu, Ze se portugalska literatura stala
uzavienou a izolovanou od zahranici a jeji vyvoj byl znacné zpomalovan. ,V tak utladované
zemi, kde chudoba byla vefejnym pohorSenim, nebylo moziné s Cistym svédomim hlasat
umélecké doktriny nebo pouhou literaturu, tak aniz by se hréla oficidlni hra.“?° PfestozZe, 7e
rezim Estado Novo branil svobodu slova, néktefi autori dokazali pfekonat omezeni a psat dila
kriticka vlci rezimu. | vtomto obdobi se odehraji nékteré vyznamné udalosti navzdory vsem
témto skute¢nostem. Jedna z nich se odehrdla v roce 1949, kdy se Portugalsko stalo
zakladajicim ¢lenem NATO a zacalo se postupné otevirat svétu. Tento pakt slouzil k poskytnuti
kolektivni ochrany pfed moznou vojenskou agresi ze strany Sovétského svazu a jeho spojencu
v obdobi studené valky. V zemi se postupné nahromadilo velké mnozstvi spoleéenskych,
politickych a ekonomickych problém{, které vyvrcholily revoluci. NejaktualnéjSich problémem
Sedesatych let byla valka v portugalskych koloniich v Africe (Angola, Mosambik, Guiné-Bissau,
Kapverdské ostrovy, Svaty Tomas a Princlv ostrov), které touzily po autonomii. Valka vedena
Lisabonem proti ,zdmorskym provinciim®, jak byly kolonie posléze pojmenovany, byla
nakladna, kruta a stala mnoho lidskych Zivot(i na obou strandch. 25. dubna 1974 se uskutecnil
vojensky prevrat, znamy jako Revolugdo dos Cravos (Karafidtova revoluce), béhem néhoz se
vojaci vzbouftili proti diktature a rezim byl svrzen.

Zemé si tedy nejen v obdobi od ¢tyficatych az Sedesatych let 20. stoleti prochdazela
zasadnimi zménami, které mély vliv na celou zemi. Nicemu nenapomohla ani druhé svétova
valka, po které se Portugalsko nachazelo jesté v obtiznéjsi situaci. Béhem valky bylo
Portugalsko sice oficialné neutralni, ale portugalska viada nikdy neskryvala své sympatie k
fasismu. Snazila se udrZovat dobré vztahy se vSemi zemémi, aby minimalizovala riziko utoku

na portugalské Uzemi a zachovala si svou ekonomickou nezavislost.

SENA, 1988, s. 241.

29 ,Ndo se podia, de facto, num pais tdao oprimido e onde a pobreza era um escandalo publico,
proclamar doutrinas de arte ou puras literatura com consciéncia limpa, sem de um modo ou de outro
jogar o jogo oficial.”

SENA, 1988, s. 241.
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Teprve na prelomu tficatych a ¢tyficatych let se néktefi mladi basnici, kterym pomohla
skutecnost, ze valka v té dobé vyjasnila politické poméry (ani jedno duleZité di
vyznamné jméno v literatufe a uméni se nehlasilo k fasistlim), mohli néktefi mladi
basnici riskovat sami na sebe pfitomnost "establishmentu" prostfednictvim
Prezencistl a fronty neorealismu. Béhem valky bylo Portugalsko neutrdlni, ale viada

nikdy neskryvala své sympatie k fagismu.°

Portugalsko si v prlbéhu pocatkl 20. let proslo spolecensko-politickou proménou.
Tato proména se vyznacovala vdlkami, represemi a nacionalistickou politikou. Uprostied
téchto zmatk( se objevil neorealismus, ktery byl silnym objektem spolecenského pozorovani.
Odsuzoval nejen nedbaly postoj statu k realité jeho obyvatel, ale také situaci chaosu a
beznadéje. Postavil se do kritické a bojovné pozice proti rezimu a hajil silné levicovym

zpUsobem zajmy portugalskych obyvatel.3!

2.2. Modernisticka literatura (Casopisy Orpheu, Portugal Futurista, Presen¢a a

neorealismus)

Pro lepSi porozuméni vzajemné provazanosti jednotlivych historickych obdobi je
nezbytné si nejprve predstavit tfi zdsadni modernistické c¢asopisy, spole¢né s neorealistickym
hnutim. Nejzasadnéjsim Casopisem pro nds bude Presenca, kterd pokracovala ve stopdch
Orpheu, a po kterém ndsledoval Portugal futurista. Portugalsky neorealismus, oznacovan také
jako ,,novy realismus” nebo také ,novy humanismus”, vznikl ve 30. letech 20. stoleti chvili po
zavedeni diktatorského rezimu a také v disledku Velké hospodarské krize (1929). Mezi hlavni
charakteristiky hnuti patfil boj proti viadé a reformni duch. Smér byl levicové a marxisticky

orientovan, jenze ne vsichni umélci se k hnuti chtéli pfipojit. Mnozi z nich nechtéli vyuzivat

30 ,,S6 no fim dos anos 30 e nos comecos dos 40, ajudados pelo facto de que a guerra clarificara
naquele momento os alinhamentos politicos (nem um importante ou significativo nome das letras ou
daarte alinhou com o fascio), puderam alguns jovens poetas desafiar por sua conta e risco, e ao mesmo
tempo, o «establishment» presencga, e a frente do neo-realismo. Durante a guerra Portugal foi neutral,
mas o governo nunca escondeu as suas simpatias para com o fascismo.”

SENA, 1988, 241.

31 Srov. FITZGIBBON Vanessa, Estado e resisténcia cultural: o caso do Neorrealismo portugués, 2013,
[online] [cit. 2023-7-25],

Dostupné z: <https://seer.ufrgs.br/index.php/Nauliteraria/article/view/39967/27599>, s.1.
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umeéni jako jedinou formu obrany, a tak se pozdéji sjednotili a zalozili hnuti kolem ¢asopisu
Presenca. Prezencisté nechtéli mit nic spolecného s politickym spektrem. Z toho dlivodu vedli
neustalé konflikty s neorealisty ohledné opravnénosti i neopravnénosti pouzivani uméni jako
militantniho nastroje socioekonomickych a politickych ideologii.>?

Casopis Orpheu byl zaloien skupinou mladych autor(, ktefi se shromazdili kolem
Fernanda Pessoy a Mdria de Sa-Carneira. Tito dva spisovatelé si spolu dopisovali béhem Sa-
Carneirovi prvni navstévy Paftize. V dopisech Sa-Carneiro psal Fernandu Pessoovi o taméjsich
aktualitach, z ¢ehoz vzesla myslenka na vlastni ¢asopis, kde by publikovali svou vlastni tvorbu,
uvedli v Portugalsku nové sméry a reflektovali zminéné pafizské déni. ,Mottem Casopisu bylo
,Neohlizet se!”. Stejné jako se bajny Orfeus nesmél ohlédnout na cesté z podsvéti, nechtéli se
orfeovsti autofi ohliZzet za ¢imkoli, co bylo dosud napsano.”®® Tato prvni modernisticka
generace se timto zplsobem snaZila o obnovu portugalské literatury a kultury, ktera se
nachazela v kritickém stavu a byla ovliviiovana obzvlasté symbolismem a dekadenci. Obé
vydani Orpheu obsahovala bdsné, prdzy, eseje, literarni kritiky a vytvarné prace, které
reflektovaly nové sméry a tendence v portugalské a evropské literature. Po vydani prvniho
Cisla byli autofi oznaceni za Silence, inspirovali se totiz modernimi uméleckymi sméry a
myslenkami evropskych avantgard.

Prvni Cislo, které vysSlo 25. bfezna 1915, si v Portugalsku ziskalo rychle velkou
pozornost. Jako hlavni manifestace modernistického hnuti. Samotnym skandalem byla uz
pouhd obalka casopisu, ktera vyobrazovala postavou nahé Zeny rozpaiené mezi dvéma
hoficimi svicemi. Nejvétsi pozornost sklidily Sa-Carneirovi basné, které byly oznadeny za
pornografické. Fernando Pessoa poprvé publikoval pod svymi heteronymem Alvara de
Campose. Mezi prispévateli byli nejen zakladatelé, ale také dalS$i vyznamni portugalsti
spisovatelé a umélci, jako napfiklad Luis de Montalvor a Eduardo Guimaraes, editorem obou

vydani byl Anténio Ferro. O grafickou podobu a ilustrace se postaral architekt José Pacheco.

32 Srov. FITZGIBBON, 2013,
<https://seer.ufrgs.br/index.php/Nauliteraria/article/view/39967/27599>, s.1-14.
33 VALOVA, Karolina, Zivotopis ¢asopisu Orpheu, 2015, [online] [cit. 2023-7-25],
Dostupné z: <https://www.iliteratura.cz/clanek/34663-orpheu>
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Basné i autofi se stali teréem vysmésk(l a karikatur, coz napomohlo k rychlému
vyprodani prvniho Cisla. Druhé Cislo vyslo 28. ¢ervna 1915, na obalce ¢asopisu byla tentokrat
vyobrazena velkd &islice 2. Objevily se basné Angela de Limu, ktery pobyval néjakou dobu v
psychiatrické lé¢ebné. Basné z toho dlvodu misty pfipominaji styl automatického psani,
protoze byly plné popist halucinaci a delirii. Orpheu si ziskal mezindrodni uznani jako dilezity
a originalni prispévek evropského modernismu, vSe vSak nakonec zkomplikoval nedostatek
financnich prostfedkd, ktery se stal ddvodem konce ¢asopisu. Navic vdubnu 1916 pacha Mario
Sa-Carneiro sebevrazdu v Pafizi. Treti Cislo tedy zlstava v nedokoncené fazi a verejnosti je
zpfistupnéno az v roce 1984, kdy vyjde jako soucdst literarné kritické studie Arnalda Saraivy
pod nazvem Orpheu 3. 3

Portugal Futurista (Futuristické Portugalsko) byl jednodilny portugalsky avantgardni
¢asopis, vydany roku 1917, ktery vznikl jako reakce na Orpehu. Jeho hlavnim cilem bylo
Sokovat a prosadit v Portugalsku futurismus jako aktivni smér. Po vzoru ostatnich evropskych
zemi se tak umélci snazili ucinit, zejména souborem publikovanych manifest( a obraza. Jeho
autory byli Santa Rita Pintor, Almada Negreiros, Amadeo de Souza Cardoso, Fernando Pessoa,
Alvaro de Campos, Mdrio de Sa-Carneiro a Paul Real. Portugal Futurista byl nejdGleZit&j$im
futuristickym ¢asopisem, ktery se zaméroval predevsim na rozvoj novych uméleckych forem.

Roku 1917 se v Lisabonu konala Liga Naval, vystava futuristické malby. Jednim z
mezindrodné slavnych vystavujicich je Amadeo de Sousa Cardoso. Almado Negreiros po této
vystavé plny nadseni vydava knihu K4 O Quadro Azul (K4 Modry ¢tverec), kterd je povazovana
za jedinou futuristickou publikaci. Podstatnou cast ¢asopisu tvofily jiz zminéné manifesty.
Objevily se preklady Marinettiho O Music Hall (Hudebni sifn) nebo pretisk manifestu
francouzskych vytvarnikG Manifeste des Peintres futuristes (Manifest futuristickych malir(),
které pojednavaly o odmitnuti konvenci klasického uméni. Jako $éfredaktor Portugal Futurista
byl sice uveden Carlos Porfirio, ale ve skutecnosti mél byt vid¢i postavou vydani Almada
Negreiros. Velkou ¢ast manifestu tvofily dva manifesty, které byly ¢teny na dubnové
futuristické konferenci. Prvni z manifestl byl Ultimatum Futurista as Geracoes Portuguesas do
Século XX (Futuristické ultimatum portugalskym generacim dvacatého stoleti) od autora
Almada Negreirose. Slo o klasicky text inspirovany Marinettim zaloZenym na odmitnuti

konvenci. Druhy, velmi provokativni text byl Manifesto Futurista da Luxuria (Futuristicky

34 Srov. VALOVA, 2015, <https://www.iliteratura.cz/clanek/34663-orpheu>
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manifest chti¢e). Objevila se také basen ze sbirky Kaligramy od Guillauma Apollinaire, ktera
do té doby nebyla nikde publikovana. Casopis vy3el pouze v jednom ¢isle kvili politickym a
spole¢enskym tlakiim. V reakci na to byl éasopis zakdzan a vétsina vytisk( byla zni¢ena.3®
Druhd generace modernistl vynikla kolem skupiny coimberskych studentd. 10. bfezna
1927 vychazi prvni vydani ¢asopisu Presenga, které vyznamné ovlivni portugalskou kulturu a
poznamena vice neZ jednu generaci. Prezencisté méli za cil pokracovat v duchu Orpheu,
vyzdvihnout umélecky prinos ¢asopisu a zdroven podnitit tvarci energii v celém Portugalsku.
,Prezencisté, ktefi zamysleli pokradovat v duchu Orpheu, nezvladli nebo nebyli ochotni
pfijmout nové evropské avantgardy a vétSinou zlstavali v estetickém a ideologickém
odstupu.“3® Casopis vychazel v letech 1927 aZ 1940 a jeho zakladateli byli José Régio, Jodo
Gaspar Simdes a Adolf Casaise, Branquinho da Fonseca. Zajimala je literatura osvobozena od
politickych a spolecenskych uddlosti, kladli diraz na individualitu namisto kolektivity. Jejich
heslem bylo ,,Uméni pro Zivot a Zivot pro Uméni.“3’. Orpheu, Portugal Futurista a Presenga
byly tfi vyznamné portugalské literarni Casopisy, které odehraly klicovou roli v rozvoji

modernistické literatury a kultury v prvni poloviné 20. stoleti.

Prezencisté poukazovali na skute¢nost, Zze navzdory letitym polemikdam v literarnim
prostfedi se, podle nich stale neobjevovalo zadné kvalitni dilo, které by ovérovalo
neorealistické idedly. Nova generace, oddand "socidlnimu uméni", "uziteénému

uméni", by tak zjistila, Ze je plna "pfedsudkd", "dogmatismd" a "fanatisma". “®

35 Srov. VALOVA, Karolina, Uméleckd uddlost roku, 2017, [online] [cit. 2023-7-25],

Dostupné z: <https://www.iliteratura.cz/clanek/38193-stolete-vyroci-portugalskeho-futurismu>

36 ,,0s hommens da Presenca, ao pretenderem continuar o espirito de Orpheu, ndo conseguiram ou
ndo quiseram assimilar as novas vanguardas europeias, mantendo-se, em geral, afastados quer a nivel
estético, quer a nivel idelégico.”

LOPES, MARINHO, 2002, s. 270.

37 ,Arte pela Vida e Vida pela Arte”

ISABEL, Maria, Imagens da vida, Porto: Universidade Fernando Pessoa, 1996, s. 18

38,,0s presencistas apontavam para o fato de que, apesar dos polémicos anos no meio literario, eles
ainda acreditavam ndo haver aparecido uma obra com qualidade que pusesse a prova os ideais
Neorrealistas. Assim, a nova geracdao, empenhada ,numa ‘arte social’, numa ‘arte util’, encontrar-se-
ia imbuida apenas de ‘preconceitos’, ‘dogmatismos’ e ‘fanatismos’”.

TORRES, Alexandre Pinheiro, Novo Cancioneiro , Lisboa: Editoral Caminho, 1989, s. 200.
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Roku 1923 se objevuje prvni neorealisticky roman Gaibéus (Gaibeové) od Alvese
Redola, kterym oficidlné zapocalo neorealistické hnuti v Portugalsku. Dilo mélo slouzit jako
lidsky dokument vykoristovaného obyvatelstva v oblasti Ribateja. Do té doby se tvorba
neorealistickych umélcl objevovala pouze v literarnich casopisech: O Diabo (1934-1940,
Dabel), Sol Nascente (1937-1940, Vychazejici slunce), Altitude (1939, Vy3e), Pensamento
(1939-1940, Mysleni), Seara Nova (1940-1958, Nova setba), véetné Casopisu Presenca s
pozdéjsim rozchodem z dlivodu odlisnych ideologii. Obecné se snazili o nové uvédomovani si
portugalské reality. ,S timto vyvojem, jehoz smysl se zaind obrazet v Zivoté zemé, je
neorealismus v souladu, a proto je jeho zakladnim charakteristickym rysem (danym pfimo jeho
jménem) nové uvédomovani si portugalské reality.“*® Toto nové uvédomovini se soustfedilo
na zachyceni socidlnich a politickych problém( obycejnych lidi, zejména venkovského
obyvatelstva. Umélci se timto snazili reflektovat skutecnost socidlnich nerovnosti ve
spole¢nosti. Jejich dila se vyznacovala realismem, silnym socidlnim zamérfenim a kritikou
spolecnosti. Prvni velké kolektivni dilo portugalského neorealismu je basnicka sbirka Novo
Cancioneiro (Novy zpévnik, 1941). Spole¢né se surrealismem byly v zemi pfitomny témér ve
stejném ¢asovém obdobi, a jak bylo zminéno v Uvodni kapitole, témér vsichni surrealisticti

umélci si nejdfive prosli neorealistickou fazi.*°

Po zminéném udobi pocatecnim, v némz prevladaly stati a polemiky v ¢asopisech,
nasledovala az asi roku 1950 dalsi faze, jejiz tézistém se postupné presouvalo od poezie
a povidky k romanu, k Sife pojatym estetickym Uvaham a k historickému eseji. Po
Novém zpévniku byly hlavnimi kniZnicemi, v nichz byla neorealistickd poezie
zastoupena, Kohout (1948, Galo) v Coimbrfe od roku 1950. Obecny zpévnik
(Cancioneiro Geral) v Lisaboné. V té dobé nejdulezitéjsSim proudem konkurujicim
neorealismu a stojicim k nému v opozici prestavd byt psychologismus skupiny
Pfitomnost, ktera se tehdy rovnéz priklani hlavné k eseji k literarni prdoze, a stava se jim
,imaginismus” v poezii, jez se kolem roku 1948 se zpozidénim dvou desetileti proti

francouzskému vzoru pokousi o své surrealistické intermezzo.*!

39 SARAIVA, LOPES, 1972, s. 549.

40 Srov. FITZGIBBON, 2013,

Dostupné z: <https://seer.ufrgs.br/index.php/Nauliteraria/article/view/39967/27599>, s. 14-23.
41 SARAIVA, LOPES, 1972, s. 550.
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Surrealismus vznikl jako odpovéd na neorealismus, stavél se mu do opozice. Stoupenci
André Bretona povazovali neorealistickou ideologii za omezujici svobodu a také za milnou v
pfipadé angazovanosti nad osudy spolecnosti. Ddle hodnotili jeho estetickou podobu za
nedostateCnou. Takto se k tomu vyjadfil sdm Mario Cesariny ve svém dile A Intervengdo

Surrealista (Surrealisticka intervence, 1997).

My surrealisté se nehodlame definovat a oddélovat skutecné a neskutecné, minulost
a budoucnost, sen a realitu. Diametralné odlisné dilo tomuto, mohlo byt, vyjma nas,
ukolem efektivné objektivniho realismu, ktery by usiloval o zahrnuti mnohocetnych
proménlivych aspektl celené reality. Tak se bohuzZel nestalo, ale v Portugalsku doslo,
systematicky, k odchylce ¢i k prostému omezeni, které zaznamenal realismus.
(vyjadreni, nebo prlnik, hnuti od ,skutecného” ke ,skutecnéjsimu®) Lieratura a
naturalistické uméni, ¢i nanejvys supernaturalistické, predklddané jako pokrokové,
protoZe popisuji urcita prokazatelnd data aktudlni politické fenomenologie. Namisto
skuteénym, byl ,novy realismus” (a chce i naddle byt) naturalismem, a ne tim

nejlepsim.*?

Tato skutecnost je vnimdna jako jednim z dalSich divod(, pro¢ se umélecké hnuti objevilo v

Portugalsku skoro o dvé desetileti pozdéji oproti zemi vzniku.*3

42 N3o vamos nds, surrealistas, definir e separatar real e irreal, passado e futuro, sonho e realidade.
Um trabalho diametralmente oposto a esse poderia ter sido, além da nossa, a tarefa de um realismo
efectivamente ojectivo que tivesse aspirado a englobar os multiplos cambiantes aspectos da realidade
enfrentada. Tal ndo sucedeu, porém, em Portugal. Sucedeu antes, sistematicamente, um desvio, ou
limitacdo simplista, que conferiu e confere ainda foros de realismo (expressdo, ou, penetracdo, do
movimento do «real» no «real») a uma literatura e a uma arte naturalistas ou, qauando muito, super-
naturalistas, dadas como avancadas sé porque reflcetem demonstrativamente certos dados certos da
fenomenologia politica do tempo. Em vez de realista, o «novo-realismo» foi (quer continuar a sé-lo)
naturalismo, e ndo do melhor.”

CESARINY, Mdrio, A Intervencdo Surrealista, Lisboa: Assirio & Alvim, 1997, s. 88.

3 Srov. FROEHLICH, Mércia, A obra de Ruben A. e a querela entre surrealismo e neorealismo,

[online] [cit. 2023-7-25], Dostupné z: <https://pt.scribd.com/document/347316400/Querela-Neo-
realismo-Surrealismo>, s.2.
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2.3. Dvé hlavni surrealistické skupiny

Jak uzZ bylo nastinéno v predeslé kapitole, v zemi puUsobily dvé hlavni surrealistické
skupiny. Prvni z nich Grupo Surrealista de Lisboa, kterd byla zaloZena roku 1947 a je
povazovana za oficialné prvni surrealistickou skupinu v Portugalsku. Tato skupina pokracovala
ve stopach jejich francouzskych predchiidcd. Clenové se snaZili prosazovat stejné hodnoty a
postupy, jako je svoboda tvorby, psychicky automatismus, vyuzivani podvédomi. Zahrnovala
mnoho vyznamnych umélcl, mezi néz patfili José Agusto Franga, Mario Cesariny, Antdnio
Pedro, Alexandre O'Neill a dalsi. Bohuzel se vize jednotlivych umélct zacaly s postupem ¢asu
liSit a roku 1948 se urcitd ¢ast separovala. Pod vedenim Maria Cesarinyho byla zaloZzena anti
skupinu Grupo Surrealista Dissidente znamou také jako Os Surrealistas.

Nachazeli se spiSe v postaveni rivall nez spolupracovnikl. Pfedhanéli se v tom, ktera
skupina bude vice autenticka a tim, dle jejich uméni, vice surrealistickd. Os Surrealistas byli
vice otevreni spolupraci s umélci ze zahranici a pfijimani vnéjsich vlivid. Zamérovali se na
experimentovani, vyvoj novych technik a aktivni propagaci surrealismu. Mezi tyto
predstavitele patfili: Mdrio Cesariny, Anténio Maria Lisboa, Pedro Oom, Henrique Risques

Pereira a Cruzeiro Seixas.

2.4. Grupo Surrealista de Lisboa

Prvni surrealisticka skupina vznikla v roce 1947, pficemz Antdnio Pedro, Alexandre
O'Neill, Mario Cesariny, José Agusto Franca tvofili poc¢atecni jadro hnuti. Anténio Pedro (1906-
1966) je povazovan za prukopnika portugalského surrealismu. S hnutim byl ve spojeni jiz od
30. let 20. stoleti. Za valky pracoval jako hlasatel v Londyné pro BBC, kde mimo jiné navazal
styky s anglickou surrealistickou skupinou. Tvofivy rozsah toho umélce zahrnuje poezii, prozu,
divadlo a malifstvi. Jeho umélecky vrchol nastdva s vydanim Apenas Uma narrativa (Jenom
vypravéni, 1942), které je povazovdno za prvni soubor automatickych textl vytvorenych na
Uzemi Portugalsku. Dilo se prezentuje jako vypravéni, které se vSak vzdaluje jeho tradi¢nim
normdam, aby odpovidalo konceptim André Bretona. TvUrci ¢innost Antdnia Pedra dosla tak
daleko, Ze vydal slovnik Diciondrio Prdtico Illustrado (llustrovany prakticky slovnik, 1955), ktery

mél podobnost s Bretonovym a Eluardovym slovnikem O Dicionnaire Abregé du Surréalisme
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(Struény slovnik surrealismu, 1938).# Stejné jako francouzsti basnici, i Pedro uvedl neobvyklé
definice béznych pojmi, ale zatimco francouzsti surrealisté hledali pro své definice citace ze
surrealistickych textl, aby ukazali pfesny vyznam, mnoho definic Pedra byly zcela ironicka a
absurdni. José Augusto Franca (1922-2021) vynikl spiSe jako kritik a teoretik nez jako literarni
umélec, jeho dila kolikrat postradala surrealistické prvky. Tvorba Alexandra O'Neill (1924-
1986) je naopak silné ztotoZznéna s hnutim. Pod hlavi¢kou Cadernos Surrealistas (Surrealistické
sesity) vysel kratky romdan s nazvem A Ampola Miraculosa (Zazraénd ampulka, 1949). V
listopadu 1951 vydal v Cadernos de Poesia (Basnické sesity) knihu Tempo de Fantasmas (Cas
ptizrak(l), v niz se O'Neil naprosto distancoval od surrealistického hnuti.

V lednu 1949 Grupo Surrealista de Lisboa usporadala svou prvni, a také posledni
vystavu. Na vystavé prezentovali: Antonio Pedro, Antdnio Dacosta, Fernando de Azevedo,
Jodo Moniz Pereira, Vespeira, José Augusto Franga a Alexandre O'Neill. Soucasti vystavy byl
katalog, ktery obsahoval dotaznik. Kazdy z pfedstavujicich v této ¢asti uvedl, proc se pfipojil k
hnuti. Do katalogu se také rozhodli vlozit antifasisticky manifest. ,,Surrealistickd skupina z
Lisabonu se po 22 letech strachu pt3, jsme jesté schopni svobodného ¢inu? Hlasovat proti
faSismu je naprosto nezbytné.“* Takto znélo sdéleni na obdlce katalogu, ktery byl cenzurou
okamZité zakdzan.*® ,, Tato vystava, kterd méla jen malo ohlast (kromé tfech ¢lankd Jorge Seny
v Casopise Nova setba z 2. dubna, 4. ¢ervna a 2. Cervence 1949), datuje zacatek a konec

Lisabonské surrealistické skupiny.” 4’

4% Srov. LOPES, MARINHO, 2002, s. 270-275.

45,0 Grupo Surrealista de Lisboa pergutna depois de 22 anos de medo ainda seremos capazes de um
acto de liberdade? E absolutamte indispensavel votar contra o fascismo.“

CIPRANO, 2016, <https://observador.pt/especiais/nao-podemos-esquecer-mario-cesariny/>

46 LOPES, Oscar e MARINHO, 2002, s. 278-279.

47 ,,Esta exposicdo, que poucos ecos teve (salvos os trés artigos de Sena, na revista Seara Nova, de 2
de Abril, 4 de Junho e 2 de Julho de 1949), marca o inicio e o fim do Grupo Surrealista de Lisboa.”
LOPES, MARINHO, 2002, s. 273.
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2.5. Os Surrealistas

V roce 1949 se predstavila anti skupina Os Surrealistas. Clenové skupiny se snazili i
nadale propagovat a rozvijet surrealistické hnuti. Provokovali spolecnost svymi ndazory,
Zivotnim stylem a akcemi, které poradali. Kolektivni seskupeni fungovalo jako alternativa pro
umélce, ktefi se necitili v Grupo Surrealista de Lisboa pochopeni. Vyznamnymi ¢leny byli Mario
Cesariny, Anténio Maria Lisboa, Alexandre O'Neill a Pedro Oom. V kvétnu roku 1949 poradaji
sérii konferenci s titulem O Surrealismo e o seu piblico (Surrealismus a jeho publikum). Na
setkdanich, Anténio Maria Cetl text, ktery by dnes mohl byt vniman jako prvni manifest
surrealismu, Afixacdo Proibida (Lepeni plakatl zakazano, 1953). Text byl podepsdn nim
samotnym, Henriquem Risquesem Pereirou, Mariem Cesarinym a Pedrem Oomem. Pozdéji se
vsak autofi textu zfekli.

Prvni vystava Os Surrealistas probéhla v obdobi od 18. ¢ervna az do 2. ¢ervence 1949.
Predstaviteli byli tentokrat Henrique Risques Pereira, Mario Cesariny, Pedro Oom, Fernando
José Francisco, Anténio Maria Lisboa, Fernando Alves dos Santos, Carlos Eurico da Costa,
Mario Henrique Leiria, Antonio Paulo Tomas, Artur do Cruizeiro Seixas, Jodo Arthur Silva,
Carlos Eurico da Costa, Carlos Calvet. Druha vystava, Os Surrealistas, se konala v obdobi od 1.
do 10. Cervence roku 1950. Ani jedna z vystav nezaznamenala velky ohlas vefejnosti. V zari
roku 1949 probéhne v novinach polemika mezi Grupo Surrealista de Lisboa, Cesarinym a
Pedrem Oomem a Jodo Gasparem Simdem, ktery byl spolec¢né s José Regiem a Branquinho da

Fonsecou zakladatelem Casopisu Presenga.

Jiz v zafi roku 1949 probéhla v novinach Slunce (od 27. ¢ervence do 1. fijna) polemika
mezi Jodo Gasparem Simdesem, Surrealistickou skupinou z Lisabonu , Cesarinym a
Pedrem Oomem. V listopadu byl rozsifen text Surrealismus a manipulace, jehoz autory
byli Maro Henrique Leiria a Mario Cesariny de Vasconcelos, a ktery byl podepsan jak
nimi, tak Jodo Artur Silva, Artur do Cruzeiro Seixas a Carlos Eurico da Costa. Tento text

napada Surrealistickou skupinu z Lisabonu a vylu€uje ji ze surrealismu.*®

48 ,,Ainda em 1949, em Setembro, tem lugar a polémica no jornal Sol (de 27 de Julho a 1 de Outubro)
entre Jodo Gaspar Simdes, o Grupo Surrealista de Lisboa, Cesariny e Pedro Oom. Em Novembro,
circulou o texto Surrealismo e Manipulacdo, da autoria de Mario Henrique Leiria e Mario Cesariny de
Vasconcelos, e assinado por estes e por Jodao Artur Silva, Artur do Cruzeiro Seixas e Carlos Eurico da
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V tomto obdobi Pedro Omm napsal Manifesto Abjeccionista (Abjekcionisticky
manifest), ktery ztratil. Abjecionismus je oznaceni poezie, ktera byla ovlivnéna francouzskym
surrealismem a snazi se provokativné narusovat tradi¢ni moralni hodnoty. Vychvaluje sexudlni
svobodu a Casto se zabyva tematikou nasili, sadismu a masochismu, a jejim hlavnim cilem je
Sokovat 5. fijna roku 1951 surrealisté pred kinem Tivoli rozdavali O manifesto Para bem
Esclarecer as Gentes Que ainda Estdo a espera (Vysvétlujici manifest lidem, ktefi stale jesté
cekaji) Tento manifest je cely napsany v ironickém ténu a opét utoci na ¢leny prvni slupiny. Po

letech se Os Surrealistas stali jedinou organizovanou skupinou a hlasem surrealismu.*®

2.6. Osobnosti spojené s hnutim

Kromé predstavitelll dvou vySe uvedenych skupin existovali také autofi, ktefi se sice
oficialné nepfihlasili k estetice, ale jejich dila vykazovala jeji stopy. Mezi tyto autory patfila
Isabel Meyrelles, ktera byla velmi brzy spojovdna s hnutim a jeho postupy. A to proto, Zze méla
dobré vztahy s nékolika jeho predstaviteli, a pfestoze se v jejich prvnich dilech Em Voz Baixa
(Tichym hlasem, 1951) a Palavras Nocturnas (Nocni slova, 1954) objevily epigrafy Cesarinyho
a Eluarda, autorka zprvu neprojevovala zcela zfetelné surrealistické tihnuti. Teprve aZ s
vydanim knihy Le Livre du Tigre (Tygfi kniha, 1976), napsané ve francouzstiné, vykazovala vice
surrealistickych prvka.

V pripadé Helberta Heldera je to o néco slozitéjsi. Ackoliv se spousta jeho dél
vyznacovala silnym vlivem surrealismu, on sdm se za jeho predstavitele nepovazoval. Obecné
nemeél rad literarni skupiny a dbal na svou individualitu. Mél rad dobrodruzstvi, a proto se rad
vénoval experimentdlni poezii. Jeho dila ¢asto obsahovala neobvykla slovni spojeni, coz
vytvarelo surrealistickou atmosféru. Byl také ovlivnén surrealistickymi myslenkami a teoriemi,

a to zejména myslenkou automatismu.

Helberto Helder je jednim z autorf, jejichz surrealisticky odkaz je nejpatrnéjsi. V jeho

rannych dilech (Laska na navstévé, 1958, Lzice v Ustech, 1961, Poemakt, 1961, Misto,

Costa. Neste texto ataca-se o Grupo Surrealista de Lisboa, expulsando os seus membros do
Surrealismo.”

LOPES, MARINHO,2002, s. 273.

49 LOPES, MARINHO, 2002, s. 272-275.
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1962) se obrazy a tématika Casto pfibliZuji tém, které zastavaji ortodoxnéjsi teoretici.
V dilech Kobra (1977), Télo, luxus, prace (1973) a Flash (1980) je patrny dliraz na

alchymistické a okultni jevy.>°

Vlivy mUZeme nalézat také v pripadé Natalii Correiové v dile Poesia de Arte e Realimso Poético
(Umélecka pozie a poeticky realismus, 1958). Jedna se o text, ve kterém se Correiovd omlouva

a hdji principy teoretizované André Bretonem.>!

3. Mario Cesariny

Madrio Cesariny de Vasconcelos (1923-2006) byl portugalsky basnik a malif, ktery se
narodil 9. srpna 1923 v Lisabonu. Byl jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti portugalského
surrealistického hnuti, ktery se proslavil svym excentrickym a nekonvenénim charakterem. Pro
surrealistické hnuti se stal témér ikonou. Jeho tvorba se vyznacovala experimentalnimi a pro-
vokativnimi prvky, které kombinoval jak ve svych literarnich, tak vytvarnych dilech. Reflektoval
velky zdjem o iracionalno a podvédomi. Dale se jeho tvorba vyznacovala bohatym a vyraznym
jazykem, ktery kombinoval rGzné literarni vlivy od dadaismu az po neorealismus. V pribéhu
svého Zivota se setkal s mnoha vyznamnymi umélci a intelektualy, ktefi méli vliv na jeho bu-
douci smérovani. Rad se politicky angazoval a jeho uméni bylo ¢asto spojovano s kritikou dik-
tatorského rezimu. Z toho divodu byl perzekuovan portugalskym rezimem a jeho prace byla
Casto cenzurovana.

Cesarinyho umélecky pfinos tedy nezahrnuje jen literaturu, ale také vytvarné uméni. V
jeho dilech se objevuiji socialni a politické odkazy, které vypovidaji o jeho postoji k tehdejSimu
usporadani. Byl také velkym inovatorem v portugalském uméleckém svété, aktivné vytvarel
nové umeélecké techniky. Je uznavan pro své nesmlouvavé pocitani a odvahu v prozkoumavani

tehdejsich tabuizovanych témat, jako je sexualita, smrt, ndboZenstvi, politika nebo lidska

50 ,,Herberto Helder é um dos autores em que a heranga surrealista é mais nitida. Nas suas primeiras
producdes (O Amor em Visita, 1958, A Colher na Boca, 1961, Poemacto, 1961, e Lugar, 1962), as
imagens e a tematica aproximam-se frequentemente das preconizadas pelos tedricos mais ortodoxos.
Em Cobra (1977), O Corpo o Luxo a Obra (1973) e Flash (1980) ha uma insisténcia nos fendmenos
alquimicos e ocultistas.”

LOPES, MARINHO, 2002, s. 288.

>1 Srov. LOPES, MARINHO, 2002, s. 285-289.
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existence. Jeho basné vybizely k osvobozeni mysleni a vyjadreni individuality, kterou mizeme
v jeho pfipadé vnimat i jako urcitou formu sebepfijeti. Mario Cesariny byl oteviené homose-
xudl a jeho stejnopohlavni sexudlni orientace se odrazela v jeho literarnich dilech. V dobé, ve
které Zil, byla homosexualita silné kritizovana a povazovana za spolecenské tabu.

Na konci 40. a zac¢atku 50. let byl v Portugalsku obrovskym prikopnikem tabuizovanych
témat vcetné kritiky Estado Novo. V pribéhu svého Zivota prestal psat literadrni dila a vénoval
se uz jenom vytvarnému uméni. Sdm to ve svém dokumentu Autobiografia (Autobiogafie,
2004) okomentoval ndsledovné: ,,Nebylo to rozhodnuti, prosté se tak stalo.“>? Vét§inu rozho-
vora vSsak mediim poskytoval az ke konci svého Zivota.

AZ po revoluci roku 1974 jeho do té doby nedocenéna dila zacala ziskavat vétSiho
uznani a obdiv. Bylo mu udéleno nékolik ocenéni a jeho bdsné a malby byly vystavovany v
galeriich a muzeich po celém Portugalsku. Mario Cesariny zemrel 26. listopadu 2006 ve véku
83 let, ale jeho umélecké dédictvi pokracuje jako zasadni soucast portugalského surrealismu

a literarni kultury vibec.

3.1 Zivot

O jeho rodiné a détstvi je zndmo velmi malo informaci. Jeho otcem byl zlatnik Viriato
de Vaconselos a jeho matka Mdria de las Mercedes Cesariny, pochazejici z Francie. Byl ne-
jmladsim ze ¢tyr sourozencd. Jiz od utlého véku projevoval velky zajem o umeéni a literaturu,
ale jeho otec si pral, aby pokracoval v jeho stopach. Po zakladni Skole studoval lyceum Gila
Vicente, nechtél nasledovat svého otce. Potom pokracoval na Escola de Artes Decorativas
Anténio Arroio (Skola dekorativniho uméni Anténia Arroiy) v Lisabonu, co? byla umélecka
Skola zamérena na dekorativni uméni, kde se poznal s dalsimi budoucimi surrealisty, jako na-
priklad Cruizeiro Seixasem, Fernando Josém Francisco. Vytvarné uméni a poezie u néj sly casto
ruku v ruce, i v déjinach, v Cesarinyho dobé zejména. Navstévoval také architektonickou skolu
Belas Artes de Lisboa (Vytvarné uméni z Lisabonu), ale kurz nakonec nedokoncil.

Byl aktivnim umélcem po cely sv(j Zivot, Ucastnil se vystav a prezentaci jak v Portugalsku, tak
v zahranici. Vétsina uméleckych proud( té doby vznikala v kavarndch, kde spole¢né s ostatnimi

tvlrci objevil nejdfive neorealismus, a pak také surrealismus. V kavarnach vedli nekonecné

>2 Dokument Autobiografia, reziroval: Miguel Gongalves Mendes, 2004
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diskuze o literature, politice a uméni. Touha po svobodé ho dostala do nemalo problémd, ale
zaroven se tak stal autorem dulezitych dél portugalského modernismu.

Cesariny zacal byt s hnutim spojovan kolem let 1945-1946, kdy spole¢né s Alexandrem
O'Neillem objevili knihu Déjiny surrealismu. Tato kniha se stala dilezitym privodcem pro oba
umélce do svéta surrealistického uméni. Nasledné na to byli mezi hlavnimi predstaviteli, ktefi
stdli za prvnim surrealistickym seskupenim. Ztotoznil se surrealismem, protoze se jeho kon-
cepce shodovala s jeho primarnimi hodnoty byti, kterymi byla: laska, svoboda a poezie. BEhem
svého Zivota se netajil tim, Ze Zddné ze svych dél nenapsal doma. Dila psal primarné v kavar-

nach ¢i ulicich Lisabonu.

3.2 Umélecka tvorba

Mario Cesariny vyvolaval ¢asto kontroverzni a ostré reakce. Jeho rozsahla tvorba zahr-
nuje poezii, romany, divadlo, eseje, kritiky, pfeklady a vytvarné uméni. Prvni dila se datuji k
roku 1950, Cesariny vSak psal uz o deset let dfive. Napfiklad v basnické sbirce Pena Capital
(Trest smrti, 1957) poradi basni zfidkakdy odpovida poradi jejich realnému vytvoreni. Je tedy
témér nemozné se u tvorby tohoto autora zabyvat analyzou podle pevné chronologické linie.

Jednim z jeho prvnich text( je Poliptica de Maria Klopas, Dita Mde de dos Homens (Po-
litika Marie Klopasové, takzvané matky muzd, 1944), u kterého on sam pfiznal, Ze ma znaky
surrealismu a byl zaroven ovlivnén dadaismem. Stejného roku piSe Nicolau Cansado Escritor
(Nicolau Unaveny Spisovatel), kde ironizuje neorealistické basniky z Novo Cancioneiro ( Novy
zpévnik, 1941) a timto dilem se distancuje od neorealistického hnuti, kterého byl do té doby
soucasti. V dile Nobilissima Visdo (Nejvznesenéjsi vize, 1959) nabizi podobny postoj a je zaro-
ven nejméné surrealistickym dilem z Cesarinyho tvorby. Mizeme v ném nalézt velké mnozstvi
neorealistickych prvk(. Roku 1953 vydal Cesariny Louvor e Simplificacédo de Alvaro de Campos
(Chvdla a zjednoduseni Alvara de Campose). V textu si autor pfivlastiiuje témata a vyrazy z
Pessoy Alvara de Campose a upravuje je tak, aby baser pfesahovala miry konvenéniho surre-
alismu. Dale napsal jako jedinou divadelni hra Um Auto para Jerusalém (Hra pro Jeruzalém,
1964), kterd vznikla jako reakce na povidku Luise Pacheca Histdria Antiga e Conhecida (Stara
a znama historie) a byla zabavena cenzurou

Kromé literarni tvorby se Mario Cesariny vénoval vytvarnému umeéni. Byl malifem,

ktery byl basnikem, a basnikem, ktery rdd maloval. VSechno v ném bylo propojené. Vzdy byl
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uzndvany jako velky basnik, ale ne vzdy se dockal uznani jako vytvarny umélec. Jednim z di-
vodld mély byt neshody se ¢leny prvni surrealistické skupiny. Néktefi z nich totiz definovali
umeélecky kanon té doby, a to mélo urcity dopad na jeho uméleckou kariéru. Paradoxné mu
nikdy neslo o kariéru malite. Cesariny byl znamy pouze jako basnik, a pravé kdyz Méstské mu-
zeum Lisabonu usporadalo tuto retrospektivni vystavu, mnozi citili, Ze spravedlnosti bylo ko-
necné ucinéno zadost. Poté, co byl dlouhou dobu odsuzovan a jeho dila byla v akademickych
kruzich zleh¢ovdna, se na této vystavé se ukazalo, ze byl také skvélym malifem.

V roce 2013, sedm let po umrti Mario Cesarinyo, byl realizovan muzejni projekt na-
zvany Casa da Liberdade-Madrio Cesariny (Dlm svobody Mdria Cesarinyho). V srdci Alfamy byla
oteviena galerie s cilem propagovat umélecké dilo tohoto malife a basnika. Tato galerie stéle

existuje a je pristupnd verejnosti.

3.3 Cesariny a jeho pusobeni v Os Surrealistas

Mario Cesariny byl bezpochyby prfednim predstavitelem disidentské surrealistické sku-
piny Os Surrealistas. BEhem své umeélecké kariéry byl ovlivnén hned nékolika uméleckymi
proudy. Tyto rlznorodé vlivy se prolinaly v jeho dilech a napomohly mu vyjadfit origindlnim
zpusobem jeho inovativni vize. Corpo Visivel (Viditelné télo, 1950) je Cesarinyho prvni publi-
kované dilo, a prestoze se jednd o prvni publikaci, bylo vydané az po jiz zminénych padesatych
letech. Dilo ma uZz mnoho charakteristik surrealismu, nicméné ma také nékteré prvky realismu,
a poeticky ¢astecné souzni s dilem Cesaria Verdeho. ,,| kdyZ to nejsou basné Siroce pojaté, je
v nejlepsich z nich jistd explozivni sila odsvétseni v portugalskych pomérech, kde jesté Zije duch
Cesdria Verda a lisabonstéjsiho Pessoy.” >3 Témata, kterd dominuji v tomto dile jsou mésto a
laska, dale boj proti zoufalstvi a Gzkosti. Casto je zde vyjadfena touha po uniku a odchodu,
jakozto zoufalé reseni na nevyresené problémy. Zvlastni daraz je kladen na sexualitu, ktera se
jevi jako klicovy prvek, ktery dokdze pfekonat negativni pocity spojené s lidskou existenci. V
Discurso sobre a Reabilitagdo do Real Quotidiano (Proslov o rehabilitaci kazdodenni skutec-

nosti, 1952) jsou jiz chaos, absurdita a ironie mnohem patrné;jsi. Az v roce 1956 dilem Manual

de Prestidigitacdo (Maual kouzel) opustil Cesariny definitivné realismus a futuristické prvky

>3 SARAIVA, LOPES, 1972, s. 571.
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inspirované Alvarem de Camposem a zacal se vénovat typicky surrealistickému basnickému
umeni.

V dile Pena Capital se uz vyjadfuje svym typickym surrealistickym stylem, objevuje se
zde humor, absurdita, neologismy a dalsi surrealistické prvky. PouZité obrazy a vypravéné
texty jsou také v souladu s francouzskymi koncepcemi. V Alguns Mitos Maiores (Nékteré vétsi
myty) a Alguns Mitos Menores Propostos a Circulacdo pelo Autor (1958, Nékteré drobné myty
navrzené autorem k Sifeni) v tomto Usili pokracuje. Nejde jiz o vice ¢i méné presné narazky na
techniky ¢i literarni vlivy, ale o systematicky rozklad mytd maloméstacké spolecnosti prostred-
nictvim smichu a rozkladu jazyka. Dalsi dilo, Planisfério e Outros Poemas (Planisfério a jiné
basné, 1961), je dalsSim zplsobem sebeanalyzy a uvédoméni si zplsobu byti basnika. Nacha-
zime zde pomijivost Zivota a mnohost jazyk( a vlivy, které se vyskytuji v jeho poetice.

V roce 1965 vydal knihu A Cidade Queimada (Spalené mésto), jez se sklada ze souboru basni,
které nesou souhrnné oznadeni ,Zrcadlova lod“>*

V roce 1971 vychazi 19 projektl Aldonsa Ortigdo sequidas de Poemas de Londres (Al-
donsa Ortigdo ndsledovdna bdsnémi z Londyna). Prvni ¢ast obsahuje basné z let 1947-1948 a
dale z padesatych a Sedesatych let, druha ¢ast obsahuje basné novéjsi. Texty v prvnim cyklu
maji surrealistickou obraznost, ¢asto jsou zaloZeny na jazykovém experimentu a znazornuji
neobvyklé situace podané s maximalni pfirozenosti. V Pomas de Londres (Basné z Londyna)
nachazime do té doby spolecnosti tabuizovana témata. Objevuji se témata, ktera se v Cesari-
nyho dile objevuji poprvé: homosexualitu a drogy.

Roman Titdnia (Titania), vydany v roce 1977, avSak napsany jiz v roce 1953, obsahuje
pripady vypravéni, které jsou nejisté a jakykoli pokus o jejich analyzu na zakladé principu vse-
dodennosti je téméf nemozny. Cesariny vérné ndasleduje bretonské doktriny a buduje svét, v
némz neobvyklost, rozptylenost, podivuhodnost a ironie jdou ruku v ruce. Dalsi dilezitd dila
jsou Primavera Auténoma das Estradas (Autonomni jaro silnic, 1980) a O Virgem Negra ( Cerna
Panna, 1989). V prvni z téchto knih je snad nejobtiznéjsi najit jednotu, at uz tématickou ci
chronologickou. Obsahuje texty z let 1947-1979, editované i nepublikované, tykajici se surre-
alistického hnuti, texty kritizujici jiné autory a preklady. V O Virgem Negra Cesariny, odkazuje
pfimo na Fernanda Pessou a jeho heteronymum Alvara de Campose. V tomto dile pouZiva

zamérné agresivni a odvazny styl, s az destruktivni ironii komentuje zavedené postavy zapadni

54 LOPES, MARINHO, 2002, s. 280-285.
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kultury. Do disidentské surrealistické skupiny Os Surrealistas patfili: Antdénio Maria Lisboa,
Pedro Com, Mdrio Henrique Leiria, Carlos Eurico da Costa, Fernando Alves dos Santos a Cruze-
iro Seixas. Anténio Maria Lisboa.

Mario Cesariny byl vyznamny umélec a basnik. Jeho vizionarské myslenky a originalni
tvorba podstatné ovlivnila sméfovani a tvorbu nejen skupiny, ale portugalského surrealismu
celkové. Jiz od samotnych zacatk( se stal klicovym ¢lenem a pilifem skupiny. Jeho pfinos spo-
Cival nejen v tvorbé vyznamnych uméleckych dél, ale také v aktivnim zapojeni do rozhodova-
cich procesu, organizaci vystav a spolecenskych akci. Jeho odvaha a touha prozkoumdvat hra-
nice vedla k vytvoreni uméleckych projekt(, které délaly ze skupiny jedinecné prostredi pro

umélce, ktefi hledali nové formy vyjadfeni a svobodu mysleni °°

55 LOPES, MARINHO, 2002, s. 280-285.

36



Cilem mé bakaldarské prace nazvané Surrealismus v Portugalsku a umélecky vliv Mdria
Cesarinyho bylo predstavit surrealistické hnuti, zachytit jeho chronologicky vyvoj na uzemi
Portugalska a nasledné analyzovat jeho rozsifeni. DalSim cilem bylo poukdzani na umélecky
pfinos Maria Cesarinyho, ktery byl hlavnim predstavitelem portugalského surrealistického
hnuti. Prostfednictvim analyzy historického pozadi jsem se snazila dovést étendre az k
samotnému surrealismu, ktery se v Portugalsku objevil se zpoZzdénim témér dvou desetileti
oproti zemi vzniku. V teoretické ¢asti jsem se zabyvala poc¢atky a vyvojem surrealismu obecné.
Zameéfila jsem se na charakteristické rysy a metody, které byly klicové pro jeho predstavitele.
Tyto postupy jimi vynalezené a praktikované se v pribéhu ¢asu rozsitily natolik, Ze jejich vliv
byl patrny v mnoha oborech uméni.

Domnivdm se, Ze situace, ve které se Portugalsko nachazelo, méla velky vliv na
snadnéjsi prosazeni avantgardnich smérd a pozdéji zejména surrealismu. Dlvody vSak nebyly
jen politické, ale také spolecenské a kulturni. V obdobi 40. a 60. let si zemé prochazela
zasadnimi spolec¢enskymi a kulturnimi zménami, které byly doprovazeny autoritarskym
rezimem Estado Novo, hospodarskou krizi, ale také pocatky valek v portugalskych koloniich.
Cela tato situace vyvrcholila svrzenim diktatorského rezimu roku 1974 béhem tzv. Karafidtové
revoluce.

Stézejni analyticka ¢ast této prace je vénovand portugalskému surrealismu, kde jsem
postupné rozebrala literarni pozadi tehdejsi doby. Zaméfila jsem se na sledovani postupného
vyvoje, ktery je spjaty s ¢asopisy Orpehu, Portugal Futurista, Presenca a neorealismem, v jehoz
reakci surrealismus vzeSel. Mnozi umélci té doby, ktefi byli spjati s neorealismem, se s
postupem c¢asu od hnuti odklonili a nasledovali vinu surrealismu. Nebylo tomu jinak ani v
pfipadé Maria Cesarinyho, kterému jsem vénovala zavérecnou kapitolu této prace.

V dlsledk( angazovanosti umélcl vznikla prvni surrealisticka skupina Grupo Surrealista
de Lisboa, kterd se zanedlouho rozstépila a dala vzniknout disidentské surrealistické skupiné
Os Surrealistas. Surrealistické hnuti v portugalském podani vychazelo predevsim z konceptu

jejich francouzskych predchidct definovanych André Bretonem.
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Mario Cesariny byl klicova osobnost surrealismu v portugalském prostredi. Jednalo se
o portugalského basnika a malife, ktery je povazovan za klicovou postavu portugalského
surrealismu. Jeho uméni i politické angazma vyjadfovalo touhu po svobodé, kterou se nebal
reflektovat v dilech. Jeho dila byla kritickd vici tehdejsi situaci, které timto zplsobem
vzdoroval i za cenu prondsledovani. Byl vyraznym inovatorem v rdmci vytvarného uméni a
rovnéz i poezie vyznacujici se pozoruhodnou jazykovou formou.

Blizici se staleté vyroci evropského surrealismu pfipomene, jak hlubokou stopu tento

umeélecky smér v uméleckém svété zanechal.
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Resumé

Hlavnim cilem této prace bylo predstavit samotné surrealistické hnuti, zachytit jeho
chronologicky vyvoj na Uzemi Portugalska a ndsledné analyzovat jeho rozsiteni s poukdzanim
na umélecky pfinos Maria Cesarinyho, jeho hlavniho predstavitele.

Prace je rozdélena do tfi ¢asti. Prvni ¢ast je vénovand pocatklim i vyvoji surrealismu
obecné. Z ideové podstaty jsme se nasledné presunuli k bohatému rozkvétu tohoto
umeéleckého smeéru, ktery se projevil nejen hojnym geografickym rozsifenim i za hranice
Evropy, ale predevsim prosazenim v rlznych druzich uméni od malifstvi az po literaturu. V
druhé ¢asti jsme se presunuli k analyze portugalského surrealismu, kde jsme postupné
rozebrali literarni pozadi tehdejsi doby. Zaméfili jsme se na sledovani postupného vyvoje,
avantgard a tfi generaci portugalského modernismu, které jsou spjaté postupné s ¢asopisy
Orpehu, Portugal Futurista, Presenca a neorealismem. Pozdéjsi vad¢i osobnosti
surrealistického hnuti byly vétSinou spjaty s nékterym z predchozich smér( ¢i ¢asopist. Ve treti
¢asti se vénujeme Mariu Cesarinymu, ktery byl zakladatelem skupiny Os Surrealistas. Jednalo
se o portugalského bdsnika a malife, ktery je povazovan za klicovou postavu portugalského
surrealismu. Jeho uméni i politické angazma vyjadrovalo touhu po svobodé, kterou se nebal
reflektovat v dile. Jeho dila byla kriticka vici tehdejsi situaci, které timto zplsobem vzdoroval
i za cenu pronasledovani. Byl vyraznym inovatorem v rdmci vytvarného uméni a rovnéz poezie

vyznacujici se pozoruhodnou jazykovou formou.
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Resumo

O principal objetivo desta tese foi apresentar o movimento surrealista propriamente
dito, captar o seu desenvolvimento cronolégico em territério portugués e, posteriormente,
analisar a sua difusdo, destacando o contributo artistico de Mario Cesariny, o seu principal
representante.

A tese divide-se em trés partes. A primeira parte é dedicada as origens e ao desenvol-
vimento do surrealismo em geral. Da esséncia ideolégica passamos depois ao rico floresci-
mento deste movimento artistico, que se manifestou ndo sé pela sua ampla expansdo geo-
grafica para além das fronteiras da Europa, mas sobretudo pela sua afirmacdo em varios
aspectos de arte, da pintura a literatura. Na segunda parte, passdmos a uma andlise do surre-
alismo portugués, onde analisamos gradualmente o contexto literario da época. Procuramos
tracar a evolucdo gradual, as vanguardas e as trés geracdes do modernismo portugués, que
se associam sucessivamente as revistas Orpehu, Portugal Futurista, Presenca e neorealismo.
Os ultimos lideres do movimento surrealista estiveram maioritariamente associados a um dos
movimentos ou revistas anteriores. Na terceira parte, centramo-nos em Mario Cesariny, que
foi o fundador de Os Surrealistas. Foi um poeta e pintor portugués, considerado figura-chave
do surrealismo portugués. A sua arte e o seu empenho politico exprimiam desejo de liberdade
qgue ele ndo receava refletir na sua obra. As suas obras eram criticas em relacdo a situacdo da
época, a qual resistiu desta forma, mesmo a custa de perseguicdes. Foi um grande inovador

nas artes visuais e também na poesia, com uma forma de linguagem notavel.
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