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Abstrakt (¢esky)

Bakalarska prace se zabyva Ceskymi coververzemi anglickych pisni, vzniklymi béhem obdobi
normalizace. V prvni ¢asti prace je vymezen obecnéjsi kulturdlni ramec, v némz je coververze
chépana jako soubor mechanismi kulturniho transferu. Je proto tfeba zohlednit i kontext
socialné-politicky (tj. zejména adaptace vici potiebam ideologie minulého rezimu). Ackoliv
je prace predevsim literarné-teoreticka, prihlizi i k vykladim historickym a hudebné-
teoretickym. Druha ¢ast se pak tyka samotné komparace jednotlivych textovych dvojic, ktera
je provedena na zékladé analyzy zachovani vécného obsahu textové slozky (slozka narativni a

foneticka, metaforicky aparat).

Abstract (in English)

This bachelor’s thesis deals with Czech cover versions of English songs created during the
period of normalization. In the first part of the thesis, a more general cultural framework is
defined, in which the cover version is understood as a set of mechanisms of cultural transfer.
It is therefore also necessary to take into account the socio-political context (i.e. especially the
adaptation to the needs of the past regime’s ideology). Although, this thesis is primarily
literary-theoretical, it also takes into account historical and musically-theoretical
interpretations. The second part of this thesis mainly focuses on the actual comparison of
individual text pairs, which is carried out on the basis of an analysis of the preservation of the
factual content of the text components (narrative and phonetic components, metaphorical

apparatus).
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1. Uvod

V této bakalaiské praci se zabyvam podobami ¢eské normalizacni coververze. Coververze jsou
v Ceské kultufe zajimavym fenoménem, ktery zasahuje do formovani podoby ceské hudebni
tradice. Je na nich zalozena nemald ¢ast zanru country a mnou analyzovana dobova produkce
popu také vdéci za nejeden hit cizojazycné piedloze. I kdyz ve vefejném prostoru jsou mnohé
z nich oznaCené za okrajové zélezitosti a jsou nahlizeny s usklebkem v tvafi, tvoii
neodmyslitelnou soucast sdileného kulturniho povédomi. V praci na vzorku deseti textovych
dvojic provadim komparativni analyzu a na zaklad¢ shod a rozdila je dale fadim do tii kategorii
podle miry podobnosti s piivodnim textem. Vzhledem k minimélnimu mnozstvi odborné
literatury, ktera se fenoménem Ceské normalizacni coververze zabyva, probihal proces vybéru
vzorku na zaklad¢ ohrani¢eni rokem vydani coververze (1970-1985) a jazykem ptivodniho
textu, za ktery jsem vzhledem k vlastnim jazykovym znalostem zvolila angli¢tinu, ale na zemi,

z niz ptivodni skladby pochdzi, jsem nebrala zfetel.

Cilem préce je sledovat rizné podoby coververze v daném obdobi, nikoliv mapovat jeji vyvoj,
a dale zjistit, zda je mozné i v takto riznorodém souboru najit né¢jaké $irsi trendy, zejména pak
vyznamové posuny vzniklé pozadavky oficidlni ideologie. Vzorek nelze povazovat za
reprezentativni, prace nenabizi kompletni kontextualizaci této kulturni oblasti. Ma pouze

ilustrovat moZnosti textovych promén a nastinéni jejich konkrétnich realizaci.

V prvni ¢asti prace je podan vyklad historickych realii, které¢ jsou v kontextu spolecenské
funkce populdrni hudby pro vznik textl podstatné, ¢imz zaroven slouzi jako interpretacni
vychodisko. Nasleduje vymezeni terminologického aparatu. Pti jeho sestavovani jsem
vychdzela z Ceskych a anglickych odbornych textii zabyvajicich se coververzemi 1 SirSi
hudebné-lingvistickou problematikou. Klicové je pak vymezeni coververze coby terminu
vyhovujicimu potfebam této prace, protoze zejména odborné texty vzniklé v anglofonnim

prostiedi k jeho vymezeni ptistupuji optikou pro Ceské pojeti coveru nedostatecnou.

Samotna analyza textovych dvojic je pak naplni dal$i ¢asti prace. Texty jsou sefazeny vzestupné
podle roku vydani coververze, iivodni odstavce vzdy obsahuji zdkladni informace o vydani, tj.
jméno autora ¢i autort ¢eského a ptivodniho textu, jméno interpreta Ceské a ptivodni skladby a
rok vydani ¢eské a piivodni skladby. Jmenovité se zabyvam témito dvojicemi texti: Alberta
a Alberta #2; Metro, dobry den a A National Acrobat; Asi asi a Honey Honey; Babylon a Rivers
of Babylon; Posel a Starman; Hodina H a Stayin’ Alive; Kosmicka laska a Heart of Glass; Zena



toci globusem a Rasputin; A ty se ptas, co ja a The Winner Takes It All; Prvni maj a First of
May.



2. Normalizace a podoba popularni hudby

Vzorek analyzovanych pisiiovych textl pochazi z obdobi mezi lety 1970-1985. Setkame se
tedy s texty, v nichz je snad jesté mozné pozorovat posledni zachvévy uvolnénych Sedesatych
let, normalizaci pocate¢ni i kulturn¢ etablovanou. Horni hranice 1985 je pak pomyslnym
milnikem pro obdobi, v némz na poli Ceské pop music dochazi k estetické obméné a jeji

pieorientovani blize k discu se zastupci naptiklad v Michalu Davidovi ¢i duu Kotvald — Hlozek.

2.1 Popularni hudba jako ideologicky néstroj

Svou strukturou je populdrni hudba jako hudebni typ idedlnim normalizacnim néstrojem. I kdyz
v roving teoretické méla hudba plnit stejnou propagandistickou funkci jako agita¢ni pisn¢ 50.
let, v praxi se v paméti lidi stale drZela nedavna zkuSenost s volnéj§imi ¢asy. Pokouset se tedy
o renesanci socialistického realismu by byla snaha pfedem pfedurcena k nezdaru. Toto se

samoziejme netyka pouze hudebniho priamyslu:

[...] komunismus se v Ceskoslovensku srpnem 1968 definitivné vycerpal. Ztratil piivodni oporu
u casti intelektualii, kteri jej v padesatych letech sami pomdhali budovat [...]: normalizace jim
byla dobou zapomneéni, dobou nedéjinnosti, dobou temna, dobou rezignace. Od spolecnosti se

vyzadovalo pouze ritualizované a necinné uznavani politickych danosti [...]. (Houda 2014: 59)

Pro udrzeni nastolené ideologie se tak osvéd¢ila cesta vyznamové vyprazdnénosti, kdy jsou na
velmi povrchnim podkladu pomémné jednoduchym a pfistupnym slovnikem zpracovavana
obecnd, univerzalni témata jako napiiklad laska St'astna i neSt'astnd ¢i radosti a strasti mladi,
hudba ma ,,odvadét od strasti vSedniho dne (Houda 2014: 73). Podle Kotka si nonartificialni
hudba totiZ ,,nedél4 valné starosti se svymi inspiraénimi zdroji. Cerpa ze vieho, co ji spojuje s
dennimi z4jmy konzumentd nebo co miZe tyto zajmy — i bez ohledu na uméleckou hodnotu —
dale rozvijet.” (Kotek 1990: 12) Pravé tento strukturni rys z ni déla vhodnou formu pro
uplatnéni z4jmi nastolené statni politické ideologie, jejiz zdjmy musi rozvijet zaroven se zajmy
publika. Aby byly naplnény z4jmy obou stran, musi zaroven dochazet k zamezeni ptisobnosti
potencialnich negativnich vlivii zdjmového pnuti, jez v krajnim ptipadé¢ znamend naprosty
rozkol mezi zajmy dobového posluchace a dostupnou hudbou (tedy vétSinovou inklinaci
k protest-songim folku, rocku a jinym oficidln¢ neuzndvanym Zanrim). Tomuto pnuti
zamezuje strukturni rys uleh¢ujici udrzovani piijatelné vyznamové vyprazdnénosti, a sice ze

realita pisiiového textu je performativni, tedy bavi, ale nedrazdi.



Pisniovym textem lze jen stezi vybudovat koherentni, usporadany a dostatecné zabydleny ,, svet
ktery by vstupoval do néjakého vztahu ke svetu aktualnimu. V urcité analogii k poezii zustava
kazdy textovy prvek, ktery se jevi byt komentarem ke svetu aktudlnimu, ,,jen sloganem,
fragmentem. Primarni deni v pisni v popularni hudbé je deni performativni; tato pisen
nezobrazuje, nema schopnost ,, resit “ otazky a problemy aktualniho svéta. Ma vsak [...] moznost

do tohoto svéta vstupovat a poskytovat mu ,fecové akty’, které na kulturnim poli aktualniho

.....

Potteba plnéni zajmi dvou svéti je dale napliovana prostfednictvim umélcti, respektive
budovanim jejich image do bezproblémové, ale presto energické a svébytné podoby. I bez
prihlédnuti k ideologickym potfebam se totiz zpévaci ,,stavaji vzorem pro piebirani upravy
zevn¢jSku, oblékani, chovani a socidlnich vztahi jedince k okoli.* (Kotek 1990: 20) Pro
uspokojeni potfeby konzumenta — posluchade — ob&ana komunistického Ceskoslovenska je
tteba nabidnout peclivé vybrany vzorek onéch ,,spravnych® interpretii, kolem nichZ existuje
snaha vytvofit dojem zdanlivé osobnostni rozmanitosti a individuality (ve smyslu ,,vybrat se
muze skutecné kazdy*), nicméné individuality ideologicky krotké, neptesahujici mytus narodni
jednoty, naopak ji podporujici. Naléhavost tohoto pozadavku se jen stupiiovala s postupujicim
presunem ,,posluchac¢ského zajmu ze slozky tvirci na osobu interpretujiciho zpévaka, ba az ke
kultu oblibenych péveckych hvézd* (Kotek 1990: 277), ke kterému v normalizatnim popu

dochazelo.

1BILEK, Petr A.: Revoluce ve vzduchu: Obrazy revoluce v popularni kultufe pielomu 60. a 70. let 20. stoleti.
In: Klimes Ivan; Wiendl, Jan, eds.: Kultura a totalita: Revoluce. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy,
2016, s. 402.
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3. Terminologie a Zanrové vymezeni

Pop a popularni hudba byvaji v obecném tzu zaménitelné, v této praci se vSak pojmem pop
rozumi konkrétni Zanrové provedeni popularni hudby a fadi se vedle mnozstvi dalSich zanri,
které pod pojem popularni hudba spadaji (country, rap, jazz aj.). V nékteré citované odborné
literatufe hudebné-védného zaméteni, se muzeme setkat sterminem podobnym, totiz
s terminem ,,nonartificidlni hudba®, od kterého se hudba popularni 1i§i v nasledovném: ,,Z
hlediska oborové systematiky jde vsak jiz o uz$i termin, vyjadiujici pouze Cast celé
nonartificialni sféry. Nezahrnuje tedy [populdrni hudba] hudebni folklér, lidovy zpév a dalsi
oblasti, stojici bud’ na pomezi folkléru anebo naopak artificialni, vazné hudby.* (Kotek 1990:
9) ProtozZe postaveni folku v ¢eském hudebnim priimyslu dané¢ho obdobi je zdsadné odlisné od
postaveni pisni mnou analyzovanych zanru, a je tedy zbytecné pouzivat vyraz jej zahrnujici,

budu i dale v praci uzivat termin uzsi — popularni hudba.

Analyze budou podrobeny texty populdrni hudby, jejiz zmiflované zadnrové spektrum je pro
potfeby mé prace ziizeno na dva zanry: pop a rock. RozliSenim, zda je ten konkrétni text textem
pisné popové, ¢i rockové, se nijak zvlasté zabyvat nebudu, a to navzdory tomu, Ze (nejen)
v odborné literatuie se jednd o zanry, jez jsou Casto stavény do vzajemné opozice. V literatute
zahrani¢ni, s odkazem na seznam literatury k této praci pouzity, naptiklad anglické a americké,
je jejich opozi¢ni vztah vyostfeny toliko, jako byl v nasem prostiedi vztah popu a folku —
oficialni a neoficialni sféry, v anglofonnim kapitalistickém prostiedi analogicky opozitni sféry

bezmyslenkového konzumu a umélecké autenticity.

Zaroven nelze tvrdit, Ze by rockovy zanr nebyl na nasem izemi ostrakizovan, naopak, nicméné
pisné, jez budou v této praci podrobeny analyze a jez po strance zvukové zanrovym konvencim
odpovidaji, jsou interpretovany umélci z oficidlni sféry, chybi jim tedy proti—systémova
bouflivost. Tato bouflivost je spjatd s dalSim z ryst a zaroven poZadavkil Casto kladenych na
tento zanr, a sice s autenticitou, kterd je pojiména jako: ,,odd€leni vztahli mezi uménim a
komerci, s pritvodnim ptiklonénim se k myslence, Ze uméni by mélo byt autentickym odrazem
tviirce ¢i tviired.*? (Solis 2010: 303) K té by mohlo byt mozné tvrdit, Ze zkoumané texty
pozadavek nespliiuji uz jen kvili tomu, Ze jde o coververze. Ty vSak své misto ve struktufe
rockového zanru maji. ,,Jejich [coververzi] distinktivni kvalita a esencidlni vztah k rocku zavisi
na vice aspektech: na specifickém chapani autenticity ale také na zvlaStnim chépani autorstvi.*

(Solis 2010: 302) Mosser navrhuje vice individualizacni pojeti rockového coveru, odtrzené od

2 Veskeré preklady, neni-li uvedeno jinak, B. K.
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pozadavku autenticity, kdy je coververze vniméana jako zplsob zvlaStniho provizorniho
,prekryti origindlu a az teprve poté dochazi k vymezeni jejich vlastnosti a kvalit. (Mosser
2008) Jakymsi diskvalifikacnim prvkem pak miize v tomto ptfipadé byt konkrétni typ ceské
normalizacni coververze — nejedna se o vyjadieni cti a respektu pivodni latce, neni to kreativni
poklona. Je to ,,pouha piedélavka® spoc¢ivajici v kulturnim transferu, ¢asto doprovazena vice ¢i
mén¢ tichym zapfenim puvodni verze, ¢imz se miize v nékterych ptipadech dostavat az na
hranici negativni apropriace (kulturni i latkové), v nékterych ptipadech vyhrocené az do
absurdnich mezi, kde je t€zké urcit, ktera kultura predmétem apropriace vlastn¢ je. Piikladem

muze byt pisen Metro dobry den, které se v praci vénuji nize.

Diky tomuto oslabeni zZanrovych konvenci je mozné z vétsi Casti opustit od analyzy hudebni
slozky (zejména tedy od rozliSovani mezi popovou a rockovou hudebni kompozici) a zamétit
se Cisté na analyzu textovou, 1 kdyz hudebni slozka je pro (vy)znéni pisné samoziejmé zdsadni
a nelze ji ignorovat uplné. Komparaci hudebni kompozice ptivodni skladby a coveru se vSak
zabyvat nebudu, jednak by analyza dil¢ich odchylek vyzadovala pokrocilou muzikologickou
znalost (od jazykového zaméteni této prace pftili§ vzdalenou), jednak na celkové vyznéni pisné,

tak jak bude zkouména zde, nemaji vliv.

Zda je pistiovy text textem bésnickym je polemika, jejiz feSeni dalece presahuje zabér této
prace. I kdyz panuje vSeobecny souhlas, Ze text pisniovy nelze s textem basnickym zaménovat,
nabada Senkapoun k hledani znakdi spoleénych: ,,inventdf témat, motivi, topost, typd,
narativnich schémat, z né¢hoZ Cerpaji vSechny druhy evropského umeéni, literaturu a pisiiovou
tvorbu nevyjimaje.“® Tento piistup sice plisobi neproduktivng, protoZe pouze zahrnuje pisiovy
text do SirSiho kontextu evropského uméni obecné, ale i toto obecné zahrnuti je zejména pro
zanr popu pozitivni, nebot’ na n¢ neni nahlizeno jako na bezduchy komer¢ni produkt.
Terminologicky aparat kazdopadn€ nemiize byt pro neuzavienost této problematiky zcela
shodny s tim basnickym. Vyuziji pojmt z ¢lanku Sémiotické poznamky ke vzniku ceskych
pisniovych textu Jittho Nekvapila a Jiftho Zemana, respektive terminil pisnovy slogan, jimz
,rozumime jazykové vyjadieny motiv, ktery se v prib¢hu pisné€ casto opakuje a tim se dostava
do centra pozornosti pfijemce; je vétSinou totoZzny s nazvem pisn¢, v nékterych piipadech je
nazev pisn¢ pouze jeho soucasti* (Nekvapil, Zeman 1987: 30), substituce, kterou se rozumi
zplisob textového prevodu, jeZ neni mozné oznacit za pieklad, protoze je jedna o opatieni

ptislusné melodie Ceskym textem (Nekvapil, Zeman 1987: 30) a ptevod, oznacujici proces

3 SENKAPOUN, Pavel: Pistiovy text v kontextu literatury. In: Ceskd literatura. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, 2009, ro¢. 57, &. 5, s. 707.
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textové adaptace 1 jeji vysledek, protoze oznaceni tohoto procesu jako piekladu by z davodu

rozli¢né typizace tohoto procesu (viz nize) bylo nepfesné a nedostacujici.

3.1 Termin coververze

V Akademickém slovniku soucasné ¢estiny se heslem coververze rozumi hudebni uprava drive
nahrané pisné, hudebni skladby, zprav. jiného hudebnika. O konkrétnich podobach této upravy
se vSak nezminuje. Pokud skladbu oznacime za coververzi, musime pak obligatorné doplnit
¢eho je coververzi. Znamena to, ze dané skladba inherentné tvofi alespon dvojici se skladbou
drive nahranou, ptivodni. Termin piivodni je vhodnéjsi nez termin origindlni, protoze i ptivodni
skladba jiz muze byt coververzi (v tom piipad¢ se nejedna o dvojici skladeb, nybrz o trojici).
Jaky je tedy vztah coververze a pivodni skladby? Jak poznamenava Mosser: ,,samotny termin
,coververze’ je systematicky nejednoznaény,” (Mosser 2008) a to zejména kviili tomuto vztahu.
Pokud by byla fe¢ o obraze, byly by jeho napodoby bud’ reprodukcemi, nebo padélky, poptipade
parodiemi.* Toto tiidéni vSak do hudebni sféry nelze analogicky prenést. Solis nemoZnost
povazovat coververzi za reprodukcei ¢i padelek vysvétluje tim, Ze ,,[coververze] se neprohlasuji
za originaly.” (Solis 2010: 305) Solis dale v textu vysvétluje, pro¢ by povazovat coververzi za
novou verzi star§i pisné bylo rovnéZ mylné: ,,Cover neni pouze ledajakou novou verzi diive
nahrané skladby. Jedna se o konkrétni typ zvlastni verze skladby, a to takovy kdy je silné
puvodni verze skladby zarytd do paméti jak hudebnikt, tak posluchact, a jejiz autorita a
autenticita je vnimana jako sdilena mezi pivodnim interpretem a interpretem coververze.‘

(Solis 2010: 315)

Ceské normalizacni coververze tvoii v tomto kontextu zvlastni pfipad. Ackoliv se za originaly
nutn€ neprohlaSovaly, existence pivodni pisn¢ byla nedostupnosti zapadni tvorby zamlcena.
Solisem formovany poZadavek ,,paméti hudebniki a posluchaci* tim padem miZe byt naplnén

jen Castecné, totiz paméti hudebnikd, pfinejmensim textari.

VétSina mnou analyzovanych coververzi vysla zahy po vydani pavodni pisné, jejimiz interprety
byli ve vSech ptipadech velice Uspésni a etablovani umélci, ¢asto se dokonce jedna o hity.
Motivace k jejich transferu do Ceského prostiedi je pak ziejma — neni nutné pokouset se o
organické vytvoreni vlastniho hitu, kdyz 1ze Gisp&Snost témét zarucit prevzetim jiz posluchacsky

ovéfené predlohy.

4 Nabizejici se otazkou, zda je hudebni parodie také coververzi, se v této praci nezabyvam, protoZe
v analyzovaném vzorku se parodie nevyskytuji.
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3.2 Kategorizace

Pistiové texty budou rozd¢€leny do tii kategorii vymezenych na zaklad¢ typu textového prevodu,
respektive na vztahu ¢eského textu k textu ptivodnimu, anglickému. Kategorie jsou vymezeny

nasledovné:

1. vécny obsah je prevodem zachovan
2. vécny obsah je pfevodem zachovan Caste¢né

3. vécny obsah zachovan neni.

Vécnym obsahem je chapan soubor textovych slozek, které se ve vztahu ptivodni skladby a
coververze mohou proménovat. V této praci budu konkrétné sledovat shody a rozdily
ptedevsim ve sloZce narativni (a s ni spojenym metaforickym aparatem), dale se dotknu 1 slozky
fonetické. Pii analyze fonetické slozky budu opét vychéazet z Nekvapilova a Zemanova ¢lanku
(Nekvapil, Zeman 1987: 32-33), v némz navrhuji tii vzajemné se piekryvajici a dopliujici se
divody k zvukové imitaci originalnich slogant. Prvnim z diivodi je ditvod jazykové-hudebni,
kdy je ,tvorba ceského textaie determinovana strukturou pifevzaté melodie.“ Druhy je
psychologicky, ktery chape zvukovou stranku ptivodniho jako zdroj inspirace. Tim tfetim je
pak socidlné-kulturni, pro néjz je tfeba zvazit moznou predeslou zkuSenost ¢eského posluchace

s pitvodni skladbou a odtud pramenici motivace se ji zvukov¢ ptibliZit.

Mnou vyty¢ené kategorie od sebe nejsou odd€leny ostrou hranici a zajisté se budou prolinat, a
to riznymi zptusoby s ohledem na konkrétni interpretaéni moznosti dané textové dvojice.
Zaroven plati, Ze kategorie nemohou slouZit jako interpretani vychodisko samotné, spiSe se
jedna o zptisob zpiehlednéni informaci, o prakticky podklad textové analyzy. S timto souvisi i
fakt, Ze neni mozné definitivné roztiidit tak obsahlou a rozmanitou oblast ¢eského kulturniho
prostiedi (v nejSir§im smyslu) jako jsou coververze na zéklad¢ tii obecnych, schematickych

kategorii, a to 1 s mnozstvim podkategorii, s nimiZ budu dale v textu pracovat.

K problému s vytyCenim alesponn zdanlivé hranice dochdzi zejména mezi prvnimi dvéma
kategoriemi. Se zcela shodnym pfevodem, doslovnym piekladem, jez by pln¢€ vyhovoval prvni
kategorii, neni mozné se uz kvuli samotné povaze pistiového textu, kdy musi byt pfinejmensim
zachovan rytmus verSe, setkat. Proto je tfeba se soustiedit na zachovani vécného obsahu. Ten
muze byt zachovan v rizné mife a riznymi zpisoby. Z textli v této praci analyzovanych se

vyskytuji ptipady, kdy je proti plivodnimu textu rozSifena narativni slozka, ale textové

prostiedky si ziistavaji blizké.
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Déle je pak otazkou, zda texty zachovavajici naladu, ale uzitou metaforikou a v zasad¢ i pointou
se od ptvodniho textu liSici, 1ze stale fadit k druhé kategorii. S ¢imz se poji velmi rozmanita
oblast, jiz je slozité postihnout v rdmci kategorie, kterd zahrnuje prevedené texty s textem
puvodnim souvisejici jen na zaklad¢ tématu, Casto velmi obecného. Jedna se o témata
univerzalni, zejména milostnd. Odpovéd’ na otdzku, kdy je jest€¢ mozné textovou dvojici na
zakladé tematiky samotné spojit a kdy uz se jedna o prili§ zobeciujici spojeni, lezi v kazdé z
dotéenych pisni jinde. Nastinénd problematicka oblast se tyka i hranice mezi druhou a treti
kategorii, coz potvrzuje rozsah nemoznosti aplikace jasné a jednotné kategorizace. Druha
kategorie je tak spiSe pfechodnym stavem, do kterého pravé kvuli jeho velice obtizné

definovatelnosti vice ¢i méné spada v podstaté kazda coververze.

Tteti kategorie zahrnuje ptevody, kdy vécny obsah neni zachovan. Kromé zminovanych
komplikovanych hrani¢nich pfipada ptili§ obecné tematické souvislosti sem patii i coververze
zalozené na fonetické ptibliznosti, kdy je ptivodni anglicky lexém nahrazen lexémem ¢eskym
nikoliv na zéklad¢ shody sémantické, ale na zdkladé podobné znélosti. Samotna foneticka
podobnost sice neznamend absenci vécného vyznamu pivodniho textu, ovSem alespoii ve zde
zkoumaném vzorku neni vécny obsah zachovan do miry, ktera by cesky text, byt jen

priblizovala kategorii prvni.

Posledni kategorie dale zahrnuje dvojice, jez jsou od sebe natolik rozdilné, Ze neni zachovano
ani zadné spolecné téma. I tato kategorie zahrnuje svéa zvlastni provedeni, a sice ve vytvoteni

vlastni narativni roviny, pfipadné pak kombinace nového narativu a fonetického ptiblizeni.
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4. Promény texti

4.1 Alberta / Alberta #2

Autor Ceského textu: Petr Spaleny
Autor ptivodniho textu: Bob Dylan®
Interpret ¢eské coververze: Petr Spaleny
Interpret ptivodni verze: Bob Dylan
Rok vydani ¢eské coververze: 1970
Rok vydani ptivodni verze: 1970

Dylanova Alberta vychazi z bluesové tradice® a je vystavéna na atmosférickém opakovani
sloganu, kdy tato textova strategie kladouci ,,dfiraz na na zpiitomiovaci G¢inek opakovani*’
vyjadiuje ,,touhu po mizejici substancialité v prostoru; [...] opakované vstoupeni do stejné
atmosféry textu vyjadfuje pokus zachytit unikajici (vjem, vzpominku, vyznam, zeslovnéni)“®,
Lyricky subjekt promlouva k Alberté, do niZ je zamilovany, a skromnym lexikem vytvaii
sugestivni obraz melancholické lasky k Zené, které nedokaze porozumét, a tak se nechava
unaset jeji podobou s rozpusténymi vlasy, kterd jej k ni magneticky ptitahuje. Jedna se o
zachyceni momentu konejs$ivé intimniho, neerotického. Momentu reflexe vlastnich pocitt a
jejich, byt vnitiniho, vyznani. Imperativni slogan ,Alberta, let your hair hang low*®
samoziejmé nevyjadiuje pozadavek udrZeni Gcesu, jde o prosbu o udrzeni zranitelné ditvéry,
ktera se vztahu, alesponi ze strany lyrického subjektu, pomalu tvoti. Pfipravenost se druhému
oddat je touto divérou podminéna (,,I’ll give you more gold / Than your apron can hold / If
you’d only let your hair hang low*!?). Vztah Zeny k lyrickému subjektu je nejasny, nebo je tak

alespott vnimén. Ve variacich sloganu (,,Alberta what’s on your mind“!! a ,,Alberta don’t you

> A&koliv je Dylan autorem této verze, vychazi ze ,,zlidovélé“ bluesové pisné, kterou pted nim zpracovala fada
jinych interprett.

5 Verze jedna je bluesové&jsi, zde analyzovana verze dva nese rysy country zanru.

7KAZALARSKA, Zornitza: ,,Smutna pisefi je ve vzduchu® Opakovani jako textova strategie zpfitomiiovani
skrytého. In: Ceskd literatura. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2012, roé. 60, ¢. 2, s. 164.

& Tamtéz.

9 DYLAN, Bob: Alberta #2. New York: Comlumbia, 1970. Dostupné on-line z:
https://www.bobdylan.com/songs/alberta-2/

10 Tamtéz.
11 Tamtéz.
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treat me unkind*“'?) je vysloveno neproniknutelné neporozuméni a obavy z neopétované
naklonnosti. Touha po druhém je pohlcujici (,,You keep me worried and bothered / All of the

time*!®) a bolava (,,0h my heart is so sad / Cause I want you so bad*!#).

Spaleny se pokousi o vytvofeni podobného portrétu citovosti. Proti piivodni skladbé vyuziva
mnohem S§irSiho lexika, ¢imz naruSuje intimitu momentu. Lyricky subjekt coververze neni
hypnotizovany laskou k zen¢ az mystické, sklouzava k popisu divky sice néjakym zplisobem
vyjimecné, ale citové nekomplikované. Fokus se piesouva z vnitiniho prozitku emoci ke
generickému popisu. Z Alberty s rozpusténymi vlasy, implicitn€ krasné, neznamé, uzaviené do
konkrétni chvile se stdva Alberta explicitné krasna (,,je na krasu dal“!®), zdbavna (,,rozumi
hram*!®), zasahujici a pfesahujici mimovztahové skuteénosti (,,je pfirody bih*, ,je base a

1“18

chram“!”). V ramci kulturniho transferu je zajimavy ver$ ,,Alberta je vic nezli stl“!%, coz je

vyjadfeni vyjimecnosti srozumitelné jen v ceskoslovenském prostredi.
Anglickému lyrickému subjektu je laska zdrojem rozkoSe i trapeni, ceskému je pouze zdrojem
rozkoSe, v oblasti trapeni vykonavé ochrannou funkci: ,,Bez ni je svét blaznivej / A muj vlas je

Sedivej.“!” Nedochdazi tedy k tematizaci vnitini rozervanosti; stru¢né pfemitani o podobé Zivota

bez milované slouzi stale k deklamaci jeji vyjimecnosti.

NarusSeni intimity momentu a zobecnéni vyznani je také vysledkem zptsobu pfevodu osloveni.
Angli¢tina neni flektivni jazyk, nicméné z textového okoli je zfejmé, ze v ptivodnim textu je
Alberta osloveni a pti doslovném piekladu do Cestiny by byl uzit vokativ. Pfi pfevodu textu byl
vSak zachovan slovni tvar foneticky shodny s piivodnim sloganem, takZe nedoslo k vokativni
flexi a vyslednym tvarem je tvar nominativni. Tento aspekt je rovnéZ zodpovédny za

generalizujici a popisné vyznéni.

K fonetické podobnosti v dvojici nedochdzi, respektive vlastni jméno Alberta je zachovano, ale
nejednd o fonetickou podobnost, kterou v této praci sleduji, protoZe to neni snaha o pfibliZzeni

souzvuku cCeskych vyrazii ke zvuku téch anglickych bez pfimé sémantické souvislosti.

12DYLAN, Bob: Alberta #2. New York: Comlumbia, 1970. Dostupné on-line z:
https://www.bobdylan.com/songs/alberta-2/

13 Tamtéz.
14 Tamtéz.
15> SPALENY, Petr: Alberta. Supraphon, 1970. Veskeré prepisy texti coververzi, neni-li uvedeno jinak, B. K.
16 Tamtéz.
17 Tamtéz.

18 Tamtéz.
19 Tamtéz.
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Coververze zachovava milostnou tématiku a realizuje motiv odevzdani se milostnému citu.
Laska ji zobrazena vSak neni melancholicky kiehka, jako tomu je v ptivodni skladbé, a lyricky
subjekt se nevyznava smérem k milované Zené, spie ji obecné charakterizuje. Ceska Alberta
je perfektni a vztah s ni nepfinasi zadné komplikace. Pro ptivodni text podstatnd intimita
prchajiciho momentu uvédomeéni prevodem zachovana neni. Je to pravé tento rozdil, kvali
kterému by bylo mozné zatfadit cover na hranici druhé a tfeti kategorie, ale diky pomérné

presvédcivé tematické souvislosti jej nakonec zatazuji do kategorie druhé.

4.2 Metro, dobry den / A National Acrobat

Autor &eského textu: Frantisek Ringo Cech

Autofi pivodniho textu: Geezer Butler, Tony lommi, Ozzy Osbourne, Bill Ward
Interpret Ceské coververze: Jiti Schelinger

Interpret piivodni verze: Black Sabbath

Rok vydani ¢eské coververze: 1974

Rok vydani ptivodni verze: 1973

Textova dvojice 4 National Acrobat a Metro, dobry den je specificka tim, jak obtizn¢ se v ni
hledd jakakoliv podobnost, dokonce nedochédzi ani k té fonetické mezi slogany. Z tohoto
diivodu je podrobnéjsi textova komparace zbyte¢nd. Jedinym pojitkem by mohla byt pozice
lyrického subjektu, pohlizejiciho na svét, o némz vi vétSinové populaci skryté pravdy, z
temného a uzavieného prostoru. Povahy prostort, tedy lina a metra, i onéch pravd, tedy
nahodilosti a komplexnosti Zivota a vyhod podzemniho cestovani, vedle sebe tvoii az groteskni

kontrast. Coververze vécny obsah plivodni skladby nezachovava, a patii do tfeti kategorie.

Hudebni slozka zlstava vpravdé rockova, presto Bilek povazuje skladbu za dozvuk ¢eského
bubblegum popu, pro jehoz texty je typickd vyprazdnénost. V normalizacnim prostiedi
,»vyprazdnénost textova manifestuje 1 vyprazdnénost postojovou®. (Bilek 2010: 66) Dochazi
tedy k zdnrové proméné — v navaznosti na grotesknost, kterou srovnani puvodni skladby a
coveru vyvolava, 1ze mluvit o vyhroceném ptikladu rockové ontologické hustoty a popové
ontologické fidkosti. Pfi srovnani této coververze s jinymi skladbami fadicimi se k ¢eskému
bubblegum popu (z Bilkovych ptikladt tieba Tygr z Indie &i Zarlivy kakadu) si viimneme, Ze
skladbé chybi hravost a nadhled, zachovava drsnou a tiZzivou atmosféru piivodni skladby. Dale

zde chybi jeden ze zakladnich rysi popové hudby, rys pohybovy.
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,, Fundamentalni struktura popularni hudby lezi v télesném rytmu, ktery je nutny k jejimu
docenéni. ProtozZe tyto pohyby nesou vyznam, je uprimna reakce na hudbu jak fyzicka, tak
intelektualni. Toto aktivni zapojeni téla je také doplnovano povedomim o textech [...]. Kdyz je
jazyk vazan na hudebni rytmus, je proZitek integrace hudby a jazyka tak kreativni a komplexni

Jjako proZitek z ,vazné’ ¢i klasické hudby. “*°

I kdyz samoziejmé existuji smutné popové balady, pohybovy rys v nich zlistdva zachovan.
Metro, dobry den vsak tanecni pisni neni, a tak jedinym strukturnim rysem, ktery pisen k popu

fadi, je praveé jen vyznamova vyprazdnénost.

Vyznamova vyprazdnénost neznamena vyprazdnénost ideologickou. Propagandisticky
potencil skladby je ziejmy — v roce publikace coveru byl zahajen provoz prazského metra®!,

prostiedku k zlepSeni stavu pozemni dopravy.

,,Hej, metro dobry den, tak ses narodilo

Je to znét, kdyZ se ohlédnu, méstu se ulevilo**?

Z perspektivy dnesniho posluchace se jedna o bizarni oslavu kazdodenni samoziejmosti,
historicky kontext je tedy v ptipad¢ této pisn€ nutny, protoze s nim nezobrazuje kazdodennost,
ale néco nového, vyjimecného, revolu¢niho. Prazské metro mélo byt stvrzenim cesko-
sovétského spojenectvi®*?*. Piseit vstupuje do piimého vztahu s redlnym svétem, nekriticky
reaguje na aktualni déni, svou rockovou stylizaci mé snad i vzbudit zajem téch, ktefi o oficidlni
hudebni sféru zdjem nemaji. Neni tak jen dozvukem ceského pojeti bubblegum popu, ktery na
oblibenosti zacal ztracet pravé v poloving 70. let (Bilek 2010: 67), ale také dozvukem agita¢nich

pisni 50. let.

Tato coververze se nepovazuje za originalni dilo, ale pivodni skladba nemiiZze byt v kontextu
této dvojice z uvedenych divodl do ,,paméti hudebniki a posluchaci* uloZena, nema byt.
Malinowska piSe, Ze ,transferabilita ptekracuje sviij kulturni kontext a vztahuje se k

mechanismiim odpovédnym za vyvoj kultury jako celku“*. Toto je mechanismus, ktery je

20 GRACYK, Theodore: The Aesthetics of Popular Music. In: Internet Encyclopedia of Philosophy.

21 SKALICKY, Jaroslav: Prazské metro slavi 45 let. Komunisté si jeho otevienim cht&li udobfit vztahy se
Sovétskym svazem. In: irozhlas.cz. Praha: Cesky rozhlas, 2019.

22 RINGO CECH, Frantidek: Metro, dobry den. Praha: Panton, 1974.

2 SKALICKY, Jaroslav: Prazské metro slavi 45 let. Komunisté si jeho otevienim chtéli udobfit vztahy se
Sovétskym svazem. In: irozhlas.cz. Praha: Cesky rozhlas, 2019.

24 Stopy této ambice jsou ve vyzdobé starSich stanic znatelné dodnes.

2 MALINOWSKA, Anna: Cultural Transplantation and Problems of Transferability. Word and Text:

A Journal of Literary Studies and Linguistics IV, 2014, €. 2, s. 24-36.
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dobife rozpoznatelny v ostatnich analyzach v této praci. Neni nutné, aby byl vécny obsah
zachovan uplné€, dokonce i jeho pokrocild torzovitost neni prekazkou pro jakousi rekonstrukei
transferu. Metro, dobry den ale vysledkem kulturniho transferu neni, svou odliSnosti se
pohybuje v mezich negativni apropriace amerického rocku, svou propagandistickou slozkou

pak az paroduje sviij vlastni kulturni kontext.

,Dé€Iniky do tovaren, 1ékafe do nemocnic
V noci i ve dne dav student
Mofte hlav se vali, lidé ze vSech kouti

Tak se snaz, pospichej, uz na né¢ mésto ceka

Sté&sti je prace tva, neni lehka“¢

Variovanim budovatelskych hesel a vyobrazenim studentd coby vrstvy integrované do
jednotného davu je feceno, ze doba se zménila. Platnost tohoto argumentu je ale omezena prave

kvili tomu, co mélo prazské metro reprezentovat.

4.3 Asi asi/ Honey honey

Autor &eského textu: Pavel Zak

Autofi piivodniho textu: Benny Andersson, Bjorn Ulvaeus, Stig Anderson
Interpreti ¢eské coververze: Hana Zagorova, Petr Rezek

Interpret piivodni verze: ABBA

Rok vydani ¢eské coververze: 1975

Rok vydani ptivodni verze: 1974

Obé verze jsou milostnymi duety Zeny a muze, ktefi se sice znaji, ale pfesna povaha jejich

pfedchoziho vztahu neni zcela jasna. V obou piipadech jde o svadéni muZe Zenou.

,1’d heard about you before

I wanted to know some more

And now I know what they mean, you’re a love machine*?’

26 RINGO CECH, Frantisek: Metro, dobry den. Praha: Panton, 1974.
27 ANDERSON, Benny; ULVAEUS, Bjorn, ANDERSON, Stig: Honey Honey. Stockholm: Polar, 1974.
Dostupné on-line z: https://abbasite.com/discography/
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V plivodnim textu Ize z ¢asti prvni sloky zpivané zenou vyrozumét, Ze hlavni motivaci interakce
je pohlavni styk. Touha po projevech fyzické naklonnosti je zdkladnim motivem skladby. Muz
ma v této oblasti kladnou povést, opakované vSak Zenu varuje, aby se do né¢j nezamilovala: ,,So
stay on the ground, girl / You better not get too high.*“*® Tedy aby jejich vztah ziistal zalozeny
pravé na fyzické naklonnosti a bez citovych vazeb. Zena toto ignoruje a odpovida: ,,But I'm
gonna stick to you, boy / You’ll never get rid of me / There’s no other place in this world where
I rather would be.“? Tento stfet je jediny konfliktem v textu, pficemz se nejedna o konflikt

vyostieny; hravy, odlehceny ton skladby jim neni narusen.

Text je velmi pfimy a nekomplikovany. Prvni slokou a popsanym konfliktem je vycerpana jeho
narativni slozka. AZ na pfilezitostnd pfirovnani muzova libida ke stroji lasky ¢i k divokému
zviteti, orgasmu k chuti zpivat, se neobjevuje ani zddny rozvity metaforicky aparat (ve srovnani

napiiklad s dalsi skladbou skupiny ABBA The Winner Takes It All, jiz se vénuji nize).

V coververzi jsou erotické motivy utlumeny az eliminovény, ¢imz dochazi k proméné narativni
slozky, jez je dovrSena pridanim pohadkovosti. Jednim z moznych vysvétleni volby oslabeni
eroticna je nesoulad s ideologii, respektive by takto oteviené eroticky text mohl byt

interpretovan jako nezédouci z divodu mravniho ohrozeni socialistické mladeze.

Télesnost se v ¢eském textu projevuje ochotou se fyzicky piiblizit, motivem vlasii, nabizenim

submisivnich promén v nelidské objekty a ptizptisobeni se muzove tuzbé v refrénu.

,»Asi asi, rada pfijdu i bliz, asi asi

Jen co mlhou z lest vyjdu, v8ak vi§, moje vlasy
Jsem pisnicka mizeS m¢ hrat

Jsem basnicka miize§ me psat

Jsem bludicka muzes se bat

Nebo mé mit rad<3°

Ptitomna je zde 1 moZnost volby citové vazby uvozena spojkou nebo, kterd svou hrani¢nosti
mezi slucovacim a vylu¢ovacim vyznamem dovytvafi dojem laskovného flirtu, zapocaty hned

v pocateénim versi ,,Asi asi rada Septam, to vis, asi asi*’*!. Ver§ vysvétluje vyznam sloganu,

28 ANDERSON, Benny; ULVAEUS, Bjorn, ANDERSON, Stig: Honey Honey. Stockholm: Polar, 1974.
Dostupné on-line z: https://abbasite.com/discography/

2 Tamtéz.
30 7AK, Pavel: 4si asi. Praha: Supraphon, 1975.

31 Tamtéz.
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totiz hranou nedostupnost zeny udrzujici muze ve flirtovné nejistoté. Je predpokladano, ze toto

chovani je muzi zndmé a rozeznava jej jako bézné.

K wuziti vlast coby ptedniho télesného referentu pravdépodobné vedou piedevsim divody
fonetické. Uziti lexému do rytmu a melodie skladby zapada a zaroven se rymuje se sloganem
asi asi. Referent je vSak funk¢ni a srozumitelny diky dlouhé tradici oslavy krasy Zenskych
vlasii, znamé naptiklad z Petrarcovych sonetl. Slogan asi asi je sloganu pivodnimu foneticky
blizky nejspiSe z divodu jazykové-hudebniho. Proti své anglické verzi ale pii vysloveni
evokuje Septavy dojem, ktery je pak volbou lexika (kvést, svést, svést, les, snih*?) zachovavan
v celé skladbé. Motiv Septani mezi subjekty podporuje intimitu s diirazem na soukromi. Za

timto je mozné hledat diivod psychologicky.

Se zminovanym utlumenim erotickych motivi souvisi i celkové pohadkové ladéni textu coveru.
Zena je stylizovana do lesni vily, bludi¢ky, coZ je stylizace, ktera se v tvorb& Hany Zagorové
nevyskytuje ojediné€le, jinde je dokonce ptfitomna v ndzvu skladby, naptiklad Bludicka,

Bludicka Julie nebo Duhova vila (rovnéz duet s Petrem Rezkem).

Nesmyslna vyjadfeni jako ,,jen co mlhou z lesti vyjdu snad viak vi§, asi asi**® nejspiSe mohou

byt v duchu pohddkového havu lesni mlhy, z niz se vynoti krasna vila obklopena kvétinami,
ptehlédnuta. Z Cetného uzivéani primitivnich a gramatickych rymt Ize usoudit, Ze pisen splituje
typické strukturni rysy popové skladby, tedy nema ambici byt komplexnim umeéleckym dilem,
chce ,,produkovat snadno vnimatelné a do mysli se snadno zanofujici obrazy svéta® (Bilek

2010: 73), je ur€ena k pasivnimu poslechu.

Zékladni narativ svadéni je casteCné zachovan. Svadéni v Ceské coververzi je skryto
v obecnéjSim dojmu milostné pisné a doplnéno o pohaddkovy motiv lesni vily. Erotickd hra
puvodniho textu je velmi utlumena, v textu ziistdva pritomna flirtovnou ,,hrou na schovavanou*

a motivem vlasi. Vécny obsah je zachovan ¢astecné.

32 Ver§ ,,A v o¢ich mi roztal snih* se vyskytuje na stejném misté jako ver$ ,,I don’t wanna see you cry“. Miizeme
zde pravdépodobné sledovat v této skladbé ojedinély ptimy vliv pivodniho textu na obsah konkrétni pozice

v textu, kde sice nelze mluvit o piekladu (jadro vyjadieni je rozdilné, v ¢eské verzi se muz dojima nad krasou
zeny, v anglické muz vyjadiuje obezietnost pted citovou vazbou), ale alespoii minimalni obsahova souvislost a
inspirace rozpoznatelna je.

33 7AK, Pavel: 4si asi. Praha: Supraphon, 1975.
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4.4 Babylon / Rivers of Babylon

Autor Ceského textu: Pavel Kopta

Autor pvodniho textu: Frank Farian, George Reyan (Brent Dove, Trevor McNaughton)**
Interpret Ceské coververze: Karel Gott

Interpret ptivodni verze: Boney M (The Melodians)

Rok vydani ¢eské coververze: 1978

Rok vydéni ptivodni verze: 1978

Rivers of Babylon v podani Boney M je coververzi skladby jamajské skupiny The Melodians,
do cestiny byla pfevedena verze Boney M, coz z ni pro ucely této prace déla skladbu plivodni.
David Cheal ve svém populariza¢nim ¢lanku o vyvoji skladby zdaraziiuje jeji rasoveé-politicky
naboj. Nékolik versu skladby je totiz pfimou citaci zalmi, konkrétné zalmu 137, v némz
Izraelité truchli nad svym babylonskym exilem, odtrzenim od Boha, a Zalmu 19. Jamajsti
potomci otroki se pfirovnavaji k Zidim nucenym opustit svou zem a trpét pod vlddou krutych
cizinctl. ,,V rastafarianském zargonu znamena ,Babylon‘ opresivni zapadni kulturu a ,Rivers of

[ 24 .

Babylon‘ se stala né¢im jako rastafaridanskou hymnou. Na chvili ji jamajska vlada zakazala hrat

v radiu. <’

Z hlediska kulturniho transferu se tato textova dvojice nachazi v komplikované pozici.
Umélecké projevy americkych ¢ernoSskych obyvatel byly komunistickému rezimu sympatické
kvili tomu, ze tematizovaly utlaky a nesvobody vyplyvajici z amerického imperialismu.
Problematicky je ndboZensky rozmér pivodniho textu. Ve sféfe normalizacni populdrni
kultury, kultury oficialni, neni prostor pro texty pfimo citujici zalmy a obecné duchovni
souznéni s nabozenskymi texty. Ceska coververze se s timto vyporada depolitizaci a demytizaci
textu a jeho vécny obsah proménuje na vyprazdnéné vypravovani o zaslé slavé mista. Toho je
dosaZzeno vymeénou zpracovavané latky, kdy se Cesky text odvraci od materidlu Zalmu, a
asociaci Babylonu se piesouva k latce z Genesis, ke stavbé babylonské véze, respektive k
nasledkiim jejiho zboteni. Na zmateni jazyki se vSak prekvapive tolik nesoustiedi, nasledkem

stojicim v centru zajmu je destrukce prostoru:

34 Autofi verze The Melodians.
35 CHEAL, David: Rivers of Babylon — Boney M’s hit has a history stretching back thousands of years. In:
Financial Times. Londyn, 2020. On-line: https://ig.ft.com/life-of-a-song/rivers-of-babylon.html
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,»Tam, kde kdysi byl Babylon
Je hola plan
A ptichozim

Tam vitr pisenl hrava

O tom, Ze tam byl Babylon
A plodna stran
A klid a tad

A viude kolem trava3®

Soustiedénim se na hmotné nasledky je odstranéna dichotomie lidského pocinani a boziho
trestu, coz biblickou latku transformuje do jeji desakralizované podoby, a dé€la ji ideologicky

pfipustnou.

V plvodnim textu je lyricky subjekt pluralni, je aktivnim prozivatelem situace. Jeho sdileni v
prvni osob¢ plurdlu otevird poslucha¢i moznost ztotoznéni, a tedy je ptimo zodpovédny za
politicky dopad pisné. Tento lyricky subjekt je pro oficidlni ideologii zdvadny i bez
nabozenského prvku, zobrazuje totiz kolektiv vyhnany ze svého kulturniho prostiedi, uvéznény

v posluhovacstvi cizi opresivni entité, pod jejimiz nediistojnymi a nemoznymi pozadavky trpi.

,,There the wicked

Carried us away in captivity

Required from us a song

Now how shall we sing the Lord’s song

In a strange land?’

Lyricky subjekt je nucen se opresorovi zcela podiidit. Text o utrpeni zidovského naroda neni
jen funkéni analogii pro ¢ernoSské obyvatele, potomky otrokt, zasaZené anglickou kolonizaci,
ale také pro obyvatele komunistického Ceskoslovenska, nucené k ziti pod doktrinou

Sovétského svazu. Coververze tomuto predchazi plnou depersonalizaci lyrického subjektu.

,Prichozi se pta
Kam zmizel ten r4j

Snad je to jenom klam a lez

36 KOPTA, Pavel: Babylon. Praha: Supraphon, 1978.

3 DOWE, Brent; MCNAUGHTON, Trevor; FARIAN, Frank; REYAM, George: Rivers of Babylon. Berlin:
Hansa, 1978. Dostupné on-line z: https://genius.com/Boney-m-rivers-of-babylon-lyrics
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Ta pisen je piilis stara

Snad se myli“®

Pfi porovnani piivodniho textu a textu coveru, ktery prosSel procesem ideologické adaptace, je
depersonalizace lyrického subjektu ziejma z prvniho nerefrénového verSe. Prozivatelem
prestava byt zahrnujici kolektiv, ale nékdo zcela neurcity — prichozi. Z textu nelze vy¢ist, pro¢
piisel nebo kym je, jen zazniva, Ze je ze soucasné¢ho stavu véci rozCarovany. Prichozi neni
lyrickym subjektem, neni ani postavou, je az gramaticky genericky; v textu je, protoze tam
strukturné byt musi, ale nedovoluje posluchaci jakékoliv ztotoznéni. Z pivodniho textu jsou
zachovany motivy promény mista a do urcité miry i pisn€. Pisen totiz neni v coververzi toliko
motivem jako spise piekladem®®. Lexém song se v piivodnim textu vyskytuje ve stejném versi
jako v Koptové textu lexém piser, je tedy mozné, ze anglicky lexém slouZil jako inspirace k
zaplnéni podobné pozice v pievodovém textu. I kdyZz tento pfedpoklad nelze potvrdit, je
pravdépodobny. Povazovat piseii v Ceské coververzi za motiv sémantickym rozsahem
odpovidajici ekvivalentu v ptivodnim textu nelze, jeho ceské pojeti je spise lyrizujici vyjadieni

pro vypravény ptib&h (,,Tam vitr piseit hrava“*® — vypravi pfibéh o tipadku mésta).

Proména mista je v anglické verzi metaforou ztraty vlastni identity a odtrzeni od viry. V coveru
se stava centralnim tématem, které sice zpracovava formu trestu, ale neni to trest kruté

nespravedlivy. Jedné se o depersonalizujici trest mésta, nikoliv lidi.

,,BYl to trest méstu mést
PiedCasné se chtélo dotknou hvézd
VéZ 1 mésto zmeénil v troud

Ptisny soud*!

Je to trest bez pfivlastkil, ktery se zkratka stal a neni mozné jakkoliv pfiblizit jeho povahu,
protoZe piesnd podoba vypravéného piibchu s jeho okolnostmi je ztracend v dlouhém ¢asovém
odstupu, a nelze se na ni spolehnout. Depersonalizovany a neurcity je i vykonavatel trestu, ¢imz
je eliminovan zly a nespravedlivy opresor, a neexistuje tak moznost proti nému zaujmout

stanovisko.

38 KOPTA, Pavel: Babylon. Praha: Supraphon, 1978.

39 To podporuje i srovnani s funkci lexému v ptivodnim textu, v némz song vyjadfuje projev viry, respektive
nemoznosti jejiho projevu.

40 Tamtéz.

4 Tamtéz.
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V piipadé¢ této pisn€ je vhodné se pozastavit i u zalezitosti mimotextoveé, u image interpreta
pisné. Karel Gott nepochybné zanechal v Ceském kulturnim reliéfu vyrazny otisk, a i po
sametové revoluci prestavoval kultovni osobu ¢eského popu. Toto vnimani je mj. vysledkem
propagandistickych tendenci na pielomu 70. a 80. let, kdy jsou ,,pfiznaky bozstvi“ vyClenovany
»entité, jez se z hlediska tvorby zadoucich ideologicky persvazivnich vyznamu ukazuje jako
mnohem produktivngjsi*>: Bozskému Karlu Gottovi.“ (Bilek 2010: 71) S odstranénim
nabozenskych motivl skladby v tomto kontextu tak pomaha i tato Gottova stylizace do role

kazatele vyprazdnéné estradni zébavy.

Babylon je pisen spadajici do tfeti kategorie. Jedinym spole¢nym znakem dvojice je odkazovani
se k Babylonu, ale jiz v samotném vybéru biblické latky se texty rozchéazeji. Politicky komentat
a socialni pfesah verze Boney M a The Melodians jsou v disledku transferu do ideologicky
ptisného kulturniho prostfedi eliminovany. To se projevuje pifedev§im rozsihlou

depersonalizaci a generalizaci lyrického subjektu a motivu trestu.

4.5 Posel / Starman

Autor Ceského textu: Michael Prostéjovsky
Autor ptivodniho textu: David Bowie
Interpret ceské coververze: Vaclav Neckar
Interpret ptivodni verze: David Bowie

Rok vydani ¢eské coververze: 1978

Rok vydéni ptivodni verze: 1972

V obou skladbach je velmi vyrazna narativni slozka. V ptivodni skladb¢ je starman entitou
nejen mimozemskou, ale zaroven nadpozemskou sd€lujici poselstvi a ptinaSejici nad¢ji. Odtud

pravdépodobné i1 ¢esky pievod posel, a nikoliv vybizejici se kalk ,,hvézdny muz*.

Starman pavodni verze v noci komunikuje skrze radiovy signal. Motiv signalu zesilujici
futuristicky dojem je kliCovy. Signalovy pfenos otevira kromée té se starmanem dal§i moznosti

komunikace, napiiklad telefonick¢é mezi prateli, tedy je prosttedkem spojeni. Také je

43

prostiedkem k poslechu hudby, na kterou lze tancit™, coZ je aktivita, jez je jadrem starmanova

42 Proti apotedze komunistickych videt v 50. letech.
30 dilezitosti tane¢nosti v popularni hudbé viz s. 19.
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poselstvi. (,,Let the children lose it** / [...] / Let the children boogie**’). Oslava popkultury a
modernich technologii pfinasi vyhled do optimistické budoucnosti dosazené bezstarostnym
détskym tancem, tedy predstavy osvézujici a utésné zejména pro spolecnost zmitanou studenou
valkou. Futuristické ladéni tak neni jen atraktivnim motivem, ale ma Sir$i presah, skute¢né nese

poselstvi.

Optimisticka budoucnost je dosazitelna skrze détsky vliv. V 70. letech vyrusta prvni generace,
ktera ma zjednoduseny pristup ke komunika¢nim prostfedkiim, ¢imz se odd¢€luje od svéta, pro
ktery tyto prostiedky byly piedevsim zalezitosti militaristickou. Jedna so odvrzeni tohoto
neduvérivého strachu. Odvrzeni, kterého jsou schopny praveé déti, jimz je poselstvi adresovano
a ony jeho kiehkosti a novosti rozumi, chtéji ho uchranit pfed svétem dospélych —,,.Don’t tell
your poppa or he’ll get us locked up in fright*“*®. Proti dosp&lym, ktefi mohou reagovat unahlend
a negativné, je starman postavou trpélivou a laskavou, ktera na Zem sestoupit chce, ale z

obezfetnosti k neptipravenosti lidi tak necini a ¢eka na spravnou chvili.

,»There’s a starman waiting in the sky
He’d like to come and greet us

But he thinks he’d blow our minds
There’s a starman waiting in the sky
He’s told us not to blow it*’

‘Cause he knows it’s all worthwhile**®

Predstavuje jakési svétlo dodavajici motivaci a nadéji do zitrka, které za to stoji, promlouva z
pozice zkusenéjsiho.

Vytvoftit cover Bowieho Starmana se zda logické, v rdmci vyvoje normalizaéni popmusic se
totiz vytvari

., potieba novych produktivnich témat, [kterd] prinasi do druhé poloviny 70. let zalibu v

tématech vesmirnych, vazanych obvykle i na jisté ekologické sdéleni. [...] Tento zdjem Ize

44 Zde nikoliv ve vyznamu ztratit, ale ve vyznamu odevzdat se né¢emu (hudbg).
% BOWIE, David: Starman. Londyn: RCA, 1972. Dostupné on-line z: https://genius.com/David-bowie-starman-
lyrics

46 Tamtéz.

47 Blow it miize byt interpretovano dvojsmysIng jako hovorové vyjadieni ,,néco pokazit“ a také doslovné ,,nechat
néco vybuchnout®, coz v kontextu studené valky mize byt varovani pied undhlenym uzitim jadernych zbrani.

4 Tamtéz.
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nejspis vyloZit nastupem a oblibou syntezatorove hudby, jejiz umélost se dobre vaze na vesmirné

zvuky. “ (Bilek 2010: 70)

Ceska verze ma s tou ptivodni fadu spole¢ného. Obé tematizuji vztah mezi lidmi a vyspélejsi
mimozemskou entitou komunikujici s détmi. Posel z coververze se k Zemi pftiblizuje a je
viditelny v§em, neni tajemstvim vyhrazenym détem. Je celospole¢enskym fenomém, u né¢hoz
se predpoklada, ze vstoupi do vSeobecného povédomi: ,,Zapnéte televizi, co tomu feknou ve
zpravach.“* Tento vers je zajimavy i tim, Ze v pivodnim textu lze odhadnout vers, jehoZ je
pievodem, tedy ,,Switch on the TV, we may pick him up on Channel Two*>°. V plivodnim znéni
jde o hledani signalu v ramci vlastni touhy pfiblizit se pfesnéjsi podobé zdhadného pozorovatele
a hlasatele. V coververzi se patravd zvédavost preménuje na touhu po informaci
zprostiedkované a predinterpretované nékym jinym, vlastni invence je tak utlumena. Nelze s
jistotou fict, zda je toto zdmérnym vysledkem kulturniho transferu ovlivnéného normalizacni
ideologii, kdy jedinym relevantnim zdrojem je ten statnim zfizenim povazovany za oficidlni.
Tuto interpretaci nicméné komparace otevird. Vers s televizi je také jedinou instanci vyskytu
¢ehokoliv pfipominajiciho motiv signalu jakoZto komunikacniho prostfedku, pro ptivodni text
klicovy motiv nesouci predzvést semknut&jsi budoucnosti v coververzi chybi. Vzhledem k
pointé textu by totiz byl redundantni, jelikoz poslova misionarska cesta kon¢i neuspéchem, jenz
i on sam vnima jako nestastny: ,,Moc si ptal, vazil cestu az k ndm / Pfedat na Zemi vSem svoje

poselstvi sam. !

Cesky posel neni optimistickym, trp&livym, dlouhodobym pozorovatelem, je kolemjdoucim,
ktery by mozna mohl vytrhnout lid z rutiny a zménit svét k lepSimu, ale rozhodne se tak
neucinit. Lidstvo v jeho o&ich piedstavuje hrozbu: ,,z piistani ma viak strach*>?, ,posel vaha‘>?,
,je viak stile v rozpacich“**. Diivodem pro jeho odchod je mezilidska nenévist, respektive jeji
manifestace ve valkach. Lidstvo se svou nasilnosti piipravilo o pfichozi svétlo®, ve svém

soucasném stavu je beznad€jné; je prazdné a nema co nabidnout.

4 PROSTEJOVSKY, Michael: Posel. Praha: Supraphon, 1978.

0 BOWIE, David: Starman. Londyn: RCA, 1972. Dostupné on-line z: https://genius.com/David-bowie-starman-
lyrics

1 PROSTEJOVSKY, Michael: Posel. Praha: Supraphon, 1978.

52 Tamtéz.
%3 Tamtéz.
>4 Tamtéz.
551 zde je mimozemska entita pozorovatelna jako svételny zdroj — ,,vidi§ tu zafi, co se blizi k nam*.
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,,Svetlo zas mizi, leti bihvi kam, kam, kam
Na pouti jinam posel zlstal stejn€ sam

Skoda, Ze na pamatku nevzal si viibec nic*>®

To je v kontrastu s détskou naivitou a nevinnosti. Détské postavy, véetné détského lyrického
subjektu, posla vnimaji jako fascinujici rozptyleni a zaroven jako nc€koho, kdo jim miize

porozumg¢t a sdilet s nimi jejich svét.

,,Do dalky kyvam, prilet’ bliz, bliz, bliz
Vsechno je jinak to ty nejlip vis, vis, vis

Stravis tu s nami vikend, j4 uZ ti s brachou bézim vsttic’

Détsky lyricky subjekt se k sobé posla snazi piivolat, ackoliv mezi nimi ani z jedné strany
neexistuje zadny piimy komunikacni kanal. Posel je tedy mnohem abstraktnéjsi nez starman,
tolik abstraktni, Ze sice mame zprostfedkovany jeho mysSlenkovy proces, ale poselstvi zlstava
nepiedano. Svét je za své chovani trestan tichem a ponechan v beznadéji, a to veetné déti, které
tak nemaji moznost uskutecnit jeho obnovu k lepSimu. Posel jim na rozdil od starmana neiekl
jak. Détské vnimani svéta je ziejmé z protisluzby, vyhody, jiz poslovi lyricky subjekt nabizi —
spole¢nému vikendu, béhem kterého se ma presvédCit, Ze svét neni tak kruty. Détinskost se v
textu z lyrického subjektu rozsituje na obecné pojeti lidskosti. Lexikum volené k popisu valceni
je infantilizované: ,Jak si na vojacky hrajem / Nejsme jesté dospéli.«>® Pachané hrlizy jsou
vysledkem nevyzralosti civilizace neuvédomujici si zavaznost a hloupost svého jednani. Hra je
néco lehkovazného bez skutecnych nasledki, véalka je pravy opak, v této juxtapozici spociva

ona krutost, kvlli niZ posel nenavaze kontakt.

Zékladni premisa textl je spole¢na — v obou je etablovana mimozemska postava, kterd na Zemi
nesestoupi, ale nese pro ni zdsadni zpravu. V piivodnim textu tato postava piedstavuje nadéji v
novou budoucnost, ktera je neodvratné spojena s technologiemi a pospolitou radosti, tvofenou
mj. estetickym prozitkem hudby. Na tuto budoucnost trpélivé ¢eka s nepifimym ptislibem toho,
7e az nastane, sestoupi na Zem. Coververze je negativni. Mimozemska postava je Zemi zaroven
pfitahovana i1 odpuzovéna, v zavéru vitézi odpor a Zemé je opusténa ve své bid€. Technologie
ani hudba zobrazeny nejsou. Déle je pro oba texty spole¢ny détsky lyricky subjekt, touzici sdilet

pozorovani mimozemského s nékym blizkym (v ptivodni textu kamaradovi telefonuje, v coveru

6 PROSTEJOVSKY, Michael: Posel. Praha: Supraphon, 1978.

57 Tamtéz.
58 Tamtéz.
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chce zahrnout svého bratra). Konkrétni projevy détské zvidavosti se 1isi, protoze v piivodnim
textu jsou vazané na technologické objevovani. Texty se ve svém odliSném pojeti humanity
narativné rozchdzeji, a tim padem se 1isi i v pointé. K fonetické podobnosti mezi texty
nedochazi. Vécny obsah je pfevodem castecné zachovan, ale dil¢i rozdily jsou k zafazeni do

druhé¢ kategorie piili§ markantni, proto patii spiSe na hranici kategorie druhé a tieti.

4.6 Hodina H / Stayin’ Alive

Autor ¢eského textu: Zden¢k Borovec

Autofti pivodniho textu: Barry Gibb, Robin Gibb, Maurice Gibb
Interpret ceské coververze: Marie Rottrova

Interpret piivodni verze: Bee Gees

Rok vydani ¢eské coververze: 1979

Rok vydéni ptivodni verze: 1977

Pisent Stayin’ Alive od hudebni skupiny Bee Gees vznikla jako sou€ast soundtracku k filmu
Horecka sobotni noci®®. Hudebni aranz skladby je priibojnd a energickd. Lyricky subjekt
puvodni verze je mlady muz zmitany rychlym tempem velkoméstského zivota, v némz hleda
své misto nepfizni Zivotni situace navzdory. Rozpor mladistvého eldnu a bezohlednosti osudu
je tematizovan jiz v prvni sloce, ve které sam sebe lyricky subjekt charakterizuje jako milacka
zen, jehoz zplisobem vyrovnavani se s problémy je rozptyleni pravé v zenach a také v hudbé.
Toto rozpoloZeni pak ma byt typicky velkoméstské; efekt vnimany jako inherentni pro New

York.

Rychlost mésta a neustala potfeba pohybu vpied je pritomna v motivu chiize, tedy hned v
prvnim versi ,,Well you can tell by the way I use my walk“®®. Nemoznost klidného byti se v
tomto mésté vztahuje na vSechny jeho obyvatele (,, Whether you’re a brother or whether you’re

a mother®!). Slogan stayin’ alive v sobé nese ideu pieziti, které je naro¢né, ale vzrusujici.

59 Paratext filmu nechdvam v této praci stranou.
%0 GIBB, Barry; GIBB, Maurice; GIBB Robin: Stayin’ Alive. Hérouville-en-Vexin: RSO, 1977. Dostupné on-
line z: https://genius.com/Bee-gees-stayin-alive-lyrics

61 Tamtéz.
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Vzrudujici je i nestalost: ,,Well now, I get low and I get high / And if I can’t get either I really

62

try“®“. K pohybu dochdzi v meznich stavech extdze a zoufalstvi.

,Life goin’ nowhere
Somebody help me
Somebody help me, yeah
Life goin’ nowhere
Somebody help me, yeah

I’m stayin’ alive“®?

Zhruba od tfeti minuty skladby se Ctyfikrat opakuje most a pak piseit konci. Motiv
neutuchajiciho pohybu se presouva do stavu zoufalstvi a beznadéje, v pohybu uz neni lyricky
subjekt v chlizi pfijimajici Zivotni radosti 1 strasti, ale sam zivot neodvratné postupuje nikam.
Toto pozorovani je prolozeno prosbami o pomoc a ze sloganu stayin’ alive se tak stava jakasi

mantra.

V plvodni skladbé se jedna predevsim o vyjimecnost New Yorku (ackoliv tematizovany
problém neni nutné¢ pouze newyorsky), v coververzi se jedna o vyjimecnost obecnéjsi,

geograficky nikterak nevazanou, vyjimeénost soboty®*.

Lyricky subjekt, jimz je v Ceském textu Zena, proziva extatickou radost z vikendu. I zde je

prozivany pocit sdileny. Ostatni lidé jsou vSak implikovani jinak nez synekdochou v piivodnim

«65

textu, zde je vyjadien presny pocet ic€astnikli —,,6 pro nas dva‘®”, coz textu otevira i interpretaci

milostnou-romantickou, kdezto v plivodnim textu je mozna nanejvys interpretace milostna-
erotickd (,I’'m a woman’s man“®®). Sdileni je v textu nutnou soudsti prozitku radosti, akce

spojené se sobotnim veselim zahrnuji vZzdy 1 druhého, nutnost jeho participace je vyjadiena

«67

imperativem: ,,Chytej vzkaz, Ze radost mam / Ze zmizel stesk a je ten tam“®’, , A chytej song,

«68

co dones nam / Ze zmizel stesk a je ten tam**. Vyskytuji se i piiklady bez imperativu ,,Hore¢ka

62 GIBB, Barry; GIBB, Maurice; GIBB Robin: Stayin’ Alive. Hérouville-en-Vexin: RSO, 1977. Dostupné on-
line z: https://genius.com/Bee-gees-stayin-alive-lyrics

83 Tamtéz.

64 Pro vysvétleni volby zrovna tohoto dne se nabizi souvislost s filmem, jehoZ soundtracku je plivodni skladba
soucasti. Tvrzeni je pravdépodobné i proto, Ze v textu se rovnéz vyskytuje lexém horecka.

% BOROVEC, Zden¢k: Hodina H. Ostrava: Supraphon, 1979.

5 GIBB, Barry; GIBB, Maurice; GIBB Robin: Stayin’ Alive. Hérouville-en-Vexin: RSO, 1977. Dostupné on-line
z: https://genius.com/Bee-gees-stayin-alive-lyrics

57 BOROVEC, Zdené&k: Hodina H. Ostrava: Supraphon, 1979.

8 Tamtéz.
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«69 " Zas mame vikend“’’. Ve viech uvedenych piikladech se také

m¢é Zene a mame dneska bene
provazanost s druhym projevuje tim, jak dané akce zasahuje vzdy oba aktéry a nebyla by bez
ptitomnosti druhého moznd, respektive on by nemohl chytat zadny ,,vzkaz“, pokud by ona
neme¢la radost. Proti tomuto sdileni stoji Sed’ vSednich dni, béhem nichz byla dvojice oddélena,
takze se v ramci jedné akce nesetkavaji: ,,Cely tyden mél jsi désny shon / a cely tyden ja tu zila
jako mnich*’!. Sdileni s §ir§im okolim je mozné sledovat v motivu oken, které ,fadu dni jsou

d:c¢72

spis jen soumrak / pouze tma, pusto prazdno, Se , ale o vikendu se okna, tedy nélada a zZivot

lyrického subjektu, projasiiuji a nejenze je do nich videt, nahlizeno do nich byt musi:

,,Ale ted mam okna bez zaclon
Jaro blizko je, jaro zafi v nich
Chytej usmév pod zidkou

Z téch oken s krasnou vyhlidkou.*”

Pro oba texty je spole¢ny motiv pohybu. V plvodnim textu je pohyb synonymni s
nevyhnutelnym tempem mésta i se samotnym osudem, v coververzi je pohyb spiSe disledkem
prilivu Zivotni energie, je kontrastni v§ednosti. Plivodcem pohybu je fenomén prozivany uvnitt
lyrického subjektu (,,hore¢ka mé& Zene“’#), ¢i p¥imo jeho v&domé rozhodnuti (,,ja si feknu

jedu“75)-

Rozdilnost situaci prozivané lyrickymi subjekty je patrna jiz od prvnich vtefin obou verzi, k

zasadnimu tematickému rozchodu dochézi v zavéru pisné.

,,»Zas mame vikend
Svét nahle tanci
Svét nahle kridla ma

M4 hodina H*“7°

Sdéleni mostu coveru je zcela odlisné od mostu piivodniho a nenese zadny piesah ¢i pointu,
vyjadiuje prostou radost ze svobody volného dne, slogan je sémanticky prazdny. Verze si

nejsou piili§ podobné ani foneticky. Foneticka podoba mezi slogany je zachovana, jeji motivace

89 BOROVEC, Zdengk: Hodina H. Ostrava: Supraphon, 1979.
70 Tamtéz.
I Tamtéz.
2 Tamtéz.
3 Tamtéz.
74 Tamtéz.
> Tamtéz.
76 Tamtéz.
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je ale prave kvili absenci jakékoliv substance Cisté jazykové-hudebni, a 1 v tomto ohledu je

primitivni. Dalsi podobnosti je zachovani po¢ate¢niho pismena s na pozici somebody — svet.

Energicka a ziva povaha skladby je v pivodni verzi prostiedkem kontrastu s netprosnym
celozivotnim stradanim, v ¢eském provedenti je tento existencni bol eliminovéan na pouhou nudu
vSedniho dne. Pfemitani o tize byti, ktera zasahuje 1 do radosti a nelze se ji jakkoliv vyhnout, je
demotivujici a pro tehdejsi Ceskoslovensko ideologicky zavadné. Setkavame se zde s projevem
vétve dobové propagandy ptisobici na rovinu kazdodenniho Zzivota a jeji funk¢nosti v
omezovani podnéti ke kritickému zvazeni osobni nespokojenosti s presmérovanim k
nezdvadnému a bezmyslenkovému konzumu. (Bilek 2010: 62) Timto texty nejsou odliSené
pouze tematicky, ale i ideologicky. Pfi komparaci jednotlivych motivl ke shod¢ také nedojde.
Motiv oken z coveru v ptivodnim textu chybi Uupln€ a s nim spojena potieba sdileni je néco
jiného nez volani o pomoc v anglickém moste. Motiv pohybu se sice vyskytuje v obou textech,
ale je natolik vazany na téma, ze vytvaret mezi jeho verzemi sémantickou spojitost by bylo
prilis zobecnujici. Rozdily mezi lyrickymi subjekty jsou cetné, tim nejvyraznéj$im je
samoziejmé& gender, dale pak jejich zivotni situace i vztahové konstelace. Z téchto divoda
textovou dvojici zafazuji na pomezi druhé a tieti kategorie, protoze, znacné rozdilnosti

navzdory, se urcitd inspirace v pivodnim textu zcela zapfit neda.

4.7 Kosmicka laska / Heart of Glass

Autor ¢eského textu: Josef Michal Przebinda
Autofti pivodniho textu: Debbie Harry, Chris Stein
Interpret Geské coververze: Véra Spinarova
Interpret piivodni verze: Blondie

Rok vydani ¢eské coververze: 1979

Rok vydani ptivodni verze: 1979

Tématem plvodni skladby je neStastné zamilovani. SpiSe neZ lament nad zlomenym srdcem je
zde zpracovéano roz€arovani z marného citu, ktery ovSem nesl i pozitivni aspekty. Na toto
zamilovani je v textu pohlizeno jako na zaleZitost minulou, snad az davnou, a to kvili pfislovci
once, které je obsazeno v anglické frazi once upon a time, jez je ekvivalentem bylo nebylo, a
tedy uvadi néjaky pohadkovy ptibeéh, typicky odehravajici se v ¢ase velmi vzdaleném od chvile
vypravéni.

33



,»Once | had love and it was a gas

Soon found out had a heart of glass*”’

A ve variaci:

,,Once I had love and it was divine

Soon found out I was losing my mind*’®

Pohadkovy milostny cit, presahujici lidské byti (divine), je hned nasledujicim verSem rozbit
emocni vypjatosti kratkého (soon found out), ale velice intenzivniho zamilovani. I kdyz se
zpocatku zejména kvili uziti minulého ¢asu mize zdat, Ze cit je dofeseny a lyricky subjekt jen

vzpomind na hotkosladké zivotni obdobi, v refrénu je pouzit ¢as pritomny.

,»In between, what I find is pleasing and I’m feeling fine
Love is so confusing, there’s no peace of mind
If I fear I'm losing you, it’s just no good

You teasing me like you do*”

Timto se emo¢ni rozpolozeni lyrického subjektu i Cas vypravéného obdobi proménuje.
Posluchac zjistuje, ze vnitini konflikt marné lasky stale probiha a lyricky subjekt se snazi o

vytvoreni si odstupu od situace, coz je snaha, kterd Gplné€ vyjde najevo v druhém refrénu.

,,Lost inside, adorable illusion and I cannot hide
I’m the one you’re using, please don’t push me aside

We could’ve made it cruising, yeah**

Lyricky subjekt pfiznava, ze neni schopen si od ,,rozkosné iluze* lasky udrzet odstup, a 1
navzdory védomi, Ze romance je neuskutecnitelna, stale véfi v moznost spole¢ného milostného
vzplanuti. Neustale se tak zmitd mezi rozvaZznym realistickym postojem a bezhlavou naivni

zamilovanosti.

Zamilovanost nerealizovand ve vztah je tematizovana i1 v coververzi, jeji prozitek je vSak

odli$ny. Zatimco v ptivodni verzi je lyricky subjekt zmitan mezi euforii a roz€arovanim, lyricky

”7HARRY, Deborah; STEIN, Christopher: Heart of Glass. New York, 1979. Dostupné on-line z:
https://genius.com/Blondie-heart-of-glass-lyrics

78 TamtéZ.
7 TamtéZ.
80 Tamtéz.
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subjekt Ceské verze proziva st’astny a viceméné nekomplikovany cit. V refrénu ptivodniho textu
je prozivana laska ¢imsi nadpozemskym v duchovnim slova smyslu, v ¢eském pojeti zabird
,hadpozemskost™ mnohem vétsi prostor a je brana prizmatem védy — k vyznani lasky je vyuzito
oblibenych kosmickych motivil (viz s. 27-28) touZi ,,opustit svou zemskou tiz®!, kterou se
vedle fyzikalniho zdkonu mysli pfedevSim problémy a bolesti spojené se zivotem. Prostiedkem
k ,,opusténi toho, co tizi,” ma byt vSepiesahujici laska, kterd milenecké dvojici dovoli splynout
s vesmirem. K uskutecnéni tohoto cile je tfeba, aby intenzita touhy po néklonnosti byla

“82 neni. Tento

vzajemn¢ stejna, coz, jak je patrné z verse ,,s tebou je bida stoupat ke hvézdam
konflikt ale neni tak rozvinuty jako v ptivodnim textu a je mu v porovnani s licenim moznosti
lasky vénovano minimum prostoru. Lyricky subjekt konflikt vniméa jako piekonatelnou
nepiijemnost, nikoliv jako nezdolnou piekazku vedouci k nutnosti odpoutat se od naivity
bezhlavé zamilovanosti. Vnimani situace jakoZto piekonatelné je zjevné z ¢asti refrénu: ,,Dalsi

rozmér lasce dat i tim / Ze v8im my spolu miizem byt.*53

Oba lyrické subjekty prozivaji intenzivni citovy zéapal, ale v anglické verzi je cit navzdory
(¢astecnému) pohadkovému rdmcovani cynic¢téj$i. Divod, pro¢ je emoce zobrazovand v
coververzi jednodussi a $t'astnéjsi pravdépodobné nebude nutné ideologicky, ale spise ptjde o
ustupek zabavné vesmirné stylizaci, kterd by byla negativnim zbytecné zatizena. I proti
znaénym rozdilim je vSak alespoil ¢astecnd inspirace v pivodnim textu rozpoznatelna a ¢asti
vécného obsahu jsou transferem zachovany. K fonetické shod€ mezi texty nedochédzi. Na

zakladé tohoto fadim text na pomezi druhé¢ a tfeti kategorie.

81 PRZEBINDA, Josef Michal: Kosmicka laska. Ostrava: Supraphon, 1979.
8 Tamtéz.
8 Tamtéz.
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4.8 Zena to¢i globusem / Rasputin

Autor ¢eského textu: Michal Bukovic¢

Autor puivodniho textu: Fred Jay, Georg Reyam, Frank Farian
Interpret Ceské coververze: Bezinky a Vincenc Kummer
Interpret ptivodni verze: Boney M

Rok vydani ¢eské coververze: 1979

Rok vydéni ptivodni verze: 1978

Ze coververze patii do teti kategorie, 1ze usoudit uZ podle nazvil. Pivodnimu textu, obdobné
jako v analyze dvojice A National Acrobat a Metro, dobry den, se tedy budu vénovat jen strucné.
Piivodni text spociva v napaditém vypravéni postaveném na obdivu a mytizaci charakteru

Grigorije Jefimovic¢e Rasputina, kterého li¢i jako muze zahadného, mocného, nebezpecného,

ale pfece a predevsim sexualn¢ atraktivniho.

Vypraveéni lze rozd€lit na dveé narativni linky — linku muzského vypravéce a zenského sboru —
protinajici se v refrénu. Linka muzského vypravéce vyuziva béznou epickou vypravéci
strukturu: kdysi nékde Zil n&jaky muz (,,There lived a certain man in Russia long ago*®%) a byl
velmi mocny (,,He ruled the Russian land and never mind the tzar“®°), ale jeho chovani postupné
ziskavalo vic a vic odpirct (,,But when his drinking and lusting / And his hunger for power /
Became known to more and more people / The demands to do something / About this
outrageous man / Became louder and louder*®¢), coZ zpeceti jeho osud (,,, This man’s just got
to go,* declared his enemies*®”), ale jeho piibéh i tak dal stoji za vypravéni, musel tedy mit i
mnoho kvalit (,,No doubt this Rasputin had lots of hidden charms*®®). Tato linka je schopna

fungovat jako samostatny a uceleny piib¢h.

Linka zenského sboru je del$i a vypravi o Rasputinovi z zenské perspektivy, rozviji divody,
pro¢ v ptibéhu ptipada zenam neodolatelny (naméatkove: byl vzdélany, byl dobrym tane¢nikem,

mél 1écitelské schopnosti). Sbor je kolektivnim vykladatelem nejen sentimentii obecné

8 FARIAN, Frank; JAY, Fred; REYAM, George: Rasputin. Berlin: Hansa, 1978. Dostupné on-line z:
https://genius.com/Boney-m-rasputin-lyrics

8 Tamtéz.
86 Tamtéz.
8 Tamtéz.
88 Tamtéz.
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zenskych, ale zejména sentimentl kralovninych. Vzhledem k jeji dovysvétlovaci povaze neni

tato narativni linka schopna stat jako samostatny ptib¢h.

Cover genderové rozdé€leni zachovava, jenze uz se nejedna o formu vypravéce a choru, ale o
duet. Vypravéci stylizace rovnéZz neni zachovana. Narativni slozka textu je posluchaci
zprostiedkovana dialogem milenecké dvojice. V ptivodni skladbé je struktura sttidani mluvéich
nasledujici: prvni verS muz, zbytek sloky Zensky sbor, most pisné recituje muz, refrény
spolec¢né. Struktura stiidani v coververzi je pozménéna pro rozsifeni dialogic¢nosti: muz zpiva

prvni a tieti vers sloky, recituje most, zena zpiva druhy vers se zbytkem sloky a také refrén.

Bezinky zpivaji o souziti Cerstvé sest¢hované milenecké dvojice, jejiz vztah neni zrovna
harmonicky. Zena vztahu pfispivé jen tim, Ze v ném je, a muz se ji nedokaze zavdécit, at’ se

snazi sebevic.

,»S mirou se vkusem Zena toc¢i globusem
A neni zvykla na nezdjem
Bud’ rad, Ze tu jsem, obletuj m¢ poklusem

Nebo se starej o podndjem*®

Tématem textu by mohla byt jakdsi hyperbolickd emancipace, obraceni mechanismi
patriarchalniho souziti, coz mozna i do jisté miry skutecné je, nicméné se text jevi spise jako
vyjadfeni absurdity této situace. Hned v prvnim versi je muzem proneseno, ze ,,pijde s kockou
ven*”, dale se vedle obecné naro¢nosti Zeninych pozadavki objevuje i jejich ¢ird nesmyslnost
a nezodpovédnost: ,,Néco mi tam [v samoobsluze] kup, bez ohledu na dluhy.“91 Ustiedni
problém, se kterym se dvojice potyka a musi ho fesit, je také usmévny — nemayji totiz klice od
bytu. Navrh k jeho zhotoveni ve skladbé nepadne, problém fesi tim, ze vzdy je jeden z nich
doma, pfi¢emz on musi byt vSude pfesné a vSe délat s predstihem, kdezto ona mu tento rozvrh

pouze diktuje, sama se nijak nepfizplisobuje, naopak nadéje na poklidné souziti komplikuje.

,UZ se nehadam, ja hadky nemam rad
J& t€¢ ddvno zndm zaraz slovni vodopad
Vecer zaCina, tak obratime list

Ja jdu do kina, ty si mize§ doma Cist

8 BUKOVIC, Michal: Zena toci globusem. Praha: Ceska televize, 1979.

%0 Tamtéz.
91 Tamtéz.
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Muizes taky tidit sbirku zndmek
Zkratka delej si co chces

A7 se vratim, tak mi bez poznamek dvefe otevies >

Jeji nezajem o harmonizaci vztahu vrcholi prave v této sloce, kdy ji muz navrhuje ptiméfi, chee

ukoncit hadky, které nevyvolava, ona vSak tuto snahu v prospéch sebe samotné ignoruje.

Pokud bych méla nalézt alespon n¢jaké projevy puvodniho vécného obsahu, aniz bych texty
prilis pieinterpretovavala, byly by to promény bézné vztahové hierarchie a sebedestruktivni
pritazlivost k toxickému. V piivodnim textu by kralovna méla mit moc nad zdhadnym knézem,
ale je tomu naopak, Rasputin si podmanuje ji i mnohé dalsi Zeny, jeho neblahé povésti a obecné
negativnimu charakteru navzdory. V coververzi je pak muZz pod pedantskou rukou Zeny, kterou
miluje a chce vyhovovat jejim naroénym pozadavkiim a az sisyfovsky predchazet jeji
nespokojenosti. I kdyz velmi zobecnéné néjaké pojitko mezi texty existuje, jsou jeho konkrétni

provedeni tak jina, Ze o zachovani vécného obsahu nelze mluvit.

4.9 A ty se ptas, co ja / The Winner Takes It All

Autor ¢eského textu: Zden¢k Borovec

Autofi piivodniho textu: Benny Andersson, Bjorn Ulvaeus, Stig Anderson
Interpret Ceské coververze: Helena Vondrackova

Interpret piivodni verze: ABBA

Rok vydani ¢eské coververze: 1980

Rok vydani ptivodni verze: 1980

Slogan The winner takes it all je substituovan fecnickou otazkou A ty se ptds, co ja? Mezi
slogany neni sémanticky vztah, ale foneticky jsou si blizké, shoduji se v umisténi ptizvukl a
kon¢i v otevieném 4. Dlvody pro toto mohou byt jak jazykoveé-hudebni, tak psychologické,
kdy jsou moznym inspira¢nim zdrojem dialogické prvky ptivodniho textu, které jsou pak v

ceske verzi rozvinutéjsi a Cetnéjsi.

Zatimco puvodni, anglickd, verze sloganu naznaCuje jasné rozdéleni mezi vyhercem a

porazenym, ¢imzZ je ddna najevo zbyteCnost jakéhokoliv dalSiho implikovaného boje ¢i

92 BUKOVIC, Michal: Zena toci globusem. Praha: Ceska televize, 1979.
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soutézeni, ¢esky slogan je vyzvou k dialogu, respektive zde neni implikovan boj, nybrz prave
dialog. Mezi slogany se vytvaii napéti mezi otevienosti a uzavienosti situace. Pokud ,,vitéz bere
v§e“ je situace uzaviend jak pro néj, tak pro porazeného. V momenté vysloveni otazky, byt’
fecnické, se vSak situace otevird a je nutné ji vytesit, uzaviit. Toto pnuti se vSak netyka jen
vztahu mezi anglickym a ¢eskym sloganem, jsou jim protkdny oba pisnové texty a je jednim z

jejich hlavnich motiva, 1 kdyz ze samotného ptivodniho sloganu nevyplyva.

Absolutni opozice vitéze a porazené¢ho z tivodniho sloganu se potvrzuje nasledujicim verSem
the loser’s standing small“®?, pozdéji jeho variaci ,the loser has to fall“**. Se samotnou
uzavienosti situace je to vSak jinak, protoze slogan zazni az v refrénu po prvnich dvou slokach.
K naruseni uzavienosti opozici dochazi jiz v prvnich dvou versich ,,I don’t wanna talk / About
things we’ve gone through,”® v nichZ se dialogem situace otevira. K duetu, ktery je pro
pistiovou formu dialogu béznym prostiedkem, nedochdzi. Komunikac¢ni situace se odehrava
mezi tfemi potencidlnimi subjekty — lyricky subjekt, byvaly partner, nova partnerka byvalého
partnera — ovSem jedinym textove i hudebné ptitomnym hlasem je vyraz lyrick¢ho subjektu

vyrovnavajiciho se ve svém nitru zmarenou laskou ustici ve smifenou rezignaci.

Ustiednim tématem ptivodniho textu, které se objevuje i v coververzi, je zmafena laska. Lyricky
subjekt pribézn¢ promlouva k byvalému partnerovi. Pfibéhova slozka textu je nekomplikovana
— lyricky subjekt nejprve o zmatfeném vztahu nechce navzdory vnitinimu bolu mluvit, protoze
minulost je lep$i nechat minulosti, postupné je vSak bolem pfemozen a posluchac se dozvida o
konkrétnich projevech nestésti subjektu (naivita v davéte v trvani vztahu — .1 was in your arms
/ [...] / Thinking I"d by strong there,**® touha po alespoii n&jaké pretrvavajici existenci ve
vzpominkéch byvalého partnera — ,,Somewhere deep inside / You must know I miss you*“7).
Subjekty byvalého partnera a jeho nové partnerky v dialogu nemusi byt pfitomné, pficemz
pritomnost druhé ze zminovanych je z kontextu li¢ené situace i textu samotného jen malo

pravdépodobna, v textu je k ni nicméné referovano.

I kdyZ interpretaci, Ze se jedna o vnitini monolog subjektu, nelze vyloucit, je z n¢kterych slok

patrné, Ze pifimy rozhovor mezi byvalymi partnery nékdy probéhl:

9 ANDERSON, Benny; ULVAEUS, Bjérn, ANDERSON, Stig: The Winner Takes It All. Stockholm: Polar,
1980. Dostupné on-line z: https://abbasite.com/discography/

% Tamtéz.
% Tamtéz.
% Tamtéz.
97 Tamtéz.
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,,] don’t wanna talk
If it makes you feel sad
And I understand

You’ve come to shake my hand

I apologize
If it makes you feel bad
Seeing me so tense

No self-confidence**®

P¥i opakovani pocateéniho verse ,,I don’t wanna talk“®® dochazi ve spojeni se zménou verse
nasledujiciho k narativni obméné. Lyricky subjekt piechdzi z pozice ochranéfe svych vlastnich
citli do pozice ochranare citii druhého a dochézi ke smifteni: ,,So the winner takes it all / And

the loser has to fall / [...] / And it’s plain, why complain?*!%

WV

Konkrétni obsazeni téchto pozic neni na pocatku ziejmé, i kdyz jiz ve druhé sloce lze tusit, ze

lyricky subjekt pozici vitéze neobsadi.'"!

,1've played all my cards
And that’s what you’ve done too
Nothing more to say

No more ace to play*!*

Nemoznost zahrani dalsi karty predstavuje bezvychodnost situace a nemoznost pokra¢ovani
vztahu. Dilezité je, Ze tento stav je negativni pro ob¢ strany, tedy neni rozhodnuto o vitézi. O
ném ma byt rozhodnuto jakousi vyssi silou: ,,The gods may throw a dice*, pozdéji ,,The judges
will decide*!®. I kdyz je vztah ukonceny, samotna hra nikoliv, k jejimu vrcholu teprve dojde.

Jednotlivé herni metafory zobrazuji nedofeSenost milostného vztahu, jelikoz z nich nelze ani

% ANDERSON, Benny; ULVAEUS, Bjérn, ANDERSON, Stig: The Winner Takes It All. Stockholm: Polar,
1980. Dostupné on-line z: https://abbasite.com/discography/

% Tamtéz.

100 Tamtéz.

101 T, 7e v nasledujicim refrénu o sobé lyricky subjekt hovoii ve tfeti 0osobé lze interpretovat jako odmitani jiz
vSak védomé prohry: ,,The loser’s standing small / Beside the victory / That’s her destiny.*

102 Tamtéz.

103 Tamtéz.
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vyc¢ist, o jakou hru se vlastné jedna, hru s neurcitymi pravidly, k jejimuz rozieSeni je potieba

nékoho dalsiho.

,,But tell me does she kiss
Like I used to kiss you?
Does it feel the same

When she calls your name?!%4

Referovanim k nové partnerce se zhruba v poloviné pisné¢ definuji pozice vitéze a porazeného.
Lyricky subjekt pfijima svou porazku (,,But what can I say? / Rules must be obeyed“!?),
vitézové jsou dva — byvaly partner s jeho novou partnerkou, ktefi sva vitézstvi vzajemné
stvrzuji. Byvaly partner ,,vitézi“ rychlej§$im emoc¢nim zpracovanim rozchodu, nalezenim nové

lasky, nova partnerka vyhrava jeho naklonnost.

V ceské coververzi je zachovdno obecné téma nevydafeného vztahu, av§ak motiv hry a s nim 1
rozdéleni na vitéze a porazené chybi. Zpracovani vnitiniho prozitku pfimého, prozitého dialogu
je zde ptiméjsi, situace je oteviena a konkrétni: dvojice nékdy v minulosti prozila milostné
vzplanuti, po kterém doslo k fyzickému odlouceni a vztah odeznél, po roce se opét setkavaji s
rozdilnymi ambicemi — on doufd v navazani na flirt, ona (lyricky subjekt) nejspiSe vyhlizi
uzavieni nedofeSené minulosti. Dialog je zprostfedkovan popisem a fec¢nickymi otdzkami.
Stanovisko lyrického subjektu je odtazité, cokoliv, co protéjsek vyslovi je vyhodnocovano bud’

jako prazdné (,,Taky hned co fict / Slova jen nic vic*“!%;  T4hlo t& to sem / Dalsi fadky frazi*!?"),

nebo zbytecné, coZ je ziejmé z prvniho refrénu.

,»A ty se ptas, co ja
Jsem zdrava, jak se mam?
No Zijem jak se da

Zn4s to prece sam*!%

104 ANDERSON, Benny; ULVAEUS, Bjorn, ANDERSON, Stig: The Winner Takes It All. Stockholm: Polar,
1980. Dostupné on-line z: https://abbasite.com/discography/

105 Tamtéz.
196 BOROVEC, Zdenék: 4 ty se ptds, co jd. Praha: Supraphon, 1980.

107 Tamtéz.
108 TamtéZ.
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Proti pivodni skladbé je znama délka fyzického odlouceni dvojice, 1 kdyZ na roviné emocni

mohl vztah pietrvavat déle (,,Parkrat také psals / Jak ti hrozné schazim*!%%).

Metaforika skladby je velmi strohd a nerozvita, text je z vétSiny tvoren prithlednou dialogi¢nosti
s jednoduchym lexikem. Jedinym piikladem ponckud literarnéjs$i obraznosti je nésledujici

pasaz, popisujici bolestivé pomaly tok ¢asu v osaméni a odpor silici v no¢nich hodinach:

,Co 0 tom, co ty vi§
Jak rok zvolna miji
Jak se dlouzi stin

Svatky bez hostin

Co ty vi$ a zné$
Jak se hotkost vpiji
Do ¢tyt holych zdi

Kdyz se piipozdi*!?

I kdyz metafora hry z ptivodniho textu neni pfili§ komplikovana, je kreativni a funkéné rozviji
narativni slozku. V coververzi je tato slozka rozvijena postupné silici vznétlivou ironii, kdy je
chovani byvalého partnera v ocich lyrického subjektu stale vice a vice troufalé. To lze nejlépe

sledovat v refrénech, v nichz ménici se textové okoli sloganu odrazi rostouci rozhot¢eni.

Prvni refrén, jak jsem jiZ psala, zobrazuje napjatou trapnost a vyprazdnénost nejen konverzacni
situace. V druhém se vytka ke zbyteCnosti otdzky parafrazované sloganem stupiiuje a je
podpofena navazujici jizlivou fe¢nickou otazkou ,,A jak mi mélo byt? / KdyZ ten, kdo zlstat
mé / R4¢il odejit!'!. Hudebné je tato pasaZ v obou aranZich vrcholnou, nejemotivnéjsi. Textové
misto v piivodni skladbé odpovida €asti o ptichazejicim rozieSeni v podobé bohy vrzené kostky,
v coveru vrcholi vztek a litost lyrického subjektu liciciho dopady svého nestésti na fyzické
zdravi (,,To ¢lovék nechce spat / A jist mu nechutna“!'?), ¢imz zesiluje vnimanou troufalost
otazky byvalé lasky. V tomto duchu pokracuje 1 tfeti, posledni, refrén, zaroven vSak dochazi k

jakémusi vysmésnému, hotkému smifeni s nenapravitelnosti situace (,,Jak jen se neusmat / Je

199 BOROVEC, Zdenék: 4 ty se ptds, co jd. Praha: Supraphon, 1980.

110 Tamtéz.
11 Tamtéz.
12 Tamtéz.
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pozdg, jak se zda / Tenkrat ses mél ptat“!!®), spojené s ironickym utokem na nesmyslnost

setkani samotného (,,Jak rozumét ti mam? / Jak chapat slova tva?“!!4),

Uvodni vers ,,UZ to bude rok“!'> se v coververzi opakuje zhruba ve stejném ¢ase, jako se v
ptvodni skladb& opakuje jeji po¢ateéni vers ,,I don’t wanna talk“!!'S, a rovnéz dochazi k
narativni obméné. Uto&ny ton je potladen a ptichazi rekapitulace situace — byvala laska po asi
rocnim odlouceni iniciovala setkéani, lyricky subjekt vSak neni ochoten vést jej, byt jen v

pratelském duchu.

2%

neuspeésného vztahu. Presny ditvod této nenavisti je odkryt az v zavéru skladby, totiz pfitomnost
tretiho aktéra. Pocet osob, jichz se situace tyka je tedy v obou verzich nakonec shodny, ale v
puvodnim textu nejde o piekvapivé zjisténi, jako spisSe o prostiedek k definitivnimu dourceni
(ne)vyhernich pozic. V coveru je role tietiho ucastnika mnohem zésadnéjsi, dochazi s nim totiz
k roz§ifeni narativni slozky, kterd byla az dosud ve svém zakladu podobna pivodni skladbe¢.
Odhaleni existence potomka je zadvazné a retrospektivné zcela méni obraz lyrického subjektu z
laskou zhrzené zeny na opusténou matku. I kdyz je dité prekvapivou pointou, narazku na néj
Ize nalézt v prvnim refrénu ve versi ,,No zijem, jak se da“!!”, kde uziti pluralu miize byt nejprve

chépano jako generaliza¢ni, avSak zpétné nikoliv.

Nejzasadnéjsi rozdily mezi texty jsou absence metafory hry plivodniho textu a rozsifeni
dialogickych prvki a piib&hové roviny. Zadny z téchto rozdilti nelze povazovat za rozdil
vznikly primarné kulturnim transferem. Metafora hry 1 jeji provedeni je pro dobového ¢eského
posluchace pochopitelna a ideologicky nezdvadna. Dialogova vystavba coververze je jednak
vysledkem tohoto vynechéni (po metafore hry je dialog nejvyrazngjsi figurou), jednak je
piihodnym prostfedkem pro vyjadieni naléhavého, emoc¢né vypjatého narativu, jehoZz rozsiteni
je tim, co od sebe verze tematicky oddaluje, respektive je tak spole¢né téma nestastného a
nedofeSeného vztahu zobecnéno. I pfestoze je pointa vypravéni natolik odliSnd, tim, Ze

dasledky aféry dvou subjekti je ovlivnén 1 subjekt tieti (v piivodnim textu obsazuje nova

113 BOROVEC, Zdené&k: 4 ty se ptds, co jd. Praha: Supraphon, 1980.

114 Tamtéz.

115 Tamtéz.

116 ANDERSON, Benny; ULVAEUS, Bjorn, ANDERSON, Stig: The Winner Takes It All. Stockholm: Polar,
1980. Dostupné on-line z: https://abbasite.com/discography/

17 BOROVEC, Zden&k: 4 ty se ptds, co jd. Praha: Supraphon, 1980.

43


https://abbasite.com/discography/

partnerka pozici vitéze, v ¢eském je syn kvuli absenci otce v pozici ztratove), je stale mozné
tvrdit, ze n¢jaka tematickd vazba mezi texty existuje a neni nahodila, pfili§ obecna. Ackoliv
tedy k proméné vécného obsahu doslo, mnoho prvkll maji texty stale spole¢né, fadim tak

coververzi do druhé kategorie.

4.10 Prvni mgj / First of May

Autor ¢eského textu: Zdenck Rytif

Autofi ptivodniho textu: Barry Gibb, Maurice Gibb, Robin Gibb
Interpret ¢eské coververze: Vaclav Neckar

Interpret piivodni verze: Bee Gees

Rok vydani ¢eské coververze: 1982

Rok vydéni ptivodni verze: 1969

Tématem puvodniho textu je pfemitani o ladsce. Tato laska neni nutné milostna, je to laska
synonymni s pospolitosti a spole¢né stravenymi 1éty. A je to prave ¢as a promény lasky s ném,

jez jsou ustiednim motivem pisné.

,,When I was small and Christmas trees were tall

[.]

Now we are tall and Christmas trees are small“'!?

K vykladu ustfedniho motivu pomize srovnani prvniho verSe prvni sloky a prvniho verSe
refrénu. Lyricky subjekt se ve vzpominkach vraci do ohromujiciho svéta détskych let. Naivitu
a extenzi détského nadSeni (inherentné provazeného laskou nebo alespori jejim dojmem) sd€luje
jednoduchym situovanim do obdobi Vénoc, které pro dit¢ znamenaji vzruSujici vrchol

prozitého roku!"

. Véanoce jsou tak vhodnym symbolem pro oslnivou vinu krasna, kterd se v
dospélosti vytraci. Tento symbol je konkretizovan vano¢nim stromem, jez byl dfive vysoky a
ohromujici, ale ¢asem se tato hodnota zménila a nyni do oné ,,ohromnosti* dospél lyricky

subjekt uvédomujici si klamné, ale milované pozlatko minulosti.

118 GIBB, Barry; GIBB, Maurice; GIBB Robin: First of May. New York; Londyn: Atco; Polydor, 1969.
Dostupné on-line z: https://genius.com/Bee-gees-first-of-may-lyrics

19V popkultufe toto plati obzvlast, stadi si vybavit nepfebernou fadu vanoénich filma s hlavnim détskym
hrdinou, ktery o svatcich proziva néco vyjimecného.
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Laska zobrazena v plivodnim textu je melancholicky nostalgicka a vztahuje se k minulosti nutné

k pochopeni soucasnosti.

,,And I recall the moment of them all

The day I kissed your cheek and you were gone
[...]

But you and I, our love will never die

But guess we’ll cry come first of May*!?

Prvni kvéten nenese stejnou kulturni tradici, a tedy i symboliku jako v ¢eském prostiedi (o tom
dale), v ptivodnim textu funguje jako termin emoc¢ni reflexe. Pocitovanou nostalgii potvrzuje
coby nekoncici stav, zasahujici 1 do udalosti teprve budoucich. Z hlediska ¢asu jakozto slozky
textu (ne motivu) se nenachazime v méji, ten teprve nastane (,,But guess we’ll cry come first of
May*“!2!). Z informaci v textu obsaZenych lze rozpoznat uplynulé babi 1éto (,,] watched the
apples falling, one by one“!??) a zimu (Véanoce). Logicky bychom se pak méli ocitat (s tim, Ze
vime, ze kvéten je zalezitosti budoucnosti), nékdy na jate. Jenze takto posloupné vybudovana
a pfesna Casovost je jen zdanliva. Navzdory konkrétnimu datu se nejednd o ¢as ukotveny. Jadro
Casovosti jak slozkové, tak motivické spociva v jejim nepfetrzitém opakovani — kazdy rok
budou ze stromil padat jablka, kazdy rok budou Vénoce, kazdy rok ptijde prvni m4j a kazdy

rok bude uz navzdy protkan melancholickym steskem po lasce, kterd pomiji a trva zaroven.

Coververze je v tomto ohledu o néco doslovnéjsi. Vlivem transferu do prostredi, kde je s prvnim
majem spjato mnohé, dava smysl ndzev pisné pielozit a obsahové text naplnit latkou v ramci
kulturniho prostfedi automaticky se souslovim asociovanou. Pfesnéji jde o asociace spojené s
milostnymi vztahy. Ty se nabizi dvé: prvoméjovy polibek a Machova poema M4j'?. Cas textu
se tedy pfimo vaze ke konkrétnimu dni, konkrétni udalosti, ke které se 1ze motivicky bezpecné
vztdhnout. Proti pivodni verzi tak neni cCas, respektive jeho (pfe)trvani, motivem, ale

asocia¢nim, tematickym vychodiskem pro jiné textové slozky.

Protoze se proti piivodnimu textu méni funkce ¢asu, méni se i zobrazeni melancholie. Ta se v

anglické verzi vaZe na nostalgicky prozitek lyrického subjektu, ktery je pro vyznéni pisné, a do

120 GIBB, Barry; GIBB, Maurice; GIBB Robin: First of May. New York; Londyn: Atco; Polydor, 1969.
Dostupné on-line z: https://genius.com/Bee-gees-first-of-may-lyrics

121 Tamtéz.

122 Tamtéz.

123 M4j se zde objevuje v kontextu tematizace intenzivniho milostného vzplanuti, Ze je to ptibéh tragicky je
ignorovano.
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Jjisté miry 1 pro jeji porozuméni, zasadni. V coververzi nostalgie chybi, lyricky subjekt , kraci
sam vstiic jarnim naladam*'?*, kdy se melancholicky roznéziiuje nad vidinou lasky. Motiv
promén, v pivodnim textu také vazany k nostalgii, je zde jen inspiranim torzem vtésnanym do

posledniho verse prvni sloky.

,KdyZ kra¢im sdm
Vstiic jarnim naladam
Tak vzpominam

Jak zménil se tu kraj*!%

Lyricky subjekt je ve svych emocich nejisty, jsou to emoce, které oddéluje od bézného a

vSedniho, racionalné povoleného.

,,A v tento den

I sentiment

Je povolen

Ten den je oslavou i nadSenim
Ze uz nejdu sam

I tebe tu potkavam*!2°

Prvni mdj znamena pocity zamilovéani. Nejde tedy o to, Ze sentimentalita je povolena pouze v
toto datum, ale Ze je povolena, kdyZ je Clov€k zamilovany. CoZ stale neni to stejné jako trvajici
casovost ptivodniho textu, protoZe ta je stald, nema rys udélosti. V Rytifovée verzi je zamilovani
udalosti se opakujici: ,, Kdyz t& polibim / Je prvni maj.“'?’ Ze je to udalost piesahujici racionalitu

vSedniho dne se projevuje vlastnim nepochopenim intenzity a pfesné povahy emoci.

,»A dal se ptam
Pro¢ vétim zahadam
Které nam cas predklada

Jak baj'?*

124 RYTIR, Zden&k: Prvni mdj. Praha: Supraphon, 1982.

125 Tamtéz.
126 Tamtéz.
127 Tamtéz.
128 Tamtéz.
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Zamilovanost je lyrickym subjektem vniména jako zdhadna az mytickd. Sam nechépe, proc¢ své
emoce pocituje, ba pro¢ jim vibec véfi, jen vi, Ze ho dalece ptesahuji. Jsou dané a univerzalni.

Toto hloubani je zaroven doprovazeno se smifenim s nemoznosti povahu emoci zménit.

,,A davno vim
Ze tim nic nezménim
Ze kdyz t¢ polibim

Je prvni maj«!?’

Prvni mdj je nenarocnou pisni o vzkvétani lasky, spoléhajici se na sémantickou bohatost
symbolt a aluzi, které sam pftili§ nerozviji. To je nejvice patrné sloganem ,,Je prvni maj“. Vécny
obsah zachovan neni, protoZe konotace s prvnim majem jsou v ¢eském kulturnim prostiedi tak
sémanticky nosné a ve sdilené kulturni paméti tolik zakotenéné, ze by pro mistniho posluchace
mohlo byt az matouct, kdyby se v textu objevily v jiném kontextu. Analyzované motivy jsou si
blizké, jejich komparace v obou textech prozrazuje pokus o vystizeni néjaké casové
sentimentality, takze urcita snaha o transfer funkce motivu Vanoc do motivu prvniho méje

mohla existovat, nicméné byla netspé$na. Vécny obsah v coververzi zachovan neni.

129 RYTIR, Zden&k: Prvni mdj. Praha: Supraphon, 1982.
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5. Zaveér

Ackoliv ze vzorku deseti analyzovanych textovych dvojic nelze vyvodit zddné obecné platna
pravidla, pfece jen nabizi ¢astecny piehled trendii v procesu textového a kulturniho ptevodu.
Z4dna z analyzovanych kategorii nezachovava vécny obsah do miry, v niz by bylo mozné
zafazeni do prvni kategorie. Tento vystup potvrzuje zvlastni pozici, kterou ceské coververze ve
vztahu ke coververzi obecné, tak jak je chépana v odbornych textech pochazejicich z
anglofonniho prostiedi, zaujimaji (viz s. 13). Hrani¢ni kategorie mezi prvni a druhou je také
prazdna. Toto samoziejm& neznamend, Ze neexistuji covery, jez by danému zafazeni

vyhovovaly.

Navzdory tomu, Ze jsem texty nevybirala cilen¢ podle miry zachovani vécného obsahu, jsou ve
zbyvajicich kategoriich zastoupeny rovnomérné. Do druhé kategorie jsem zaradila texty
Alberta, Asi asi, A ty se ptas, co ja; do tieti kategorie: Metro, dobry den, Babylon, Zena toci
globusem, Prvni mdj. Na hran¢ téchto dvou kategorii se pohybuji: Posel, Hodina H, Kosmicka

laska.

Vétsina jevd, jez se v analyzach opakované projevuje, neni typickd pro konkrétni kategorii, je
tak mozné je povazovat za transferové projevy platné v §irS$i mife, coz miize vypovidat o
podobach ceské normalizani coververze jako celku. NejcastéjSim vypozorovanym
mechanismem pievodu je sémantické vyprazdnéni. To je projevuje riznymi zptisoby. V pisnich
tematizujicich milostny cit dochéazi k jeho zjednodusSeni. Lyricky subjekt coververzi svou lasku
proziva jako lasku nekomplikovanou a intenzivni, eroti¢nost se v textech nevyskytuje nebo je
potlac¢ena. Obdobné¢ to funguje 1 u skladeb ideologickym potencidlem. Tento potencial nemusi
byt ptilis slozity, staci, aby lyricky subjekt prozival néjaky vnitini rozpor nezaloZeny Cisté na
milostném citu, ale na vice ¢i méné zdvazné existencidlni otdzce. V tomto piipade je
existencialita jako eroti¢nost potlatena a text se soustfedi na jiné slozky ptvodni skladby.
Odstranéni rozporu a konfliktu neni platné vSeobecn&. Neékteré covery negativni aspekty

puvodnich textd zesiluji. Prikladem tohoto jsou zejména skladby A ty se ptas, co ja a Posel,

24

Dals§im opakujicim se jevem s tim pfedchozim souvisejicim je proména jednotlivych motivi.
Az na vyjimky (Metro, dobry den, Zena toct globusem) jsou do coververzi alespoii nékteré dil&i
motivy puvodnich textli pfeneseny, ale jejich funkce se mize meénit v kontextu ostatnich
promén vécného obsahu. Napiiklad pokud je motiv vazany na téma, jez ale prevodem

zachovano nebylo, jsou jeho funkce a vyznam textu jiné. Nejkrajn€j$im projevem promény
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funkce dané¢ho motivu jsou piipady, kdy zcela prestava byt motivem a stava se prekladovym
pozustatkem ve versi, ktery se vyskytuje zhruba na pozici lexému, jez je nositelem motivu v

puvodnim textu.

Fonetickd podoba textl pro coververzi neni tak stézejnim vychodiskem, jak by se mohlo pfi
letmém pohledu zdat. Z deseti analyzovanych text doslo k vyraznéj§imu fonetickému
piiblizeni ve cCtyfech. PocCet sice predstavuje témér pulku vzorku, ale rozsah realizace
fonetického piiblizeni se soustfedi (téméf) vyhradné na ptipodobnéni slogant, dale se texta

nepromita.

Dalsimu badani se pak otevird analyza, kterd by mohla z téchto poznatkii vychazet a ovétit
jejich platnost na SirSim vzorku textd. Pravdépodobné by to piedstavovalo produktivnéjsi
vychodisko nez zde navrzena kategorizace, jez se ve vysledku projevila spise jako trivialni.
Zajimavé by také bylo zaméfit se na jiné Zanry, jako napiiklad country, nebo na jiné,
ideologicky odlisné obdobi, v tomto ohledu by se jako produktivni mohla jevit sou¢asna podoba

COVEerverze.
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