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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se sklada ze dvou casti: praktické a teoretické. Praktickou ¢ast tvofi
pieklad odborné stati Si los hombres fueran buenos... antropologia del antipoema, ktera vysla
v chilském Casopise Revista Chilena de Literatura v roce 2015. Text se zabyva rozborem
Parrova dila a sémantikou mezi poezii a antipoezii. Dale praktickou cast tvoti pteklad ptepisu
rozhovorti Nicanora Parry s Reném de Costou a jeho studenty, které vySly v pamétnim dile
chilského Casopisu The Clinic v roce 2018, nékolik dnii po Parrové smrti. Pfeklad probihal ze

Spanélstiny do Cestiny.

Teoreticka ¢ast je prekladatelsky komentat, ktery se sklddéa z analyzy vychoziho textu, popsani

metody pfekladu a typologie piekladatelskych problémi a jejich feSeni.

Kli¢ova slova: komentovany pieklad, Nicanor Parra, Chile, antipoezie, antropologie, rozhovor

This bachelor thesis consists of two parts: practical and theoretical. The practical part consists of
a translation of the scholarly essay Si los hombres fueran buenos... antropologia del antipoema,
which was published in the Chilean journal Revista Chilena de Literatura in 2015. The text deals
with the analysis of Parra's work and the semantics between poetry and antipoetry. In addition,
the practical part consists of a translation of the transcription of Nicanor Parra's interviews with
René de Costa and his students, published in a memorial volume of the Chilean journal 7he

Clinic in 2018, a few days after Parra's death. The translation was done from Spanish to English.

The theoretical part is a translation commentary that consists of an analysis of the source text, a

description of the translation method and a typology of translation problems and their solutions.

Key words: annotated translation, Nicanor Parra, Chile, antipoetry, anthropology, interview
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UVOD

Tato bakalai'ska prace obsahuje pfeklad odborné stati Si los hombres fueran
buenos... antropologia del antipoema od Antonia Melise, kterd vysla v roce 2015 v
chilském literarnim Casopise Revista Chilena de Literatura. Text jsem si vybrala,
jelikoz mé zajima poezie a Nicanor Parra m¢ jako basnik velmi oslovil. Mym
zémérem je poskytnout ¢eskému publiku prekladovy text, diky kterému by se o
Parrové dile mohli dozvédét vice.

Pteklad prvniho ¢lanku jsem doplnila pfekladem rozhovori mezi Nicanorem
Parrou a Reném de Costou na univerzité v Chicagu. Rozhovory mi ptijdou jako
dobry dopln€k odborné stati, jelikoz ukazuji basnikovou osobnost a povahu. Navic
v nich Parra vlastnimi slovy poskytuje informace o své tvorbé¢, okolnostech, které
publikovani jeho sbirek doprovazely, a vlivech, které jsou patrné v jeho dile.
Ctenaf tak pozna nejen Parrovo dilo, ale i jeho osobnost.

Posledni Casti prace je komentat k piekladu, kde rozebirdm original podle
piistupu Christiane Nordove, vyty€uji svou prekladatelskou metodu a popisuji

problémy, na které jsem pii prekladu narazila.



PREKLAD

“Se gli uomini fussino tutti buoni [...] ma perché sono tristi [...]”"!

Citace jedné z nejznaméjSich pasazi z politického traktatu Niccoly
Machiavelliho mtize v eseji zamétené na poezii Nicanora Parry plisobit neobvykle.
Nicméné€ si myslim, ze se v tomto Uryvku ukryva kli¢, jenZ by nam mohl pomoci
ziskat novy pohled na dialektiku poezie a antipoezie, kterou v dile chilského
basnika nachdzime. Kvili vnitinimu rozdé€leni, jasné patrnému jiZz v nazvu, je
prubifskym kamenem této hypotézy sbirka Poemas y antipoemas (Basné a
antibasng)?. Tato kniha vysla po autorové dlouhé publikaéni odmlce sedmnéct let
po jeho prvoting Cancionero sin nombre (Bezejmenny zp&vnik)® a svou dvojakosti
predstavuje vysledek slozite¢ho basnického a lidského boje.

V prvni ¢asti sbirky jsme svédky toho, jak autor dava jistym zpisobem
sbohem tradi¢ni poezii. Syntézou toho rozchodu je nejspis basen Stastny den (Hay
un dia feliz)*, a to jak z hlediska stylistického, tak z hlediska vlastniho obsahu.
Tématem je klasicky fopos: autortiv navrat do rodné vsi a zjisténi, kolik Skod uz
napachal cas. Ve zpracovani tohoto klasického tématu, starého témét jako poezie
sama, se neustale stfida idyla s védomim, Ze uz je vyCerpand a nefunk¢ni, jinymi

slovy poezie s antipoezii.’

' MACHIAVELLI, Niccold. 1/ principe. (Pfeklad: ,,Kdyby vSichni lidé byli dobfi [...] vSak jsou zli [...]* z piekladu
ZAORALEK, Jaroslav. Viadar, Méstska knihovna, 2018, str. 69)

2 Rok vydani originalu: 1954. V &eském znéni vysly pouze vybrané basné v: PARRA, Nicanor. Bdsné proti
plesateni. Prelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Mlada fronta, 2002. Kvéty poezie (Mlada fronta), str. 9-18. a PARRA,
Nicanor. Jiné basné. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Svétova poezie.

3 Rok vydani originalu: 1937. Sbirka v estiné nevysla, pteklad nazvu byl piebrany z: PARRA, Nicanor. Bdsné proti
plesateni. Prelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Mlada fronta, 2002. Kvéty poezie (Mlada fronta), str. 121.

4 Peklad nazvu prebrany z: POLAKOVA, Dora a kol. Moderni hispanoamerickd literatura. Praha: Univerzita
Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2023, str. 183.

5 Pozn. autora: K exegezi této basné je i nadéle uziteéna esej od F. Schopfeho “La escritura de la semejanza en
Nicanor Parra.” Revista Chilena de Literatura, no. 2/3 (1970), str. 43—132.



Autor se louci s poezii, aby mohl vstoupit do antipoezie, ale vzdava ptitom
nejvyssi poctu literarni praxi, kterou uz nelze dale provozovat. Svét, jak jsme ho
znali az do nedavné minulosti, se zhroutil a my nyni musime celit nekompromisni
modernosti. ,,Bila pise¢na bouie®, ktera zasypala vesnici z autorova détstvi,
symbolizuje, ze navzdy skoncila jedna zivotni etapa, individualni i kolektivni.

Odtud prameni potieba nevyhnutelng celit drsné a bolestné realité bez
jakékoliv utésujici pretvaiky. Predstirat, Ze se nic nestalo, by byla lez, navic
zbyte¢na a uboha. Snaha zaznamenat tento novy dél vychazi z hluboce mravniho
impulsu, ktery pohani veskerou dalsi Parrovu tvorbu a vyvraci v§echny laciné
interpretace zalozené na autorové udajném ,,cynismu®.

Parra se touto volbou obtizné cesty ztotoznuje s vyrokem, ktery v jednom
rozhovoru pronesl dal$i vyznamny latinskoamericky spisovatel, Guatemalec
Augusto Monterroso. V odpovédi na otazku ohledné angazované literatury

navrhuje radikalng;si interpretaci, nez je obecné uznévana:

Jist& jste si v8iml, ze Dostojevsky opét vychazi ve své vlasti a Kafka je
konecné povazovan za kritika kapitalismu. At uz byl jejich postoj k rezimiim,
v nichZ museli Zit a psat, jakykoli, nikdo vétSinou nechape, Ze ani jeden z
nich nebyl v zasad€ nespokojen s politickym systémem, nybrz jako vSichni
dobii spisovatelé, naptiklad Cervantes ¢i Swift, byli prost¢ a jednoduse

nespokojeni s lidskou rasou.®

Tento radikalni postoj je jednim ze zékladnich piliit Parrovy nové poezie, pocinaje
odklonem od idyly. Déle péstovat pozitivni vidéni svéta mu piipadalo stejné jako

fikat ¢tenafi milosrdnou lez. Je tedy ziejmé, Ze jednim ze zékladnich ryst

® MONTERROSO, Augusto. Viaje al centro de la fabula (1981). Barcelona: Muchnik Editores, 1990, str. 31.
Prelozila Tereza Votavova



antibasné je postoj, ktery nechce byt vii¢i ¢tenaii smiflivy. Odtud také prameni
jeho povéstna varovani Ctendte, protozZe s nim chce mit jednozna¢né vymezeny

vztah:

Segun los doctores de la ley este libro no debiera publicarse:
La palabra arco iris no aparece en ¢l en ninguna parte,
Menos atn la palabra dolor,

La palabra torcuato.”

Podle odborniki by se tato kniha neméla vydavat
slovo duha se v ni vlibec nevyskytuje
jesté méné pak slovo bolest

a slovo sinavy.®

Predstava, Ze by mohl existovat jiz definovany basnicky jazyk, jehoz pfitomnost by
byla zarukou literarni kvality, se zde kategoricky odmita. Ackoli tf1 zminéné
piiklady ptisobi ponékud riznorod¢, jsou velmi podstatné. Duha odkazuje na
repertoar barev jakoZto typicky prvek basnického diskurzu. Se slovem bolest se
dostavame do jiného zavedeného sytému pojmenovavani, ktery se vztahuje ke
sféfe citil. Posledni ptiklad je nepochybné nejneobvyklejsi: jedna se o poméerné
ojedin€lé pojmenovani osoby, kter¢, snad pravé protoze je tak zvlastni, by podle
tradi¢niho pohledu na vysoky jazyk proptijéovalo textu auru poeti¢na.’

Kromé lexikalni parodie se v této ¢asti taktéz objevuji prvky radikalni

7 PARRA, Nicanor a René de COSTA. Poemas y antipoemas: (1954). Madrid: Ediciones Catedra, 1988, str. 81.

8 PARRA, Nicanor. Bdsné proti plesaténi. Prelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Mlada fronta, 2002. Kvéty poezie (Mlada
fronta), str. 11

9 Pozn. piekladatelky: Slovo torcuato zanemena ,.ten, ktery je ozdobeny nahrdelnikem®. Nicméné v této basni neni

dulezity vyznam slova torcuato, ale fakt Ze zbanalné€lo kvili ptili§ Castému pouzivani v poezii. Parra zde zesmésiuje
priliSnou poetizaci, a proto pieklad jako sinavy je adekvatni.



kritiky jakékoli idylické vize reality. Vezméme napiiklad basent Oda na holuby
(Oda a unas palomas). Jsme v ni svédky postupného vnitiniho rozvraceni symbolu,
ktery je ve svétové literatuie obvykle spojovan s laskavosti a citem. Zpocatku se
zda, Ze basen pijde obvyklymi cestami této symboliky, avSak hned vzapéti se
objevi detail (,,jejich obrovska kulata bficha*), ktery vnasi rozporuplny prvek. V
prub¢hu basné se pak stale vice vykresluje skutecna povaha téchto obecné

idealizovanych bytosti. Jsou ve skute¢nosti sbirkou vSech nefesti, protoze maji:

El olfato del zorro,
La inteligencia fria del reptil

Y la experiencia larga del loro.!°

Cich jako liska
Chladnou chytrost plazi

A dlouholetou zkuSenost papouski.'!

Znesvécovani vetejnych osobnosti se zaroven tyka jak obcanské, tak
nabozZenske sféry, autor poukazuje na pokrytectvi, jez spojuje profesora s ,,opatem,
ktery si pies biicho nevidi na $picky*. Koneckonct cilem vSech téchto postav je
zmocnit se penéz, coZ jasné ukazuje vers pridany ve vSech dalSich vydanich po
prvni edici.

Tento postoj — odhalovat a obZalovéavat druhou stranu mince — je pfitomny 1
v projevech zbozZnosti. V basni Svaty Antonin (San Antonio) nedokaze asketické

umrtvovani téla zakryt temné a kalné vasné, které zmitaji poustevnikem. Tyto

10 PARRA, Nicanor a René de COSTA. Poemas y antipoemas: (1954). Madrid: Ediciones Catedra, 1988, str. 76.
' Pielozila Tereza Votavova.



vasné jsou nakonec shrnuty do sedmi smrtelnych hiichii vyrytych na
poustevnikové Cele.

Aby pfi vysvétlovani hlubokého smyslu tohoto pfesmyknuti nedoslo k
omylu, je tfeba uvést, Ze rozCarovani a kritiku vztahuje basnicky subjekt predevSim
sam na sebe. Napfiklad v basni Autoportrét (Autorretrato'?) hromadi nepiijemné
télesné a psychické detaily, ackoli jsou vysledkem zivota zni¢eného piremirou
prace. Zarovein basen demytizuje Skolni prostiedi, které tak ¢asto vyzdvihuje
budovatelska, libiva literatura. Ke stejnému tématu, ale z pohledu Z4ka, se Parra
pozdé&ji vraci v dlouhé basni Ucitelé (Los profesores'?), kterd je zaloZena na
dramatickém kontrastu mezi mnemonickymi, zastaralymi znalostmi vynucovanymi
Skolou a naléhavymi potfebami osobniho a kolektivniho Zivota. Autoportrét pak
dopliiuje basen Epitaf (Epitafio '4), vrcholici slavnou sebedefinici: ,,platek
andélsko-zviteci tlaCenky!*

Pti systematickém bourani idyly hraje diileZitou roli demytizace rodiny
jakoZzto instituce. V basni El tunel (Tunel'®) autor ilustruje traumatické odhaleni na
postavach tet, s nimiz musi Zit a které ho bezostySn¢ vyuzivaji. KdyZ na konci
odhali podvod jedné tety predstirajici paralyzu, tento dal§i moment uvédoméni
vede basnika k naprosté skepsi. Vyvrcholeni tohoto procesu se ovsem nachazi
v basni Zmije (La vibora), protoZe zde basnik pifimo utoc¢i na obvyklé zobrazeni
lasky. Kromé chvilkového sexuéalniho vzruseni se jedna o vztah zalozeny na

pouhém ekonomickém zajmu. Basefi Past (La trampa '°) uz samotnym nazvem

12 PARRA, Nicanor. Jiné bdsné. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Svétova poezie , str. 11.

13 PARRA, Nicanor. Hojas de Parra. Santiago de Chile: Ediciones ganymedes, 1985, str. 34-41. V geském piekladu
vysla Cast sbirky v: PARRA, Nicanor. Basné proti plesaténi. Ptelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Mlada fronta, 2002.
Kvéty poezie (Mlada fronta), str. 91-110.

14 PARRA, Nicanor. Jiné basné. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Svétova poezie, str. 13

IS PARRA, Nicanor, Jiné bdasné. Prelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Své&tova poezie, str. 26.

16 PARRA, Nicanor, Jiné bdasné. Prelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Své&tova poezie, str. 29.



odkazuje na podvadéni v zivoté, zde predstavované neurotickymi telefonickymi
rozhovory, které basnicky subjekt vede s milovanou Zenou.

Nicméné se zd4, Ze v dlouh¢ basni Neresti moderniho svéta (Los vicios del
mundo moderno), kterd je rozsdhlym vyc¢tem postupného chatrani lidského Zivota,
autor v zavéru nachdzi mozny protilék. Zde se objevuje apel na Zivotni instinkt,

piedevsim erotiku, ackoliv na konci textu opét Ize zahlédnout zklamani:

Por todo lo cual
Cultivo un piojo en mi corbata

Y sonrio a los imbéciles que bajan de los arboles.!’
Ze vSech téchto divodl
Si chovam ves na kravaté¢
A usmivam se hlupaky, ktefi slézaji ze stroma.'®
Samomluva Jedince (Soliloquio del Individuo'®), ktera sbirku uzavira,
shrnuje lidské dé&jiny a jejich naprostou posetilost. S vyhlidkou na to, Ze by se méla
stejna cesta urazit znovu od zacatku, basen konci drasticky:

Pero no: la vida no tiene sentido.?’

Ale ne: zivot nema smysl. 2!

17 PARRA, Nicanor a René de COSTA. Poemas y antipoemas: (1954). Madrid: Ediciones Catedra, 1988, str. 110.
18 Prelozila Tereza Votavova.

9 PARRA, Nicanor, Jiné bdasné. Prelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Své&tova poezie, 35.

20 PARRA, Nicanor a René de COSTA. Poemas y antipoemas: (1954). Madrid: Ediciones Catedra, 1988, str. 116.
2 PARRA, Nicanor, Jiné basné. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Svétova poezie, str. 37.



Nesmyslnost Zivota je konstantou, ktera prostupuje celou dalsi basnikovou
tvorbou. Zaroven ale tento postoj nevycerpava jeho basnicky repertoar. V basni
Dlouhd cueca (La cueca larga®?) se autor zcela opira o lidovou tradici, coZ je
prvek, ktery jeho poezii doprovazi neustale az do poslednich let. Symbol vina
naznacuje formu druznosti, ktera je v protikladu k obvyklym vztahiim mezi lidmi v
moderni spolecnosti, zaloZenych na nadvlad¢. Je to vSak jen prchava oéza, kterou

opé&t brzy vystiida nepratelska realita.

V dile Versos de salén (Salonni ver$e?®) se opét obraci ke svému Ctenafi,
tentokrat bojovnéji. Ke zdliraznéni nebezpeci, jemuz se Ctenaf vystavuje tim, Ze se
ponofi do antipoezie, autor pouzil metaforu horské drahy. Aby se kone¢né

24¢¢

skoncovalo s ,,rajem korunovaného blba“**, je tteba se zcela vydat napospas,

vystavit se riziku, Ze nakonec skonéime tak, ze nam ,,spusti z ist a z nosu krev.“?
Podvraceni zacina hned od vybéru slov. Basent Zmény jmen (Cambios de nombre
26) piedstavuje novou verzi funkce prvniho ¢lovéka, Adama. Schopnost prvniho
clovéka v biblickém vypraveéni pojmenovavat véci vystizenim jejich vnitini
podstaty je tu nahrazena moznosti svévolné ménit jména, vnimanou jako vzpoura

proti zavedenému fadu jazyka.

22 Pozn. Piekladatelky: Cueca je hudebni zanr a tanec pochézejici z Jizni Ameriky. Tanéi se zpravidla v paru a
tanecnici maji v pravé ruce satek. Obecné je cueca povaZzovana za tanec, kterym muz dobyva zenu, ackoliv jeho
motiv nemusi byt nutné milostny.

23 Rok vydani originalu: 1962. V &eském znéni vysly pouze vybrané basné v: PARRA, Nicanor. Bdsné proti
plesateni. Prelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Mlada fronta, 2002. Kvéty poezie (Mlada fronta), str. 21-46. a PARRA,
Nicanor, Jiné basné. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Svétova poezie.

24 PARRA, Nicanor. Bdsné proti pleSaténi. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Mlada fronta, 2002. Kvéty poezie
(Mlada fronta), str. 23.

2 Tamtéz.

26 PARRA, Nicanor. Bdsné proti pleSaténi. Ptelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Mlada fronta, 2002. Kvéty poezie
(Mladé fronta), str. 21



Silna energie antipoezie se vyslovné zavrSuje v oblasti poetiky. Z toho
vychazi nové Upozornéni (Advertencia)®’, tentokrat zamé&rné agresivni vici

¢tenaft:

Yo no permito que nadie me diga
Que no comprende los antipoemas

Todos deben reir a carcajadas.?®

Nedovolim, aby mi n€kdo tvrdil
7e nemuze pochopit antibasné

v8ichni se museji potrhat smichy.?

Zde se objevuje dalsi staly motiv antipoezie, a to naraZzka na smich, onen smich,
ktery Rabelais, jeden z autort skrytych v pozadi Parrovy tvorby, povazoval za
typickou vlastnost ¢lovéka. Smich je stejné tak 1 nejlepSim protijedem na vyse
zminéného ,.korunované¢ho blba“ a predstavuje prvek, ktery pevné stoji proti

veskerému autoritafstvi, a to jak v zivoté, tak v literatufe.

Smich, ¢asto hotky a n¢kdy az na hranici ¢erného humoru, triumfuje v
nasledujici fazi antipoezie, pti niZ dochazi k zdsadni zméné vyrazovych
prostiedki. V dile Artefactos (Artefakty>®) se Parra jesté vice vzdaluje tradici a ke
svym sloviim nebo ke sloviim, ktera povazuje za sva, ptidava vizualni kontrapunkt.
V ramci této autentické revoluce v revoluci se dostava stale vice do poptedi téma

politiky a v dobé€ vydani bylo jednim z hlavnich zdroji pobouieni. Basnik se

27 PARRA, Nicanor, Jiné bdsné. Prelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Svétova poezie, str. 39.

2 PARRA, Nicanor. Obra Gruesa. Santiago de Chile, 1983, str. 67.

2 PARRA, Nicanor, Jiné basné. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Svétova poezie, str. 39.

30 Rok vydani originalu: 1972. Sbirka nebyla pfeloZena do ¢estiny. Nasledujici pieklady Tereza Votavova.



nadale dasledné stavél proti proudu navzdory probihajicim politickym zménam,
takze musel celit odlivu popularity. Jednim z nejznamé;jSich ptikladi je parodie na
vSeobecné znamy slogan, charakteristicky pro volebni kampan chilské politické
strany Unidad Polular (Lidova jednota). Z hesla ,,Jednotny lid nebude nikdy
porazen® (,,El pueblo unido jamas serd vencido‘?") na transparentu v Cele
demonstrace se stava ,,Jednotna levice a pravice nebudou nikdy porazeny* (,,La
izquierda y la derecha unidas jamas seran vencidas‘?). V kontextu poboufenych
odsouzeni, které tehdy dilo vyvolalo mezi angazovanymi piivrzenci Lidové
jednoty, by bylo pfili§ snadné zdlraznit prorocky charakter, ktery tato provokace
casem ziskala, jak ukazuji nesourod¢ a post-ideologické koalice, vladnouci v
poslednich letech v riznych zemich na svété. To je vSak jen vedlejsi aspekt,
podstatny je hluboky vyznam artefaktu, jehoz cilem, nad¢asovym a vymykajicim
se sepéti s redlnou situaci, je odmitnuti zjednoduSeného jazyka a jeho nahrazeni
neustale kritickym postojem. Ve stejném duchu se nesou i dalsi nardzky na tehde;jsi
politickou situaci v zemi, které¢ maji rovnéZ univerzalni platnost. Vyrok ,,chcete-li
byt prezidentem, musite byt pfedem poplivan* (,,Para ser Presidente hay que ser
escupido previamente®) je projevem neustupného antipolitického postoje,
odmitajiciho perspektivu moci, protoze k dosaZeni moci je tieba ptijmout
nepftijatelné kompromisy. Ve verSich ,,Kde zpivaji / a tan¢i basnici / tam se neplet’,
Allende / tam se neplet’, se ukazuje pohled skupiny lidi, co se bavi. Kromé toho,
ze verSe odkazuji na konkrétni kontext budouciho chilského prezidenta, jde v nich
o obranu nezdvislosti literatury vii¢i jakymkoli zasahiim ze strany mocnych, byt’ by
byly dobie minény. Pti podezieni z direktivniho fizeni kultury autor hrdé

prohlasuje, ze sebou nenechd manipulovat: ,,Nikdo mi nebude §lapat na paty /

31 Pozn. piekladatelky: Jednd se o znamé heslo uzivané Lidovou Jednotou za vlady prezidenta Salvadora Allendeho
(1970-1973). Stejné znéni ma i refrén pisné od Sergia Ortegy Alvarada (chilského skladatele) a kapely Quilapayun,
ktera stala velmi zndmou ,,protestni hymnou.

32 PARRA, Nicanor. Artefactos. Santiago de Chile: Ediciones Nueva universidad, 1972.



Nikdo se po mn¢ nebude vozit / I kdyby to byl Fidel osobné / nebo samotna
Unidad Popular.*

Do stejného repertoaru patii i dalsi artefakt, v dob¢ svého vzniku
»skandalni®, v némz autor navrhuje novou variantu antiimperialistického hesla
,Kuba ano, Amici ne*, kterd zni ,,Kuba ano a Amici taky*. V tomto ptipad¢ by
bylo rovnéz zjednodusujici interpretovat provokaci pouze jako reakci na konflikt
s kubanskym kulturnim domem a nakladatelstvim Casa de las Américas, ktery
vyvolal dnes jiz prosluly Salek ¢aje s Nixonovou manzelkou.*® DileZit&jsi nez
dobove detaily je predevsim nepoddajny postoj odmitajici jakékoliv zjednoduSujici
vzorce. Co se tyCe Parrova postoje ke kubanskému procesu, mozna ho dobfie
osvétluje jiny artefakt, na némz stoji: ,,Milost ano, ke zdi ne.* (,,Perdon si, paredon
no.%).

Stejné tak by bylo svévolné odd€lovat tyto vytvory, které ve své dobé
vyvolaly tolik sporti, od jinych artefaktti, tepajicich moZzna jesté siln&ji opacnou
stranu. Vezméme si zejména velmi jednoduchy nécértek sochy Svobody,
doprovazeny lapidarnim, drsnym komentatem: ,,V USA je svoboda socha.*
Demytizace jazyka prostfednictvim kontrastu mezi slovy a skutecnosti prostupuje
celou sbirkou. V naprosté vétSin€ ptipadu je piisobivého u¢inku dosazeno s
mimofadnou uspornosti vyrazovych prostfedkll. Naptiklad artefakt reprodukujici
vyhléaseni v§eobecnych lidskych prav za Velké francouzské revoluce, shrnutych do
tti velkych slov (,,Volnost, rovnost, bratrstvi‘), doprovazeji obrazy nasili a
nespravedlnosti, které jsou se slovy v naprostém rozporu. Ve stejném duchu se nese
pohlednice rozdé€lena na dvé poloviny: v prvni doprovazi valecnou scénu heslo,

,»Bojem za mir* (,,Fighting for Peace*), stale aktualni, nebot’ byva zneuzivano pro

33 Pozn. prekladatelky: Salek Gaje s manzelkou amerického prezidenta poboutil kubanské nakladatelstvi kvili
politickému kontextu: v té dob¢ probihala valka ve Vietnamu, ve které proti sob¢ staly Spojené staty Americké
(spolu s nékterymi dalsimi zemémi) a staty vychodniho bloku s dal§imi komunistickymi rezimy (v¢etné Kuby).



ospravedInéni valky, na druhé poloviné dopliuji erotickou scénu symetricka slova
,.Sukanim za cudnost* (,,Fucking for Chastity*). Stejné kontrastni schéma,
tentokrat spojené s kulturnim kontextem, najdeme 1 v artefaktu, kde se z telefonu
line tento rozhovor: ,,Halo, je to ministerstvo kultury? Ano, tady ministerstvo
kundiry.“ (,,Al6 con la Casa de la Cultura? Si Conchetumadre”).

Na zaveér této kratké exkurze po Artefaktech bych rad piipomnél jeden
z nich, ktery je nanejvys ptiznacny pro hloubku basnikova postoje navzdory vSem
lacinym zjednoduSenim o jeho udajném ,,cynismu®. V textu vénovaném Ernestu
Che Guevarovi* stoji: “Odpust’ mi tu upfimnost / I ta hvézda na tvém / baretu, /
,Comandante*, mi pfipada pochybna / A presto mam v ocich slzy.* Na jedné strané
se setkdvame s odmitnutim klisé, které si rychle ptivlastnilo postavu Che Guevary
a udé€lalo z ni komer¢ni produkt. Na druhé stran¢ vnimame hlubokou tctu a dojeti
vyvolané muZzem, ktery diisledn¢ dodrZoval sve zasady a v jejich jménu riskoval
Zivot.

V tomto poslednim ptikladu se objevuje rozpor s obrazoboreckym pojetim
basnika, které o sob¢ sam §ifil. Nesmime vSak zapomenout ani na nadhernou basen
inspirovanou sebevrazdou jeho sestry Violety Parra®>, ktera slouzi jako diikaz, ze
v jeho dile navzdory vSemu zlstavala alespon latentné pfitomna nézna struna.

36« kterym laskyplné charakterizuje Violetu,

Obraz ,,beranka pievleceného za vlka
lze pravem vztahnout 1 na samotného Nicanora.
V cyklu vénovaném Kristu z Elqui najdeme vedle vyslovené komickych

prvkill i néhu jiného druhu. Prostfednictvim tohoto jedinecného béasnikova alter ega

34 Pozn. piekladatelky: Che Guevara byl kubansko-argentinsky marxisticky revolucionat. Byl vyznamnou postavou
kubanské revoluce a je vnimany jako typicka ikona riznych levicovych hnuti. Pro mnoho svych pfiznivet
predstavuje boj proti socialni nespravedlnosti, zatimco jeho odptirci ho povazuji za autoritare a nasilnika.

33 Pozn. piekladatelky: Violeta Parra (1917-1967) byla chilska zp&vacka, textatka a Nicanorova mladsi sestra.

Z jeho sourozencti mu byla nejblizsi, dokonce tvrdil, ze spolu komunikuji ,,beze slov jako spojité nadoby.* Praveé on
Violetu ptivedl k folkloru, diky kterému se stala popularni. Jeji sebevrazda ottésla celym Chile.

36 PARRA, Nicanor, Jiné basné. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Svétova poezie, str. 27.



— skuteéné postavy z 20. let 20. stoleti’” — Parra predstavuje dalsi aspekt lidové
kultury, totiZ vizionate a proroky, v jejichz kazanich se velk4 nabozenska témata
misi s praktickymi radami pro kazdodenni Zivot. Pfedev§im se ale pomoci tohoto
pievleku basnikovi dafi predavat poselstvi, nardzejici, nékdy 1 explicitng, na utlak,
ktery zem¢ zaziva pod vojenskou diktaturou.

Z hlediska vyvoje poezie zaujima v produkci poslednich let rozhodujici
misto dilo Hojas de Parra (Parrovy révové listy*®), které shromazd’uje texty z
riznych obdobi. Nejvice reprezentuje basnikiv disledny a radikalni skepticismus

nasledujici basen:

NO CREO EN LA VIA PACIFICA

no creo en la via violenta

me gustaria creer en algo —pero no creo
creer es creer en dios

lo Gnico que yo hago

es encogerme de hombros

perdonenme la franqueza

no creo ni en la Via Lactea.>”

NEVERIM V POKOJNOU CESTU

w7

37 Pozn. Prekladatelky: Domingo Zarate Vega, znaméjsi jako Cristo de Elqui (Elqui je udoli v Andéch), byl chilsky
lidovy kazatel. Své prvni zjeveni zazil idajné v roce 1927, kdy spatfil ,,bozskou postavu Mesiase®. Na popud téchto
zjeveni se zacal vénovat kazani teologie a lidové moudrosti a ziskal si velké mnozstvi nasledovnikii. Styl, jakym své
promluvy vedl, pobutoval cirkev, ktera nasledn¢ vyvijela tlak na trady, aby se jim zabyvaly.

38 Cesky ¢ast sbirky vysla v: PARRA, Nicanor. Bdsné proti plesaténi. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Mladé fronta,
2002. Kvéty poezie (Mlada fronta), str. 91-112 a PARRA, Nicanor, Jiné basné. Ptelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra,
2018. Svétova poezie.

3 PARRA, Nicanor. Hojas de Parra, Santiago de Chile: Ediciones ganymedes, 1985, str. 46.



neveétim v nasilnou cestu

rad bych v néco véfil — ale neveétim
vefit znamena veétit v boha

jediné, co délam

je, ze kréim rameny

omluvte mou upiimnost

nevefim ani v cestu Mlééné drahy*

Zékladnim prvkem této basné je zjevné opakovani syntagmatu ,,neveétim
(celkem Ctytikrat). Pii poslednim opakovani navic dochazi k logickému skoku
typickému pro antipoezii — od dilematu, jaké je nejvhodné&jsi cesta pro
latinskoamerickou revoluci (v typickém pojeti Sedesatych a sedmdesatych let), ke
kosmickému rozméru. Nesmime vSak opomenout dal$i syntagma dominujici
v basni, které¢ho si uprostied cerného humoru nemusime pov§imnout. Mam na
mysli vétu, v niz basnicky subjekt vyznava: ,,rad bych v néco vetil®. Jedna se o
dualezité ptiznani, protoze ukazuje, Ze neschopnost uvéfit neni rozmar, ktery ma
upoutat ¢tenafovu pozornost, ale dramaticky udé€l, pfijimany s plnou odpovédnosti
a daslednosti. Opét se dostavame k myslence: ,,Kdyby vSichni lidé byli dobfi...*
neboli jinymi slovy, kdyby bylo moZzné v néco véftit, bylo by vSe lepsi. Avsak tvari
Vv tvar potvrzené nemoznosti vétit dochazi k plnému pfiijeti negativni skutecnosti
beze snah oportunisticky hledat umélou utéchu. Spise nez o cynismu bychom tedy
— pokud se chceme drzet klasickych filozofickych metafor — méli mluvit o

stoicismu.

40 Pfelozila Tereza Votavova.



V této sbirce je jesté jedna basen, ktera je dilezitd a mozna i rozhodujici pro

pochopeni piivodu Parrova svétonézoru:

MOSCAS EN LA MIERDA

Al senor —al turista— al revolucionario

me gustaria hacerles una sola pregunta:
(alguna vez vieron una nube de moscas
revolotear en torno a una plasta de mierda
aterrizar y trabajar en la mierda?

¢han visto moscas alguna vez en la mierda?

porque yo naci y me crié¢ con las moscas

en una casa rodeada de mierda.*!

Mouchy na lejnech

Tady pana — turisty — revolucionaie
bych se rad zeptal na jedinou véc:
vidéli jste nékdy flotilu much
poletujici kolem hromady lejn
pfistavajici a pracujici na lejnech?

vidéli jste nékdy mouchy na lejnech?

41 PARRA, Nicanor. Hojas de Parra. Santiago de Chile: Ediciones ganymedes, 1985, str. 21.



protoze ja se narodil a vyrostl u much

v domé obklopeném lejny.*?

V tomto uryvku je ziejmy stiet s nékterymi povrchnimi ¢i voluntaristickymi

projevy politického ptesvédCeni, které se nezakladaji na skute¢né zkuSenosti

s bolesti a utrpenim. V kontrastu s abstraktni ideologii stoji drsnd, materidlni

zkuSenost, ktera opét odmita veskeré idealizovani, a naopak vyZaduje brutalitu.
V téze knize se v oddilu s nazvem Poznamky k pusce (A proposito de

escopeta) objevuje n€kolik kratkych riznorodych basni, mezi nimi 1 tato:

POR SINCERO casi me jodo
por optimista me embromé
por compasivo — por humilde
recibo mi buen puntapié:

eso pasa por pelotudo

por andar predicando el bien

Menos mal que todo ha cambiado ahora que robo a granel
medallas de oro y de plata
ahora que como por cien

todos me respetan ahora que no pido ni doy cuartel

Soy el regalon de la Chimba*® ahora que perdi la fe

42 PARRA, Nicanor, Jiné bdsné. Ptelozil ZAVADIL, Petr. Praha: Fra, 2018. Svétova poezie, str. 104.

43 Pozn. piekladatelky: La Chimba (z keCudnstiny ,,z druhé strany“) byl ndzev pro severni ¢ast severniho bfehu feky
Mapocho ve méesté Santiago v obdobi kolonizace. Dnes se nazev pouziva pro jizni méstské casti Recoleta a
Independencia, povazované za bohémské Ctvrti.



CSpero que me canonicen

de un momento a otro. Amén.*

PROTOZE JSEM BYL UPRIMNY, jsem si skoro v§echno podélal
protoze jsem byl optimista, nechal jsem se napalit

za soucit — za pokoru

dostal jsem poradny kopanec:

To mas za to, Ze jsi debil.

za kazani dobra

Dikybohu se to ted’ zménilo,
kdyz kradu ve velkém.

Zlaté a sttibrné medaile

ted’, kdyZ se cpu za deset

vSichni mée respektuji, kdyz nezaddm ani nedavam pristiesi

Jsem mazanek z bohémskeé ctvrti, kdyz jsem ted’ ztratil viru
Ocekavam, Ze budu svatorecen

kazdou chvili. Amen.®

Kromé téchto textd, v nichZ nabizi vyklad svého dila basnik sdm, je pro pochopeni

jeho hlubokeé osobnosti diilezité vyuzit také svédectvi lidi, kteti mu byli v urcitém

4 PARRA, Nicanor. Hojas de Parra. Santiago de Chile: Ediciones ganymedes, 1985, str. 80-81.
4 Pielozila Tereza Votavova.



obdobi jeho Zivota blizci. V tomto ohledu mame k dispozici mistrovské stranky
dalsiho velkého latinskoamerického spisovatele, Peruance Jos¢ho Marii
Arguedase®®. V Denicich, dopliujicich jako kontrapunkt prézu nedokonceného
romanu El zorro de arriba y el zorro de abajo (Liska z hor a liska z dolin?’),
uzavieného sebevrazdou, si vyporadava ucty s latinskoamerickou literaturou
Sedesatych let, s niZ ob¢as souzni, obCas neladi. Najdeme zde ale také laskyplny

portrét sourozencu Parrovych, v jejichz domé¢ zil béhem jedné dramatické zivotni

etapy:

Myslim v tuto chvili na Nicanora Parru, kolik ma moudrosti, kolik néhy a skepse
a jak silny ma ochranny pancif, ktery vSechno propusti, ale zaroven filtruje, a jak
ho zraiuji, nikoli z jeSitnosti, negativni ndzory na jeho dilo! Jak neuvétitelnym
zpusobem se nad takovymi vécmi rozhot¢uje a roz¢iluje! Ve méste, pratelé, ve
mésté jsem nikoho nemiloval vic nez Nicanora, ani jsem od nikoho nezabloudil
dal nez od n¢ho. Ale pro¢ musim o Nicanorovi fikat takové véci? Tenhle rytit, tak
mnohotvarny, narozeny na vesnici, mél v sob¢ i méstského ¢lovéka, byl
nejchytiejsi ze vSech, které jsem ve mésté poznal. Co v§echno napovidal o Zenach,

co on o nich vSechno védél a nevédél!

Diky vzdjemnym sympatiim Arguedase a basnika (a Nicanorova bratra Roberta)
dokéazal peruansky autor zachytit nékteré hluboké rysy Parrovy osobnosti a dila.
Parrtiv profil se toci kolem otevienych zranéni a hnévu, jak je najdeme napiiklad

v basni Ritos (Obfady), zafazené do sbirky Canciones rusas (Ruské pisné*):

46 Pozn. prekladatelky: José Maria Arguedas (1911-1969) je zatazovan mezi ptedstavitele indigenismu. Jeho dilo
chce nazirat na indianské obyvatelstvo zevnitf, za pomoci pivodnich myti, jazyka a zplisobu zivota. Byl také
uznavanym védcem a publikoval i antologie peruanského folkloru.

47 Pozn. piekladatelky: dilo v Geském jazyce nevyslo.

#Cesky Gast sbirky vysla v: PARRA, Nicanor. Bdsné proti plesaténi. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Mlada fronta,
2002. Kvéty poezie (Mladé fronta), str. 49-52.



Cada vez que regreso
A mi pais

después de un viaje largo
Lo primero que hago
Es preguntar por los que se murieron:
Todo hombre es un héroe
por el sencillo hecho de morir
Y los héroes son nuestros maestros.
Y en segundo lugar

por los heridos.
Solo después

no antes de cumplir
Este pequeiio rito funerario
me considero con derecho a la vida:
Cierro los ojos para ver mejor
Y canto con rencor

una cancién de comienzos de siglo.*

Vzdy, kdyZ se vracim
domu

z n¢jaké dlouhé cesty,
ze vSeho nejdiiv
se ptam na ty, co zemfeli:

kazdy ¢lovek je hrdina

4 PARRA, Nicanor. Obra gruesa [1969]. Santiago de Chile: Editorial: Andrés Bello, 1983, str. 107.



z prostého diivodu, Ze zemfiel,
a od hrdint se u¢ime.
A teprve

kdyz dokon¢im
tento maly smutecni obtad,
citim, Ze mam narok na Zivot:
zaviram oci, abych lépe vid¢l,
a hnéviveé zpivam

pisent z pocatku stoleti.>”

Clovek je zly, ale navzdory viemu je také zranitelnou bytosti, ktera je predurdena k
utrpeni a smrti, a proto vzbuzuje soucit v etymologickém smyslu sou-citéni,
spole¢né prozivan¢ho utrpeni. Takovy postoj nema pftili§ daleko ke slavné basni
Césara Valleja’! Considerando en fiio, imparcialmente (UvaZzovat chladng,
nezaujaté>?), kde objektivni ovéfeni bidy ¢lovéka (neboli ,,chmurného savce®)

vyusti v objeti:

Considerando sus documentos generales
y mirando con lentes aquel certificado

que prueba que naci6 muy pequeiiito...

le hago una sefia,

viene,

S0 PARRA, Nicanor. Bdsné proti plesaténi. Pielozil ZAVADIL, Petr. Praha: Mlad4 fronta, 2002. Kvéty poezie (Mlada
fronta), str. 52.

31 Pozn. piekladatelky: César Vallejo byl vyznamny perudnsky spisovatel a basnik. Jeho tvorba je nezataditelna — ve

svych sbirkach experimentuje a pouziva rizné literarni proudy — nicméné ni prostupuje motiv bolesti a utrpeni. Parra
se hlasil ke spisovatelim, pro které je v jejich dile klicova domoroda lidova tradice — tedy i k Vallejovi.

32 Pozn. piekladatelky: V ¢eském piekladu basefi nevysla.



y le doy un abrazo, emocionado.

iQué mas da! Emocionado...Emocionado...

Kdyz prozkoumam jeho obecné dokumenty
a ptes bryle se podivam na osvédceni

které dokazuje, Ze se narodil velmi maly...

dam mu znameni,
piijde,
a ja ho dojaté obejmu.

Co na tom! Dojaté€... dojaté...

V citované basni se nicméné Parra 1i8i ,,hnévivou* notou, kterd dojeti doprovazi a
dodava mu dal$i nuance. AvSak pravé v tomto napéti mezi protikladnymi (nebo
snad doplitujicimi se) pocity mozna spociva tajemstvi Parrovy poezie (nebo
antipoezie). Neni v ni hnéviva zahotklost clovéka, jenz zistal pred prahem, ktery
se chystal ptekrocCit. Naopak je v ni beznadéjny stesk Cloveéka, ktery vstoupil do

svéta kouzelnych slov a zjistil, Ze se v hrliznosti moderniho svéta rozpadaji.

3 VALLEJO, César. Obras completas, t. 1, Obra poética, Ed. R. gonzalez Vigil. Lima: banco de Crédito del peru,
1991, str. 530-531.
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Nicanor Parra a jeho rozhovory s Reném de Costou v Chicagu:

»Nyni je naprosto jasné, Ze takzvana zapadni

Kultura je k smichu.*

Témeér deset let pote, co profesor literatury René de Costa vyslechl zvlastni
rozhovor v hendekasylabech mezi Enriquem Lihnem a Nicanorem Parrou, se
v fijnu roku 1987 rozhodl pozvat autora sbirky Bdsné a antibasné na
stipendijni pobyt na chicagskou univerzitu. Niconar Parra tam pfijel jen tak
nalehko bez zavazadel a iCastnil se seminare, ktery Ren¢ de Costa potradal
pro své doktorandy. Jejich rozhovory se studenty byly nahrany na kazety, o
par let pozdéji prepsany a jsou soucasti knihy, kterou v roce 2015 vydala
Chilska narodni banka v limitované edici pro nekomeréni ucely. Letos>* v
kvétnu se kniha objevi diky nakladatelstvi Ediciones Tacticas i v
knihkupectvich. Zde ptedkladame vybér z téchto blaznivych dialogt.

Ptal se: René de Costa

RdeC: Bdsné a antibasné vysly v roce 1954. Jak je prijali pratelé?
Rukopis zachranil Neruda? Ty jsi byl tehdy autor znamy mezi svymi prateli,

ale nemél jsi, Feknéme, publikum, jaké mas dnes.

54 Pozn. prekladatelky: Clanek vysel v chilském ¢asopise The Clinic 1. tmora 2018.



Hele, ja ti povim, co se stalo, kdyz jsem publikoval Bdsné a antibasné. V
roce 54 vysly dvé knihy... ne, tfi. Ale pozornost upoutala az ta tfeti, od basnika
jménem Julio Barrenechea. Je to osobity basnik. Stal se z né&j velky politik, byl
chilsky velvyslanec. Mél se stat prezidentem, byl to velky fecnik, okouzlujici muz,
v podstaté se kolem n¢ho tocCily vSechny spoleCenské akce. V zddném piipade
nepatiil do naseho uskupeni ani do skupiny kolem Jorgeho Millase>® nebo Pabla
Nerudy>®. Poletoval mezi. Navic byl pravnik a publikoval svoji knihu Diario Morir
(Denni umirani).

Meéli jsme takovy vecirek u doktora Niemeyera. Tuhle skupinu vedl Jorge
Millas, velmi vzdé€lany a kultivovany muz, nejlepsi student na internaté Barros
Arana. Byl predsedou studentské federace, velky fecnik, zkratka intelektual
jaksepatii. Dlouho jsme se nevidéli, protozZe jsem stravil dva roky v Anglii. Po
mém navratu do Chile jsme se stykali ojedinéle. No a Jorge zacal mluvit o
literatui'e toho roku, vichni ho poslouchali a on pednasel jako za katedrou. Rekl,
ze nejlepsi z celého roku bylo vydani basni Diario Morir od Julia Barrenechey.
Zautocil na Badsné a antibdsné a prohlésil, Ze poezie je to, co d¢la Barrenechea.
Nakonec vzal hostitel Niemeyer odpadkovy ko§ — mél jsem s sebou vytisk Bdsni a

antibasni —a postavil ho ptrede mé.

RdeC: Ale Neruda... pronesl par vlidnych slov.

To je také dulezité ptfipomenout, protoze to znamena, ze znal rukopis.

Seznamil se s nim diky tomu, Ze sbirka dostala cenu svazu spisovatelil.

5Jorge Millas Jiménez (1917-1982) byl chilsky spisovatel, basnik a filozof, ktery aktivné ptsobil na Universidad de
Chile. S Parrou se seznamil v roce 1932 na internatu Barros Arana a pozd¢ji spolu pracovali v ¢asopise Revista
Nueva.

36 Pablo Neruda (1904-1973), piivodnim jménem Ricardo Neftali Reyes, byl chilsky basnik a nositel Nobelovy ceny
za literaturu (1971). Kromé své literarni kariéry se Neruda politicky angazoval, byl ¢lenem komunistické strany,
pracoval v diplomacii a zastaval po urcitou dobu i funkci sendtora.



Neruda zareagoval spravng, rukopis knihy totiz znal. Stalo se to tak, ze
editor z nakladatelstvi Nascimiento, ktery se zavazal, Ze knihu ocenénou svazem
spisovatell vyda, prohlasil: knihu vydam, ale jen pokud k ni Pablo napiSe
piedmluvu. Aby se prodéavala. TakZe mi nezbyvalo nic jiného, nez jit s rukopisem
za Pablem a pfedat mu vzkaz od nakladatele, to bylo v roce 53.

Pted mou cestou do Anglie, tedy pted rokem 49, Pablo navrhl a usporadal u
sebe doma &teni. Rikal, udélejme si Cteni se tfemi basniky, ¢etl Juvencio Valle, on a
ja, Cetli jsme my tii. Piipravil pozvanky, ptislo okolo dvaceti lidi a ja poprvé na
vetejnosti piecetl Zmiji, Past a Neresti moderniho svéta. Byla to pohroma... nikdo
moje basné nepiijal kromé Pabla. Pablo se zacal prochézet, délaval to, kdyzZ se citil
zmateng. Skrabal se na nose, chodil sem tam, pokukoval po mné a po chvili mi
fekl: ,,Nicanore, jestli bude takovahle celd kniha, tak t& asi vyhodi.*

Potom se mé zeptal: ,,Jak jsi to udélal? Vzdyt ty jsi nebyl basnik... Rekni
mi, jak jsi to udé€lal.“ Nicméné ve skutecnosti odpoveéd’ necekal, protoze jsem se

mu snaZzil néco fict, a on uz se vénoval néfemu jinému.

RdeC: Co bys mu odpovédél, kdybys mohl?

No, ekl bych mu, Ze jsem opustil Spanélsky psanou literaturu, Ze mam jiné
informacni zdroje a myslim si, Ze se poezie da délat jinak neZ po Spanélsku.
Nejsem basnik Spané€lského stylu. Ale zajimd mé surrealismus, ktery jsem si
nastudoval, zajimaji mé anglicti metafyzici. A hned potom jsem si peclivé piecetl
Withmana a nakonec ted’ uz jsem zbé&hlej$i nez diiv... Néco takového bych mu
nejspis fekl.

Mém navic takovou sympatickou, pitoreskni historku. NeZ kniha vysla, jesté
nez jsem odjel do Anglie, m¢é Neruda pozval do svého domu na pobieZi spolu

s Eduardem Carranzou, kulturnim ptidélencem Kolumbie v Chile, a jednim



venezuelskym basnikem, kterého pravé propustili z vézeni. Budeme spolu ¢ist
poezii, fikal. Piijeli jsme do jeho domu v Isla Negra v noci a ja se zeptal: Kde je
moje aktovka?
Ztratila se, zapomn¢l jsem ji v poloving cesty v jedné restauraci, kde jsme se
zastavili na pivo nebo néco takového. A Pablo mi fekl: ,,Nelamej si s tim hlavu.*
V té dobé byl senatorem. Rekl: ,,J4 ji seZenu, protoze tam, kde jsi ji nechal, mam
znamé.* Nasledujici den si pfede mne stoupl a vytahl ze saka mou aktovku, jako
by byl kouzelnik. M¢l jsem v ni jedinou kopii svych rukopist a on je zachranil.
Cetli jsme tam basné a on byl zmateny z antibasni. KdyZ antibasné vysly,
tahal s sebou vSude knihu v kapse a vSem, kdo ho chtéli poslouchat, zbé&sile
predcital basnég, ale ne antibasné, jenom kousky z prvni a druhé ¢asti. A dale

pronasel véci v podobném duchu jako: ,,Jak se d& z tak mala ud¢lat tolik?*

Studentka: Jistym zptisobem se dotykate role intelektuala ve
spolecnosti. Myslite si, Ze ma spole¢nost pravo po basnikovi, intelektualovi
néco pozadovat, jako to pozadovala po vas? Chtél byste, aby vas nechali na

pokoji, aby vas brali jako lidskou bytost, a hotovo?

Ne, v soucasné dobé mam k této véci zcela jasny postoj. Jak jsem jiz tikal
Renému, z dlouhodobého hlediska 1ze o antipoezii fici pouze to, Ze to byla snaha
naucit se mluvit jazykem kmene, takZze basnik néjak souvisi s kmenem, ale nejen
jako jeho hlas, ale také jako svédomi kmene, vztahuje se ke kone¢nému osudu
kmene.

Zda se mi tedy naprosto ptirozené, Ze se nejen od basnika, ale 1 od kazdého
jednotlivce ocekava spolecenskd odpovédnost nebo piesnéji zodpoveédnost za
komunitu. Prokéazali mi velkou laskavost, kdyZ mé& tehdy klepli ptes prsty a dali mi

tu nalepku, protoze mé¢ donutili hloubé&ji prozkoumat mi; vztah ke komunité. A



vSimnéte si, Ze jsem po pievratu zustal v Chile, studoval jsem a pracoval, mél jsem
poslani na Universidad de Chile, dal jsem ucil, ale samoziejmé to byla
sebevrazedna pozice.

Prosel jsem si chilské socialni hnuti v 19. stoleti, krok za krokem, a jsem ¢im
jak pfejit k Cinu. Zdejsi sociélni situace odpovidala Marxovu odmitnuti
kapitalismu, toto odmitani se mi zd4 byt spravné, ale také mi ptipada spravné
Bakuninovo odmitani diktatury proletariatu. Nevim, jestli jsem vam timto
odpovédel na otdzku. V soucasné dobé jsem dospél k jakémusi socialistickému
realismu, ale nestranickému, a texty, které nyni pisu, se vSechny nebo temeét
vSechny tykaji socialni otdzky, pfedevsim otdzky uplné nejvic spoleCenske, tedy
preziti clovéka na planeté, coz se mi zda byt Gstifednim problémem naSich

modernich dé&jin.

Studentka: Byl jste napadan kvuli svému anarchistickému postoji,

jelikoZ to neni postoj... Feknéme angaZovany a nestranicky.

To se prosté stava, ale ja mam stejné tak pravo na takove utoky reagovat. A
mam takovy dojem, Ze v soucasnosti jim spi§ strouham mrkvicku ja. Takovy mam
pocit a fekl bych, Ze tradicni levice se chova agresivné vzdy, kdyz se se mnou
sttetne. To se stalo jiz nékolikrat na riznych mezindrodnich kongresech... Oni jsou
stoupenci takzvaného redlného socialismu, coz je ekonomika devatenactého stoleti,
kter¢ je stejné katastrofalni jako kapitalisticka ekonomika. Maji tedy sviyj dil
odpovédnosti a ja je vyzyvam... V zavorce: pred tfemi lety jsem v jednom
rozhovoru v New Yorku — v jednom kontrarevolu¢nim deniku, ale co se da dé€lat,
jiné deniky nebyly, nebo jsem k nim alespont nemél ptistup — poZadoval, aby se mé

zeptali na jednu véc: Co si myslite o kubanskeé revoluci? Odpoveéd’: Kubanska



revoluce byla ve svém historickém okamziku krokem vpted, ale jako vSechny
revoluce ji semlely udéalosti. Mam na mysli ekologické zalezitosti.

NaSe revoluce zestarla, tedy marxisticko-leninisticka revoluce zestarla a ja
vyzyvam soudruha Fidela, esoudruha Fidela, aby se ptipojil k ekologismu.
Ekologismem rozumim spolecensko-ekonomické hnuti zaloZené na mySlence
harmonie druhu s jeho prostfedim, které bojuje za hravy, tvofivy, rovnostaisky,
pluralisticky Zivot bez vykofistovani, zaloZzeny na komunikaci a spolupraci mezi

lidmi.

KRISTUS Z ELQUI

RdeC: KdyzZ jsem si onehdy c¢etl, objevil jsem — nebo spi§ Nicanor mi
pomohl objevit — Sermones y prédicas del Cristo de Elqui (Kizani a proslovy
Krista z Elqui): ten text jsem Cetl jiZ dFive, ale nepovaZoval jsem ho za tak
diilezity, protoZze je to vicehlasny text, ale ted’ jsem pochopil, Ze by mi jeho
¢teni mohlo prinést vétsi potéSeni. Rad bych zacal otazkou, jak jsi objevil

Dominga Zarateho, ktery ti slouzil jako inspirace.

Tohoto muze, chilského potulného kazatele, jsem poznal ve 30. letech
minulého stoleti. Studoval jsem na jedné chilské stiedni Skole, kterd se nachazela
na okraji mésta u parku zvaného la Quinta Normal — podoba se Hyde Parku nebo
newyorskému Central Parku v tom smyslu, Ze se zde shromazd’'uje mnoho lidi,
zejména v nedé¢li, a déji se zde véci jako projevy Krista z Elqui, kdzani Krista
z Elqui; odehravaji se tam politické diskuze, zkratka chilsky lidovy Zivot.

Na vlastni o¢i jsem toho muze vidél tak dvakrat nebo tfikrat, ne vic. Tehdy
se o ném v novinach hodn¢ psalo, samoziejmé vysmésné. Byl to mlady muz, na

sva vefejna vystoupeni nosil jakousi zvlastni togu.



Co v ném bylo... Kafka n¢kde piSe o herci, ktery nebyl dobry herec, spis
mizerny herec, ale presto ptitahoval lidi. Lidi na n¢j chodili do divadla a nemohli
se od n&j odtrhnout. Ale z jakého divodu? Diivodem bylo — jak piSe Kafka — Ze
mél velkou zivocisnou energii. Tohle mél Kristus z Elqui, Zivoc¢iSnou energii, velké
charisma, ale zddné vzdé€lani. A byl v zalostné situaci, v Zalostné psychické situaci,
protoze v podstaté byl Oidipus.

Zbézn¢ jsem procetl brozury, které si sam tiskl — ackoli byl prakticky
negramotny — a zaroven je prodaval, lidi je od n€j kupovali. V jedné z nich
vysvétloval, pro¢ se takhle oblékd a kaZe na ulicich. A pfesné tim se zabyva prvni

dil mé basné. Jedna se prakticky o preklad fragmentu jedné z brozur Krista z Elqui.

RdeC: A prebal knihy, ktery se objevuje na dalSi strance, je reprodukce

skute¢ného dila...

Ptesné tak, je to opravdu jeho kniha. Mi studenti kdysi provedli velmi
dikladny vyzkum této postavy a shromazdili asi osmnact brozur a takovouhle
hromadu fotokopii. Je naprosto jasné, Ze neustale dokola opakuje to samé. Neni
v tom zadna logika, protoZe se nachazel v hrozném mentalnim rozpoloZeni, jak
jsem jiz zminil, a navic neum¢l psat. Ale najednou se mezi legrackami objevuji
zéblesky, hotké pravdy. I tato pasaz je skutec¢na: ,,Tuto skromnou praci vénuji panu
Guillermu Molinovi. Autor: Domingo Zarate.* To je také autenticke.

S mymi tehdejSimi ptateli, s mymi spoluzéky, jsme se poslechem jeho
kazani bavili. Nikdy jsme se s nim neodvazili promluvit. Jednou jsem ho vidél ve
velmi zvlastni situaci a z jeho reakci jsem si 0 ném vytvofil skvélou predstavu.
Sedél v tramvaji, v té dobé jesté v Santiagu jezdily tramvaje, a jeden opilec — a
tehdy byvalo na ulicich mnoho takovych postav, mnoho opilcti — ptisel trochu bliz

ke Kristu a zacal si z néj d¢lat legraci, a protozZe si toho Kristus nevSimal, protoZe



si toho Domingo Zarate Vega nevS§imal, odvazil se ten barbar pfijit k nému bliz a
popadl ho za vousy, pocuchal mu vousy. Pomyslel jsem si ,,Co se asi stane?“ a v tu
chvili se na n¢j Kristus jen velmi rozzlobené podival, vrhl na n€j uhrancivy pohled,
vstal a pfi nejblizsi piilezitosti vystoupil. Pfislo mi to jako skvély zptisob, jak
reagovat.

Jindy jsem ho zase vidél, jak po k&zani sedi v parku pod palmou. Byl sam,
bylo poznat, ze se trapi, ale co jsem si mél s takovou postavou pocit? To byla
otazka. V t€ dobé jsem se s nim neumél nic udélat, nebylo, co s nim udélat, protoze
tehdy jsem pouzival velmi primitivni, minimalni basnicky jazyk. Kdepak Garcia
Lorca... jesté jsem se nedostal ani k Nerudovi, ani k Huidobrovi, ani k Mistralové.
Tusil jsem, Ze by se néco s tou postavou dalo d¢€lat, Ze v ni je spousta energie, ale
na mnoho let jsem ji odlozil... Po tficeti nebo Ctyficeti letech jsem se k tématu
Krista z Elqui vratil a néco s nim ud¢lal. [...]

Nyni si troufdm definovat Krista z Elqui pon¢kud ambici6znéji, to, co jsem
vam pravé fekl, se odehrava v zakulisi, ale kdyZ se mé¢ nyni ptaji, kdo je Kristus
z Elqui a jak bych ho nyni definoval, fikdm, Ze je to teosof osvobozeni. A pak je
velmi aktudlni. Ne, neni teolog, protoze to by bylo pfili§, s logem mé malo
spole¢ného, zato se sofii hodné. Teosof osvobozeni. A kupodivu v dob¢€ svého
dospivani spolupracoval s Recabarrenem, zakladatelem chilské komunistické
strany, ale to bylo v dob¢, kdy byl Recabarren anarchista. Na tyto skutecnosti se

odkazuje v nejednom textu. [...]

OTRAVENE SiPY NA DUCHAMPA

RdeC: Artefakty, jako je antologie, kterou jsi zminil, nebo basné ze

zachoda na toaletnim papire, jsou hlavné humorné stejné jako politické vtipy.



A co mas proti vtiptim? Co ti na nich vadi, tot’ otazka...

RdeC: No, mné se to libi, vtipy mé velmi bavi, jenZe potom se stane, Ze

vSichni si mysli, Ze poezie ma byt néco jiného.

To je tradi¢ni mysSleni, tradi¢ni pojeti.

RdeC: Ale myslis si, Ze je mozné toto tradi¢ni pojeti zcela vytésnit? Néco
se déla stale stejné navzdory inovacim. NejjednodusSim prikladem je tieba
sex: lidé stale soulozi stejné, jako to délali Adam a Eva, takze variace jsou

velmi omezené, ale stale to prinasi potéSeni.

Hm, na néco se t¢ zeptam: ty nepovaZzujes za jedno z nejvétsich dél tohoto
stoleti, a mozna to hlavni, nejdulezitéjsi ze vSech, Monu Lisu s knirkem od
Marcela Dunchampa®’? Zdanlivé jde o détinskost, v tom $patném slova smyslu.
Ale kdyz vtip funguje, znamena to, Ze za nim je néco vic. Pokud t&€ n¢jaky vtip
rozesmgje, pobavi t€, mizes zacit patrat, co je za nim, a urcité najdes néco,
feknéme dillezitého. Kdyz se podivas na Monu Lisu s knirkem, ktery ji pfimaloval,
pomyslis si: ,,To je vtip, to byl vtip, tenhle vtip se mi opravdu libil, hahaha,* ale
chybi tomu hloubka, chybi tomu angazovanost. Chybi tomu néco, co by z toho
ud¢lalo umélecke dilo v tradi€nim slova smyslu: chybi tomu vaznost, chybi tomu
dramati¢nost. Ale pokud na tomto vtipu budes pracovat, mizes se vydat po cesté,
po niz jisté Sel 1 Marcel Duchamp a dadaisté, 1 ospravedlnéni dadaismu

prostfednictvim tradi¢ni védy. Jak je mozné, ze jsme vybudovali kulturu, ktera

57 Marcel Duchamp (1887-1968) byl francouzsky vytvarnik a Sachista. Jeho tvorba byla ovlivnéna futurismem a
kubismem. Mezi jeho dila patfii L.H.O.0.Q. — obraz Mony Lisy s knirkem, ¢imz ironizoval nekritické uctivani
obrazu.



vyustila v prvni svétovou valku? Copak je n€jak tictyhodna, diilezita, to myslite
vazné, jako opravdu vazné? Kultura, kterd nas osudove zavadi k.. ., civilizace,
ktera nas vede k prvni svétové valce... To nikdo nemiize myslet vazné.

My se boufime proti celé této kultute, kterd nas dovedla k prvni svétové
valce, a vybirdme si vrcholné projevy této kultury — jako je Mona Lisa — a
piimalovavame jim knirky. Pfesné to si takova kultura zaslouZi, to je ale
setsakramentsky dramatické! to je ale obrovsky dulezité¢! To bych rad vidél, jestli
tradicni obrazy, které piedstiraji serioznost, dokdzou vyjadrit takovy neuralgicky

bod. Tohle je kritika celé zapadni kultury. Sakra! Paneboze!

RdeC: Ale kultura, prestoZe je kritizovana, tak to s ni ani nehne, ani

nemrkne.

A kritici této kultury na ni stéle stiileji otravené Sipy. Stale po ni stiilime
otravenymi $ipy, a nyni vice nez kdy jindy. Duchamp tusil, Ze s touto kulturou neni
néco v poradku, ale nyni je to naprosto prokézany fakt. Tahle kultura sice nevyusti
v prvni svétovou valku, ale v krat$im ¢i delSim horizontu zptlisobi ekologicky
kolaps a jaderny holokaust.

Nyni je naprosto jasné, ze takzvand zdpadni kultura je k smichu a my se
proti tomu boutime. My ekologové se proti ni boufime a chceme ji prehodnotit,
piehodnotit vSe od zakladu a zjistit, kde se staly nenapravitelné chyby, zjistit, zda
11dsté;si kulturu, pfinejmensim kulturu, kterd neznamena, Ze si sami pod sebou

podiezeme vétev.

RdeC: No, predpokladam, Ze se da kultura vnimat riznymi zptsoby,

véetné Duchampova obrazu.... Abychom mohli ocenit toto nové dilo, obraz



visici ve vystavnim sale, Monu Lisu s knirkem, musime mit néjakou predstavu
o ptivodnim obrazu Mony Lisy, musime mit néjakou predstavu o tom, co jsou
galerie, a pak z toho mame pozitek, uzivame si to... Je to stejné, jako kdyz

e

napiSe$ basen, takovy projekt prinasi ¢tenari potéSeni.

Miize také vyvolat nepiijemné pocity.

RdeC: No dobie, nuti ho néjak reagovat.

Samoziejmée Ze musi reagovat, bez reakce to nema smysl.

RdeC: A pravé o to se jedna. Nejde o zménu kultury, nejde o to ménit,

jak se véci maji...

A pro€ nechce§ ménit kulturu?

RdeC: Ale ktery umélec, ktery basnik, ktery mali¥, ktery sochar zménil
kulturu? Nebo ji zménil asponi trochu? Myslim, Ze nam trochu pomohli vidét

véci jinym zptsobem.

A to se nazyva zména.

RdeC: Ale to neni zména, to je pouhé rozsireni. Je to jako fotoaparat,

r we

ktera na néco normalné zaostruje, a kdyZ mas Sirokouhly objektiv, tak vidi§

trochu vic.



Miizu ti uvést zcela konkrétni piiklad naprosté zmény, skok od Newtonovy
mechaniky k teorii relativity. Je milovy a jeding, co se da fict ve prospéch tvé
argumentace, je, ze Newtonova rovnice stale zlistava, ale cela newtonovska
koncepce zmizela. Do té miry, Ze jeden filozof védy nebo védec kdysi prohlasil:
,,naSe rovnice védi vice nez my.*

Naptiklad ty vis, ze v teorii relativity se nemluvi o sile, ktera je zdkladnim
pojmem v Newtonoveé mechanice. Pojem sily tu viibec neexistuje, takze nedochézi
k Zadnému rozsiteni, o jakém mluvis, prosté vznika novy vétsi uhel. Méni se cely

pohled na svét.

RdeC: Néco jako rentgenové zareni...

Meéni se cely pohled na svét.

RdeC: Diky kterému vidiS to, co je tady, i to, co je za tim, nebo tak

néjak, ne?

Tak tedy mazu uvést ptiklady jinych zmén, které jsou snaze uchopitelné,
naptiklad: kdysi davno panovalo ptesvédceni, ze Zem¢ je placata, a tento koncept
padl, kompletné se zménil. Ukézalo se, Ze tato predstava neni udrZitelna a ze
musime piijmout jinou koncepci, kterd je v rozporu s tou plivodni, tedy koncepci,
ze je zem¢ kulata.

RdeC: Ano, ale ty i ja nadale Zijeme, jako kdyby zemé byla placata.

Ano, to je pravda.



RdeC: Ale stejné stavime dalSi patra a pouzivame pravitka a ahloméry,

aby vSechno bylo pékné rovné.

Ano, to je naprosta pravda a svét, ve kterém zijeme, je také newtonovsky. A
empiricky, piestoze pokud chce$ pozorovat svét ve velkém, nebo v malém, musis
kompletné¢ zménit své hledisko. A tak se presvédCis, Ze pohled v lidském métitku je
Cisté empiricky. Ze neni nijak sluéitelny s udalostmi vétsiho ¢i mensiho méfitka, a
pokud chces nadale mit sjednocujici pohled, teorie ploché zemé nutné mizi. Nebo
v ptipadé¢ Newtonovy mechaniky mizi jakakoli moZnost chapani svéta jako
interakce sil. Zadné takové sily neexistuji. Takové sily nejspis jsou nasi pouhou
nedostatecnou antropomorfni piedstavou.

Navic mé takové vtipkovani zbavuje tihy nahrobku nade mnou. ,,Antologie
univerzalni poezie vyti§téna na toaletnim papiru.* Délam velké skoky, mam pocit,

ze dycham cisty kyslik.



KOMENTAR K PREKLADU

1. ANALYZA ORIGINALU

Pt1 analyze origindlu jsem vychdazela z dila Christiane Nordové Text Analysis in
Translation: theory, methodology and didactic application of a model for
translation-oriented text analysis. Ta rozliSuje vnétextové a vnitrotextvove faktory.
Jak Nordova uvadi: ,,Vnétextové faktory jsou analyzovany pomoci otazek o
autorovi €1 vysilateli textu (kdo?), jeho zaméru (s jakym zamérem?), adresatovi ¢i
ptijemci, kterému je text uréen (komu?), dale o médiu ¢1 kanélu, jehoz
prosttednictvim je text pfedavan (jakym médiem?), mistu (kde?) a ¢asu (kdy?)
vzniku a pfijimani textu a motivu komunikace (pro¢?). Z informaci ziskanych z
odpovédi na téchto sedm otdzek miizeme odvodit odpovéd’ na posledni otazku,
ktera se tyka funkce, jiz text miize mit (s jakou funkci?)*“*® O vnitrotextovych
faktorech dale piSe: ,,Vnitrotextové faktory jsou analyzovany prostiednictvim
otazek o tématu, kterym se text zabyva (na jaké téma?), o informacich nebo obsahu
textu (co?), o znalostech, které¢ autor predpoklada od svych Ctenait (co ne?),
slozeni nebo konstrukce textu (v jakém potradi?), o mimojazykovych prvcich
uzitych v textu (pomoci jakych neverbalnich prvkii?), o lexikalni charakteristice
(jakymi slovy?) a syntaktické struktute textu (jakym druhem vét?) a o
suprasegmentalni rysech jako je intonace a prozodie (jakym tonem?).’

V nasledujici ¢asti rozebirdm vysSe zminéné faktory.

S NORD, C. Text Analysis in Translation. Theory, Methodology, abd Didactic Application of a Model for
Translation-Oriented Text Analysis. Amsterdam: Rodopi, 2005, str 42
% Tamtéz.



1.1. Vnétextove faktory

1.1.1. Autori

Autorem Clanku Si los hombres fueran buenos... antropologia del antipoema
(dale jen stat)) je italsky literarni kritik a profesor latinskoamerické literatury
Antonio Melis (1942-2016). Pasobil na univerzité v Sien¢ a v prubéhu své kariéry
se zabyval latinskoamerickymi spisovateli, jako jsou Jos¢ Maria Arguedas nebo
César Vallejo. Velka Cast jeho vyzkumu byla vénovana peruanskému novinati a
politikovi Josému Carlosovi Mariateguimu. Cést svého Zivota stravil v Peru, kde 7.
8. 2016 zesnul béhem ptiprav na Andské dny latinskoamerické literatury.

Pivodnim autorem dél, ktera jsou ve stati rozebirana, je Nicanor Parra
(1914-2018). Jedna se o chilského (anti)basnika. Pochézel z chudé vesnické
rodiny. Matka byla Svadlena, patfila k nejnizs§i méstanske tiid€ a otec byl kytarista
a ucitel, v jehoz stopach Parra nésledoval, protoZe kromé psani poezie t€Z ucil
fyziku a matematiku. Jeho détstvi na venkové v pocetné chudé rodin€ se odrazi
v jeho basnich. Jeho tvorba je rliznoroda a dala by se zatadit do n¢kolika sméra,
pro Parru je vSak charakteristicky ironizujici ton, humor, hovorovy jazyk,
sebekritika, a ptedevsim kritika dosavadni poezie — ostatné to je primarni funkce
antipoezie, kritizovat poezii, ve které se basnik povazuje uzasnou a vyjimecnou
bytost. Reakce na jeho dilo byly vzdy smiSené, nicmén¢ obdrzel Cenu kralovny
Sofie (2001), nejvyssi ocenéni za celozivotni basnické dilo psané Spanélsky nebo

vvvvvv

v oblasti $panélsky psané literatury (prozy i poezie).®

w7

0 Podrobnéjsi informace o Parrové zivoté a dile lze nalézt v piispévku od Juana Sancheze v knize Moderni
hispanoamericka literatura, str. 181-186 nebo v doslovu od Anny Houskové ve sbirce Basné proti plesaténi, str.
117-133.



Autory rozhovorl v Casopise The Clinic jsou Nicanor Parra, René¢ de Costa
(nar. 1939) — emeritni profesor SpanélStiny a hispanoamerické literatury na

univerzité v Chicagu, spisovatel a literarni kritik — a jeho doktorandi.

1.1.2. Média, misto a Cas

Oba ¢lanky byly publikovany v chilskych ¢asopisech. Jsou zasazeny do
prosttedi Latinské Ameriky a jedna se o faktor, ktery je tteba pii prekladu
zohlednit.

Revista Chilena de Literatura, odkud pochazi stat’ Antonia Melise, je
chilsky literarni ¢asopis zaloZzeny roku 1970, ktery je podiizeny Universidad de
Chile a spada pod Fakultu filozofie a humanitnich véd. Vychazi pravidelné dvakrat
rocné a jeho tematika je Siroka v tom smyslu, Ze zahrnuje studie spisovateld,
literarnich a ptibuznych dél, a to jak z Chile, tak ze zahrani¢i, z doby minulé 1
soucasné. Cislo, ve kterém vysla nase stat’, bylo publikovano v listopadu 2015
v online vydani.

The Clinic je chilsky ctrnactidenik, pro ktery je charakteristicka smés satiry a
politického humoru se sociélni kritikou. Vznikl v listopadu 1998, jeho
zakladatelem byl spisovatel Patricio Ferndndez Chadwick a jeho nazev je odvozen
od londynské kliniky, ktera nese ndzev The Clinic a kde musel Augusto Pinochet
plivodné pobyvat béhem svého zatéeni v Londyné v letech 1998—2000. Samotny
Parra s periodikem spolupracoval. Vydani, ve kterém vysly i rozhovory, bylo
publikovéno 1. 2. 2018. Datum je zde dllezité ze dvou dlivodl: prvnim diivodem
je, ze v rozhovoru se odkazuje na datum, kdy maji byt knizn€ vydany pozdni
Parrovy texty, tudiZ bylo dilezité datum pofizeni rozhovoru zminit v poznamce

pod carou. (Rozhovor je starSiho data nez pamétni Cislo The Clinic.) Druhym



divodem je, Ze celé vydani bylo poctou Nicanoru Parrovi, ktery zesnul 23. 1.
2018. Prekladala jsem clanek z online verze, nicméné Casopis je vydavan i v tisténé

podobg.

1.1.3. Adresat

Adresaty ¢lanku z Revista Chilena de Literatura jsou pravdépodobné osoby,
které se zajimaji o literaturu. Clanek je svym lexikem ponékud naro¢néjsi a autor
ocekava znalost teoretickych pojmi z oblasti literatury. Od Ctenate se take
pozaduje znalost literatury a redlii Latinské Ameriky. V Ceském prostiedi by ¢lanek
mohl vyjit naptiklad v akademickém sborniku.

V piipad¢ ¢lanku v periodiku The Clinic adresati budou pravdépodobné
osoby, kterym je blizka politicka satira. Toto konkrétni vydani by také mohlo
prilakat ptiznivce literatury, poezie nebo Nicanora Parry. I zde je pro pochopeni
dualezita orientace v literatuie a redliich, navic také Ctenaf potiebuje 1 uréitou
znalost Parrova dila — v rozhorech neni jeho dilo rozebrano, jako je tomu
v odborné stati, proto ¢tenaf naptiklad potiebuje védet, ze Sermones y prédicas de
Cristo del Elqui je Parrova kniha. V ¢eském prostiedi by ¢lanek mohl vyjit
v periodicich, jako jsou A2, Host nebo Tvar.

Jelikoz tento rok uplynulo 50 let od Pinochetova puce, coz je pro Chile
vyznamna udalost, myslim si, Ze by bylo mozn¢ oba ¢lanky vydat v n¢jaké

publikaci svazané s timto vyro¢im.

1.1.4. Motiv komunikace, zamér autora

Zamérem Antonia Melise je podat novy pohled na dilo chilského basnika

Nicanora Parry. V abstraktu autor vyjadiuje svlij zamér nasledujicim zplisobem:



,,Prispévek se pokousi dialekticky zkoumat vztah mezi poezii a antipoezii v dile
Nicanora Parry.“ Ostatné stejnou myslenku autor vyjadiuje i v prvnim odstavci,
kde se odkazuje na citat z politického traktatu Niccoly Machiavelliho, ve kterém se
podle autora ,,ukryva kli¢, jenz by ndm mohl pomoci ziskat novy pohled na
dialektiku poezie a antipoezie, kterou v dile chilského basnika nachazime*. Autor
si klade za cil kompletné€ rozebrat basnikovo dilo, propojit jeho tvorbu s jeho
zivotem a ukézat podstatu antipoezie.

Zamérem rozhovoru (a celého pamétniho Cisla The Clinic) je ucténi pamatky
Nicanora Parry. Konkrétné se rozhovor prostiednictvim Parrovych vlastnich slov
pokousi publiku ptibliZit jeho osobnost, ukdzat, jaké byly jeho nazory, a ptiblizit,
jaké vlivy na jeho dilo pisobily.

1.1.5. Funkce

Funkeci textd jsem ur¢ovala podle teorie Romana Jakobsona®!, ktery rozliSuje
Sest zakladnich funkci textu: emotivni (expresivni), referencni (poznavaci),
poetickou, fatickou, metajazykovou a konativni.

U odborné stati je primarni funkei textu funkce referencni, jelikoZ autor nam
predava informace o dile, a funkce metatextova, jelikoZ autor rozebira dilo a tim
padem 1 jazyk, kterym je psdno,. Déle je zde funkce poeticka, jelikoZ basné
v adresatovi vyvolavaji estetické prozitky.

V rozhovorech je funkce obtiZzngjsi identifikovat, jelikoZ samotny rozhovor
je urcita komunikacni situace (rozhovor), ktera byla pfevedena médiem do nové

komunika¢ni situace (¢lanek, ktery si nékdo precte). Jako jednu z funkci bych

1 JAKOBSON, Roman, Krystyna POMORSKA a Stephen RUDY, Linguistics and Poetics. In: Language in
Literature [online]. Cambridge, Massachusetts: Belknap Press of Harvard University Press, 1987, s. 62-94 [cit.
2023-08-04]. Dostupné z: http://commons.princeton.edu/shakespeares-language/wp-
content/uploads/sites/41/2017/09/Jakobson-Linguistics-and-Poetics.pdf str. 66-71



oznacila funkci expresivni, jelikoz autofi zde vyjadiuji své postoje a emoce,
pouzitim expresivnich vyrazu, jako je naptiklad puta. Dale zde identifikuji funkci
fatickou: Jakobson tuto funkci vymezil jako ,,navazani, prodlouzeni nebo pieruseni
komunikace, ovéfeni, zda kanal funguje, nebo potvrzeni jeho trvalé pozornosti.‘®?
René de Costa a studenti otdzkami navazuji komunikaci s Nicanorem Parrou.
V posledni fad€ bych zde urcila funkci referencni, jelikoz ¢lanek predava ctenari

informace. V obou textech se navic vyskytuje funkce konativni.

1.2. Vnitrotextové faktory

1.2.1. Téma, obsah, kompozice

Tématem obou ¢lanki je Nicanor Parra. Prvni ¢lanek se kriticky zaméfuje na
jeho tvorbu, kterou zasazuje do kontextu jeho Zivota, druhy ¢lanek reprodukuje
star$i rozhovor.

Antropologie (anti)bdsné neni rozdélend do kapitol nebo podkapitol, jedna se
o plynuly text rozdéleny na odstavce. Nicmén€ je komponovany chronologicky —
autor v ¢lanku rozebira publikace postupné, podle toho, jak vychazely.

V jednotlivych odstavcich autor rozebira vybrané basné a pokousi se je Ctenati
objasnit. Basn¢, citované pasaze a slovni hti¢ky jsou v textu odd€leny dvéma
zpusoby: jednak jsou delsi pasaze oddéleny v odstavcich, které jsou menSim
pismem neZ zbytek textu, jednak jsou kratSi pasaze zaclenény do textu a jsou dany
do uvozovek. Nazvy dél a sbirek jsou uvadény kurzivou.

Oproti tomu rozhovor je ¢lenén na otazky a odpovédi, které na sebe

tematicky navazuji. Autor toto rozdéleni zdiraznuje i volbou formétu — otazky jsou

62 Tamtéz, str. 68



psany tu¢né, aby je ¢tenat mohl lehce odlisit. Objevuji se zde 1 dva pododdily —
Kristus z Elqui a Otravené Sipy na Duchampa — které se zabyvaji zminénymi
osobnostmi a zpisobem, kterym Parru ovlivnily. Dale jsou zde mezititulky,

zvyraznéné jinou velikosti pisma.

1.2.2. Lexikum

V literarné-kritické stati je lexikum pifevazné odborné. Objevuji se zde
pojmy z literni teorie, jako jsou literatura comprometida (angazovana literatura)
nebo antropologia poética (vyvoj poezie). Nicméng autor uziva 1 odborné lexikum
z jinych oblasti — napft. slova z oblasti politicke jako jsou coaliciones heterogéneas
y postideologicas (nesourodé¢ a post-ideologické koalice), dictadura militar
(vojenska diktatura), revolucion latinoamericana (latinskoamericka revoluce),
lexikum z oblasti hudebni, sintonias y distonias (souzni, neladi), nebo teologicke,
zde bych uvedla spojeni funcion adanica (funkce prvniho ¢lovéka, Adama). Autor
se vyjadiuje obrazné, pouziva napiiklad obrazna vyjadteni jako otra cara de la
moneda (druhd strana mince) nebo cuerda de la ternura (n€zné struna). Vyskytuji
se zde personifikace, jako ptiklad maze slouzit vyjadieni un elemento destinado a
alimentar con continuidad su poesia (prvek, ktery jeho poezii doprovazi neustale),
kde je podstatnému jménu un elemento pripisovano sloveso alimentar. Autor navic
piidava k podstatnym jméniim neobvykla ptidavna jména, jako ptiklady mohou
poslouzit nasledujici spojeni: la modernidad arrasadora (nekompromisni
modernost), el saber mnemonico (mnemonické znalosti).

V basnich se vyskytuji hovorové a vulgarni vyrazy — imbéciles, mierda, me
jodo — a slova typické pro Chile — Chimba (bohémska ctvrt’) nebo regalon
(mazanek). Basné€ jsou psany neformalné€, basnik vychazi z mluvené chilstiny,

kterou miizeme bézné slySet na ulicich. Parriiv jazyk v doslovu k Bdsnim proti



plesateéni rozebird prof. PhDr. Anna Houskova, CSc: ,,Parrova poetika vychazi
z mluveného jazyka, ktery s humorem demytizuje vSe posvatné — v moderni poezii
a v moderni zapadni spolenosti. Neni jen gestem vzpoury, ale zarovei ironizuje
gesta rozchodu s tradici, kterd uz patii ke kdnonu a maji v poezii 20. stoleti svou
tradici (Octavio Paz ji nazval tradicion de ruptura). Oproti predstaveé basnictvi
jako alchymie slov a basnika jako maga je Parrova poezie psana komunikativnim
jazykem béZzné existence. Zahrnuje v§echny mozné zanry a styly, vypravéni
pribchu, vyklad ucitele, referat na védecke konferenci, modlitbu, konfesi, reportaz,
reklamu, test, kdzani... Paroduje, ironizuje, n€kdy je hrava, jindy cynick4.*®?

Rozhovor je taktéZ neformalni, jelikoZ se jedna o piepis mluvene
komunikace, proto se zde objevuji hovorové a vulgarni vyrazy jako jsou puta
(kurva), caramba (sakra), dale pak vypliova slova (bueno), lexikum typické pro
latinskoamerickou Spanélstinu jako je naptiklad gusano (doslovné znamena Cerv,
vSak zde md jiny vyznam, ktery podrobnéji rozebirdm v oddile 7on) a idiomy, zde
mohu uvest quedo la crema, tirandome las orejas, la destruccion del nido. V textu
se vyskytuji 1 pojmy z oblasti fyziky jako jsou mecanica de Newton (Newtonova
mechanika) a relatividad (relativita), uméni, jako je surrealismo (surrealismus), a
poezie, naptiklad endecasilabos (hendekasylaby), manuscritos (rukopisy), prologo
(ptedmluva). I zde je mnoho politickych termind, jako izquierda tradicional
(tradicni levice), el Golpe (ptevrat), posicion de dcrata (anarchisticky postoj), e/
socialismo real (realny socialismus), coZ plyne nejen z Parrova zdjmu o politicke
déni, které se odrazi i v jeho poezii, ale 1 ze samotné povahy periodika.

V obou textech se vyskytuje 1 mnoho nazvii a jmen — jména politickych stran
(Unidad Popular, Partido Comunista), ndzvy sdruzeni a instituci (Federacion de

Estudiantes, Sindicato de Escritores, Universidad de Chile), jména basnik,

6 PARRA, Nicanor a Petr ZAVADIL. Bdsné proti plesaténi. Praha: Mlada Fronta, 2002. ISBN 80-204-0948-3. Str.
122-123.



umélct a politickych viiddct (Monterroso, Vallejo, Kafka, Duchamp, Che Guevara
a dalsi), ndzvy nakladatelstvi (Nascimento, BancoEstado), geograficka
pojmenovani (Isla Negra, Hyde Park) a ndzvy d¢l nejen Parry, ale 1 dalSich autorii

(Diario Morir, El zorro de arriba y el zorro de abajo).

1.2.3. Syntax

Syntax odborné¢ stati je slozita, objevuji se v ni dlouha souvéti. VEtsina
vedlejSich vét je privlastkovych — tato okolnost plyne z povahy textu, protoZe autor
potiebuje vysvétlovat a pouziva k tomu vedlejsi véty. Piikladem vedlejsi véty
piivlastkové mize byt ,,Registrar esta nueva condicion procede de un impulso
profundamente ético, que alimenta toda su trayectoria sucesiva y que desmiente
cualquier interpretacion barata, fundada en el supuesto “cinismo” del poeta,*
(str. 13). Néktere z téchto vét jsem musela nahradit jinymi ekvivalenty v Cesting,

k této okolnosti se vyjadiuji v oddile Prekladatelské problémy a jejich reseni.

V rozhovoru je syntax velmi rliznoroda a misty az pro psany text netypicka,
jelikoz se jedna o prepis mluveného projevu. Objevuji se zde véty jednoduché
(,,Eso es lo que se llama cambiar.”) 1 véty slozené. V souvétich jsou taktéz Casto
spojovany véty se zaml¢enym prisudkem, naptiklad: Iba a ser presidente, un gran
orador, un hombre encantador, practicamente €l era el centro de gravedad de
cualquier reunion social. Spravné by méla véta v psané verzi znit ,,Iba a ser
presidente, era un gran orador, era un hombre encantador (...).

Vyskytuji se zde 1 véty zvolaci ,,jCaramba! jDios Santo!,* které v clancich
obvykle nenalezneme, ale pro mluveny projev jsou piiznacné. Z povahy textu také
plyne velka mira vét tazacich (,,; Como lo recibieron los amigos?*). Cast4 je i
reprodukce vét (El dijo: “Yo lo recupero porque conozco la gente en donde se te

quedo.®), ktera je typicka pro vypravéni.



Z povahy pfepisu mluveného projevu plynou nasledujici syntaktické
nedokonalosti: vynechavky a nedokoncené véty (,,Garcia Lorea... todavia ni
siquiera entraba en Neruda, o en Huidobro o la Mistral.*) nebo opravovani (,,Ese
afio 54 se publicaron dos libros... no, tres.©). Casté je také opakovani informaci

v Parrové projevu: ,,Esa es una idea tradicional, es un concepto tradicional.*

1.2.4. Intertextualita a odkazy na osobnosti

Oba texty maji vysokou miru intertextuality. V odborné stati plyne z povahy
textu — autor musi odkazovat na Parrovo dilo, jelikoZ ho rozebira. Nicméné Melis
zminuje 1 dalsi dila: odkazuje naptiklad na rozhovor s Augustem Monterrosem,
esej od F. Schopfa La escritura de la semejanza en Nicanor Parra nebo na Deniky
(Diarios) Josého Marii Arguedase. Uz samotny nadpis je odkazem — jedna se o
slavny Machiavelliho citat. Na patti¢né citovani téchto ,,odkazi* je zde kladeny
velky duraz, jelikoZ se jednd o odborné dilo.

I v rozhovorech se vyskytuje intertextualita, jelikoZz Parra mluvi o jinych
literarnich dilech — Diario Morir od Julia Barraenecheay, Kafkovu nejmenovanou
povidku o herci nebo mytus o Oidipovi.

I v samotnych basnich je ur¢ita mira intertextuality, basnik bere slavné
slogany a ironizuje je: napiiklad slogan ,,Cuba si, yankees no” (,,Kuba ano, Amici
ne*) meéni na ,,Cuba si, yankees también” (,,Kuba ano a Amici taky*) nebo heslo
,»El pueblo unido jamas serd vencido” (,,Jednotny lid nebude nikdy porazen®)
ptetvofil na ,,La izquierda y la derecha unidas jamas seran vencidas® (,,Jednotna
levice a pravice nebudou nikdy porazeny*).

Parra nicmén¢ v obou textech zminuje 1 jména osob a neliterarni dila: jako
ptiklad lze uvést z odborné stati Che Guevaru nebo Fidela Castra, z rozhovoru

Pabla Nerudu nebo obraz Mony Lisy s knirkem od Duchampa. Ackoliv odkazy



nejsou povazovany za intertextualitu v pravém slova smyslu, pfijde mi potiebné
tuto okolnost zminit, jelikoz pro pochopeni originalu je dulezité védét, kdo tyto
osoby byly. V rozhovorech u nékterych osobnosti Parra sdm objasiiuje, o koho se

jedna, ale k vétSin€ yjmen bylo tfeba ptidat poznamku pod ¢arou a kontext vysvétlit.

1.2.5. Neverbalni prvky

Soucasti rozhovort je 1 portrét Nicanora Parry, na kterém se podoba
Einsteinovi. Jelikoz k fotografii neni pfidana Zadna dalSi informace, nelze s jistotou
fict, Ze byla vybrana s timto zdmérem, je ale mozné, Ze se jednd o urcity odkaz,
jelikoz Parra udil fyziku a matematiku. Fotografie vSak zcela jisté slouzi k tomu,
aby nam ukazala, jak Parra vypadal. V tisténém vydani je pfidana i druha
fotografie, na které Parra sedi za psacim stolem. Kontext fotografie opét neni

vysvétlen.

1.2.6. Ton

Pro pieklad je dulezity i Parriv ton — basnik rad ironizuje a zesmésnuje, a
nejen ve svych basnich, ale 1 v normalni mluvé. Diilezitost uvedu na ptikladu:
slovo gusano, které je za normalnich okolnosti uzivano hanlivé (zejména na Kubé
se jim oznacuji lidé, ktefi stoji proti castrovské revoluci, velmi ¢asto emigranti;
pouziva se jako nadavka, ideologicka nalepka, miize mit 1 vyhruzny podtext), je v
kontextu periodika ironizovano a jeho negativni zabarveni se vytraci — Parra
americky Casopis, kterému piipisuje ptidavné jméno gusano, neoznacuje
negativng, pouze timto slovem chce zdiraznit, Ze se jedna o Casopis, ktery stoji

proti revoluci. Dal§im ptikladem muze byt postava Che Guevary, kterou ve svém



dile Parra ironizuje — tika, ze jeho ,,hvézda na baretu mu ptipada pochybna*,

nicméné je z jeho tonu patrné, Ze k postaveé revolucionatfe chova i urc¢itou uctu.



2. PREKLADATELSKA METODA

Pti piekladu jsem se pievazné soustiedila na rozdily mezi
hispanoamerickym a ¢eskym prostfedim. Bylo tfeba zohlednit, ze ¢esky Ctenar
pravdépodobné nezna redlie zemi Latinské Ameriky, proto jsem se snaZzila vSechny
podstatné informace doplnit v pozndmkach pod Carou. Stejny piistup jsem méla 1
k redliim z oblasti uméni a literatury — pokud byl autor nebo umélec pro pochopeni
¢lanku podstatny, vysvétlila jsem, o koho se jedna. Tihla jsem k pozndmkam pod
carou, jelikoz dopliujicich informaci bylo pftilis na to, abych je pouze ptidala do
véty jako vnitini vysvétlivku, ale v mistech, kde bylo dopliiujicich informaci malo,
jsem vysvétleni ve vété zahrnula. Jako ptiklad z odborné stati 1ze uvést vétu ,,Kdyz
na konci odhali podvod jedné tety prredstirajici paralyzu, tento dal$i moment
uvédomeni vede basnika k naprosté skepsi.* Predstirajici paralyzu je ptidana
informace, kterou ¢tenaf potiebuje ke spravnému pochopeni véty, nicméné
okolnost neni tfeba nijak blize vysvétlovat. Prikladem vnitini vysvétlivky
v rozhovorech by mohla byt véta ,,Prijeli jsme do jeho domu v Isla Negra v noci
a ja se zeptal: Kde je moje aktovka?* Informace do jeho domu se v originéle
nevyskytuje, bylo ji vSak tieba doplnit, jelikoz Cesky Ctenar s nejvetsi
pravdépodobnosti nevi, Ze Pablo Neruda mél diim v Isla Negra.

Déle jsem se snazila o zachovani stylu, ktery je pro dany typ periodika
pfiznacny. V piipadé odborné stati se jednalo o styl odborny, zatimco u rozhovort
se jednalo o styl publicisticky — proto se miij vybér lexika u obou ¢lank lisil.
SnaZila jsem se 1 zachovat pestrost a obraznost vyjadfovani, jelikoZ jsem nechtéla
pieklad ochudit. U rozhovort jsem se navic snazila zachovat neformalni ton —

proto jsem napftiklad pro slovo personas zvolila pteklad /idi a ne osoby.



Také pro mé bylo dilezité, aby oba texty byly ¢tivé. Z toho diivodu jsem
ucinila zmény na syntaktické urovni textu, které budu podrobnéji rozebirat
v nasledujicim oddile. V rozhovorech jsem se navic uchylila k Gpravam textu a
v nékterych pasdzich jsem vynechala opakovani: v pasazi ,,(...) tomo un canasto de
la basura (...) y vino con el canasto y me lo puso encima,* kterou bychom doslovné
pielozili jako ,,(...) vzal odpadkovy kos (...) a pfiSel s koSem a polozil ho piede
me,” je zbytecné explicitné tikat prisel s kosem, proto jsem pasaz zkréatila a
prelozila jako ,,(...) vzal (...) odpadkovy koS (...) a postavil ho prede mé.* Ze
stejného diivodu jsem nékteré véty obmeénila: opakovani ,,Y qué tienes contra la
broma, ;qué tienes contra la broma? (...).“ jsem rozriznila tak, Ze jsem pasaz
pielozila ,,A co mas proti vtipiim? Co ti na nich vadi (...).“ Tyto zmény mi piijdou
vhodné, jelikozZ se diky nim text 1€pe Cte, ale nevytraci se zddna informaéni
hodnota. Obdobné jsem postupovala u slovesa decir (standartné piekladano jako
Fict, tvrdit), které Parra v rozhovorech ¢asto opakuje. Jako ptiklad bych uvedla
nasledujici véty: ,,Porque tenia una gran, —dice Kafka— fuerza animal,* kterou
jsem pielozila jako ,,Divodem bylo — jak piSe Kafka — Ze m¢l velkou Zivoc¢iSnou
energii,”“ nebo ,,Yo dije ;qué va a pasar aqui...?* pieloZzenou jako ,,Pomyslel jsem
si ,,Co se asi stane?*

Také bych rada zminila sviij pfistup k citacim, ktery se u obou ¢lank lisil. U
Antropologie antibasné jsem citovala zdroje prekladi, jelikoZ se jednalo o odborny
text. U rozhovori jsem takto nepostupovala, jelikoZ text je primarn€ urceny do
novin, kde se citace obvykle neuvadéji.

V posledni fad€ bych se rdda zamétila na sviij ptistup k prekladu basni.
Ptevazné jsem se snazila zachovat vyznam, a to i na tkor formy, jelikoZ ten je pro
lexika. Tato okolnost plyne nejen z basnikova osobitého stylu vyjadfovani, ale 1

z povahy stati — Melis zde ony basné rozebira a vyjadiuje se k né€kterym jevim,



které se v nich vyskytuji. Napiiklad v rozboru basn¢ ze sbirky Parrovy révové listy
Melis hovoii o ,,opakovani syntagmatu nevétim®. JelikoZ autor na toto opakovani
konkrétné okazuje, je dllezité je v piekladu zachovat, jinak by cely odstavec ztratil
smysl.

Stejnym zplisobem jsem piistupovala i ke slovnim hfickdm — snaZila jsem se
zachovat vyznam a hiicku jsem déle zminila v zavorce, aby se nevytratila.
Nicméné v piipadé, kde se dala slovni hiicka upravit tak, aby byla zachovana

v ¢esting, tam jsem zvolila adaptaci.



3. PREKLADATELSKE PROBLEMY A JEJICH RESENI

3.1. Lexikalni rovina

Vétsina obtizi spojenych s pfekladem plynula z kulturnich odli$nosti. JelikoZ
jsou oba piivodni texty zasazeny do hispanoamerického prostiedi, bylo tieba dbat
na to, abych spravné¢ identifikovala slova typicka pro latinskoamerickou variantu

Spanélstiny. Déle jsem musela nékteré vyrazy vysvétlit, aby je ¢tenat pochopil.

3.1.1. Preklad vyrazi typickych pro latinskoamerickou Spanélstinu a

hovorovych vyrazl

Vzhledem k povaze textu, kterou jsem rozebrala v analyze originalu, jsou
zde hojné€ uzivany hovorové vyrazy a vyrazy typicke pro latinskoamerickou
variantu SpanélStiny.

V piipad€ hovorovych vyrazi, jako jsou slova caramba nebo puta, pieklad
nebyl naro¢ny, nicméné bylo tieba zohlednit, jakou vahu ma slovo v doslovném
piekladu a upravit je podle toho. Ptikladem je slovo puta, které nese vyznam kurva
nebo dévka, nicméné v piipad¢ spojeni puta, que es dramatico by pieklad kurva, to
je ale dramatické byl moc silny, proto jsem zvolila variantu to je ale
setsakramentsky dramatické. Obecné lze fici, Ze vulgarismy typu puta maji v
doslovném piekladu v ¢estiné silnéjsi expresivitu a pohorsujici potencidl, jelikoz
ve Spanélsting se jejich plivodni vyznam €astym uzivanim oslabil.

U piekladu vyrazi typickych pro latinskoamerickou Spanélstinu, jako jsou
regalon (mazanek) nebo pescar (vybirat si), bylo dilezité¢ dikladné dohledat, jak se

slovo pouziva v chilském kontextu a patti¢né je podle toho ptelozit. U nékterych



vyrazu vSak opé¢t bylo tieba pieklad poupravit — jako ptiklad miize slouzit vyse
zminény vyraz gusano.

Dale se tu také vyskytovala slova z chilského prostiedi, pro kterd v ¢estiné
nemame ekvivalent. Zde bych uvedla pojem cueca. Jedna se o hudebni zanr a
tanec, ktery je v Latinské Americe znamy, nicméné ¢esky Ctenar si pod timto
pojmem pravdépodobné nic nepiedstavi. Takové vyrazy jsem vysvétlila

v poznamce pod carou.

3.1.2. Preklad idiomua

V textech se vyskytuje mnoho idiomt, naptiklad hay un gato encerrado
(n€co za tim je) nebo iba y venia (poletoval mezi). Pti piekladu jsem vychazela ze
smyslu a snazila se najit cesky idiom ¢i vyraz s obdobnym vyznamem: napiiklad u
1diomu destrucion del nido, ktery bychom doslovnég pteloZili jako zniceni hnizda,
jsem zvolila idiom podrezat si pod sebou vétev, jelikoz vyznam obou idiomt je

stejny, a to sdm sob¢ Skodit, sdm sebe sabotovat.

3.1.3. Pieklad neologismil

V rozhovorech se vyskytuji i neologismy jako archisocial nebo ecompariero,
kterym bylo tieba vénovat pozornost. Nyni bych rdda rozebral sviij pfistup
k ptekladu téchto dvou vybranych vyrazi.

Pti ptekladu vyrazu achisocial jsem vychéazela z vyznamu piedpony archi-,
kterou bychom do ¢estiny prelozili jako arci-. Nabizelo se zde slovo pielozit jako
arcisocialni, avSak tento vyraz se v ¢estin€ nepouziva a mohl by na ¢tenate plisobit
nesrozumitelng. Proto jsem vychdzela z vyznamu piedpony: ptfedpona arci-

zveliCuje a stupiiuje, tudiz jsem vyraz ptelozila jako upine nejvic spolecenske.



V piipad¢ slova ecompaiiero byl mij ptistup odlisny, zde jsem se rozhodla
pouze pielozit slovo compariero jako soudruh, ke kterém jsou pouze ptidala
piedponu, tudiz jsem cely vyraz pielozila jako esoudruh. Tento pfistup jsem
zvolila, jelikoz pifedpona e- zde okazuje na ekologii, ktera je tématem tohoto

oddilu, a v Cestiné predpona funguje stejné.

3.1.4. Preklad nazvu

Pt1 ptekladu bylo také potieba vénovat pozornost nazvim. VétSinu nazva
instituci jsem pielozila do CeStiny, tieba Sindicato de Escritores jsem pielozila jako
svaz spisovatelu, avsak n€které vyrazy jsem se rozhodla ponechat v originalnim
znéni. Tento pfistup jsem naptiklad zvolila u Universidad de Chile, jelikoz se jedna
o oficialni nazev univerzity. Nazev strany Unidad Popular jsem se rozhodla
ponechat v originalnim znéni, protoZe se jedna o mezinarodné zndmy nazev
politické strany, ale navic jsem do zavorky ptidala 1 ¢eské znéni Lidovda jednota,
jelikoz je pro Ceského Ctenare uchopitelnéjsi a 1€pe si pod tim piedstavi, o jakou
politickou stranu se jedna.

Dale jsem se u nazvi instituci snazila zdtraznit, o jakém druhu instituce
hovotime — ptikladem jsou nazvy Nascimiento a BancoEstado. Zde jsem proto
pted nazvy doplnila nakladatelstvi, aby Cesky ¢tenar z textu jasn€ poznal, o jaky

druh instituce se jedna.

3.2. Syntakticka rovina

Mnoho rozdilt v syntaktické rovin€ plynulo z odlisné povahy Cestiny a

Spanélstiny.



3.2.1. Aktualni ¢lenéni vétné

JelikoZ se syntax v ¢estiné fidi podle aktualniho Clenéni vétného, kde na
zaCatku véty uvadime téma a na konci se ocita réma, bylo tfeba zménit slovosled
nekterych souvéti. ,,Desde este punto de vista, el libro Poemas y antipoemas
representa la piedra de toque de esta hipotesis, a partir de su division interna
sefialada claramente por el titulo,” (str. 12) jsem pteloZzila jako ,,Kvili vnitinimu
rozdéleni, jasné patrnému jiZ v nazvu, je prubifskym kamenem této hypotézy
sbirka Poemas y antipoemas (Basn¢ a antibasng), jelikoz tématem je zde vnitini

rozdéleni sbirky a rématem je nazev sbirky, kterou bude autor rozebirat.

3.2.2. Vedlejsi privlastkové véty

Jak jsem jizZ zmitlovala, v textech se vyskytuje velké mnozstvi vedlejSich vét
ptivlastkovych, které byvaji v cestin€ zpravidla uvedeny vztaznymi zajmeny ktery
nebo jenz. V €esting vSak mame 1 jin€ zplsoby, jak pielozZit Spanélske piivlastkove
véty (lze je napt. pfevést na privlastek shodny ¢i neshodny), ptipadné jsem nékteré
véty preskladala a zjednodusila, abych se vyhnula po¢etnému opakovani vyrazi
ktery nebo jenz. Jako ptiklad 1ze uvést vétu ,,(...) el regreso a la aldea natal, que
sirve para comprobar los estragos producidos por el tiempo,* kterou jsem pielozila
jako ,,(...) autoriiv navrat do rodné vsi a zjisténi, kolik §kod uZ napachal ¢as.*
Nahrazeni vedlejSich vét ptivlastkovych jsem zvolila proto, Ze nékteré véty ze
Spanélstiny nelze do Cestiny prevést jinak neZ pomoci vedlejsi véty ptivlastkoveé.
Ackoliv ¢eStina ma participium, bylo nutné vétu ,,Parra coincide, en esta eleccion
de un camino arduo, con una afirmacion contenida en una entrevista de otro

gran escritor hispanoamericano, el guatemalteco Augusto Monterroso,* (str. 13)



pielozit jako ,,Parra se touto volbou obtizné cesty ztotoznuje s vyrokem, ktery v
jednom rozhovoru pronesl dalsi vyznamny latinskoamericky spisovatel,
Guatemalec Augusto Monterroso,* jelikoz by véta v ¢eském jazyce plisobila
nepiirozené a byla by 1 gramaticky nespravna, protoze zivotny ptivodce trpného
déje by se nemél pouzivat v sedmém padé. V ptipad¢ véty ,,En el largo poema
“Los vicios del nundo moderno” el extenso catalogo de las degeneraciones que
se han ido produciendo en la vida humana parece, sin embargo, encontrar al
final un posible antidoto, (str. 14) kterou jsem pielozila jako ,,Nicméné se zda, Ze
v dlouh¢ basni Neresti moderniho svéta (Los vicios del mundo moderno), ktera je
rozsahlym vyétem postupného chatrani lidského Zivota, autor v zdvéru nachazi

mozny protilék.*“ Vétu bylo potieba preskladat pro lepsi srozumitelnost.

3.2.3. Ptevod pasiva na aktivum

Odborna stat’ od Antonia Melise obsahuje mnoho pasivnich konstruket,
nicméné do ¢estiny je vhodnéjsi véty prevést do ¢inného rodu, jelikoz plisobi
ptirozenéji. Jako ptiklad bych uvedla vétu ,,Para que no haya equivocaciones sobre
el sentido profundo que tiene este viraje, el desencanto y la critica se aplican en
primer lugar al propio sujeto poético,” (str. 15) kterou jsem pielozila jako ,,Aby
pii vysvétlovani hlubokého smyslu tohoto presmyknuti nedoslo k omylu, je tieba
uvést, Ze rozéarovani a kritiku vztahuje basnicky subjekt predev§im sam na
sebe.“ Zde jsem zaménila podmét a predmét, aby byla véta v Cinném rod¢. Jako
dalsi ptiklad pfevodu trpného rodu na ¢inny bych uvedla vétu ,,Antes de que se
publicara el libro, antes de que me fuera a Inglaterra (...),* pteloZzenou jako ,,Nez

kniha vysla, jesté nez jsem odjel do Anglie (...).



3.3. Intertextovost

S problémy s ptekladem uryvki a citaci jsem se pfevazné setkavala
v odborné stati, jelikoz v rozhovorech se odkazy tohoto typu nevyskytuji. Miyj
piistup k ptekladu zminénych paséazi se odvijel od mé pirekladatelské metody,

kterou rozebiram v ptfedchozim oddile.

3.3.1. Preklad nazvu sbirek a dél

Pti prekladu ndzvl dél jsem se snaZila vychézet z existujicich prekladi. Pii
prekladu ndzvl Parrovych sbirek a basni jsem vychéazela pievazné z existujicich
piekladl Petra Zavadila, z doslovu prof. PhDr. Anny Houskové, CSc. v Bdsnich
proti plesateni a z kapitoly o Parrovi od Juana Sancheze v Moderni
hispanoamericke literature. V ptipadech, kdy pieklad nebyl nikde zminén, jsem
nazev prelozila sama. U odborné¢ stati jsem dbala i na patti¢né citovani prekladi,

jelikoz se jedna o odborny ¢lanek.

3.3.2. Pieklad basni, slovnich hticek a uryvki

oy, e

vyuzit. Nicméné jsem pouzivala pouze pieklady od Petra Zavadila. Prvnim
divodem byla snaha o jistou stylovou koherenci — pieklady od vice prekladatela
by mohly pusobit zmaten¢. Druhym diivodem je, ze Zavadillv pieklad byl jediny
knizn€ vydany a je nejkompletnéjsi a nejnovéjsi.

Parrovo dilo celkem piekladali 3 prekladatelé — Petr Zavadil, Jan Zabrana a

Lumir Civrny. V piekladu Lumira Civrného vyslo étrnact basni ve Svétové



literature 2/1967 a Zébranovy pieklady z jeho archivu vydala Svétova literatura
4/1993.

Réada bych zminila ptispévek od PhDr. Anezky Charvatoveé Zabranovy
preklady N. Parry: vychozi text jako zrcadlo prekladatelovy duse?, ve kterych je
dobfte vysvétleno, pro¢ Zabranovy pieklady nejsou idedlni: jelikoz Zabranu basnik
velmi oslovil, dochézelo k chybam a posuntim, které plynuly z blizkého vztahu
k dilu a jeho vztaZeni na vlastni situaci. Jak Charvatova pise ,,Zabrana citil v
Parrovi stejnou nauseu ze Zivota, jakou zakousel sam. To ho v piekladech vedlo k
tomu, Ze Casto zdiraznoval nebo i pfidaval tam, kde v originéle nebyla,
existencialni uzkost, tihu zivota, odpor, hotkost, nékdy az nenavist. Zabrana
pouziva expresivngj§i vyrazy, vulgarismy, pro néz neni v originale opora.“** Dalsi
posuny plynuly ze Zabranovy neznalosti latinskoamerické kultury: ,,Zabrana
neznal kontext chilske a latinskoamerické poezie a ani se ho nesnazil poznat, Parra
k nému promlouval sam za sebe (i kdyby ,psal svahilsky‘). Ov§em Parra bez
kontextu ztraci svou typickou mnohoznacnost, ptekladatel neposttehl narazky a
odkazy na piedchiidce, vii¢i nimz se Parra svou antipoezii vtipné vymezuje.“%

V posledni fadé mnoho chyb prameni z ptekladatelovy nedostate¢né znalosti
SpanélStiny — Zabrana totiZ ovladal zeyména rustinu a angli¢tinu.

V piipadech, kde se jednalo o m1ij pieklad, jsem se snazila zachovat
pfedevS§im vyznam, jak jsem jiz zmiflovala v oddilu Piekladatelskd metoda. Basné
jsem vzdy uvadéla i1 v originalnim znéni, aby piipadny Ctenaf znaly SpanélStiny
mohl pieklad s origindlem porovnat, a nebyl tak ochuzen. Z toho plyne i potieba
ncktera prekladova feSeni vysvétlit — zde hovoiim o piekladovych dvojicich

torcuato — sinavy a Chimba — bohémska ctvrt, ke kterym jsem se vyjadiila

8 CHARVATOVA, Anezka, ed. Zabranovy pieklady N. Parry: vychozi text jako zrcadlo prekladatelovy duse? In:
KALIVODOVA, Eva a Petr ELIAS. Jan Zdbrana: Basnik, piekladatel, ¢tendr. Praha: Univerzita Karlova,
Nakladatelstvi Karolinum, 2018, str. 74-83.
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v poznamce pod ¢arou. V prvnim ptipad¢€ jsem zdlvodnila, pro€ se jedna o spravny
preklad (jelikoz u slova torcuato nebyl dilezity ptesny vyznam slova, ale jeho
funkce). V druhém piipad¢ jsem pouze pojem Chimba vysvétlila, z Cehoz
vyplynulo, pro€ jsem zvolila pieklad bohémska ctvrt (jelikoZ pojem Chimba se
pouziva jako nazev pro mestské ¢asti Recoleta a Independencia, které jsou
povazované za bohémské ctvrti).

Pti ptekladu slovnich hticek jsem se snaZzila predevs§im zachovat vyznam na
ukor slovni hticky, jelikoZ ve vétSin€ ptipadi nebylo mozné slovni hiicku upravit
tak, aby vyznam ziistal stejny. Nicméné tam, kde jsem méla moznost, jsem hticku
adaptovala. Napftiklad u slovni hticky A/6 con la Casa de la Cultura? Si
Conchetumadre (Halo, je to ministerstvo kultury? Ano, tady ministerstvo kundiry)
je uzito slovo concha, které se hovorove uziva jako vagina, tudiz se nabizelo ze
slova kultura utvofit foneticky podobné slovo kundira, nahrazujici originalni slovni
hiicku zaloZenou na fonetické podobnosti pfedlozky ,,con* neboli ,,s* (con la casa)
s chilskym vulgarismem ,,concha de tu madre®.

Vétsina citatl, které nebyly vybrany z Parrova dila (aryvek z rozhovoru
s Augustem Monterrosem a uryvek z knihy Deniky (Diarios) od Josého Marii
Arguedase) v ¢eském jazyce nevysla, tudiZ jsem je musela pieloZzit. Zde jsem opét
k prekladu pfistupovala v duchu své prekladatelské metody, o které jsem psala
v ptedchozim oddile. Jedinou vyjimkou je pasaz z dila Machiavelliho — zde dilo

bylo ptelozeno, proto jsem pouZila a patficné ocitovala existujici Cesky preklad.

3.3.3. Pieklad citaci a ptistup k uvadéni literarnich d¢l

Citace, které¢ byly ptivodni v odborn¢ stati, jsem pievadéla do formatu

ceského prostiedi. Do poznamek pod ¢arou jsem v nékterych ptipadech piidala i

informace, které byly zminéné v textu. Jako ptiklad uvedu roky vydani sbirek,



které jsem ptipojila k vlastni poznamce pod Carou, jelikoz by jinak mohlo dojit
k nejasnosti, zda se rok vztahuje k sbirce v originalnim znéni, nebo k jejimu
piekladu.

Rada bych taktéz zminila, ze v odborné stati jsem dila uvadéla dvojim
zpusobem. Nazvy sbirek a knih jsem nejdiive uvedla v origindlnim znéni a
v zavorce doplnila pfekladem. U ndzvu basni jsem jako prvni uvedla nazev v
cestiné a do zavorky jsem uvedla nazev ve Spanélstin€. Postupovala jsem takto za
dvou divodi. Prvnim diivodem bylo, Ze autor o basnich ¢asto hovoti na vice
mistech a v ¢esting je bylo tfeba sklofiovat. Druhym diivodem bylo, Ze jsou druhy
d¢l od sebe lehko rozliSitelne — podle potadi ctenaf poznd, zda se jedna o basen
nebo o sbirku. Nicmén¢ jsem se rozhodla pted dila psat, zda se jedna o basen,

sbirku nebo knihu, aby Ctenai nebyl zmateny.



4. ZAVER

Cilem této prace bylo pielozit dva ¢lanky — Si los hombres fueran buenos...
antropologia del antipoema a rozhovor mezi Nicanorem Parrou a Reném de
Costou v periodiku The Clinic — do €eského jazyka, tak aby byla zachovéna jejich
byly pro ¢eského Ctenéfe srozumitelné.

V druhé ¢asti jsem pak rozebrala origindl podle kritérii Christiane Nordové a
vytycCila ptekladatelské problémy, na ktere jsem v pritbehu piekladani narazila.
JelikoZ jsem sva feSeni musela v komentaii obhdjit, méla jsem pftileZitost si ovéfit,
zda byla ma feSeni spravna a mé upravy adekvatni.

Diky bakalatské praci jsem si mohla vyzkouset, jak piistupovat k ¢lankim

z rozdilnych periodik a vyuzit znalosti, které jsem ziskala v pribéhu studia.
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