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Abstrakt

Predmétem této bakalarské prace je typologie Zenskych postav v dramatech Spanélského
autora Federica Garcia Lorcy. Cilem prace je analyza hrdinek her Yerma, Diim Bernardy Alby,
Mariana Pinedova a Neprovdana donia Rosita, na jejimz zakladé vystavenim typologii dle
spolecnych motivil. V praci nejprve nastinim kontext a poméry autorovy doby a také vyznam
generace 27, do které¢ Garcia Lorca spadd, a dale pak postaveni zen ve spolecnosti a vznik
feministickych hnuti ve Spanélsku. V dalsi kapitole pak shrnu obecné charakteristiky, prvky a
motivy spolecné vSem hrdinkdch vybranych divadelnich her. Druhd ¢ést prace se jiz bude

zabyvat typologii, kde postavy jsou rozdé€leny do tfech hlavnich kategorii.
Klicova slova

Federico Garcia Lorca, divadlo, Zena, typologie

Abstract

The subject of this bachelor thesis is the typology of female characters in the plays of
the Spanish author Federico Garcia Lorca. The aim of the thesis is to analyse the heroines of
the plays Yerma, The House of Bernarda Alba, Mariana Pineda and The Unmarried Doria
Rosita, on the basis of which I will build a typology according to common motifs. In the thesis,
I will first outline the context and conditions of the author's time, as well as the importance of
the generation of 27, to which Garcia Lorca belongs, and then the position of women in society
and the emergence of feminist movements in Spain. In the next chapter I will then summarize
the general characteristics, elements and themes common to all the heroines of the selected
plays. The second part of the thesis will already deal with typology, where the characters are

divided into three main categories
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Federico Garcia Lorca, theatre, woman, typology



UIVOU oottt 6
1 Nastin€ni dobOVENO KONTEXTU.......eiiiiiiiiiiieie ettt 7
Lol GONETACE 27 ..ttt ettt ettt e ettt e et e et e e st e et e e s 8
1.2.  Postaveni Zen a femMINISMUS.......ccceeiiiiiiiiiiieiierie ettt 9

2 Obecna charakteristika LOTCOVYCh Z@N ....cc.ooeiiiiiiiiiiiiieieccee e 12
3 Vlastni hodnoty oproti hodnotadm SpoleCnOSti ..........ccueeevieriiiiiieiiieiierie et 16
3.1 HOANOLY VIASTNI...coiiiiiiiiieiiieiiece ettt ettt e et saae e e saeebaeenneens 16
3.1.1 YOI ..ttt sttt 17

3.2 HoOdNOtY SPOIECIIOSTT ....eeutieiiieiiieiiieiie ettt ettt et eee et ens 26

4 SeDEODEIOVANT .....eoiiiiiieiie ettt et e 31
4.1 Mariana PIN@AOVA .....c..ooiuiiiiiiiiieiiee et 31
4.2 Neprovdana dofia ROSIta.........ccccuieiiiiiiiiieiiiiecie ettt 33

5 Prijmuti oSudu Proti VZAOTU ......ccvieiuiiiiieiiieieesie ettt siee e e et seaesbaessaesnseensneenseas 37
5.1 PHJMUL OSUAUL...oiiiiiiiiiiiiecie ettt ettt et e e b e ebeesaaeenseessaeensaeenneens 37
5.1.1  Tiché naprosté smifeni — Magdalena, Amelie a Angustias............cceeeveeeveennnnnns 38
5.1.2  Hotkeé smifeni — Martirio.......cccueveeruerieniieiienierieeieee et 39

5.2 VZAOT PIOth OSUAU ...eeeiieiiiiiiieciieecie ettt e e e e et e e s taeesaaeesasaeesaseeennneeas 40
ZUAVET ..ttt ettt ettt et e h bt e e bt e e e bt e e e bt e e e bt e e e bt e e e bt e e e bt e e e bt e e eabee e abeeenaneean 43
RESUIMEC ...ttt et e s e e st e e st e e sabeeesabeesanee s 45
RESUMEI ...ttt e et e e st ae e e sttt e e e enabeeeeens 46



Uvod

Federico Garcia Lorca (1898-1936), kultovni Spanélsky dramatik a basnik 20. stoleti,
proslul hlubokym zkoumanim lidskych emoci, spolecenskych slozitosti a slozitosti lidského
byti, byl zndmy svou poezii, ale proslavily ho pfedev§im jeho divadelni hry, které oplyvaly
rozmanitosti zanrl, o to vétsi prekvapeni tedy je, Ze v mnoha jeho hrach vystupuje jako hlavni
postava Zena, v ramci tedy jeho divadelni tvorby je Lorcovo ztvarnéni Zenskych postav
zajimavym predmétem studia a analyzy. Tato prace se snazi proniknout do typologie hlavnich
hrdinek v péti Lorcovych vyznamnych hrach: Yerma (napsana roku 1934), Mariana Pineda

(napsana v letech 1923-1925), Neprovdana doria Rosita (1935) a Diim Bernady Alby (1936).

Lorcovo divadlo odrazi historicky kontext Spanélska pocatku 20. stoleti, kde byly
tradi¢ni rozdéleni Zen a muza hluboce zakotfenény ve spole¢nosti. Na tomto pozadi se Lorcovy
zenské postavy potykaji se spolecenskymi ofekavanimi, kulturnimi normami a omezenimi,
kterd na n¢ klade patriarchalni fad. Prostfednictvim jejich bojii a snah Lorca ptedklada

vybrousené zkoumani Zenskosti a slozitosti zenskych zivotu.

V pribehu této prace bude analyzovéna psychologickou sloZitost, emoce a aspirace
téchto zenskych postav, stejné jako jejich interakce v ramci ptislusného kontextu. Zakladni
témata her, jako je laska, vaSen, touha a spoleCenskd ocekéavani, se sbihaji a nabizeji
mnohorozmémy pohled na Zenskou zkusenost ve Spanélsku podatku 20. stoleti. Spole&né
zkoumani téchto péti her ma za cil vytvofit zastteSujici typologii zenskych postav v Lorcové
divadle, ktera bude odrazet vicerozmérnou povahu Zenskosti, jak ji Lorca zobrazil, a osvétli
spolecenské role Zen v této dobé, jejich uskali, boje a starosti. Stejné€ jako vyznam a roli zeny

v autorove tvorbé.



1 Nastinéni dobového kontextu

Federico Garcia Lorca, jeden z nejvyznamnéjSich Spané€lskych spisovatelil a basnika 20.
stoleti, Zil v dobé& velkych politickych, ekonomickych a socialnich otfesti ve Spanélsku. Jeho
dila byla hluboce ovlivnéna kontextem, v némz zil, a pochopeni této doby pomaha osvétlit
témata a problémy, které prostupuji jeho dila. Béhem jeho Zzivota (1898-1936) zazivalo
Spanélsko vyznamné politické otiesy. Zemé piesla z monarchie na republiku, a nakonec se
dostala do Spanélské obcanské valky. Prvni 1éta Lorcova Zivota byla poznamenana vladou kréle
Alfonse XIII, ktery celil problémiim, jako byly regionalni konflikty, politicka korupce a socialni
nerovnost. Monarchie byla stale vice vnimdna jako zastarala, coz vedlo k rostoucim
pozadavkiim na politické zmény. V roce 1931 byla zaloZzena Druha Spanélské republika, ktera
pfinesla nad¢ji na demokratické reformy a socidlni pokrok. Politickd polarizace se vSak
prohloubila a doslo ke konfliktim mezi levicovymi a pravicovymi frakcemi. Toto polarizované
prostfedi vytvofilo atmosféru napéti a nepokojii a polozilo zdklady pro naslednou obcanskou

valku.

Pocatek 20. stoleti byl ve Spanélsku obdobim hospodaiské nestability. Zemé &elila
problémiim, jako byla zemédé&lska krize, vysokd mira nezaméstnanosti a rostouci rozdily mezi
venkovem a mésty. Venkovské obyvatelstvo, zejména zemédélci a zemedelsti délnici, trpélo
chudobou a vykoftistovanim. Industrializace a urbanizace ptinesly do Span¢lského hospodatstvi
vyznamné zmény, pfispé€la sice k ristu mést a vzniku stfedni tfidy, ale zaroven prohloubila
socialni nerovnosti. Jiti Chalupa Spanélska v této dob& popisuje ve své knize nasledovné:
»ekonomicky 1 socidln¢ zaostaly stat, s ptevahou zbida¢ené¢ho a negramotného venkovského
obyvatelstva, s nerozvinutym primyslem, sobrovskym deficitem v infrastruktufe,

s neschopnou a $patné vyzbrojenou armadou.*!

Ekonomické potize a socialni nespravedlnost se staly opakovanymi tématy Lorcovych
dél a odrazely boje marginalizovanych a bezpravnych vrstev spole¢nosti. Spanélska spoleénost
byla v Lorcove dobé hluboce rozdélena podle tiidnich, regiondlnich a ideologickych hledisek.
Tradi¢ni hodnoty a socidlni hierarchie byly zpochybiiovany novymi mys$lenkami a hnutimi.
Lorca byl vystaven kontrastni dynamice venkovského a méstského Zivota, coz mélo hluboky

vliv na jeho umélecké citéni.

' CHALUPA, Jiti. Spanélsko. Praha: Libri, 2005, s. 133.
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Lorciiv rodny region Andalusie hral vyznamnou roli pfi formovani jeho vnimani
spole¢nosti. Andalusie se vyznacovala bohatym kulturnim dédictvim, ale také chudobou,
tradicionalismem a socidlnim konzervatismem. Autorovo zkoumani téchto rozporti je patrné v
jeho dilech, ktera se Casto zabyvaji tématy tradice, spolecenskych ocekavani a omezeni danych

spolecenskymi normami.

Lze tici, ze Lorca zil v dobé hlubokych politickych, ekonomickych a socialnich zmén
ve Spanélsku. Politické nepokoje, hospodaiské boje a socialni rozpory té doby zanechaly v
Lorcové tvorbé nesmazatelnou stopu. Pochopenim kontextu, v némz Zzil, ziskdme hlubsi vhled
do témat a problémd, které urcovaly jeho uméleckou vizi, jeho zkouméani politickych ideologii,
ekonomickych rozdilt a spole¢enského napéti stale rezonuje u publika a ¢ini z n¢j nad¢asovou

osobnost Spanélské literatury.

1.1. Generace 27

Generace 27, Spanélsky zndma jako Generacion del 27, zahrnovala Spanélské
intelektudly, spisovatele a umélce, ktefi vyrustali uprostied kulturnich a politickych zmén, byva
brana jako urcitd reakce na spolecenské vyzvy té doby, nebot” jeji €lenové se snazili nové

definovat kulturni identitu Spanélska a vymanit se z minulych literdrnich a uméleckych tradic.?

Nézev ma symbolicky vyznam, nebot’ byl zvolen k ptfipomenuti tfistého vyro¢i umrti
vyznamného $panélského basnika Luise de Gongora, tato udalost se stala zdrojem inspirace pro
mladé umélce, ktefi v ni spatfovali ptilezitost k znovuziskani a reinterpretaci Spanélského
literarniho a kulturniho dédictvi a zaroven k piijeti inovativnich myslenek modernistickych a
avantgardnich hnuti z Evropy. Clenové Generace 27 byli riiznorodou a talentovanou skupinou,
kterd zahrnovala basniky, dramatiky, prozaiky, malife a hudebniky. Sdileli spole¢nou touhu
vymanit se z omezeni minulosti a razit novou cestu pro $panélské umeéni a kulturu. Jejich
umelecka tvorba se vyznaCovala inovacemi, experimentovanim a odmitanim tradicnich
literarnich norem. V oblasti poezie se ¢lenové Generace 27 snazili ozivit Spanélsky vers
zkoumanim novych forem a témat. Inspirovali se riznymi literarnimi tradicemi, napiiklad
barokem a Géngorovym basnickym stylem, a zaroveit do nich vnaseli prvky surrealismu a

symbolismu.

2 RUIZ RAMON, Francisco. Historia del teatro espariol: siglo XX. Madrid: Catedra, D.L. 1984, s. 34
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Federico Garcia Lorca, ustiedni postava Generace 27, vyznamné ovlivnil jeji dréhu.
Lorcovy rané zkuSenosti z andaluského venkova hluboce ovlivnily jeho umélecké citéni, jeho
spojeni s andaluskou kulturou, folklérem a tradicemi se stalo ustfednim tématem jeho dél.’
Lorcova poezie a divadelni hry se vyznaCovaly bohatou obraznosti, hudebnosti a zkouméanim
lidskych emoci. Lorca se aktivné UCastnil literarnich setkani a spolupracoval s dal§imi umélci,
coz bylo ptikladem interdisciplinarni povahy této generace. Piinos Federica Garcii Lorcy pro
Spanélskou literaturu a divadlo byl prilomovy a zanechal trvaly dopad. Lorcovy hry, byly
revoluéni svymi tématy a ztvarnénim. Lorcova poezie protknutd sugestivni obraznosti,
hudebnosti a hlubokym vztahem ke Spanélské krajin¢ a emocim upevnila jeho postaveni
jednoho z nejvyznamnéjsich basniki své doby. * Vypuknuti §panélské ob&anské valky mélo na
kulturni a intelektualni krajinu Spanélska zniGujici dopad, Zivot Federica Garcii Lorcy byl

tragicky pterusen v po¢atecnich fazich valky, roku 1936 byl nacionalistickymi silami popraven.

Zavérem lze fici, ze Federico Garcia Lorca sehral v ramci Generace 27 zésadni roli pfi
pretvareni Spanélské literatury a divadla. Jeho novatorské pouzivani jazyka, zaclenéni lidovych
prvkl a zkoumani lidskych emoci zanechalo v kulturni krajin€¢ nesmazatelnou stopu. Lorcova
dila zpochybiiovala tradi¢ni divadelni konvence a ucinila z n¢j nad¢asovou osobnost v déjinach
Spanélské literatury a divadla. Odkaz Generace 27, jejiz jednou z viidéich osobnosti byl Lorca,

zustava trvalym svédectvim o sile uméleckého vyjadreni a kulturni revoluce.

1.2. Postaveni Zen a feminismus

Doba, v niZ Zil Federico Garcia Lorca, se vyznaCovala vyraznymi zménami v postaveni
zen ve Spanélské spolecnosti. Tradi¢ni role a spolecenskd ocekavani omezovaly moznosti a

svobody Zen, ale uprostfed téchto omezeni se zacalo prosazovat rodici se feministické hnuti.

Na pocatku 20. stoleti byla Spané¢lskd spole€nost hluboce zakofenéna v tradi¢nich
genderovych rolich, které omezovaly Zeny na soukromou sféru domdcnosti a matefstvi.
Vzdélani Zen bylo omezené a mély jen maly pfistup k formalnimu vzdélavani a profesnim
piilezitostem.’ Prevladalo presvédéeni, ze hlavni povinnosti Zeny je byt manzelkou a matkou,
coz upeviiovalo tehdejsi patriarchdlni normy. Patriarchélni struktura Spanélské spolecnosti

vedla k podfizenosti Zen v doméci i vetejné sféfe. Zenam bylo upirano volebni pravo a ucast na

3 RUIZ RAMON, Francisco. Historia del teatro espanol: siglo XX. Madrid: Catedra, D.L. 1984, s.45
“+HARRETCHE, Maria Estela. Federico Garcia Lorca: andlisis de una revolucion teatral. Madrid: Gredos, 2000,
s. 48

> CAMPS, Victoria. El siglo de las mujeres. Madrid: Catedra, 1998, s. 25.

9



politickych zalezitostech, coz dale prohlubovalo jejich nedostatecnou zastupitelnost,
pretrvavala také ekonomické a pravni nerovnost, ktera branila Zendm v ekonomické nezavislosti

a vlastnictvi majetku.

Navzdory prevladajicim spoleCenskym normam zadaly Zeny ve Spanélsku
zpochybnovat své tradi¢ni role. Rostouci urbanizace a industrializace zemé poskytla n¢kterym
zenam prilezitost zapojit se do pracovniho procesu a usilovat o nezavislost mimo hranice
domadcnosti. Literarni a umélecké kruhy té doby, jichz byla Lorca soucasti, také umoziovaly

vEtsi interakci mezi muzi a Zenami a podporovaly intelektualni a tviiréi vyméenu.

Na po¢atku 20. stoleti se ve Spanélsku objevil feminismus, Zeny se zasazovaly o sva
prava a pozadovaly socialni a politick¢é zmény. Byly zaloZeny feministické organizace, jako
napiiklad klub Lyceum, které podporovaly vzdélavani zen a jejich spolecenskou angazovanost.
Tyto skupiny hraly zasadni roli pfi posilovani pocitu solidarity mezi Zenami a zvySovani
povédomi o genderové nerovnosti a pii boji za vzdélani Zen a piistup do vetejné sféry, tato
snaha se setkdvala se skepticismem a nepiatelstvim.® Odhodlané aktivistky vsak nadéle
usilovaly o pokrok a prosazovaly prava Zen a jejich ucast na spole¢enském a politickém zivot¢.
Zavazek feministického hnuti odbouravat patriarchalni normy a prosazovat rovnost zen a muzi

polozil zaklady pro budouci pokrok v oblasti Zenskych prav.

V literarnich dilech Federica Garcii Lorcy se Casto objevovaly slozité a mnohotvarné
zenské postavy. Zatimco nekteré jeho hry, jako naptiklad Dum Bernardy Alby, zobrazovaly
utlacovatelskou povahu konzervativni spole¢nosti, jind dila ukazovala silné a vzdorovité zeny,
které odolavaly spoleCenskym omezenim. Lorcovo zobrazovani Zen odraZzelo jeho bystré
pozorovani ménici se dynamiky Spanélské spolecnosti. ACkoli se Lorcova dila ¢asto soustfedila
na silné zenské postavy a zkoumala Zenské boje, jeho zobrazovani Zen bylo ovlivnéno
prevladajicimi patriarchalnimi normami. Jeho zobrazeni Zen vSak bylo stale filtrovano muzskou
perspektivou a jeho Zenské postavy byly Casto omezeny na tradi¢ni role manzelek a matek.
Navzdory témto omezenim Lorcovo zobrazeni Zen také ukazalo jejich houzevnatost a konflikty,
kterym celily pfi prosazovani své individuality v omezujici spolecnosti. Roberta Johnson, ktera
se ve svém clanku zabird spojenim mezi Spanélskym feminismem a Lorcovym divadlem,

napsala: ,,Lorca’s audiences do hear and understand his theatrical heroines. [...] Rosita’s aunt

® FOLGUERA, Pilar. El feminismo en Espafia: dos siglos de historia. Madrid: Pablo Iglesias, 2007, s. 89
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says that it is time for women to speak, and Lorca provided them the opportunity to do so. In

the socio-historical context in which Lorca was writing, that was feminism at its best.”’

Lze fici, Ze vztah mezi Spanélskym feminismem a dilem Federica Garcii Lorcy je
mnohostranny. Lorcovo zobrazovani Zen bylo sice ovlivnéno tradicnimi normami, ale zaroven
odrazelo boje, kterym Zeny v konzervativni spole¢nosti &elily. Spanélsky feminismus se od té
doby vyvijel a nadale zpochybiiuje genderové rozdily ve Spanélsku, poskytuje nové pohledy

na Lorcova dila a inspiruje dalsi diskuse o rovnosti pohlavi ve Span¢lské literature a kulture.

7 Johnson, Roberta. Federico Garcia Lorca’s Theater and Spanish Feminism. In Anales de La Literatura Espafiola
Contemporanea, 2008, vol.33, niim. 2, s. 56-57, Cesky pieklad je vlastni a pouze orientacni: ,,Lorcovo publikum
jeho divadelni hrdinky sly$i a rozumi jim. [...] Rositina teta fikd, Ze je Cas, aby zeny promluvily, a Lorca jim k
tomu poskytl pfilezitost. Ve spolecensko-historickém kontextu, v némz Lorca psal, to byl feminismus v nejlepsi
formé..
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2 Obecna charakteristika Lorcovych Zen

Zena tvoii stfedobod veskerého déje dramatu, je to pravé ona, kdo v ruce t¥ima nit
déjové linie. Neni nahoda, Ze pro tolik her si Lorca zvolil jako hlavni postavu praveé zenu,
dokazal tak mnohem Iépe vyobrazit smutnou realitu své doby plné piekazek a hranic v podobé
svazujicich socialnich konvenci, pfedsudki a premrsténého vyznamu minéni okoli, nez kdyby
hlavni postavou byl muz. Vytvoftil tim urcitou socidlni kritiku starych poméri, panujicich na
Spanélském venkove, které sviraji a dusi jedince hledajiciho $tésti mimo zab¢hlé normy, o tak
blizkém popisu tizivého postaveni Zen v jeho dob¢ se ve svém clanku Identidad femenina,
maternidad y moral social;, Yerma de Federico Garcia Lorca zminuje Pilar Nieva de la Paz:
,No deja de sorprender la lucidez con la que Garcia Lorca se acerco a la compresion de la
problematica de las espafiolas de su tiempo. Federico Garcia Lorca plasma con eficaz rigor
poético la situacién de sus contemporaneas llevando a cabo en sus obras una revision del

funcionamiento social real de las claves de la identidad femenina en el periodo.”®

Ve svété Federica Garcii Lorey existuji dva stézejni typy Zen: tradi€ni pojeti Zenské role,
Zena, kterd odpovida dobové piedstavé o tom, jak se ma a nema chovat. Jde tedy o néZnou, ale
praktickou bytost s matefskym citem, ktera se stard o domacnost, manzela a déti, pokud je ma.
Nema plané iluze o svété ani o zivoté, vystaci si s tim, co ma a zaroven vi, ze nic jiného ji
nezbyva. Byva vedlejsi postavou na okraji ptibéhu, velmi €asto slouzi bud’ jako protiklad
k druhému typu, nebo jako zdroj rad &asto v podobé star$i moudré Zeny s fadou zkusenosti.’
Dobrou ukdzkou jsou divky a pradleny z Yermy, Clavela s Angustias z Mariany Pinedové a

Statena z Yermy, kterd jiz mnoho prozila a mnohé kolem sebe vid¢€la, a snazi se Yerme poradit.

Druhy typ Zenskych postav jsou hlavnimi hrdinkami, to ony stoji v popfedi a v samém
centru piibéhu. Ackoliv kazd4 hlavni hrdinka je jedine¢na a lisi se od ostatnich, jednu zasadni
vlastnost maji spole¢nou, jsou nenaplnéné. Kazda néco postrada, touzi po tom a potiebuje to ke
svému naplnéni a sebevyjadieni, pro nalezeni smyslu své existence a svého §testi, snazi se najit
sama sebe skrz néco, protoze okolni svét ji to jinak neumoziuje. V knize Federico Garcia

Lorca y su mundo stoji: ,,el personaje fundamental es el femenino en permanente trance de

8 Nieva de la Paz, Pilar. Identidad Femenina, Maternidad y Moral Social: “Yerma” (1935), de Federico Garcia
Lorca. In Anales de La Literatura Espaniola Contemporanea, 2008, vol. 33, no. 2, s. 157, ¢esky preklad je vlastni
a pouze orientacni: , Jasnost, s jakou Garcia Lorca ptistupoval k pochopeni problému Spané€lskych Zen své doby,
je prekvapiva. Federico Garcia Lorca zachycuje s ti¢innou basnickou pfisnosti situaci svych soucasnic a provadi
ve svych dilech revizi redlného spolecenského fungovani klict k Zenské identit€ v dané dobé..*

9 FRAZIER, Brenda. La mujer en el teatro de Federico Garcia Lorca. Madrid: Playor, 1973, s. 78
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frustracion sentimental*“!® | hrdinka toho nechce moc, jedna se o jinak snadno dostupnou véc,
ale pro ni je vzdy nedosazitelna. Yerma touzi po ditéti, ale vzhledem k povaze jejiho manzelstvi
1 manzela samotného, dit¢ nikdy nepfijde; Adela i Martirio touzi po lasce muZze; Rosita marni

svlyj ¢as ¢ekanim na milého a Mariana chce milovat a byt milovana nazpét stejnym dilem.

Brenda Frazier to ve své knize shrnuje nasledovné: ,,En la figura femenina lorquiana se
manifiesta en ansia de gozar, de sentir, de conocerse o de realizarse, que es profunda e
imprescindible en la vida. [...] Estas mujeres aspiran a cambiar este ansia en un deseo realizado
para dar significado a su existencia, para definir su concepto de si mismas y para asegurar su
valor individual. Lo que piden de la vida es bien poco, pero es precisamente lo que no pueden

conseguir.”!!

Tato nenaplnéna touha vyplyne v uzkost, kterou zakousi, kdy tak obrovské ptani, pudy,
srdce a frustrace ztoho, Ze se neuskuteCiuji stoji proti rozumu a socidlnim normam, coz
nevyhnutelné vyusti v konflikt pfedev§im mezi vlastni vili, kterd se fidi city a mySlenim. Jde o
boj o dosazeni své vidiny §tésti a svého cile, ktery vétSinou skonéi dvéma zpiisoby — naprostym
odevzdanim se osudu a tomu, co ma pfijit neboli duSevni sebevrazda, nebo stejné tragicky
konec vzpoury proti spole¢enskym pravidlim v jakékoliv jeji podobé, at’ uz ji je pfijmuti smrti
v piipadé Adely a Mariany, nebo v ptfipad¢ Yermy odstranéni toho, co ji brani ve §tésti, jejiho

manzela.

Motiv, ktery tyto zeny maji spolecny jsou netiplné rodiny, bez vielosti a tepla vztaht,
které mame béZn¢ s rodinou spojené a jakasi neschopnost vytvaret je. V jejich Zivotech vzdy
néco a velmi Casto 1 nékdo chybi. Mariana Pinedova pfisla o manzela, jeji déti o otce, a nakonec
pfijdou i o matku a zlistanou jen s matkou Mariany a sluzebnou. Rosita vyrtstala bez rodica,
jejich funkci sice zastaval stryc s tetou, ale ne docela, zajistili ji finan¢né, nikoliv v§ak emoc¢né
ani ji diikladné nepfipravili na Zivot Zeny. Bernarda Alba pfisla o dva manzele, pro dcery je
figurou matky 1 otce. Jeji dcery, ackoliv jsou sestry, nemaji mezi sebou sourozenecké pouto,
rodinnd laska nema v jejich chladném sterilnim domé ovladanym pfisnym rezimem Bernardina

diktatu misto. Tuto skutecnost mizeme pozorovat napii¢ celou hrou, s pfichodem muze do

10 MORA GUARNIDO, José. Federico Garcia Lorca y su mundo; prologo de Mario Hernandez. Granada:
Fundacion Caja de Granada, 1998, s. 166, ¢esky pieklad je vlastni a poue orientacni: ,,zakladni postavou je zena v
permanentnim transu sentimentélni frustrace..*

""FRAZIER, Brenda. La mujer en el teatro de Federico Garcia Lorca. Madrid: Playor, 1973, 5.143, &esky preklad
je vlastni a pouze orientacni: ,,V Lorcoveé Zenské postave se projevuje touha uzivat si, citit, poznat sebe sama nebo
se naplnit, coz je v zivote silné a nezbytné. [...] Tyto Zeny touzi promenit tuto touhu v naplnéné piani, dat smysl
své existenci, definovat sviij koncept sebe sama a upevnit svou individualni hodnotu. To, co od Zivota pozaduji, je
velmi malo, ale je to piesné to, ¢eho nemohou dosahnout..
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jejich zivota namisto, aby sestry drzely pospolu, ctily zdsnuby Angustias a radovaly se s ni, se
obrati jedna proti druhé. Vidime i selhani Bernardy jako matky, ani jedna z dcer neni pfipravena
na zivot mimo onen velky prazdny dim. A neboha Yerma je uvéznéna v neStastném svazku
s muzem, které¢ho si nevybrala, ktery v ni neprobouzi zadné silné city a ktery ji nerozumi, ani

se nesnazi ji porozumét.

Dalsi motiv, ktery hrdinky propojuje je ¢as, jeho rychlé plynuti, jeho G€inky na lidské
bytosti a naprosta neschopnost ¢lovéka ud¢€lat cokoliv, aby to zastavil ¢i zpomalil. Typicky
motiv Garcii Lorcy. Toto je zcela evidentni v Domé Bernardy Alby, kdy clenové rodiny
predstavuji rizna stadia Zivota zeny. NejstarSi Maria Josefa, matka Bernardy, je Zivouci
pripominka toho, co zbytek rodiny ¢ekd. Naprostd porazka ¢asem, Maria Josefa je zeslabla,
stafim pfipravena o ovladani svych citli a myslenek 1 o ponéti o sob¢é samé. JiZ si prosla vSemi
produktivnimi etapami zivota az se ve své podstaté vratila do stavu infantilnosti. Jako jeji
protiklad stoji Adela, ktera se svym mladim, svéZesti a hbitosti je symbolem Zivota v rozpuku.
Zbytek zen spada mezi tyto dvé, plné si védomy neuprosnosti ¢asu a starnuti, nemoci se branit
jim nezbyva nic jiného nez se odevzdat tomu, co je ¢ekd. Kazdy uplynuly rok plni stejné jako
Adeliny sestry hotkosti i Yermu, dalsi rok bez ditéte a kazdy rok pry¢ také znamend mensi Sanci
nato, ze se jeji ptani vilbec nékdy vyplni. Jak evokuje jeji jméno, Yerma pod vlivem ¢asu schne.

» [-..] dos afios y veinte dias, como yo, es demasiado espera. Pienso que no es justo que yo me

consumo aqui. “!?

,» jMarchita, si, yalo sé! jMarchita! [...] Desde que me casé estoy dandole vueltas a esta palabra,

pero es la primera vez [...] que me la dicen a la cara. La primera vez que veo que es verdad. “!3

To, jak sp&Sny a kruty tok ¢asu je, neni nikde tak ocividny (snad az na hru 4si que pasen
cinco anos) jako v dramatu Neprovdand dofia Rosita, kdy Rosita po pfislibu snatku trpélivé
o¢ekava piijezd svého bratrance a stejné jako divaci ¢i Ctendfi, jen pozoruje zmeény, jak roky

plynou a utikaji, moda se méni, objevuji se nové technologie, méni se 1 ostatni lidé a Rosita

12 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. Madrid: Catedra, 2003, s. 49,
Cesky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Federico Garcia Lorca Dramata. Pteklad Lumir Civny. Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, Praha, 1958, s. 241: ,,Cekat dva roky a dvacet dni jako ja, to je
pfece mnoho, piili§ mnoho. Myslim, ze to neni spravedlivé, kdyz se tim tak trapim..

13 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema trdgico en tres actos y seis cuadros. Madrid: Cétedra, 2003, s.108,
esky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Federico Garcia Lorca Dramata. Pieklad Lumir Civny, s. 293:
,, Vyschla, tak, to uz znam. Vyschld! [...] Co jsem se provdala, potad o to slovo klopytam, ale ted’ je to poprvé [...]
co mi to nékdo fika do o¢i. Poprvé, co vidim, Ze je to pravda..”
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nemuze délat nic jiného nez sledovat, jak jeji mladi a krasa mizi a nahrazuji je vrasky. Rosita

chfadne a pomalu ale jisté odkvéta stejné jako kvétina, podle které ma jméno.

,»Cada afio que pasaba era como una prenda intima que arrancan de mi cuerpo. Y hoy se casa
una amiga y otra y otra, y mafiana tiene un hijo y crece, y viene a ensefiarme sus notas de

examen, [...] y yo igual. [...] Ya soy vieja. “!4

Lze najit takto spoustu motivii, které propojuji Lorcovy postavy, at’ uz to jsou podobné
osudy, spolecné vlastnosti ¢i urcité znaky, jiz to ovSem nezahrnuje vSechny. Pravé na zaklad¢

jich spole¢nych motivil jsem vytvofila typologii.

4 GARCIA LORCA, Federico. Obras completas II Teatro; edicion de Miguel Garcia-Posada. Valencia: Galaxia
Gutenberg, 1997, s. 574-575, Cesky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hricky. Preklad Antonin Ptidal a
Miloslav Uli¢ny. Odeon, Praha. 1986, s.393: , Kazdy rok, co mi uplynul byl jako kus spodniho pradla, které mi
servali z t€la. Dnes se vdava jedna, druh4, treti kamaradka, zitra uz ma dité, a to roste a za chvili mi pfinese ukazat
vysvédcCeni [...] jen ja jsem pofad stejna [...] Uz jsem stara.."
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3 Vlastni hodnoty oproti hodnotdm spole¢nosti

Téma zésad a cti jednotlivce a zejména konflikt mezi vlastnimi hodnotami a zasadami
a témi kolektivnimi je u Garcii Lorcy Casté a dulezité, vyjimkou nejsou ani dramata. Pravée toho
téma spojuje mnoho z jeho Zenskych postav, kde se bud’ hrdinky fidi tim, co je jim vlastni nebo
tim, co je povazovano dle spoleCenskych hodnot za vhodné a spravné. Na zaklad¢é tohoto

rozdéleni byla vytvotena tato kategorie.

3.1 Hodnoty vlastni

Do této podkategorie spadaji ty, které se navzdory minéni a smysleni svého okoli fidily
jen a pouze svym moralnim kompasem, nebyly schopny vzdat se své cti a hodnot, i kdyZ to pro
n¢ mélo horsi dopad. Pravé kviili tomuto do této podkategorie spad4 postava Yermy. Déle by
sem mohly patfit postavy Mariany Pinedové a Rosity, jelikoz k jejich obétem je vedly prave
jejich hodnoty, moralita a ¢est, ale vzhledem k tomu, ze jejich soudy jsou tak specifické, byla

jim vytvotena vlastni kategorie sebeobétovani.

Mariana odsouzend na smrt za $iti liberdlni vlajky, po uv€doméni si, ze jeji mily utekl
do Anglie, a tedy ji nepfijede zachranit, jak si pfedstavovala, si zachova svou ¢est a nepiijme
nabidku Pedrosy byt s nim a tim se zachranit. Mysli na budoucnost svych déti a nedokaze se
smifit s pfedstavou, ze by Zili v hanbé€ za zradu jejich matky, proto radé¢ji s hlavou vztycenou
pfijme smrt. Ke Marianiné cti a touze udrZet dobré jméno rodiny se v knize La mujer en el
teatro de Lorca piSe takto: ,,Su deseo es proteger el buen nombre de sus niflos y asegurarles un

sitio donde tendran un respeto [...] No puede tolerar la idea de ser traidora a los que ama.*!?

Dofia Rosita, kterd vice nez dvacet let cekd na navrat milého a jejich slibenou svatbu,
ve svém ¢ekan vytrvava a odmitd mozné své napadniky diky svym hlubokym citim, ale také
z mensi ¢asti praveé kvali svym vlastnim hodnotam, kdy je odhodlana dostat svému slovu, na

milého pockat a uzaviit s ni snatek.

S FRAZIER, Brenda. La mujer en el teatro de Federico Garcia Lorca. Madrid: Playor, 1973, s.157, &esky pieklad
je vlastni a pouze orientacni: ,,Jeji touhou je chranit dobré jméno jejich deti a zajistit jim misto, kde budou mit
respekt [...]nemuze tolerovat myslenku byt zradkyni téch, které miluje..
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3.1.1 Yerma

Tato mlada hrdinka stejnojmenného dramatu se na prvni pohled nemusi zdat, jako nékdo
cestny se silnymi zdsadami zvlasté vzhledem k povaze jejiho tragického konce, ale pfi bliz§im
pohledu je jasné, ze Yerma do této kategorie neodmyslitelné zapadd. Gwyne Edwards k tématu
cti v Yermé ve své knize napsal toto: ,,Otro de los grandes temas de Yerma es el de honor. [...]
En el personaje de Yerma, Lorca personifica la idea del honor como virtud y rectitud moral y
en Juan, la del honor como imagen publica, que son las dos facetas basicas del honor en el teatro

de Edad de Oro. “!6

Yerma zije ve zdanlivé §tastném manzelstvi, opak je ovSem pravdou. Dle tradic byl
snatek pfedem domluveny jejim otcem. Jeji nastavajici mél vSechny pfedpoklady dobré partie,
hodny, s vlastnimi pozemky, které sam obstarava. Zacatek manzelstvi byl idylicky, Yerma byla
spokojena a s nadSenim ocekavala ptichod ditéte. ,,el primer dia que me puse novia con ¢l ya
pensé...en los hijos“!” S kazdym uplynulym mésicem se ji postupné odhaluje smutna realita
jejiho byti, jejich svazek je chladny, interakce manZzell piisobi Skroben¢ bez skute¢nych citi,
jeji muz travi celé dny praci na polich a o nic jiného se nezajima, zatimco Yerma zistdva sama
doma a ¢im dal vice se upind k ditéti s nad¢ji, ze skrze néj najde uplatnéni a smysl zivota. To
ovSem nepfichazi a ¢im silnéji doufd v jeho narozeni, tim se ji odhaluje skutecnost, Ze Juan jeji

touhu nesdili. Yerma to sama pfiznd, kdyZ se se svym trapenim svétuje Dolores.

»YERMA. - [...] yo sé que los hijos nacen del hombre y de la mujer. jAy, si los pudiera tener
yo sola!
DOLORES. — Piensa que tu marido también sufre.

YERMA. — No sufre. Lo que pasa es que él no ansia hijos. [...] Se lo conozco en la mirada.*!8

Zatimco ona s kazdym uplynulym mésicem propada vétsimu zarmutku a jako jedinou
Sanci na $tésti vidi své budouci potomky, Juan je spokojeny tak, jak to je a nic ménit nechce,

nechape nekonecny nepokoj a nespokojenost své Zeny a nerozumi ji. Ona se zabyva né¢im, co

1 EDWARDS, Gwyne. El teatro de Federico Garcia Lorca version espafiola, Carlos Marti Bard, Madrid: Gredos,
D.L. 1983, s. 232-233, cesky pteklad je vlastni a pouze orientacni: ,,Dal$im velkym tématem Yermy je téma cti.
[...] Lorca v postavé Yermy ztélestiuje myslenku cti jako ctnosti a mravni poctivosti a v Juanovi myslenku cti jako
vefejného obrazu, coz jsou dva zakladni aspekty cti v divadle Zlatého véku..*

17 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. Madrid: Catedra, 2003, s. 55,
gesky preklad: GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni. Preklad
Lumir Civrny. Praha, 1958, s. 247: , Hned ten den, kdyZ jsem se zasnoubila, jsem myslela...na déti“

18 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. Madrid: Catedra, 2003, s. 93,
esky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Pteklad Lumir Civrny, s. 279: ,,PLANKA. — To vim, Ze
déti prichazeji na svét z muZze a Zeny. Ach, kdybych je tak mohla mit ja sama! DOLORES. — Mysli na to, ze tvlij
muz se trapi stejné. PLANKA. — Netrapi se. On po détech netouz, to je to. [...] Vidim mu to na o&ich..“

17



zatim neni, zatimco on se zajima pouze o to, co ma pied sebou, co vidi a miize se toho dotknout,
ostatni pro néj neni relevantni. Pravé toto je jedna z hlavnich pfi€in, pro¢ si nerozumi. Dalsi
problémem jejich vztahu je fakt, ze Juan v Yermé neprobouzi Zadnou fyzickou touhu, to vidime
na zacatku druhého obrazu, kdy Yerma se poprvé setka se Staienou a pta se ji na radu, proc¢

nemuze otéhotnét.

»VIEJA. - (A tite gusta tu marido? [...] ;/Que si lo quieres? ;Si deseas estar con él...?
YERMA. — No sé.

VIEJA. — | No tiemblas cuando se acerca a ti? ;No te da asi como un suefio cuando acerca sus
labios? Dime

YERMA. — No. No lo he sentido nunca.*"’

Podle Statfeny, ktera v ptibéhu slouzi jako priklad praktické zkusené zeny a jako urcité
radkyné, ktera jiz mnohé vid€la a zna béh svéta, je pravé ona fyzicka touha a vasen jednim
z kli¢h ke snadnému poceti. A nejenze Yerma nic takovéto ke svému muZi nepocit'uje, Juan ji
dokonce ptipadé studeny, jako by byl mrtvy. A pravé v tomto ohledu néklonnosti je postava
Viktora postavena do urcitého protikladu k Juanovi, sama Yerma ptizna, Ze oné chvéni pocitila
snad jen jednou, pravé tehdy kdyz ji Viktor chytl kolem pasu ,,Quiza... Una vez... Victor...
[...] Me cogi6 de la cintura y no pude decirle nada porque no podia hablar. Otra vez el mismo
Victor, teniendo catorce afios (€l era zagaldn), me cogid en sus brazos para saltar una acequia

y me entr6 un temblor que me sonaron los dientes. >

Viktor je stejné jako Juan rolnik, ma své stddo a pozemky, o které se stara, oba jsou ve
své podstaté mlcenlivy, ale aZ na tyto spolecné vlastnosti je kazdy z nich uplné€ jiny. Viktor
pusobi energeticky a vesele, plny Zivota a sily, zatimco Juan bledne, hubne a jako plodiny bez
vlahy tvrdne. Kazdou interakci s Viktorem provazi projevy ndaklonnosti, kterou k sobé&
navzajem citi, vétSinou nevyicené, vyjadiené v pohybech a gestech popsanych ve scénickych
poznamkach, jako na konci prvniho obrazu, kdyz Viktor odejde z Juanova domu ,,(Yerma que

en actitud pensativa se levanta y acude al sitio donde ha estado Victor y respira fuertemente,

YGARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema trégico en tres actos y seis cuadros. s. 55, &esky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Dramata. Pteklad Lumir Civny. s.247: ,,.STARENA. — Poslechni, libi se ti tvj muz? [...]
Jestli ho mas rada, Jestli touzis byt s nim? PLANKA. — Nevim. STARENA. — Nezachvéjes se, kdyz piijde bliz?
Neni to, jako by t& snem ovanulo, kdy? ti d4 asta? Povéz. PLANKA. — Ne. To jsem nikdy necitila..®

YIbid, s. 55-56, Gesky preklad: GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Pieklad Lumir Civrny. s.247:
,Mozna...Jednou...Viktor... [...] Vzal m¢ kolem pasu a jad nemohla promluvit, slova jsem nebyla mocna. A jednou
zase s Viktorem, mné bylo tenkrat ¢trnact a on byl takovy kus klacka, vzal m& do naruci a skocil se mnou ptes
strouhu, to mé chytil tfas, az mi zuby klapaly..”
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como si aspiraba aire de montania)" a na konci druhého aktu druhého obrazu, kdyz se Viktor

s Yermou rozlouéil ,,(Yerma queda angustiada mirando la mano que ha dado a Victor.)*

Napfti¢ dilem se nachazi motivy, které znaci skute¢nost, ze Viktor by byl pro ni tou
spravnou partiii, jeho plodnost a spojeni s pfirodou. V zadné jiné scéné neni tak naprosto
zfejmé, ze se ony city z mladi k Viktorovi nikdy tak Upln€ nezmizely nez ke konci druhého
jednani, kdy se Viktor ptijde ptfed odchodem ze vsi rozloucit, kdy sama piizna, ze nékteré véci

se nemeni.

,»YERMA. — Siendo zagalon me llevaste una vez en brazos, ;no recuerdas? Nunca se sabe lo
que va a pasar.

VICTOR. — Todo cambia.

YERMA. - Algunas cosas no cambian. Hay cosas encerradas detras de los muros que no pueden

cambiar porque nadie las oye. [...] Pero si salieran de pronto y gritaran, llenarian mundo. “**

Nejenze tedy Yerma k Viktorovi chova jisté city, ale i tusi, Ze on by ji tak vytouzené
dit¢ byl schopen dat. Zatimco Marie i Stafena nachazeji v manzelstvi nejen Stésti a lasku k
manzelim ale i svobodu diky pfirozené pfitazlivosti, kterou k nim citi, pro Yermu se svoboda
nachdazi v instinktivni pfitazlivosti k Viktorovi, ackoliv jakykoliv vztah je mezi nimi nemozny,
zatimco jeji manZelstvi bez lasky a s kazdym uplynulym mésicem bez poceti i s ubyvajici nadéji
se pro ni stava celou. Jeji izkost je najednou nezmérna, na své nestésti je sama, Juan ji nerozumi
a spolecné se svymi sestrami tvofi spojenectvi proti Yermé, ktera si piipada obklopena
nepratelskymi silami, jediné, co je zajima, jsou bldhové feci ve vesnici, které se o manzelich

vedou.

Lorca ve svych dramatech odrazi kruty aspekt své doby, a to, jak ni¢ivy dopad vetejné
minéni miZe mit na jednotlivce a neni hra, kde by to bylo 1épe a srdceryvné&ji vyobrazeno nezli
pravé v Yermé. Hned na zacatku dila se dozvidame, Ze Juan si nepfeje, aby Yerma chodila
z domu, aby se nahodou nedostala do feci, pokazdé kdyz z domu vyjde, je pak nespokojen. Jeho

nejvetsi starosti jsou jeho pozemky a dobré jméno, coz v autorové dobé nebylo nic

2 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. Madrid: Cétedra, 2003, s.52,
&esky preklad: GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Pieklad Lumir Civiny. s.244: ,(Pldrika vstane, ponofena v
zadumani, jde na misto, kde stal Viktor, zhluboka se vzdychne, jako by se nadychala horského vzduchu)”

22 Tbid, s. 88, &esky preklad: GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Pteklad Lumir Civiny. s.276: ,(Pldsika
rozechvena ziistane a zahledi se na ruku, kterou podala Viktorovi.)

BGARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros, s. 86, &esky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Dramata. Pieklad Lumir Civrny, s.274: ,PLANKA. — Kdy? jsi byl jest& chlapec, vzal jsi mé
jednou do naruéi, pamatujes? Clovék nikdy nevi, jak se, co vyvine. VIKTOR. — Vechno se méni. PLANKA. —
Vsechno ne. Mas takové osudy, Ze jsou za devatou zdi a zménit se nedaji, protoze pro n€ nikdo nema usi. [...] Ale
kdyby vysly najevo, kiicely by tak, Ze jich bylo vSude plno..”
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neobvyklého, o idealni zen€ té doby a Yermin¢ odliSnosti od ni se Pilar Nieva de la Paz ve svém
¢lanku zminuje takto: ,,el ideal femenino de la época era una mujer abnegada, tranquila, dulce,
de caracter angelical y sometida al hombre. Una mujer casada no debia cuestionar la
superioridad de su marido, sino comprenderle siempre y apoyarle en todo. Yerma evoluciona
en cambio hacia un alejamiento progresivo de los rasgos caracterizadores de ese modelo

femenino, rompiendo asi con claves de la identidad femenina. “**

V prvnim obrazu druhého jednani vidime pradleny ze vsi, které vedle prani nemaji na
mysli a praci nic jiného nezli déni v Juanové dome, Yerma se stala ter¢em drbii lidi z vesnice,
jejich pohrdéni a zlomyslnosti, dvakrat byla vidéna, jak si povida s muzem jinym nez jeji

.7

manzel a hned se zaCinaji §ifit feci o nevére.

,LAVANDERA 3. ?-[...] busca de otro que no es su marido.
[...] LAVANDERA 1. - Pero ;vosostras la habéis visto con otro?
LAVANDERA 4. * — Nosotras no, pero las gentes si.?
Vidime 1 krutost pradlen samotnych, kdy vini Yermu z toho, Ze nema déti a smé&ji se

tomu.

»,LAVANDERA 5. * — Estas machorras son asi: cuando podian estar haciendo encajes o
confituras de manzanas, les gusta subirse al tejado y andar descalzas por esos rios. [...]
LAVANDERA 4. *— Tiene hijos la que quiere tenerlos. Es que las regalonas, las flojas, las

endulzadas, no son a proposito para llevar el vientre arrugado. (Rien) [...] “*°

Stejné jako roste Yermina frustrace a s ni 1 jeji nepfitomnost v domé, ve kterém ji stoji
veEtsi a vEtsi usili byt, rostou 1 Juanovi obavy o to, co by si sousedé o tom mohli pomyslet a jak
to ovlivni jeho jméno, Yerma, a spolu s ni 1 Juan, se stala sttedem vefejného posméchu, coz jen
umociiuje védomi rostouci hanby, které musi snaset za svoji bezdétnost, ktera sebou v této dobé

zvlasté v prostiedi venkova pfinaSela vetfejnou ostudu, poniZeni, tlak a pocit nepatfi¢nosti.

24 1a Paz, Pilar Nieva-de. Identidad Femenina, Maternidad y Moral Social: “Yerma” (1935), de Federico Garcia
Lorca. In Anales de La Literatura Espaniola Contempordnea, 2008, vol. 33, no. 2, s. 160, Cesky preklad je vlastni
a pouze orientacni: ,,Idedlem Zeny té doby byla obétava, klidna, mila, andélska Zena, ktera se podfizuje svému
muzi. Vdana Zena by neméla zpochybiiovat nadfazenost svého muze, ale vzdy ho chéapat a ve vS§em podporovat.
Yerma se naproti tomu vyviji smérem k postupnému odklonu od charakteristickych rysi tohoto zenského modelu,
¢imz se rozchazi s klici k Zenské identit¢..*

25 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema trdgico en tres actos y seis cuadros, s. 69, Gesky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Dramata. Pieklad Lumir Civiny, s. 259: ,,TRETI PRADLENA. - [...] jen kdyZ to neni manzel.
[...] PRVNI PRADLENA. — A vy jste ji uz s nékym vidéli? CTVRTA. — My ne, ale lidi..“

26 Ibid, s. 68-69, ¢esky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Pteklad Lumir Civrny, 5.258-260: “PATA
PRADLENA. — Tyhle jalovice uz jsou takové: nezli by doma hackovaly krajky nebo se zavatovaly s jable¢nou
marmeladou, radsi si vylezou na stiechu nebo se brouzdaji bosky potokem. [...] CTVRTA. — Ta, ktera chce déti
mit, ta je ma. Jenze si dat dé¢lat na bfise faldy. Na to takové fifleny, takové ufiiukané trasofitky nejsou. (Sméji se)”
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Vyhnané na okraj spole¢nosti byly vdané Zeny bez déti a neprovdané staré panny, aniz by se

nékdy prohtesily, v tomto ohledu je Yerma ztélesnénim ¢irého nestésti, které zeny zakousi.

Na konflikt cti narazime poprvé na konci druhého jednani, Yerma vecer odesla z domu
k Dolores, ktera je neblaze zndma jako bylinkarka, ktera pry dokdze pomoci zatfikavadel a
modliteb zajistit, Ze zena ,,zm¢kne* a ot¢hotni, aby se sama ucastnila takového ritualu.
Zatikavani konc¢i tésn€ nad ranem a tésné¢ pred odchodem, se u dvefi objevi Juan se svymi
sestrami, ktefi ji celou dobu hledali, rozhotcen jejim chovéanim, Ze Spini Cest jejich domu a ze

jen zhorsuje feci, které se o nich vedou.

»JUAN. — Si pudiera dar voces levantaria a todo el pueblo para que viera donde iba la honra de
mi casa; pero he de ahogarlo todo y callarme porque eres mi mujer.

YERMA. — Si pudiera dar voces, también las daria yo para que levantaran hasta los muertos y
vieran esta limpieza que me cubre.?’

Juan vidi jen a pouze Cest kolektivni, to, co si lidé mysli a ani na okamzik ho nenapadne
opravdu vyslechnout Yermu, na zadklad¢ fe¢i ve vesnici je piesvédcen o jeji nevefe a Spatnosti
a neni ochoten vidét nic jiného. Yermu naopak feci ostatnich lidi netrapi a tidi se cti vlastni a
vlastnimi hodnotami, kterym by se nedokazala zpronevéfit, o ¢emz se snazi svého muze

piesvedcit.

~JUAN. - [...] Me engaiias, me envuelves [...] se necesita ser de bronce para ver a tu lado una
mujer [...] que se sale de noche fuera de su casa, ;en busca de qué? [...] Las calles estan llenas
de machos. En las calles no hay flores que cortar.

YERMA. — No te dejo hablar ni una sola palabra. [...] Te figuras ti y tu gente que sois vosotros
los tnicos que guardais honra, y no sabes que mi casta no ha tenido nunca nada que ocultar.
[...] Haz conmigo lo que quieras, que soy tu mujer, pero guardate de poner nombre de varén
sobre mis pechos.

JUAN. —No soy yo quien lo pone, lo pones ti con tu conducta y el pueblo lo empieza a decir.””

27 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros, s. 95, &esky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Dramata. P¥eklad Lumir Civrny, s.281: , JUAN. — Kdybych mohl, kfi¢el bych na celou vesnici,
aby vidéli, kam jsem dosel se cti svého domu; ale musim to vSechno jen v sobé hryznout a mlcet, protoZe jsi moje
7ena. PLANKA. — A kdybych mohla kficet ja, mrtvé bych probudila, aby se piisli podivat, jak istd jsem pred
tebou..”

2 Ibid, s. 95-96, esky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Pieklad Lumir Civm}'/, s.281-282:, JUAN.
— Klame§ mé, podvadis, [...] Clovék by musel byt ze Zeleza, aby klidn& vyzil s takovou, ktera [...] po nocich je
z domu pry¢ a hleda...Co vlastn&? [...] Po ulici je plno chlapa, po ulici se kyticky netrhaji. PLANKA. - A ted’ uz
ani slovo. [...] Myslis si, ty i tva rodina, Ze jenom vy mate Cest, ale nevis, Ze v nasem rodé nebylo nikdy co skryvat.
[...] Dé€lej si se mnou, co chces, jsem tvoje zena, ale hazet mi jméno néjakého muzského na krk, toho se chran.
JUAN. — Nejsem to ja, kdo ti je hazi na krk, sama si to dé€las svym chovanim, po vsi se o tom pomalu povida..*
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Ani ptes bouflivé obhajoby své cti ji Juan nevéii a stara se pouze o to, aby byla potichu
a co nejdiive Sli domt, aby nebyli spatfeni a nepropadli se tim v o¢ich ostatnich jesté hloubéji,
Yermu naopak jiz vefejné minéni ostatnich a feci po vesnici nezajima, ackoliv je pocestnost
sama, nedokaze bohuzel uniknout Spatné povésti, kterou mezi lidmi nyni mé a tim padem ani
despotismu svého muze. Propast mezi nimi nikdy nebyla vétsi, oba jsou drzeni v nemilosrdném
zajeti svoji vlastni rozdilnosti a neschopnosti tvofit Stastny par, véznéni tradicemi a zvyky,

svazani neoblomnymi naroky cti.?’

Po uplynuti mésice se vsi se kona jakysi ritual plodnosti, oslavy zenstvi a muzstvi plné
tance, kterého se ucastni mnoho zen a mezi nimi také Stafena i Yerma a je to pravé v jejich
setkani, kdy se prokdze vyznam cti a zasad v tomto dramatu. Stafena prichazi za Yermou
s odhalenim, Ze na vin€ neni ona, Ze neplodné neni Yerma, nybrzZ jeji manzel: ,,.La culpa es de
tu marido. ;Lo oyes? Me dejaria cortar las manos. Ni su padre, ni su abuelo, ni su bisabuelo se
portaron como hombres de casta. Para tener un hijo ha sido necesario que se junte en cielo con
la tierra. Estan hechos con saliva. En cambio, tu gente no. Tienes hermanos y primos a cien

leguas a la redonda. Mira qué maldicién ha venido a caer sobre tu hermosura. **°

Viaz moc dobfe, ze Yerma celym srdcem netouzi po ni¢em jiném nez po ditéti, ptichazi
tedy s moznym feSenim, radi nejen, Ze dit€¢ nemusi byt pocato pouze v lozi manzelském,
dokonce ji nabizi svého syna, zarucuje se za jeho plodnost a 1akd Yermu nejen k nevéie ale 1 ke
spole¢nému Zivotu jich tfi daleko od jejiho nestastného manzelstvi s Juanem a od vSech lidi a

jejich zlych jazyki.

,»VIEJA. — Pero ta tienes pies para marcharte de tu casa.

YERMA. — ;Para marcharme?

VIEJA. - [...] Aqui vienen las mujeres a conocer hombres nuevos. Y el Santo hace el milagro.
Mi hijo esta sentado detras de la ermita esperandote. Mi casa necesita una mujer. [...] Mi hijo
es de sangre. Como yo. Si entras en mi casa todavia queda olor de cunas. La ceniza de tu colcha

se te volvera pan y sal para las crias. “*!

2 EDWARDS, Gwyne. El teatro de Federico Garcia Lorca version espafiola, Carlos Marti Bard, Madrid: Gredos,
D.L. 1983, s. 244

30 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros, s. 106-107, esky pieklad:
GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Pteklad Lumir Civrny, s.291: ,,Ze je na vem vinen tvij muz. Sly§is? Ruku
bych za to do ohné dala. Ani jeho tata, ani dédek, ani pradédek se k nicemu neméli, jak se na pofadnou rodinu
slusi. Ti by tak syna méli, kdyby byl v 1ét€ masopust. Ti jsou snad od sliny ud€lani. U vas v roding, tam je to jina.
Ty mas bratrti a bratranci Siroko daleko. Vidis, jaka kletba uvizla na tvé krase..

31 1bid, s. 107, Eesky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Pieklad Lumir Civrny, s.292: ,,STARENA.
— Ale ty mas prece nohy, mize§ z domu. PLANKA. — Z domu? STARENA. —[...] Sem si chodi Zenské za novymi
muZzi. A svaty pak udéla zazrak. Mij hoch sedi za poustevnou a ¢eka na tebe. Moje domacnost potiebuje zenskou.
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Yerma se sice nachazi daleko za hranici naprost¢ho zoufalstvi bez jediné jiskiicky
nadégje, ale i tak si zachovala svoje zasady a pocestnost a je to prave jeji Cest, ktera by ji nikdy
nedovolila se odevzdat jinému muzi nez tomu, za kterého byla oddané ptfed Bohem. MozZnost
cizolozstvi ji pfipada naprosto nemozna az nepfirozena, sama neveéru prirovnava k toku vody,
ktery teCe jen jednim smérem a k mésic. Je nemozné, aby voda tekla nazpatek a mésic vysel za
bilého dne, stejné jako je pro ni byt s jinym muzem ,,[...] Nunca lo haria. Yo no puedo ir a
buscar. ;Te figuras que puedo conocer otro hombre? ;Donde pones mi honra? El agua no se
puede volver atras ni la luna llena sale al mediodia. [...] Has pensado en serio que yo me pueda

doblar a otro hombre? [...] Condceme, para que nunca me hables mas. Yo no busco. “*?

Cest ji zabrani pfijmout nabidku Stafeny a jit s jinym muzem, &lanek Honor, Blood and Poetry
in “Yerma* se tomuto konfliktu vénuje nasledovné: ,,Yerma is also essentially Spanish because
of the problem of honor. If its only problem were that of maternity at any cost, Yerma could
easily have sought the love of a man other than Juan. But this is impossible precisely because
society has assigned her fixed and immutable relations with men. Illicit love is out of the

question. Honor appears in this tragedy with all the weight of Spanish tradition.”*’

Toto rozhodnuti ji zanechava v bezvychodné situaci bez déti a bez moznosti je mit.
Sance na §tésti zmizela, jeji existence ztratila smysl, a zatimco si to uvédomuje a snazi se smifit
s vidinou Zivota bez potomka, na scéné se objevi Juan, ktery do té doby schovany poslouchal,
chce ji fict, Ze on déti ke Stésti nepotiebuje a Ze by se Yerma méla také radovat, vzdyt toho ma

toho tolik a Ze by se méla své predstavy a ¢ekani vzdat, pteci spolu budou takhle $t’astni.

,Muchas mujeres serian felices de llevar tu vida. Sin hijos es la vida mas dulce. Yo soy feliz no

teniéndolos. « 3

[...] Mtj hoch ma dobré seminko. Je po mn¢. Jen k ndm vejdes, a uz tam bude citit kolébkou. To, co ti ted’ v posteli
chutna jako popel, to ti bude najednou jako chleba a stl, pro déticky..

32 Tbid, s. 107, ¢esky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Pieklad Lumir Civrny, s.292: ,,To nikdy
neud€lam. J& shanét neptijdu. Tak ty myslis, Ze bych mohla byt s jinym? Zacpak mas mou Cest? Voda nemuze
nazpatek, ani mésic o polednéach nevyjde. [...] Tys myslela vdzn¢, Ze ja bych se mohla dat jinému? [...] Znat mé,
nikdy mi nebudes nic takového povidat. Ja nehledam..*

3 Correa, Gustavo, and Rupert C. Allen. Honor, Blood, and Poetry in “Yerma”. In The Tulane Drama Review,
1962, vol. 7, no. 2. s. 99, Gesky preklad je vlastni a pouze orientacni: ,,Yerma je v podstaté Spanélska i kvuli
problému cti. Kdyby jejim jedinym problémem bylo matefstvi za kazdou cenu, mohla by Yerma snadno
hledat lasku jiného muze nez Juana. To vSak neni mozné prave proto, Ze ji spolecnost prisoudila pevné
a neménné vztahy k muzim. Nemanzelska laska nepfipada v uvahu. Cest se v této tragédii objevuje se
v§i vahou Spanélské tradice..

3 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros, s. 110, &esky pieklad: GARCIA
LORCA, Federico. Dramata. Pieklad Lumir Civrny, s.294: ,Mnoho Zen by bylo tastnych, kdyby mély tvé
zivobyti. Bez déti je zivot milejsi. Ja jsem Stasten, Ze nejsou..”
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Jejich rozdilnost nebyla nikdy vice patrna, Juan dité nepotiebuje ani nechce, pieje si
pouze klid a $tésti ve svém manzelstvi, v Yermé vidi n¢koho, kdo se postard o domécnost a
vytvoii domov, vidi jen jeji t€lo pro upokojeni jeho touhy, jeji duse a rozum pro néj nemaji
vyznam, stejn¢ jako jeji tuzby a potieby.
»YERMA. — ;Y lo deméas? ;Y tu hijo?
JUAN. — ;No oyes que no me importa? [...]
YERMA. — (Y nunca has pensado en ¢l cuando me has visto desearlo?
JUAN. — Nunca.
[...] YERMA. — ;Qué¢ buscas?

JUAN. — A ti te busco. Con la luna estas hermosa. [...] Bésame..., asi. «*3

Juanova pfedstava o roli manzelky jako zprostfedkovatelky klidu a pravého domova
alesponl podle Marii Cristiny C. Mabrey odpovidd pohledu spole¢nosti jeho doby: ,,La obra
tiene lugar en una sociedad machista donde las mujeres son los pilares sobre los que descansa
el honor, mientras que el hombre disfruta del libre albedrio. Dicho de otra manera, las mujeres

son responsables del bienestar del matrimonio y llevan el peso de preservar la vida en comiin.”®

Yerma naopak potiebuje dite ke $tésti ke smyslu zivota a v Juan je pro ni jen prostiedek
k dosaZeni svého cile, pfi pohledu na ng vidi dité, které ji muze dat. Yerma sZzirdna
ztroskotanim svych snli a pfedstav se ocitla na samém dné, proto Juanliv pohled na jejich
manzelstvi a vzdjemné Stésti bez déti piisobi absurdné a jeho tragicky konec je pochopitelny.
Predstava ziti v jejim vézeni neStastného manzelstvi bez déti je nesnesitelnd a poceti mimo
manzelstvi nemozné, proto ve stavu bezbiehého zoufalstvi sebere vSechnu silu a odhodlé se
k nemyslitelnému. Stejn¢ jako Juan zadusil jeji touhu a vzal ji vzduch a prostor volné se
nadechnout a rist, Yerma ho rdousi fyzicky pfipravujice jej o dech, stejné jako ho byla obrazné
zbavovana ona. Je tragickou ironii, Ze onen pokus Juaniiv pokus Yermu obejmout skoncil

objetim smrtelnym, kdy mu Yerma seviela hrdlo, ublizuje mu a ni¢i ho stejné tak jako on

35 Ibid, s. 110-111, &esky preklad: GARCIA LORCA, Federico. Dramata. Preklad Lumir Civrny, s. 295:
L,PLANKA. - A dal? Dit& ne? JUAN. — Neslysi§, Ze mi na ném nezalezi? [...] PLANKA. — A nikdy jsi na n&
nemyslel, kdyZ jsi vidél, jak po ném touzim? JUAN. — Nikdy. [...] PLANKA. — Co chce§? JUAN. — Tebe chci. Pii
mesicku jsi tak pekna. [...] Libej mé... vis...*

36 Mabrey, Maria Cristina C. La sexualidad femenina contra la estructura de poder en “Yerma” de F. G. Lorca. In
Hispandfila, 1996, no.116, s. 37, ¢esky pieklad je vlastni a pouze orientacni: ,,Hra se odehrava v machistické
spolecnosti, kde jsou Zeny pilifem cti, zatimco muzi maji svobodnou vuli. Jinymi slovy, Zeny jsou zodpovédné za
blaho manZzelstvi a nesou bfemeno zachovani spolecného zivota..*
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ublizoval a znicil ji. Juanova smrt pfindsi naprostou jistotu, ze Yerma vskutku nikdy nebude

matkou, tudiz jeji marné ¢ekani a doufani miuze konecné skoncit.

Napfi¢ dilem je naprosto patrna nenaplnénost Yermy, k nalezeni §tésti a smyslu zivota
potiebuje stat se matkou, mit vlastni dité, neni nic, co by si piala vice. Jeji manzel ovSem tuto
touhu nesdili, véfi, Ze v manzelstvi budou $tastni mozna 1 vice nez, kdyby déti méli, navic je
vice nez naznaCovano, Ze je ani mit nemuze. V této situaci se nabizi snadné feSeni, pomér
s jinym muzem, stejné si jiz cela vesnice Septa o jeji tdajné nevére a Yerma by se takto konecné
dockala vytouzeného ditéte, které by bylo povazovano za Juanovo. Ptesné jak to fikala sama
Starena pii oslave plodnosti, ze Zeny tam chodi hledat si jiného a pak se stane zazrak, poceti.
Pro své zasady a Cest by nevéry Yerma nikdy nebyla schopna, ¢imz si sama zamyka jedinou
cestu k moznému Stésti, kdyby nebyly tak silné a nehraly v jejim Zivoté tak dualezitou roli,
mohlo se ji dostat, toho na co, tak dlouho upénlivé ¢ekala. Namisto odmita néco takového, byt
jen zvazit. Vlastni moralni hodnoty ji vézni v nest'astném a neplodném manzelstvi, odkud neni
uniku. Yerma se propadla na samé dno zoufalstvi, kdyz tedy Juan za ni pfichazi s presvéd¢enim,
ze spolu budou $t’astni a s pfiznanim, Ze nechce déti a navic, Ze v Yermé vidi néstroj ke klidné
domacnosti a k ukojeni fyzické touhy, Yerma ve svém tryznivém stavu beznadéje se zmiiZze na
nemyslitelné a vlastnima rukama Juana zabije. Kdyby jeji zasady nebyla tak silné a oddala se
jinému, nikdy by k onomu tak tragickému konci nedoslo. Proto maji vlastni hodnoty a zejména
Cest tak velky vyznam v této hie, nebot” slouzi jako roznétka k celému vyvrcholeni dila. Navic
motiv konfliktu mezi hodnotami vlastnimi a témi kolektivnimi navic prostupuje celou hrou, kdy
Juan se zajimé pouze o vefejné minéni a jeho dobré jméno ve vsi, Yerma se naopak tidi pouze
hodnotami vlastnimi a feci ostatnich ji netrapi.

Yerma je vyobrazenim piiSerného pocitu prazdnoty v Zivoté, kterou zakousi vSichni ti,
ktefi byli nechani ladem, stali se opusténimi, zpustogenimi a pustymi jako samotné ony plang.’’
Na konci ptibéhu nam ukazuje a dava zakusit pocit bolesti a absurdity lidského byti, pocit, ktery

je v Lorcovych dramatech tak Casty.

37 EDWARDS, Gwyne. El teatro de Federico Garcia Lorca version espafiola, Carlos Marti Baro, s. 236
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3.2 Hodnoty spolecnosti

Existuje mnoho postav v téchto dramatech, které se rad¢ji fidi hodnotami spole¢nosti
vyzna¢na hlavni Zenska postava je takova pouze jedna, Bernarda Alba z dramatu Dum Bernardy

Alby, drama o Zendch ze Spanélského venkova.

Bernarda Alba matka péti dcer, hlava rodiny, majitelka dobrych pozemk a domu, ktera
nad v§im vladne pevnou rukou tyranie, represe a strachu. Je zosobnénim starych zvyku a tradic
a posedlosti zachovat je a spolu s tim 1 dobré jméno jejiho domu. Téma hodnot, kde jsou
hodnoty branné jako reputace a obraz na verejnosti, je v samém srdci tragického konfliktu dila,
prave obavy Bernardy o rodinnou povést, kviili kterym nevidi nic jiného ani potteby svych dcer,
impulsem celého nestésti. Bernarda Alba je jako despotickd matka vcelku unikétni postava,
kterda se ve Spanélské literatufe casto nevyskytuje, podoba se ji jen jedna postava, jeji
predchiildkyné dona Perfecta ze stejnojmenného romanu, jejich podobnosti a moci, kterou obé
Zeny tfimaji se se své clanku vénuje Linda C. Fox: ,,The type of female figure represented by
[...] Bernarda Alba- the “Terrible Devouring Mother” who exercises total control within the
sphere of her influence and ruthlessly destroys all who would oppose her, including her
offspring-, is non- traditional in the sense that it did not appear in Spanish literature until 1876
upon the publication of Galddos Dofia Perfecta, and then reappears some sixty years later in

Garcia Lorca’s La casa de Bernarda Alba.”®

Hra zacinad pohitbem Bernardina manZela a jiz vidime ukéazky faktu, ze zachovani
dobrého dojmu je Bernardé€ nejdrazsi. Napiiklad, Ze nechala svoji starou matku zavfit proti jeji
vili a narktim, aby nebyla hostiim na o¢ich, aby nebylo odhaleno, Ze stafim pfiSla o rozum, coz
by mohlo byt povazovano za nepatiicné a nedlstojné. Teprve po jejich odchodu fekne sluzce,

aby nebohou Marii Josefu vzala na dvir se uklidnit ale ne tak, aby byla spatiena.

38 Fox, Linda C. Power in the family and beyond: dofia Perfecta and Bernarda Alba as manipulators of their
destinies. In Hispandfila, 1985, no. 85. s. 57, Cesky pieklad je vlastni a pouze orientacni: ,, Typ Zenské postavy,
kterou predstavuje [...] Bernarda Alba - "straSna pozirajici matka", ktera ma ve sféfe svého vlivu naprostou
kontrolu a nemilosrdné ni¢i vSechny, kdo by se ji postavili, v€etné svych potomku -, je netradi¢ni v tom smyslu,
ze se ve Spanélské literatute objevil az v roce 1876 po vydani Galddsovy Dona Perfecta a znovu se objevuje o
Sedesat let pozdéji v La casa de Bernarda Alba Garcii Lorcy..
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»BERNARDA. (4 la CRIADA.) — Dejadla que se desahogue en el patio. [...] Ve con ellay ten
cuidado que no se acerque al pozo.
CRIADA. — No tengas miedo que se tire.
BERNARDA. — No es por eso...Pero desde aquel sitio las vecinas pueden verla desde su
ventana. “*°

Dalsim ptikladem je jeji reakce, kdyz zjisti, Ze nejstarsi dcera Angustias mezerou mezi
prkny vrat pozorovala muze z vesnice a ukaze se i jeji surovost, kdy ji udefi.
-BERNARDA. —[...] (Es decente que una mujer de tu clase vaya con el anzuelo detras de un
hombre el dia de la misa de su padre? jContesta! ;A quién mirabas?

[...] ANGUSTIAS. — ;A nadie!
BERNARDA (4vanzando y golpedndola.) — jSuave! jDulzarrona!”*

Na pohibu pied kondolovanim Bernarda sama vede jakési poZzehnani duSe zemftelého,
vidime tedy jeji zboznost, napti¢ dilem je ovSem zjevné, Ze vira nijak nezasahuje do jeji bézné¢ho
zivota, postrada zakladni kfest'anské hodnoty, chybi ji soucit i dobrotivost. Snazi se na ostatni
pusobit jako spravna dobra zena, v soukromi je ale zvracend a zlomyslnd, vétSinu citil predstira
nebo je naopak maskuje, aby plisobila dobrym dojmem a dévala na odiv ctnosti, které nejsou
pravé. Kéaze ostatnim, jak se maji chovat, nezapomina jejich htichy a vini je z jejich prohteskd,
aniz by si jich v§imala u sebe samé. *! Jeji netiprosnost a zaliba v moci nad ostatnimi je patrna
v rozhovoru jejich dcer, kdyZ probiraji, pro¢ Adelaida nepfiSla na pohifeb a Martirio odhali
pravy diivod, Bernarda totiz zné Spinavou historii jeji rodiny, a dokonce ji ji pfipomina vzdy,
kdyZ ptijde. ,,Le tiene miedo a nuestra madre. Es la tnica que conoce la historia de su padre y
el origen de sus tierras. Siempre que viene le tira pufialadas en el asunto.“** Bernarda ma mezi
sousedy takové postaveni, protoze shromazd’uje informace, které by oni sami nejradsi pohibili,

aby jich pozdéji mohla vyuzit, proto je tak obavand a nenavidéna, jeji sluzebna Poncia hned na

3 GARCIA LORCA, Federico. La casa de Bernarda Alba. Edicion de Allen Josephs y Juan Caballero. Madrid:
Catedra, 2004, 5.129-130, &esky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hricky. Pteklad Antonin Ptidal a
Miloslav Uliény. Odeon, Praha. 1986, s.152: ,BERNARDA /SLUZCE/ - Pust'te ji na dvir, at’ se ji ulevi. [...] Jdi
sni a davej pozor, at’ nechodi ke studni. SLUZKA. — Neboj se, Ze do ni sko¢i. BERNARDA. — Ne, kviili
tomu...Ale v téch mistech ji mohou vidét sousedky z oken..

4 GARCIA LORCA, Federico. La casa de Bernarda Alba. Madrid: Catedra, 2004, s.131, Cesky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Hry a hricky. Pteklad Antonin Ptidal a Miloslav Uli¢ny, s.153: ,,BERNARDA. — To se slusi,
aby zena z na$i rodiny nadbihala chlapovi v den, kdy ji za otce slouzili m§i? Odpovéz! Na koho ses divala? [...]
ANGUSTIAS. — Na nikoho! BERNARDA /vykroci a uderi jil. — Ty fifleno! Ty cubko vlezla!*

41 FRAZIER, Brenda. La mujer en el teatro de Federico Garcia Lorca. Madrid: Playor, 1973, 5.136

42 GARCIA LORCA, Federico. La casa de Bernarda Alba. Madrid: Cétedra, 2004, s.135, Cesky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Hry a hricky. Pteklad Antonin Pfidal a Miloslav Uli¢ny, s.156: ,,Boji se nasi matky. Ta jedina
vi, jak to bylo s jejim otcem a jak pfisli k tém polim. Vrta se v té historii, pokazdé kdyz Adelaida pfijde..
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zacCatku dila sama piizna, Ze pro Bernardu Spehuje sousedy. ,,[...] dias enteros mirando por la

rendija para espiar a los vecinos y llevarle el cuento*#?

Bernarda vedena konven¢nimi a rigidnimi principy podporovanymi tradicemi a
zvyklostmi, které vyzaduji neposkvrnény obraz v oc¢ich vetejnosti, se prosazuje vlivem, ktery
vnucuje panovaénym a sobeckym zplsobem druhym. Jeji autoritafské postaveni spolecné
s moci, zvratilo jeji pojeti, co znamena byti matkou, a jeji povinnost viic¢i dceram. Tyto dvé véci
Ji pfimély k tomu, aby divkdm odebrala veskerou kontrolu nad nimi samotnymi, potlacila jejich
vyvoj, jejich rozkvét, iplné naplnéni i osobnosti. Dalo by fici, Ze jsou Bernardini vézni z ¢asti
i s Poncii a sluzebnymi, ale z ur¢itého pohledu je stejnym dilem jejich vézném i Bernarda,
nebot’ na nich zavisi postaveni rodiny a vefejny obraz, na kterém tak Ipi a ktery by jakakoliv

z nich mohla tak snadno poSpinit a znicit. Jeji obsese ji svazuje.

S touhou predstirat, co ¢loveék neni, premrsténym zajmem o ndzor druhych, strachem
z pomluv a z Gpadku v ocich sousedil, nakonec ptichazi i skute¢nost zakryvajici pokrytectvi,
které je jednim z opakujicich se motivil dila, tim se ve svém clanku zabyva Katharine C.
Richards: ,, To a very considerable extent, the play is about hypocrisy, an attitude which emerges
as a dominant motif from the very beginning.“** Obsesivni starost o vzezfeni se symbolicky
odrazuje v posedlosti Cistotou a bélosti jednim z piikladd jsou liliove bilé zdi a pokoje. Dalsi je
patrny béhem pohibu, kdy Poncia uklizi dim spolu se sluZebnou, ktera mé z toho piepeclivého

«45

drhnuti ruce do krve ,,Sangre en los manos tengo de fregarlo todo*“* 1 tak ji Bernarda vytkne,

Ze to neni Cisté dostatecné ,,Debias haber procurado que todo esto estuviera mas limpio para

«46

recibir al duelo.“* a ihned po odchodu smutecnich hostt ji Bernarda poruci, aby $la bilit dvir.

Strach z pomluv je konstantou v Zivoté celé vesnice a do jisté miry fidi chovani
Bernardy, naznak toho vidime po odhodu Zen, které se t€astnili smutecni hostiny, kdy za nimi

Bernarda kiikne, at’ ji nezapomenou pomluvit. ,,jAndar a vuestras casas a criticar todo lo que

#1bid, s. 118, Sesky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hiicky. Pieklad Antonin Pidal a Miloslav Uliény,
s.144: [...] celé dny Spehuju skvirou sousedy a hlasim ji, co délaji..”

4 Richards, Katharine C. Hypocrisy in “La casa de Bernarda Alba”. In Romance Notes, 1981, vol. 22, no. s. 10,
Cesky preklad je vlastni a pouze orientacni: ,,Hra je do znacné miry o pokrytectvi, které se jako dominantni motiv
objevuje od samého pocatku..*

45 GARCIA LORCA, Federico. La casa de Bernarda Alba. Madrid: Catedra, 2004, s.118, Cesky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Hry a hiicky. Pieklad Antonin Ptidal a Miloslav Uli¢ny, s.144: ,,Drhnu, drhnu, az mi z rukou
krev tece..“

4 1bid, s. 122, gesky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hiicky. Pieklad Antonin Piidal a Miloslav Uli¢ny,
s.147: ,,Pro smutecni hosty jsi méla uklidit lip..“
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habéis visto!* *” Dokonce i jeji dcery si jsou védomy hoikych $kod zptisobenych pomluvami a

stézuji si, ze jejich zivoty jsou podrobeny a fizeny minénim druhych.

,AMELIA. - De todo tiene la culpa esta critica que no nos deja vivir. [...]
MAGDALENA. —[o dob¢ jejich babicky] Aquella era una época més alegre. Una boda duraba

diez dias y no se usaban las malas lenguas. Hoy [...] nos pudrimos por el qué diran.**3

Kdyz Angustias zjisti, Ze ji chybi obrazek jejiho snoubence Pepeho a v rozcileni se
zacne dozadovat odpovédi, ktera ze sester ji ho vzala, vejde Bernarda a namisto toho, aby byla
znepokojena rozporem mezi sestrami, kdyz rodina by méla drzet pti sob¢, jediné, co mé mysli
je obava ze skandalu, ze je uslysi sousedi. ,,jQué escandalo es este en mi casa y en el silencio

del peso del calor! Estaran las vecinas con el oido pegado a los tabiques.**’

Bernarda se ptisné drzi tradic, jeji slabost spociva v neschopnosti pochopit a pfijmout
existenci vSeho, co neni povazovano moralni a pfijatelné, jako by snad neptizen nékoho jiného
se méla promenit v nepfizenl a neStésti ji samé, coz neni nikde tak patrné jako ve vymluvné
scéné, kdy zeny sly$i z venku velky hluk a Poncie, kterd vySla ven zjistit, co se d¢je.
Neprovdanou divku, dceru Libraniny, vle¢ou ulici, protoze zabila svoje dite, aby nevysla najevo
jeji hanba. Bernardy se zmocni vztek a divce pieje jen to nejhorsi ,,[...] que vengan todos para
matarla. [...] Y que pague la que pisotea la decencia. [...] Matadla! jMatadla!*>° stejné& jako

Martirio, naopak Adela nesnese byt jenom tu ptedstavu toho, co se ji ma potkat.

Bernardina posedlost hodnotami spole¢nosti a tyranie nejsou jejimi jedinymi hlavnimi
negativnimi vlastnostmi, dalsi je pycha, ktera v mnoha ptipadech jde ruku v ruce s rodinnou cti.
Ke konci druhého jednani vede Poncia s Bernardou upfimny rozhovor, béhem néhoz se odhali
pravda o mladikovi, kterému se kdysi libila Martirio, pravé kvili pysSe a cti Bernarda zhatila
jejich vztah 1 ptfipadny snatek a svoji dceru tim odsoudila k nestésti a samoté bez moznosti

uniku z domu, to vSe jen proto, ze mladikiiv otec byl pouhy celedin.

47 GARCIA LORCA, Federico. La casa de Bernarda Alba. Madrid: Catedra, 2004, s. 127, Cesky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Hry a hiicky. Pteklad Antonin Pfidal a Miloslav Uli¢ny, s.150: ,,Sypte si do svého, pomlouvat
vsechno, co jste videly!*

8 Ibid, s. 135-137, Gesky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hricky. Preklad Antonin P¥idal a Miloslav
Uli¢ny, s.156-158: ,,AMELIE. — Za viechno mizou ty huby pomlouvaéné, co nas nenechaji na pokoji. [...]
MAGDALENA. — [o dobé¢ jejich babicky] To bavaly veselejsi Casy! Svatba se tenkrat slavila deset dni a nikdo
nikoho nepomlouval. Dnes [...] uzirdme se kvili tomu, co by kdo mohl fict..“

49 GARCIA LORCA, Federico. La casa de Bernarda Alba. Madrid: Cétedra, 2004, s.166, Cesky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Hry a hricky. Pieklad Antonin Pfidal a Miloslav Uli¢ny, s. 178: ,,Co je to za pozdvizeni v mém
domé, kdyz v tomhle horku vSechno ml¢i! Sousedky maji jist€ usi na st€nach..

50 GARCIA LORCA, Federico. La casa de Bernarda Alba. Madrid: Catedra, 2004, s.179, Cesky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Hry a hricky. Pieklad Antonin Pfidal a Miloslav Uli¢ny, s. 188: ,,[...] at’ pfijdou vSichni, at’ ji
pfijdou zabit. [...] At zaplati kazda, ktera slape po Cistoté. [...] Zabit ji! Zabit!*
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»PONCIA. — ;Por qué no la dejaste casar con Enrique Humanas? ;Por qué el mismo dia que
iba a venir a la ventana le mandaste recado que no viniera?

BERNARDA. —[...] jMi sangre no se junta con la de Humanas mientras yo viva! Su padre fue
ganan.

PONCIA. — ;Y asi te va a ti con esos huesos!

BERNARDA. — Los tengo porque puedo tenerlos.*!

Z rozhovorli mezi Poncii a Bernardou je patrnd i jind skute¢nost, Bernarda nevidi
problémy v dom¢, nema tuseni o sporech mezi jejimi dcerami, ani o jejich ptanich, touhéach a
zaStich a vidét je odmita, protoze v jejim domé nic takového pieci neni mozné, jeji dcery z ni
maji strach, proto by si nic nedovolily, jsou poslusné a zaroven neni nic, co by je mohlo tizit.

Zije v iluzi, ze vidi do vseho, co se déje a Ze vSemu zabrani, opak je ovSem pravdou.

Nejkrutéjsi ukazkou jeji zaslepenosti vefejnym minénim, strachu z pomluv a obav o
rodinnou povést, kvuli ¢emuz neni schopna se soustfedit na nic jiného, az jeji reakce jsou
opravdovych citli zbavené, je na konci celého dila, kdy Poncia nalezne Adelu obéSenou v
pokoji, jediné, na co v takovou bolestnou a znicujici chvili mysli, je, Ze Adela zemfela jako
panna, pravda nesmi vyjit najevo. ,,jDescolgarla! {Mi hija ha muerto virgen! Llevadla a su
cuarto y vestirla como una doncella. {Nadie diga nada! jElla ha muerto virgen! [...] Y no quiero
llantos. [...] Nos hundiremos todas en un mar de luto. Ella, la hija menor de Bernarda Alba, ha

muerto virgen. ;Me habéis oido?* >

Ani v momentu smrti nejmladsiho ditéte neni schopna, byt jen na chvili zapomenout na

povést mezi sousedy, a pravé proto dokonale definuje podkategorii hodnot spolecnosti.

S!Ibid, s. 172-173, esky preklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hficky. Pteklad Antonin Ptidal a Miloslav
Uli¢ny, s. 183: ,,PONCIA. — Pro¢ jsi ji nenechala, aby si vzala Enriqua Humanase? Pro¢ jsi mu jesté ten den, kdy
za ni chtél prijit k oknu, vzkazala, at nechodi? BERNARDA. - [...] Dokud budu Ziva, ma krev se nespoji s krvi
Humanasovych! Jeho otec byl ¢eledin. PONCIA. — A takhle ta tva pycha dopada! BERNARDA. — Jsem pysna,
protoZze mam byt nac..“

52 GARCIA LORCA, Federico. La casa de Bernarda Alba. Madrid: Catedra, 2004, s.205, Cesky preklad: GARCIA
LORCA, Federico. Hry a hricky. Pieklad Antonin Pfidal a Miloslav Uli¢ny, s. 206: ,,Odfezte ji! M4 dcera zemiela
jako panna! Odneste ji do jeji svétnice a oblecte ji jako pannu. Nikdo nic nefekne! Zemfela jako panna [...] A
nechci slySet zadné naiky. [...] Ponofime se vSechny do mote smutku. Slyseli jste me?*
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4 Sebeobétovani

Tato kategorie balancuje na hranicich kategorie predchozi a nasledujici, vlastnich
hodnot a piijmuti osudu, jelikoz tyto hrdinky se smifily s tim, co je ¢eka a daly sviij zivot vSanc,
jednim ze zakladnich kament jejich rozhodnuti byly prave jejich zasady, moralka a Cest. Patii
sem dvé postavy, granadské hrdinky Marianu Pinedova a Rosita, které ptivitaly upadek
s otevienou naruci, aby nékdo jiny mohl zit. Muz se vymani, zatimco Zena zlistane v pozadi
opusténd. Prave tento aspekt, kdy Zena necha muze jit a sama se tim v tisen uvrhne, tvoii onen

zéasadni rozdil mezi pfijmutim osudu a sebeobétovanim.

4.1 Mariana Pinedova

Tato hrdinka stejnojmenného dramatu je prvni z fady vyznac¢nych zen Lorcova divadla,
pfedobraz tohoto dramatu je ve skuteCnosti, Mariana byla historickd postava konce
devatenactého stoleti, kterd byla odsouzena k smrti za pomoc liberalim. Lorca se v svém dile
soustfedi na jeji posledni dny, v ptibéhu lidové hrdinky, ktera se postavila represi a zemiela pro
svoji vytouzenou svobodu, a ktery byval bran Cisté politicky, spatfil Sanci na pievypravéni a
pifetvofeni této romance, kterou slychéval jisté jiz jako maly chlapec, a zrodil se piibéh o zené,
jejiz laska je tak silnd, Ze bez svého milého si Zivot nedokdze predstavit, o Zene, ktera jen chce
milovat a byt milovana nazpét. Laska, ¢est a odvaha jsou dlazebnimi kostkami cesty, po které
Mariana kraci ke svému konci, nikoliv politické ptesvédceni, z piibé¢hu z granadské historie,
udélal ptibéh celosvétovy, kdy kazdy je schopen pochopit nejen Mariany ditvody a motivy ale

1ji samotnou, protoZe piib&hy o lasce, stejné jako laska samotnd, neznaji hranice.

Mariana, vdova a matka dvou déti, podlehla romantickym citim k donu Pedru
Sotomayorovi, liberdlovi a spiklenci, a tim je vtazena do svéta politického odporu. Pro néj a
jeho véc vysiva na rudy prapor heslo vzdoru proti konzervativni a represivni vlade, za coz je
uvéznéna, a nakonec i odsouzena k smrti. Na pozadi politického zmatku a spolecenskych
omezeni se Mariana ukazuje jako symbol odporu a mucednictvi, ona sama je ztélesnénim

tématu sebeobé€tovani.

Hra zkouma spletity vztah mezi sebeobétovdnim a laskou. Marianina obét je
podporovana jeji laskou, ale projevuje i neochvéjnou oddanost svym idealiim a riskuje svou

bezpec€nost a povést kvili svému presvédceni. To, Ze Mariana odmité slevit ze svych zasad, a

31



to 1 na ukor vlastniho zivota, ukazuje silu a odhodlani jeji povahy. Jeji obét’ se stava piikladem
zt€lesnéni Cisté lasky, dané bez ocekavani vzdjemnosti. Ponofi se za hranice pouhého
milostného pifibéhu a misto toho se potykd se samotnym Zivotem a zdiraziuje silu lasky
v lidském byti. Zadna cena neni piili§ vysoka, aby zajistila blaho a $tdsti milované osoby,
Mariana si uvédomuje, ze laska k Pedrovi pronikla do jejiho zivota do takové miry, ze je
pfipravena piinést tu nejvyssi obét’ a nabidnout mu sviij nejcennéjsi dar — vymeénit jeden Zivot
za druhy. O vyznamu tématu lasky se ve svém c¢lanku vénuje Concha Zardoya nésledovngé:
,El amor. Preside todos los actos de Mariana, inspira sus palabras y da sentido a su vida y a su
muerte. Desde las primeras escenas, nos damos cuenta de que la protagonista vive obsedida por

su amor a don Pedro y que tiembla por ¢é1.”3

Jeji Zivotni tizkost prameni z jeji touhy zit, byt milovana a z piedstavy své povinnosti
vici milované osobé, tedy zda pfijme Pedrosu nebo zachrani Pedra, nebo spiSe Zit nebo zemfit.
Ale 7iti bez Pedra se pro ni rovna neziti, rozhodne se tedy dle vlastniho tsudku a konflikt vytesi
bez litosti ¢i zklamani. Mariana nevnima dona Pedra jako hrdinu, spiklence nebo potencialniho
zachrance osvobozené vlasti; vidi ho vyhradné jako svého milence, Mariana je tedy spis
hrdinkou lasky neZli politickou, alesponi do posledni chvile, kdy pfi rozhovoru s Fernandem
pochopi, Ze don Pedro ji nepiijde zachranit ani zemfit po jejim boku. Pravé v tomto okamziku
nesmirného zklamani ptechazi z hrdinky lasky k hrdince politické.

»MARIANA. - [...] jcuando viene para salvar mi vida?

(Cuando viene a morir, si la muerte me acecha? [...]
FERNARDO. — Don Pedro no vendra,
porque nunca te quiso, Marianita. [...]
MARIANA. - [...] Mi esperanza lo ha oido
y se ha muerto mirando los ojos de mi Pedro.
[...] Yo he conspirado
para vivir y amar su pensamiento propio. [...]
(Amas la Libertad més que a tu Marianita?

iPues yo seré la misma Libertad que ti adoras! “>*

33 Zardoya, Concha. Mariana Pineda, Romance Tragico de La Libertad. In Revista Hispdnica Moderna, 1968, vol. 34, no.
5. 5. 481, Cesky preklad je vlastni a pouze orientacni: ,,Laska. Ta fidi vS§echny Marianiny Ciny, inspiruje jeji slova a
dava smysl jejimu zZivotu i smrti. Od prvnich scén si uvédomujeme, Ze hlavni hrdinka je posedla laskou k donu
Pedrovi a ze se pro néj trese..

54 GARCIA LORCA, Federico. Mariana Pineda. Edicion de Luis Martinez Cuitifio. Madrid: Catedra, 2003, s.
314-316, cesky pteklad: Federico. Dramata. Nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni. Preklad Lumir
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Az do tohoto okamziku velkého roz€arovani je pouze zamilovanou Zenou, ochotnou
lasce obétovat vSe. Mariana citi, ze jeji srdce zlstalo prazdné kvili zbabélému utéku jejiho
milence, ktery ji odstranil divod zemfit pro lasku. Pfesto stale hleda néco, za co by obétovala
svlj zivot. Teprve tehdy do jeji duse vstoupi predstava umirani za svobodu a proméni ji v
hrdinku lidu.>® Jeji ob&t’ presahne hranice lasky a stane se symbolem svobody, odporu a

mucdednictvi.

4.2 Neprovdana dona Rosita

Neprovdana dona Rosita aneb Kvétomluva Federica Garcii Lorcy je dojemnym
zkoumanim lasky, ¢asu a ob¢ti. Hra se odehravéa v autorové blizké Granad¢ a sleduje Zivot
Rosity, divky, kterd se zamilovala do svého bratrance a ¢eka na jeho navrat z Ameriky, aby se
mohli vzit, jak si slibili. Laska se ve hie stdva vyznamnym katalyzitorem obéti. Rosita touzi po
lasce a manzelstvi, tato touha ukazuje Rositinu ochotu obétovat své osobni touhy ve prospéch
lasky a Stésti svého milého. Jak hra postupuje, jeji neochvéjna oddanost pamatce bratrance

odhaluje hloubku jejiho sebeob&tovani.

V chovani hlavni hrdinky vynika jiny druh sebeobétovani, ktery nema ani krasu, ani
slavu Mariany, protoZe Rositin smutny a ubohy osud neslouzi Zadnému ucelu. Sebeobétovani
se stava ustfednim tématem jeji cesty, kdy se potykd se svymi touhami a spoleCenskymi
nez Mariany. Jeji skutecnd obét’ v§ak nespoc¢iva ani tak v ¢ekani, jako v prvnim okamziku, kdy
ho necha odejit.>® Tento postoj piedstavuje popteni jejich vlastnich tuzeb, které by ji pfimély k
tomu, aby ho doprovazela. Je ob&tovana bratrancové svobod¢, jakmile se rozlouci, a to, co
nasleduje, je nevyhnutelné. Je svdzand, bez moznosti a jeji obzory se nakonec zatemni. Muz se
osvobodi a zena zlistane vzadu, pfiduSena a bezmocna. Rosita, které je milost a nevinnost sama,

nikomu neubliZuje, pfesto ovSem spise trpi, a to kvilli muzské hlouposti a necitlivosti.

Rosita se utvrzuje v presvédceni, Ze jeji laska je opétovand a si velmi vazi jakéhokoliv

znameni tohoto citu, raduje se a zistava neochvéjnd ve své touze a potiebé byt mu vérna.

Civrny. Praha, 1958, s. 87-88: ,MARIANA. — Kdy pitijde kone¢né vyrvat mé z drapa smrti, &i podstoupit ji se
mnou, je-li mi souzena? [...] FERNANDO. — Don Pedro, ten nikdy nepfijde: coz t& ne¢kdy miloval? [...]
MARIANA. — Tv¢ slovo doznélo, jak mné ta nad€je v Pedrovych zfitelnicich. [...] Chtéla jsem zit jak on a stejné
milovat. [...] Pro¢ neméam, Pedro, ja tvou Svobodou se stat, je-li ti tolikrat drazsi nez Mariana?*

3 MORA GUARNIDO, José. Federico Garcia Lorca y su mundo; prologo de Mario Hernandez. Granada:
Fundacion Caja de Granada, 1998, s. 137

6 FRAZIER, Brenda. La mujer en el teatro de Federico Garcia Lorca. Madrid: Playor, 1973, s. 150
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Podvoli se bratrancové prosbé, soustfedi vSechny své plany a vSechny iluze o manZzelstvi na
sebe, zvétSuje je a duvéruje jim natolik, Ze zcela zavira oci pied okolnim svétem. Dokonce po
péti letech je jeji smysl pro lasku stale stejné silny jako ptredtim a slibuje ji stejnou moznost
Stésti. Sama Rosita v rozhovoru se svoji tetou fika, ze jeji laska ma hluboké kofeny a odmita
tim tetin ndvrh vdat se za n¢koho jiného: ,,jPero tia! Tengo las raices muy hondas, muy bien
hincadas en mi sentimiento. Si no viera a la gente, me creeria que hace una semana que se

marché. Yo espero como el primer dia. Ademas, ;qué es un afio, ni dos, ni cinco?*’

Tato laska je tak hluboka a povzbudiva, Ze ji nuti se vyhybat vS§em radam, které ji rodina
dava, a odmitat vSechny mozné népadniky, o to vice je srdcervouci, kdyZ po pétadvaceti letech
cekani se Rosita dozvi, Ze jeji mily, kterému byla natolik oddana, je jiz osm let zenaty. Opakuje
tak osud Mariany Pinedové, kterd je zapomenuta a opusténa tvari v tvar smrti muzem, jemuz
diivéfuje natolik, Ze se pro néj ochotné odvazi riskovat Zivot. Stejné jako Pedro si ani bratranec
nezaslouZzi zbozilovani a idealizaci, které se mu dostalo. Rositina pfedstavivost je vSak tak silnd
a schopnd, ze bratranciiv manzelsky stav neni schopna vidét a vytrvale se drzi nadéje, ktera
odmita zemfiit. A s tim se predpoklada i jeji smrt. V této hie je vSak smrt predstavena ze dvou
uhld pohledu, v prvnim méné tradi¢ni jde o smrt toho, kdo bojoval s ¢asem a nendvratné
prohral. Je to boj, v némz c¢lovek diive ¢i pozd&ji prohraje, tragické na tom je, Ze clovek
prohraje, aniz by ¢ehokoli dosahl, aniZ by si splnil své sny, aniz by si uzil v§echny etapy Zivota.
Smrt Ize brat 1 z druhého uhlu, jakousi smrt spolecenskou, kdy na konci dila je Rosita nejen
stard panna, ale po smrti svého stryce pfiSly s tetou o vSechny prostfedky, nemaji nic a
nezmuzou také nic, o této formé konce se zminuje ¢lanek La configuracion de las identidades
en torno al amor en el teatro de Federico Garcia Lorca: ,,...] [Rosita] se ve condenada a la

solteria, que supone también una forma de muerte social para las mujeres de la época.”>®

Rositino dlouhé ¢ekani na bratrance symbolizuje vytraceni se jejitho mladi a plynuti
casu. Roky ubihaji a jeji nad&je a sny se postupné vytraceji, takze je uvéznéna ve stavu

neustalého cekani, jeji existence je ve své podstaté zredukovéana na starost o poStu, predevsim

57 GARCIA LORCA, Federico. Obras completas II Teatro; edicion de Miguel Garcia-Posada. Valencia: Galaxia
Gutenberg, 1997, s. 552, Cesky preklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hricky. Preklad Antonin Ptidal a
Miloslav Uli¢ny. Odeon, Praha. 1986, s.363: ,,Ale teticko! Ja nejsem pielétava, mé city maji hluboké koteny.
Kdybych nechodila mezi lidi, zdalo se mi, Ze odjel teprve pred tydnem. Ja cekam, tak jako v ten prvni den. A
vibec, co znamena rok, dva, pét let?*

58 Plaza-Agudo, Inmaculada. La configuracion de las identidades en torno al amor en el teatro de Federico Garcia Lorca.
In Hispania, 2019, vol. 102, no. 2, s. 225, cesky preklad je vlastni a pouze orientacni: ,,Je odsouzena ke staropanenstvi,
coz je pro tehdejsi zeny také forma spolecenské smrti..*
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zdali jiz ptiSel listonos, teprve po odhaleni skute¢nosti bratrancova snatku s jinou, kdy jiz byla
pfipravena o mladi a ptvab, pfichézi jakési probuzeni, Rosita jiz nedli ve svych pfedstavach,
plné si uvédomuje svoji tézkou situaci, kdy své ,,nejlepsi“ roky promarnila ¢ekanim a piehlizela
vSechny, kdo by o ni mohl jevit zajem, a kdyZ ono nekonecné ¢ekani preci jen nadeslo svému
konci, je zestarla bez vyhlidky se nékdy vdat. Ve tietim jednani Rosita celou svoji bolestnou
situaci své teté 1i¢i nasledovné:
,Cada afio que pasaba era como una prenda intima que arrancaran de mi cuerpo. [...]
muchachos y muchachas me dejan atras porque me canso, y uno dice: «Ahi estd la
solterona» [...] Y yo lo oigo y no puedo gritar sino «vamos adelante», con la boca llena
de veneno y con unas ganas enormes de huir, de quitarme los zapatos, de descansar y no
moverse mas [...] Ya soy vieja. Ayer le oi decir al Ama que todavia podia casarme. De
ningin modo. No lo pienses. Ya perdi la esperanza de hacerlo con quien quise con toda
mi sangre, con quien quise y ... con quien quiero. Todo estd acabado [...] Después de

todo, lo que me ha pasado le ha pasado a mil mujeres.”’

Tato obét’ Casu, ktera se vztahuje k pomijivosti lidské existence, jen podtrhuje Zalostnost
Rositiny situace a zdiraziuje ji ve v§i bolestivosti, tu nejlépe popisuje hospodyné: ,,Pero esto
de mi Rosita es lo peor. Es querer y no encontrar cuerpo; es llorar y no saber por quién se llora,
es suspirar por alguien que uno sabe que no se merece los suspiros. Es una herida abierta que
mana, sin para, un hilito de sangre y no hay nadie, nadie del mundo, que traiga los algodones,

las vendas o el precioso terron de nieve.“®

V priabéhu hry se Rosita stava tragickou hrdinkou, ktera ztélesiiuje ducha sebeobétovani,
k némuz ji vede laska, ¢as a spolecenskd ocekavani, nakonec ovSem vedou k jeji izolaci, kdy
rad¢ji neopousti dlim, a nenaplnénym touhdm a predstavam. Lorca piedstavuje Rositu jako

slozitou postavu, jejiz obé&ti odrazeji jak jeji d€jinnost, tak jeji omezeni. Ochotné obétuje své

5 GARCIA LORCA, Federico. Obras completas II Teatro; edicion de Miguel Garcia-Posada. Valencia: Galaxia
Gutenberg, 1997, s. 574-576, ¢esky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hiicky. Pieklad Antonin Pfidal a
Miloslav Uli¢ny. Odeon, Praha. 1986, 5s.392-394: , Kazdy rok, co mi tak uplynul, byl jako kus spodniho pradla,
které mi servali z téla. [...] Zaostavam za dévcaty a chlapci, protoze se rychleji unavim, a vtom jeden z nich fekne:
,»Tamhle jde ta stara panna.” [...] A ja to slySim, ale nemtzu kiicet, kdepak, jdeme dal, v ustech mam plno jedu a
strasnou chut’ nékam utéct, zout si stievice, natdhnout se a uz nikdy se nehnout [...] UZ jsem stard. Vcera fikala
hospodyné, Ze se jesté mtzu vdat. V zadném pripade. Na to zapomei. Ztratila jsem nadéji, Ze se vdam za toho,
koho jsem méla rada celou svou bytosti, koho jsem méla rada a...a mam rada dodnes. VSechno skoncilo [...] Kdyz
se to tak vezme, to, co jsem zazila ja, prozila spousta zen..

6 GARCIA LORCA, Federico. Obras completas II Teatro; edicion de Miguel Garcia-Posada. Valencia: Galaxia
Gutenberg, 1997, s. 567, Cesky preklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hricky. Preklad Antonin Ptidal a
Miloslav Uli¢ny. Odeon, Praha. 1986, s.383: ,,Ale co potkalo Rositu, to je to nejhorsi, co mize byt. Mit nékoho
rad, a vidat ho jenom v duchu, plakat a nevédet pro koho, vzdychat pro nékoho, o kom ¢lovek vi, Ze si to nezaslouzi.
To je jako oteviend rana, co z ni bez prestani teCe praminek krve, a nenajde se nikdo, nikdo na svété, kdo by
prispéchal s vatou a obvazy nebo pfilozil ulevny kousek ledu..
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osobni Stésti a ambice, aby uctila pamatku svého bratrance, piizptsobila se spoleCenskym
o¢ekavanim a zachovala rodinné vazby, laska, ¢as a dodrzovani tradic — to vSe piispiva k tématu
sebeobétovani a poukazuje na slozitost lidskych vztahli a na to, ¢eho se lidé vzdavaji v honbé
za vidinou $tésti. Prostfednictvim jeji postavy Lorca vybizi divaky k zamysleni nad dusledky a

emocionalnimi ztratami, které pfindsi ob&tovani vlastnich snl ve prospéch druhych.
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5 Pfijmuti osudu proti vzdoru

Dilezitym motivem nejen ve tvorbé Garcia Lorcy je postaveni se k vlastnimu osudu, na
jehoz zakladé byla vytvoiena tato kategorie, kdy se postavy smifi s tim, co je ¢eka vétSinou
s ur¢itou pokorou a klidem, existuji ovSem 1 ti, ktefi toto nedokazi a svému ptredurceni se

postavi, vzbouii se a snazi se ud¢lat cokoliv, aby se osudu vyhnuly.

5.1 Pfijmuti osudu

Do této podkategorie spadaji ty, které si pln¢ uvédomuji svoji situaci, a tedy i fakt, ze
snaha to zménit by byla zbytecnd, proto s klidem a odevzdanosti se smifi s tim, co je ¢eka bez
faleSnych iluzi. Patii sem starSi dcery Bernardy Alby, Angustias, Amelie a Martirio a
nejvyraznéji z nich Magdalena, ktera od samotného zacatku hry balancuje na hranici apatie. Do
této podkategorie by okrajové mohly spadat také Rosita a Mariana, jelikoz pted jejich tragickym

koncem, s klidem a pokorou pfijmou, to, co je ceka.

Dulezitym motivem tietiho déjstvi Neprovdané doiii Rosity je pravé bolestné smifeni se
s osudem, kdy hlavni hrdinka tiSe ptijala skutecnost, Ze jeji mladi je jiz nenavratné pryc¢, a tedy
se jiz nikdy nevda a s tim 1 sviij osud staré panny, stejn¢ jako Zivot bez prostfedkll v jiném

domé.

Mariana Pinedova po zjisténi, Ze jeji mily uprchl do Anglie, a tedy nepfijde ji ani
zachrénit, ani zemfit po jejim boku, naprosto pfijme svoji nadchazejici smrt, s ohromujicim

klidem pak kraci na svoji popravu.

Ve hie Dum Bernardy Alby hraje v Zivoté jejich péti dcer vyznamnou roli téma pfijeti
osudu. Hra, odehravajici se v malé vesnici na Spanélském venkové, je srdceryvnym obrazem
omezeni, ktera jsou na Zeny kladena v konzervativni a patriarchalni spole¢nosti. Zatimco Adéla,
nejmlads$i a nejvzpurnéj$i dcera, se brani omezenim, kterd ji osud pfedurcil, jeji sestry
Magdalena, Angustias, Amelie a do jisté miry i Martirio reaguji na tisnivé okolnosti, které na
n¢ klade jejich matka a spole¢nost, odlisn¢. Tato kapitola se zabyva jejich postoji k jejich osudu
a tim, jak jejich rozdilné piistupy ptispivaji k celkové komplexnosti Lorcova zobrazeni Zivota

Zen na Spanélském venkové.
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5.1.1 Tiché naprosté smifeni — Magdalena, Amelie a Angustias

Kazda ze sester predstavuje jinou reakci na omezeni, kterd na n¢ klade jejich matka a
spolecenskd ocekavani. Magdalenino tiché utrpeni, Angustiina tragickd nadéje a Améliina
submisivni poslusnost zdlraziuji rizné zpusoby, jakymi se Zeny v této dobé vyrovnavaly s

okolnostmi.

Jeden zpostoji je tiché piijeti, jeden znejméné napadnych, za to snad jeden
z nejbolestnéjsich, Magdalena, druha dcera Bernardy Alby, ztélesiiuje archetyp tohoto utrpent,
Brenda Logan Cappuccio o Magdalené napsala ve své toto: ,,Magdalena resignedly accepts her
locked-in destiny.“®! Naprosto pfijala sviij osud submisivni dcery, ktera je pfeduréena slouzit
matce a potlacovat své touhy, nedrzi se planych nad¢ji ani iluzi, sama v prvnim jednani fika
svym sestrdim a matce, Ze se nikdy nevda: ,,Sé que yo no me voy a casar.“®> V celé hte jen
ziidkakdy vyjadiuje své pocity v matciné pfitomnosti a asto své emoce skryva, jeji zamlklost
lze interpretovat jako mléeni utlaku a podfizenosti, na druhou stranu je to pravé ona, ktera se
neboji pronést nahlas ony nepfijemné a drsné pravdy, coz je patrné hned v prvnim jednani, kdy
o Angustias pronese to, co si vSechny ostatni sestry mysli, ale nefeknou: ,, Si viniera por el tipo
de Angustias, por Angustias como mujer yo me alegria; pero viene por el dinero. Angustias
[...] esta vieja, enfermiza, y que siempre ha sido la que ha tenido menos méritos de todas
nosotras. Porque si con veinte afios parecia un palo vestido, jqué sera ahora que tiene
cuarenta!”®. K nejmladsi sestie Adéle ovSem pocituje vielejsi sesterské pouto a zarovet i
urcitou litost: ,,jPobrecilla! Es la mas joven de nosotras y tiene ilusion. Daria algo para verla
feliz.“®* Tento povzdech je vzacny i z toho ditvodu, Ze Magdalena nic tak hezkého o jiné sestie
¢1 matce nepronese. PfestoZe je naznaceno, ze Magdalena vi o Adélin¢ zakazaném poméru s
Pepem el Romanem, udrzuje sestiino tajemstvi, dava tedy prednost loajalité k sourozenci pied

moznym odhalenim pravdy.

61" Cappuccio, Brenda Logan. Twisted systems and sisters: a structuralist analysis of “La casa de Bernarda Alba “.
In Hispanic Journal, 1993, vol. 14, no. 1, s. 43, Cesky pieklad je vlastni a pouze orientacni: ,,Magdalena rezignované
pfijima svij osud uzamcent..

6 GARCIA LORCA, Federico. La casa de Bernarda Alba. Edicion de Allen Josephs y Juan Caballero. Madrid:
Catedra, 2004, s.128, ¢esky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hricky. Pteklad Antonin Ptidal a Miloslav
Uli¢ény. Odeon, Praha. 1986, s.151: ,,Ja vim, Ze se nikdy nevdam..

63 Ibid, s. 140, Gesky preklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hiicky. Pieklad Antonin Piidal a Miloslav Uli¢ny.
Odeon, Praha. 1986, s.159: ,,Kdyby mu §lo o to, jak Angustias vypada a jaka je Zena, byla bych rada taky, ale jemu
jde o penize. [...] je stard, neduziva, a Ze z nas byla odjakziva nejmii Sikovna. KdyZ vypadala ve dvaceti jako
bidlo v sukni, tak co ted’, kdyz je ji Ctyficet!*

%4 bid, s. 138, Gesky preklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hiicky. Pieklad Antonin Piidal a Miloslav Uli¢ny.
Odeon, Praha. 1986, s.158: ,,Chudéra mala! Je z nas nejmladsi a plna nadéje. Dala bych nevimco za to, aby byla
$tastna..
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Amelie, tieti dcera, je piikladem role submisivni a poslusné dcery. Bez otdzek a
poznamek se fidi matcinymi piikazy a neprojevuje zadny zéjem, aby zmeénila své pomery. Jeji
nedostatek iniciativy a silny smysl pro povinnost vi¢i matce ztélesiiuji obéti, které se v
tradicnich spolecnostech Casto od zen vyzaduji. Postava Amelie je ztélesnénim tohoto aspektu
a zduraziiuje dusivou povahu oc¢ekavani spolecnosti. Jeji smifeni s osudem se prolina s jeji
plachou a poddajnou povahou. Malokdy se ozve, i kdyz je svédkem nespravedlnosti a citovych
zmatkl v rodin€. Jeji mlceni je zrcadlovym odrazem Magdalenina souhlasu s panujicim fadem,
piestoze si uvédomuje jeho nedostatky. Stejné jako Magdalena pohlizi na Adelu s urcitou
vielosti, Amelie se podobn¢ chova k mladsi Martirio, ¢asto to plisobi, Ze je ze sourozencii

jedina, ktera se o ni opravdu zajima.

Angustias, nejstar$i dcera a dédicka majetku svého otce, prvniho manzela Bernardy, se
ocitd v pasti jiného osudu. Jedind ze svych sester ma dobré véno, tudiz moZnost siatku, coz
mezi ostatnimi vyvolava urcéitou zavist a nevoli. Angustias slepé poslouchd svoji matku a ptijme
vse, co je ji feceno, véetné nabidky manzelstvi bez lasky jen pro majetek a zabezpeceni, ktery
se strachem a obavami ocekava, ale, na rozdil od toho jejich sester, ma béhem dila alespon
nadéjné vyhlidky na Zivot mimo dusivé prostfedi mat¢ina domu despocie a zaZzit jiny Zivot.
Wilma Newberry jeji situaci shrnuje nasledovné: ,,Angustias, the only well-to-do sister, plans
to enter into a loveless marriage in order to escape the stifling environment. After thirty-nine
years of repression, she approaches her wedding in a joyless, automatic way, and when she

discusses Pepe her speech is full of negative expressions.”®

Ptestoze vi, ze Pepe ma zajem o Adélu, Angustias se stale drzi svého snu, coz nakonec
vede ke zlomenému srdci a zoufalstvi. Jeji pfijeti neSt'astné lasky odraZi spolecenska oc¢ekavani
kladena na Zeny, aby upfednostiiovaly manZzelstvi a zabezpeceni pfed osobnim §téstim. Postava
Angustias ilustruje disledky slepého dodrzovani tradi¢nich norem a ukazuje, ze piijimani

spolecenskych ofekavani bez zpochybiiovani mize mit znicujici nasledky.
5.1.2 Hotké smiteni — Martirio
Martirio je snad nejtryznivéjsi z dcer Bernardy Alby, kterd ztélestiuje téma tragického

pfijeti. Je hluboce zamilovana do Pepeho el Romana, stejného muze, po kterém touZi jeji sestra

Adela, a ktery je zasnouben s jeji nejstarsi sestrou Angustias. Na rozdil od jejich sester vSak

5 Newberry, Wilma. Patterns of Negation in “La Casa de Bernarda Alba”. In Hispania, 1976, vol. 59, no. 4, s. 804, &esky
preklad je vlastni a pouze orienta¢ni: ,,Jedind dobfe situovana sestra Angustias planuje uzaviit manzelstvi bez lasky, aby
unikla z dusivého prostiedi. Po devétatticeti letech utlaku piistupuje ke svatbé bezradn€, automaticky, a kdyz mluvi o
Pepovi, jeji fec je plna negativnich vyrazt..
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Martiriina laska k Pepemu neni opétovana. Nemoznost jeji lasky, vztah Pepeho a Adely, které
navic zavidi jeji krdsu a mléadi, se stavad zdrojem hotkosti a zasti, coz ji privadi do stavu
neustalého citového zmatku, tento konflikt mezi jeji touhou po Pepem, zarlivosti na Adelu a
rozumem vyusti v kradez Pepeho portrétu z postele Angustias. Martiriina zarlivost na Adelu je
formovéna také jejim vniménim sebe sama jako neatraktivni a nezddouci. Povazuje se za
nejméné oblibenou mezi svymi sestrami, tento pocit nedostatecnosti prohlubuje jeji pocit
bezmoci. Newberry se o Martirio a jeji povaze vyjadiuje nasledovné: ,,Martirio endures great
suffering, but is incapable of sacrifice. In fact, [...] is a selfish, hypocritical person dominated

by hatred*®¢

Ackoliv je zmitand zarlivosti, laskou a védomim, Ze nema Sanci, jediny jeji pokus o
jakykoliv vzdor vyustil v krddezZ portrétu muze, do kterého je zamilovéana, za coz byla matkou
kruté potrestana, a ke konci dila, kdy ze vzteku a zoufalosti Adele zalZe, Ze Pepe byl zastielen,
vi, Ze ji nezbyva nic jiného, nez se smifit se svym osudem byt zamcena v dome a nikdy muze

nepoznat, a to vice je jeji smifeni hoiké a bolestné.

5.2 Vzdor proti osudu

Ve hie Diim Bernardy Alby je postava nejmladsi dcery Adély symbolem vzpoury proti
utlacovatelské a patriarchalni spolecnosti, v niZ je uzaviena. Adéla je vykreslena jako
energickd, vasnivd a plnd Zivota, zdroven je vSak utlaCovana a potlacovana represivnim
prostiedim mat¢iny domadcnosti. Despoticka vlada Bernardy, zakofenénd v tradi¢nich
hodnotach a touze po zachovani vzhledu, neponechava zadny prostor pro individualitu nebo
osobni touhy, jeji vzdor a touha po osobni svobod€ vytvaieji silny a dojemny obraz. Motiv

stisnénosti a omezeni se v Lorcovych dilech opakuje a odrazi dusivou povahu spolecenskych

ocekavani, kterym Celily Zeny na Spanélském venkove v této dobe¢.

Odlisnost Adely od jejich sester vidime jiz v prvnim déjstvi, kdy si v den pohibu svého
otce, kdy vSichni musi byt odéni smutecné, si na sebe vezme jasné zelené Saty, které si usila na
narozeniny, a vyjde v nich ven za slepicemi, tato na prvni pohled zanedbatelnost je pravé dobrou
ukézkou jeji vzpurné povahy, dalsi takovym naznacenim je skutecnost, ze si vzala v&jit s kvéty
namisto &erného, dokonce ho nabidla matce. Clanek Patterns of negation in “La Casa de

Bernarda Alba“ se o Adelin€ vzpurné povaze a jejim vzdoru vyjadiuje nasledovné: ,,Adela, the

% Newberry, Wilma. Patterns of Negation in “La Casa de Bernarda Alba”. In Hispania, 1976, vol. 59, no. 4, s. 806, esky
preklad je vlastni a pouze orientacni: ,,Martirio snasi velké utrpeni, ale neni schopen obéti. Ve skutecnosti je [...] sobecky,
pokrytecky ¢loveék ovladany nenavisti..
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reckless rebel, has a unique position in this negative world. In spite of the abolishment of her
vital colors in Act I, she never ceases to stand for life, energy, and liberation, and her frequent
recourse is to fight negation with negation. Adela’s negative expressions are life-defending and

life-demanding. She rejects the indifference and resignation which are expected of her.%’

Ale jednim z nejvyznamnéjSich projeviit Adéliny vzpoury je jeji vasnivy romanek s
Pepem el Romanem, snoubencem jeji nevlastni sestry Angustias. Adélina laska k Pepemu
piedstavuje zjevné piekroceni spolecenskych norem a hranic stanovenych jeji matkou. Tim, ze
Adéla navaze zakazany vztah, se nejen vzboufi proti autorité své matky, ale také zpochybni
prevladajici ptedstavy o cti a ctnosti, jimiz se fidi Zivot zen v této spolecnosti. Jeji vzpoura neni
jen aktem vzdoru, ale také prosazenim jeji nezavislosti a prava milovat a byt milovana. Ve
spole¢nosti, kterd na Zenu pohlizi pfedevs§im jako na objekt manzelstvi a reprodukce, je Adélino
usili o romantickou lasku radikalnim odklonem od o¢ekévané cesty povinnosti a obéti. Konflikt
mezi Adélinymi touhami a omezenimi, ktera jsou ji kladena, vyvrcholi béhem prudké hadky
s matkou, kdy ji dokonce zlomi hil, symbol Bernardiny moci a utlaku, pomoci ni si sjednava
klid a bije své dcery, jejim pirelomenim dava najevo vitézstvi nad matcinou autoritou, pfi¢emz
prohlasi, Ze nyni ji mize poroucet jiz jen Pepe: ,,(ADELA arrebata en baston a su madre y lo
parte en dos.) Esto hago yo con la vara de la dominadora. No dé usted un paso mas. En mi no
manda nadie mas que Pepe.“®® Toto odvazné prohlaseni vystihuje podstatu jeji vzpoury —
znovuziskdni svého téla a svépravnosti v prostiedi, které se snazi vSe kontrolovat a diktovat,
Bernarda odmitd uznat Adélinu lasku k Pepemu a trva na zachovani povésti rodiny, chopi se
zbrang a po Pepem vystteli, ackoliv na svém koni ujel, Martirio v zachvatu vzteku a zarlivosti
Adele sdéli, ze kulka sviyj cil trefila a Pepe je mrtvy. Adela je timto zdrcena, Pepe pro ni byl
jediné Stésti, moznost se alespon pfiblizit ke svobod¢. Byti ve svété, kde by bez toho musela
Zit, je pro ni nepfijatelné, z tak vypjaté situace vidi jen jeden pfijatelny unik, jit tam, kde nebude
destruktivni a dusivy systém jeji matky, kde ji ceka klid a Pepe. Obési se. Za zam¢enymi dveimi

vvvvv

k Pepemu Brenda Frazier napsala ve své knize toto: ,,este pequenio saboreo del amor y de la

7 Newberry, Wilma. Patterns of Negation in “La Casa de Bernarda Alba”. In Hispania, 1976, vol. 59, no. 4, s. 804, cesky
preklad je vlastni a pouze orientacni: ,,Adéla, bezohledna rebelka, ma v tomto negativnim svété jedinecné postaveni.
Navzdory zruseni svych vitalnich barev v prvnim dé&jstvi nikdy neprestane hajit zivot, energii a osvobozeni a jeji Castou
snahou je bojovat proti negaci negaci. Adélin negativni projev je Zivot branici a zivot vyZzadujici. Odmité lhostejnost a
rezignaci, které se od ni ocekavaji.«

68 GARCIA LORCA, Federico. La casa de Bernarda Alba. Edicion de Allen Josephs y Juan Caballero. Madrid:
Cétedra, 2004, 5.203, cesky pieklad: GARCIA LORCA, Federico. Hry a hvicky. Pieklad Antonin Ptidal a Miloslav
Uli¢ny. Odeon, Praha. 1986, s. 204-205: ,,/Vwtrhne matce hiil a pielomi ji/ Takhle zachazim s vladai€inou holi. Dél
ani krok. Mné neporouci nikdo nez Pepe..*
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felicidad vale para toda vida, haciendo soportaple la existencia, que sin la presencia del amado
la haria intolerable. Por eso, Adela se suicida pensando que Bernarda ha matado a Pepe al
encontrarlo en el corral. Su muerte lleva el mismo sentido irénico y tragico que el de Julieta,

con su mejor ilusion destruida.®’

Adélina vzpoura slouzi jako silné zkoumani slozitosti zivota zen v konzervativni a
patriarchalni spolecnosti. Jeji vzdor vici spoleCenskym normam, touha po lasce a prosazovani
autonomie ztélesiuji touhu po svobod¢ a autenticité. Adélina vzpoura vsak také poukazuje na

tvrdou realitu dusledki, kterym Celi Zeny, jez se odvazi vzeptit zavedenym poradkim.

Zavérem lze fici, Ze téma smifeni s osudem v dile dodava Lorcovu zobrazeni Zivota Zzen
na Spanélském venkové hloubku. Magdalena, Angustias, Amelie a Martitio pfedstavuji rizné
reakce na tisnivé prostfedi, v némz ziji. Zatimco nékteré se mlcky podiizuji svym piedem
danym rolim, jiné se upinaji k tragickym snim, Adéla, se odvazi postavit se zab&hlym
konvencim. Lorcovo zkoumdni téchto kontrastnich postojii vytvéii silny obraz bojii, obéti a
tuzeb Zen zijicich v pfisnych spolecenskych normach t¢ doby. Mnohostranné ztvarnéni sester
slouzi jako dojemna pfipominka vyzev, kterym zeny v t€¢ dobé¢ Celily, a houzevnatosti, kterou

S 24

projevovaly tvaii v tvai neptizni osudu.

% FRAZIER, Brenda. La mujer en el teatro de Federico Garcia Lorca. Madrid: Playor, 1973, s. 142, &esky preklad
je vlastni a pouze orientacni: ,,Tato mala ochutnavka lasky a $tésti plati pro cely zZivot a ¢ini existenci snesitelnou,
ktera by bez ptitomnosti milovaného byla nesnesitelnd. Proto Adéla spaché sebevrazdu v domnéni, Ze Bernarda
Pepeho zabila, kdyZ ho najde v ohradé. Jeji smrt nese stejny ironicky a tragicky vyznam jako smrt Julie, kdy je
zni¢ena jeji nejlepsi iluze.*
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Zaver

Cilem této prace bylo vytvofeni typologie zenskych postav ve vybranych dramatech
Federico Garcia Lorcy, t€émi byli Yerma, Mariana Pineda, Neprovdanad doria Rosita a Dim
Bernardy Alby na zaklad€ jim spole¢nym motiviim, které protinaji jejich bolestné piibéhy plné
zivota bujnych tuzeb, které zlistavaji vSak nenaplnény a spolecenskych norem, které nici

jednotlivce, pokud se lisi.

Federico Garcia Lorca, pritkopnik Spané¢lské literatury a divadla, projevoval ve svych
dilech hluboky zdjem o zeny a zenstvi. Jeho ztvarnéni zenskych postav a jejich prozitkti ma
nesmirny vyznam a nabizi vybrousené zkouméani Zenské psychiky, spolecenskych ocekavani a
sloZitosti zenstvi ve Spanélsku na pocatku 20. stoleti. Lorcovo umyslné zaméfeni na zeny jako
ustfedni postavy jeho her ma dvoji ucel: zpochybnit prevladajici normy a vytvofit socidlni
kritiku tradiénich omezujicich poméri, coZ se zenou ve stiedu déje 1ze snadnéji, jelikoz to byly
pravé Zeny, na které byly tyto omezeni kladeny vice, a také zdaraznit boje a aspirace Zen v

hluboce patriarchalni spolecnosti.

Lorcovo rozhodnuti psat o Zenéach 1ze vysvétlit jeho osobnimi zkuSenostmi a prostfedim,
v némz zil. Lorca vyristal na andaluském venkové a byl vystaven ostrému kontrastu mezi
tradi¢nimi hodnotami a moderniza¢nimi silami. Bohaté kulturni dédictvi Andalusie s jejimi
hluboce zakofenénymi tradicemi, folklorem a flamenkem hluboce ovlivnilo Lorcovo umélecké
citéni. Navic pfitomnost silnych Zzenskych osobnosti v jeho rodin€ a mistni komunité

pravdépodobné sehréla roli pti formovani jeho vnimani role Zen ve spole€nosti.

Vyznam Zen v Lorcové divadle je patrny z hloubky a sloZitosti jeho Zenskych postav.
Lorca vytvofil Zeny, které se vzpiraji stereotypiim a spolecenskym ocekavanim a vzdoruji
omezenym rolim, které jsou jim pfisuzovany. Tim, Ze dal hlas nejnitern¢jSim touhdm,
frustracim a sniim svych zenskych postav, Lorca zeny polidstil a osvétlil jejich zastupitelnost a
autonomii, coz bylo v divadelnim prostfedi jeho doby vzacné. Jednim z Ustfednich témat
Lorcovych dél tykajicich se zen je boj za svobodu a sebevyjadieni. Mnohé z jeho Zenskych
postav jsou svazovany dusicimi omezenimi patriarchalni spole¢nosti, utiskovany tradi¢nimi
rolemi, které jim diktuji chovani a volbu. Ve hrach jako Diim Bernardy Alby nebo Yerma Lorca
predklada presvédcivou kritiku represivnich spole€enskych norem, které dusi Zenské aspirace
a udrzuji jejich podfizenost. Lorca dale zkoumal téma vasnivé lasky a touhy v kontextu zivota

zen. Casto zobrazoval Zeny, které se potykaji se svymi touhami a spoleenskymi disledky
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snahy o romantickou a sexualni svobodu. Ve mnoha hrach se Lorca zabyva slozZitosti zakazané

lasky a ni¢ivou silou vasn¢ a ilustruje disledky potlacovanych citl a spolecenskych o¢ekavani.

Dalsim vyznamnym aspektem Lorcova poselstvi tykajiciho se Zen a zenstvi je jeho
zkoumani kolektivni Zenské zkuSenosti. Prostfednictvim zobrazeni matek, dcer, sester a
pritelkyn Lorca zdtraziuje solidaritu a spole¢ny boj Zen a odpor proti utlaku. Lorctiv ptistup k
zenam v jeho divadle byl na svou dobu revolu¢ni. Tim, ze ve svych piibézich povysil Zeny na
ustfedni postavy, zpochybnil pfevladajici predstavu, Ze Zeny jsou pouze pasivnimi subjekty ve
spole¢nosti ovladané muzi. Misto toho ukdazal jejich silu, odolnost a citovou hloubku a

predstavil je jako mnohostranné osobnosti s vlastnimi touhami, sny a boji.

Zavéerem lze fici, Ze vyznam Zen v divadle Federica Garcii Lorcy spoc¢iva v jeho zdmérné
volbé vyjadrit jejich zkusenosti, touhy a problémy. Svym ztvarnénim zenskych postav se Lorca
vzeprel tradicnim genderovym normdm a poskytl Zendm platformu pro prosazeni jejich
samostatnosti a autonomie. Jeho dila stile rezonuji u divakl po celém svété a jsou dikazem
trvalé aktudlnosti jeho poselstvi tykajiciho se Zen a zenstvi. Lorcovo divadlo, které vrha svétlo
na slozitost Zivota zen ve Spanélsku na po&atku 20. stoleti, ziistava silnym a nadéasovym
zkouménim lidské zkuSenosti a existenci, kterd se snazi prosperovat a nalézt smysl zivota a

sebevyjadieni, v omezujici dusivé ni€ivé spolecnosti fizené zkostnatélymi tradicemi.

Studium Zenskych postav v Lorcové divadle m4 vyznam 1 pro soucasnost, nebot’
podnécuje diskuse o genderové reprezentaci, spolecenskych tlacich a pokracujicim boji za
rovnost pohlavi. Doufdme, Ze pfi zkoumani sloZitosti t€chto postav a jejich mista ve Spanélské
spole¢nosti ptispéjeme k hlubsimu pochopeni Lorcovy umélecké vize a trvalého vyznamu jeho

dila v kontextu boje Zen za vlastni postaveni a autonomii.
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Resumé

Tato prace se vénuje zenskym postavam divadelnich her Yerma, Mariana Pineda,
Neprovdana doria Rosita a Dum Bernardy Alby Federica Garcia Lorcy a jejim cilem je
vytvofeni jejich typologie na zaklad€ spole¢nych motivl. Nejprve na samém zacatku prace jsem
se pokusila nastinit kontext autorovy doby se zaméfenim se zejména na politickou a
ekonomickou situaci v zemi a na spole¢nost, dale jsem se snazila stru¢né vysvétlit pojem
,Generace 27, generaci umélcl, ke které patfil pravé i Garcia Lorca, a jeho roli a vyznam
v ramci ni, dal$i podkapitola byla vénovana dulezitému tématu vzhledem k tématu préce,
postaveni Zen v té dobé a feminismu ve Spanélsku a jeho spojeni s autorovymi dily. Nasledujici

kapitole byla shrnutim vlastnosti a spoleénych motivi a prvki hrdinek vybranych dél obecné.

Dalsi ¢ast prace jiz byla vénovana stézejni typologii, postavy Yermy, Mariany Pinedy,
Rosity, Bernardy Alby a jejich pét dcer Angustias, Magdaleny, Amélie, Martitio a Adely jsem
rozdélila do tii kategorii, kazdé kategorii je vénovana jedna kapitola. Prvni z nich je zaméfena
a rozpor vlastnich hodnot a hodnot spole¢nosti, tedy zda se postavy fidi svym moralnim
kompasem a cti, nebo tim, co je za spravné povazovano okolim a spolecnosti, kdy do
podkategorie vlastnich hodnot jsem zafadila Yermu, okrajové by tam mohly patfit i Mariana
Pineda a Rosita, ale jejich ptfib&hy jsou tak specifické, Ze jim patii jind kategorie. Druhou
podkategorii naprosto definuje postava Bernardy Alby, jejiz jedinou starosti je prave jeji obraz
v ocich jejiho okoli a povést rodiny. Druha kategorie je vé€novana silnému motivu
sebeobétovani, do které pravé spadaji dvé granadské hrdinky, Mariana Pineda a Rosita, obé
obétuji sviyj Zivot pro muZe, ktery si to nezaslouZzi, kazda svym vlastnim bolestnym zptsobem.
Posledni kategorie je v€novana vyznamnému motivu piijmuti osudu, a naopak vzdoru osudu,
do podkategorie, kdy hrdinky se bez boje smifi s tim, co je ¢ekd, patii vSechny starSi dcery
Bernardy, dale by tam mohly patfit i Rosita a Mariana, ale jejich smifeni se s vlastnim osudem
je spise jen prvkem jejich sebeobétovani. Podkategorie ptijeti osudu je dale rozdé€lena na tiché
smifeni, kam spadd Magdalena, Amelie a Angustias, Martirio pak tvofi sama druhy druh —
hotké smifeni. Podkategorii vzdoru proti osudu definuje posledni zbyla dcera, nejmladsi Adela

s jeji vzpurnou povahou.
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Resumen

Esta tesis se centra en los personajes femeninos de las obras de Federico Garcia Lorca
Yerma, Mariana Pineda, Doria Rosita la Soltera'y La casa de Bernarda Alba, y pretende crear
una tipologia de los mismos basada en temas comunes. En primer lugar, al principio de la tesis,
intenté esbozar el contexto de la época del autor, centrandome principalmente en la situacion
politica y econémica del pais y de la sociedad; a continuacion, intenté explicar brevemente el
concepto de la "Generacion del 27", la generacion de artistas a la que pertenecia Garcia Lorca,
y su papel e importancia dentro de ella; el siguiente subcapitulo se dedicé a un tema importante
en relacion con el tema de la tesis, la posicion de la mujer en aquella época y el feminismo en
Espafia y su conexion con las obras del autor. El siguiente capitulo era un resumen de las
caracteristicas y los temas y elementos comunes de las heroinas de las obras seleccionadas en

general.

La siguiente parte de la tesis se dedicd ya a la tipologia del nucleo; dividi los personajes
de Yerma, Mariana Pineda, Rosita, Bernarda Alba y sus cinco hijas Angustias, Magdalena,
Amelia, Martitio y Adela en tres categorias, con un capitulo dedicado a cada categoria. La
primera se centra en el conflicto entre sus propios valores y los valores de la sociedad, es decir,
si los personajes se guian por su brijula moral y su honor o por lo que su entorno y la sociedad
consideran correcto, donde he incluido a Yerma en la subcategoria de sus propios valores;
marginalmente, Mariana Pineda y Rosita también podrian pertenecer a ella, pero sus historias
son tan especificas que pertenecen a una categoria diferente. La segunda subcategoria esta
absolutamente definida por el personaje de Bernarda Alba, cuya Unica preocupacion es su
imagen ante quienes la rodean y la reputacion de su familia. La segunda categoria estd dedicada
al poderoso motivo del autosacrificio, que es donde las dos heroinas granadinas, Mariana
Pineda y Rosita, sacrifican ambas sus vidas por un hombre que no lo merece, cada una a su
dolorosa manera. La Ultima categoria estd dedicada al importante motivo de la aceptacion del
destino y, a la inversa, del desafio al destino; la subcategoria en la que las heroinas aceptan lo
que les espera sin luchar incluye a todas las hijas mayores de Bernarda, y Rosita y Mariana
también podrian pertenecer a ella, pero su aceptacion de su propio destino es mas bien s6lo un
elemento de su autosacrificio. La subcategoria de aceptacion del destino se divide a su vez en
reconciliacion silenciosa, que incluye a Magdalena, Amelia y Angustias, y la propia Martirio
forma el segundo tipo: reconciliacién amarga. La subcategoria de rebeldia contra el destino esta

definida por la Gltima hija que queda, la menor Adela, con su caracter rebelde.
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