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Abstrakt:

Tato bakalafska prace se bude zabyvat zastoupenim vytvarného uméni na festivalu
nazyvaném Festival of Britain vroce 1951, ktery se konal v riznych méstech po celém

Spojeném kralovstvi.

Po 2. svétové valce utrpélo Spojené kralovstvi Velké Britanie a Severniho Irska zna¢né
ztraty. Teror a devastace valky se promitly 1 do kazdodenniho zivota britské spole¢nosti v 2.
poloving 40. let, jez se domnivala, Ze se z této traumatizujici skute¢nosti jiz nikdy nezotavi.
Pravé z toho ditvodu byla uspotfaddana udalost, kterd by obcanlim Spojeného kralovstvi vratila
sebevédomi a podpoftila by britského ducha spole¢né¢ s myslenkou, Ze se britska spole¢nost
dokaze vzpamatovat z povale¢ného obdobi tipadku a nejistoty. Proto mél Festival of Britain
prezentovat vSe, ¢eho je britsky lid i po takové kruté ran€ schopen — od védeckych objevi, pies
nové technologické vymozenosti, koncerty orchestralni hudby, az po soucasnou malbu,
sochafstvi, architekturu i uzité uméni. Festival of Britain se stal tzv. Beacon for Change —
Majakem pro zmeénu neboli symbolem znacici pocatek nové éry. Tento festival tak patii mezi
klicové udalosti povale¢né britské historie a je zdroven jednim z faktort, které piispély

k obnové viry v lepsi budoucnost po celém Spojeném kralovstvi.

Tato bakalaiska prace si klade za cil pokus o vytvofeni kompletniho privodce po
uméleckych vystavach a dilech, kterd byla na Festival of Britain prezentovana, a to predevSim
na vystavi§ti South Bank v Londyné. Bakalafska prace se zaméfi na prvotni mySlenku
uspotadani a celkovou organizaci festivalu, jednotlivé umélce, kteti se na festivalu podileli a
obzvlast’ na vyznam uméleckych expozic a jejich ohlas u navstévnikl festivalu. V praci se
autorka pokusi téz kratce ptredstavit uméleckou situaci od roku 1945 do konéani Festival of
Britain v roce 1951 a vliv této udalosti na umélecky vyvoj ve Spojeném kralovstvi v 2. poloviné

20. stoleti.

Klicova slova:

Festival of Britain 1951, Spojené kralovstvi Velké Britanie a Severniho Irska, britské povalecné

umeéni, 2. svétova valka, vystavisté South Bank



Abstract:

This Bachelor Thesis is going to analyze the represantation of fine arts at a festival called
Festival of Britain in 1951, which took place in different cities and towns all over The United

Kingdom.

After World War II The United Kingdom of Great Britain and Northern Ireland suffered
extensive damages. Terror and devastation of war have projected themselves in the second half
of the 40s into everyday life of British society, which thought it is never going to recover from
this traumatic reality. Exactly for that reason an event was to be organized, which would have
given the citizens of The United Kingdom back their confidence and which would boost the
British spirit together with the idea, that the British society can get over the postwar era of decline
and insecurity. Therefore the Festival of Britain should have represented everything, that the
British people were able to do even after such a deep wound — from science inventions, new
technological achievements, orchestral concerts, to contemporary painting, sculpture,
architecture and applied arts. Festival of Britain became the so called Beacon for Change — a
symbol signaling the beginning of a new era. This festival belongs to key events of postwar
British history and at the same time it is one of the factors that contributed to the renewal of faith

in better future all over The United Kingdom.

This Bachelor Thesis aims to attempt to create a complete guide of the art exhibits and
artworks, which were presented at the Festival of Britain, especially at the South Bank site in
London. Bachelor thesis is going to concentrate on the primary idea of organizing the festival,
individual artists, who took part in the festival, and especially the significance of the art
exhibitions and their reception by the festival visitors. In the thesis the author is also going to
attempt to shortly introduce the artistic situation from 1945 to the festival and the impact Festival
of Britain had on the development of fine arts in The United Kingdom in the second half of the
20th century.

Key words:

Festival of Britain 1951, United Kingdom of Great Britain and Northern Ireland, british postwar
art, World War II, South Bank exhibition
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1. UVOD

Po 2. svétové valce se Spojené kralovstvi Velké Britanie a Severniho Irska pokouselo
stejné jako ostatni evropské staty o obnovu své zemé, ktera behem vale¢ného stavu upadala
ekonomicky, socialné i kulturné. Britské obyvatelstvo bylo zmozeno stale pfitomnym strachem
a obavami poslednich Sesti let, a 1 pies britské vitézstvi se zdalo nemozné vétit v lepsi zitiky.
Pivodné planovanou oslavu 100. vyroci Svétové vystavy v Londyné v roce 1851 se tak vlada
rozhodla pojmout jako Cisté narodni udalost k obnové sebevédomi britské spole¢nosti nazvanou
Festival of Britain. Festival mél za ukol ctit tradice Velké Britanie, ukézat sou¢asné moderni
trendy a zaroven nabidnout pohled do zafivé budoucnosti, to vSe s i€elem piipomenout Britim
(a 1 zahranicnim navs$tévnikiim) velkolepost jejich vlasti. Soucasné méla vystava podpofit
obnovu spole¢nosti po valce a usnadnit tak britskému obyvatelstvu novy zivot v moderni dobé.
Obsahem festivalu se tak staly expozice o prumyslu, zeméd¢€lstvi, dopravé, védé, zdravotnictvi,

sportu a v neposledni fad€ i o umeéni.

Ackoli anglicky psané literatury tykajici se Festival of Britain neni malo, valna vétSina
rozebira festival spiSe ze sociologicko-politického hlediska a uméleckéd hodnota tohoto projektu
je zminéna spiSe okrajové. Zamérem mé bakalarské prace je tak ucelené zmapovani vytvarné
tvorby v ramci Festival of Britain v Londyné, a to architektury, sochatstvi, malifstvi i uZitého
uméni. Zaroven si tato prace klade za cil zasazeni festivalu do povale¢né umélecké scény
Spojeného kralovstvi a urcit jeho dopad na vyvoj uméni ve Velké Britanii, pfedev§im v 50.

letech 20. stoleti.

Prvni kapitola kratce pfedstavuje uméleckou aktivitu Spojeného kralovstvi béhem 2.
svétové valky a jak toto obdobi ovlivnilo smér britského uméni bezprostfedné po valce.
Seznamit se s prostfedim, do kterého Festival of Britain vstoupil, je podstatné pro porozumeéni
postoje Velké Britanie viici obnoveni vytvarné tvorby a jak se tento pfistup promitl do povahy

umeéleckych zakazek pro festival.

Ugelem druhé kapitoly je objasnit samotnou organizaci festivalu, jakou roli v ném hrali
vladni instituce, do jaké miry méla jednotliva sdruZeni architektl a designérii tvlir¢i volnost a

jakou roli zde hrala reprezentace narodniho charakteru.

Naésledujici ¢ast se detailn€ zabyva vytvarnou tvorbou na ndbtezi South Bank, ustrednim

a soucasn¢ nejrozsahlejSim vystavnim prostoru Festival of Britain, kde se nachéazely objekty



jako Dome of Discovery ¢i Skylon, které se staly futuristickymi symboly festivalu. Mezi
jednotlivymi pavilony byla umisténa malifské a sochaiska dila, ktera tak vristala do celkové
kompozice arealu. Dale se v této bakalarské praci vénuji i zabavnimu parku v Battersea,

projektu nového bydleni v londynské ¢tvrti Poplar a pridruzenym londynskym vystavam.

Posledni kapitola zachycuje vliv Festival of Britain na britskou uméleckou scénu,
pficemz se zaméiuje na celkovy smér architektury prezentované na festivalu, na objasnéni
terminu Festival Style v oblasti designu a na porovnani pfistupu k umeélecké tvorbe s tehdejsi
vychazejici mladou generaci podporovanou [Institute of Contemporary Art, jez se pozdéji

nazyvala Independent Group.

Mezi primérni zdroje, z nichz jsem pfi svém vyzkumu Cerpala, patfila publikace 4 Tonic
to the Nation: The Festival of Britain 1951! vydana roku 1976 k vyro¢i 25 let od festivalu. Pod
vedenim Mary Banham (1929-2019) a Bevise Hilliera (1940) vznikla tato kniha jako soubor
¢lankl, komentaid a rozhovorl s ucastniky festivalu, at’ uz se jednalo o umélce, historiky,
politology, novinafe ¢i bézné navstévniky a poskytuje tak nezprostiedkované informace a
nazory na tuto udalost. Zaroven se jedna o viibec prvni publikaci zabyvajici se vyhradné
Festival of Britain, pokud nepocitime struéného privodce vystavami South Bank Cisté

popisného charakteru od Iana Coxe vydaného u pfileZitosti otevieni festivalu.?

Poté z4jem o téma festivalu utichl a znovu se objevil aZ po roce 2000, s vyjimkou knihy
The 1951 Festival of Britain: A Living Legacy’® z roku 1996, ktera se bohuZel pro jeji omezeny
pocet vytiski do mych rukou za ucelem vyzkumu pro tuto praci nedostala. Z publikaci
vydanych ve 21. stoleti jsem vychazela pfedev§im z knihy Beacon for Change. How the 1951
Festival of Britain Shaped the Modern Age* Barryho Turnera (1937), st¥idajici odborné pasaze
s emoc¢n¢ nabitymi kapitolami zaloZenymi na zézitcich z vlastni Turnerovy navstévy festivalu,
a z knihy Harriet Atkinson The Festival of Britain: A Land and its People’ vydanou v roce
2012. Atkinson sice ve své knize nabizi vedle rozsahlého popisu samotné organizace i piehled
expozic Festival of Britain, ovsem celkové bych tento text zatadila spiSe k popularn€ naucné

nez odborné literatufe.

! Mary Banham a Bevis Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation: The Festival of Britain 1951, Thames &
Hudson Londyn 1976.

2 Ian Herbert Cox, The South Bank Exhibition: A Guide to the Story It Tells, H. M. Stationary Office Londyn
1951.

3 Will Hoon, The 1951 Festival of Britain: A Living Legacy, Manchester Metropolitan University 1996.

4 Barry Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age, Aurum Press,
Londyn 2011.

5 Harriet Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People, 1B Tauris Londyn 2012.
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Jednim z dilezitych zdroji pro mou praci byl také Gasopis Architectural Review®

vychézejici v Londyné jiz od roku 1896. Tento mésicnik reagoval (a dodnes reaguje) na
soucasné architektonické trendy a ¢asto poskytoval kritiku novych stavebnich projektt. Co se
tyCe architektonické podoby festivalu, tomuto tématu se vénovaly piekvapivé hned tii
publikace po roce 2000, a to /951 Exhibition of Architecture: Guide to the Exhibition of
Architecture, Town Planning and Building Research’, The Lion and the Unicorn: Symbolic
Architecture for the Festival of Britain 1951% a Festival of Britain’, jez je 5. &islem ro¢niho

periodika Twentieth Century Architecture spadajiciho pod Twentieth Century Society.

¢ Architectural Review, 1896—soucasnost.

7 Harding McGregor Dunett, The 1951 Exhibition of Architecture: Guide to the Exhibition of Architecture, Town
Planning and Building Research, Routledge 2017.

8 Henrietta Goodden, The Lion and the Unicorn: Symbolic Architecture for the Festival of Britain 1951, Unicorn
Press, Norwich 2011.

? Elain Harwood a Alan Powers (ed.) et al., Festival of Britain (Twentieth Century Architecture — 5), Twentieth

Century Society, Londyn 2001.



2. UMELECKA SITUACE VE VELKE BRITANII PO 2. SVETOVE
VALCE

2. svétova valka prekvapivé nezastavila vyvoj uméni ve Spojeném kralovstvi tak
drasticky, jak se oCekavalo. Z dnesniho pohledu mizeme fici, ze béhem vale¢nych let britska
umeélecka scéna nepolevila ve svych hodnotach stanovenych v mezivale¢ném obdobi a vytycila
tak zaklady pro znovuzrozeni uméni po vélce.!” Zasluhu na tom méla i tzv. War Artists’
Advisory Committee (WAAC) v Cele s historikem uméni Sirem Kennethem Clarkem (1903-
1983), teditelem National Gallery London. WAAC byla zaloZena roku 1939 za G¢elem podpory
umeéni béhem valecného obdobi a k zachyceni valky se vSemi jejimi aspekty o¢ima umélce.
Tzv. ,,vale¢ni umélci” tak v dobé neplodné na zakazky, at’ uz od statu ¢i od soukromych
objednavatelt, méli ptileZitost tvofit a zaroven za sva dila dostavat mzdu. Mezi tyto umélce se
tfadili napt. Henry Moore (1898-1986), Paul Nash (1889-1946) nebo Stanley Spencer (1891-
1959).!! Béhem vélky se diky WAAC rozvijela predev§im figurativni malba, nebot’ hlavnim

cilem komise se stalo pravdivé zachyceni valky, tudiz byli zaméstndvani predev§im malifi

tvofici v tomto stylu.

Roku 1940 vlada stanovila Council for the Encouragement of Music and the Arts
(CEMA), jez méla na starosti podporu uméleckého a kulturniho zivota ve Spojeném
kralovstvi.'? Po vélce byla piejmenovéana na Arts Council of Great Britain a brzy témér kazda
Council se roku 1946 stal Institute of Contemporary Art (ICA) zalozeny na popud Herberta
Reada (1893 — 1968), Rolanda Penrose (1900-1984) a E. L. T. Mesense (1903-1971). Na rozdil
od Arts Council, kterd usilovala pfedevS§im o tvorbu v duchu britskych tradic v kombinaci s
modernismem (Ustici napf. v neo-romantismus) a celkové zastavala spiSe konzervativni pfistup
k umeéni, /CA prosazoval pokrokovéjsi evropsky internaciondlni modernismus a podporoval
mladé¢ umélce, kteti dostali ptilezitost prosadit svilj umélecky vyraz az po valce. Prestoze
umélecka dila vytvofend pod timto institutem se ¢asto setkdvala s neporozuménim od bézné

vetejnosti, /CA podnitil rozvoj moderniho uméni v povaleéné Britanii a pozdé&ji 1 vznik pop-art

19 Simon Wilson, Holbein to Hockney: A History of British Art, The Bodley Head, Londyn 1982, s. 153.

' Gijs van Tuyl a Henry Meric Huyghes, Blast to Freeze: British Art in the 20th Century, Kunstmuseum
Wolfsburg 2002, s. 107.

12 Na rozdil od WAAC se CEMA nesoustiedila pouze na zobrazeni valky.

13 Boris Ford, The Cambridge Guide to the Arts in Britain, vol. 9 Since the Second World War, University Press,
Cambridge 1988, s. 26.
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diky své podpote Independent Group. Ackoli se jejich postoje k sou¢asnému umeéni lisily, /CA
a Arts Council koexistovaly v tésné blizkosti a spolupracovaly na utvaieni britské umélecké

scény. !4

Po 2. svétové valce se v malifské a sochaiské tvorbé Velké Britdnie seSly dva
ptrevladajici proudy — modernismus, s osobnostmi jako napt. Henry Moore, Graham Sutherland
(1903-1980) ¢i Francis Bacon (1909-1992), a neo-romantismus zastoupeny Johnem Piperem
(1903-1992) nebo Michaelem Ayrtonem (1921-1975). Rozvoje se dostalo i1 figurativni malbé
Casto vyjadiujici pocity osaméni a odlouceni od spole¢nosti, jejimiz predstaviteli byli napft.
Lucian Freud (1922-2011) a Robert Colquhoun (1914-1962). V abstraktni tvorbé stali v
popiedi stejné jako pted valkou Ben Nicholson a Barbara Hepworth, pfi¢emz postupné se zacali
v abstrakci prosazovat nové tvare jako Victor Pasmore (1908-1998), Terry Frost (1915-2003),
Peter Lanyon (1918-1964) ¢i Roger Hilton (1911-1975).1°

Co se tyCe uzit¢tho uméni, ministerstvo obchodu v roce 1944 zalozilo Council of
Industrial Design (COID), aby prosazovala vyssi kvalitu a dileZitost designu v oblasti britského
primyslu. Zaméstnavala mladé nezkusené navrhare, kteti ovSem s sebou piinaseli novy pohled
na svét designu, a také podporovala malé podniky.'® K obnoveni tradice a zaroveii k podpoie
novych trendd v oblasti uzit¢tho uméni ve Velké Britanii se COID na podzim roku 1945
rozhodla uspotradat vystavu narodniho primyslového designu, pozdé€ji pojmenovanou Britain
Can Make It. [1] Byla stanovena vystavni komise v ¢ele se Sirem Thomasem Barlowem (1883-
1964), ptedsedou COID, Jamesem Gardnerem (1907-1995) v roli hlavniho designéra a Basilem
Spencem (1907-1976) zodpovédnym za architekturu. Vystava byla oteviena 24. zati 1946 ve
Victoria and Albert Museum v Londyné za pfitomnosti kréle Jitiho VI. a za pouhé dva dny ji
navstivilo ptes 20 000 navstévnikd, coz vyvratilo domnénku o lhostejnosti bézné vetejnosti
vici kvalitnimu uzitému uméni. Dle Penny Spark (1948) méla Britain Can Make It tfi hlavni
cile: ukazat schopnost Velké Britanie prosadit se na poli internacionalniho designu, posilit
myslenku, Ze ,,dobry design“ znamena ,,dobry business®, a propagovat novou formu designu
bézné verejnosti.!” Mezi exponaty patiily napf. textilie a nadobi s novymi vzory, futuristické
elektrické kolo, nové modni trendy, ale 1 celé bytové pokoje zatizené tak, aby odpovidaly

potiebam soucasné moderni rodiny. VSe bylo provéazano jakousi nadsadzkou a typicky britskym

140 tom sv&d¢i i skutecnost, ze Read byl Elenem jak Arts Council, tak ICA.

15 Wilson, Holbein to Hockney: A History of British Art (pozn. 10), s. 161-162.

16 Penny Sparke, Did Britain Make It?: British Design in Context, 1946-1986, Design Council, Londyn 1986, s.
132.

17 Ibidem, s. 146-147.
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humorem, napf. v expozici stal i ohromny kaliSek s vejcem (soucést typické anglické snidang),
ktery na misté vyrabél pres 3000 kaliskl na vejce za den. Pravdépodobné prave diky této lehké
zertovnosti se Britain Can Make It stala senzaci a pro svou popularitu byla prodlouzena o celé

dva mésice.'®

18 Obdobna udélost probéhla i v roce 1947 v Edingurghu pod ndzvem Enterprise Scotland. — Sparke, Did Britain
Make It?: British Design in Context, 1946-1986 (pozn. 16), s. 26.
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3. ORGANIZACE FESTIVAL OF BRITAIN

Viibec prvni navrh uspotadat Festival of Britain vznesla Royal Society of Arts jiz v roce
1943 za ucelem oslavy vyroci 100 let od Sveroveé vystavy v Londyné roku 1851. Prestoze britska
vlada pevné véfila ve své vitézstvi nad Némeckem, musela stale veSkerou svou pozornost
zaméfit na ukonceni 2. svétové valky a na organizaci kulturni udalosti takovych rozmérti nebyla
v této dob¢ kapacita. Myslenka festivalu vyvstala znovu az v roce 1947, kdy Sir Richard
Stafford Cripps (1889-1952), tehdejsi ministr obchodu, vznesl namitky vic¢i uspotfadani svétoveé
vystavy vzhledem k neuspéchu britskych narodnich pavilont na predeslych vystavach v Parizi
(1937) ¢i New Yorku (1939). Nicméné piislibil zorganizovani udalosti Cisté narodniho
charakteru.!® Iniciativy se poté ujal Herbert Stanley Morrison (1888-1965), mistopredseda
vlady, vidce Dolni snémovny Spojeného kralovstvi a ¢len Labouristické strany, ktery
predstavil koncept festivalu jako Uzké spoluprace mezi vladou a naopak nevladnimi
organizacemi Spojeného kralovstvi, jako napt. Arts Council, Council of Industrial Design,
British Film Institute a National Book League + dvémi nov¢ zfizenymi institucemi kviili tomuto
projektu: Council for Science and Technology a Council for Architecure, Town Planning and
Building Research. Morrison také v roce 1948 zfidil tzv. Festival Council — vladni orgén
zabyvajici se Cist¢ organizaci Festival of Britain, jehoz ptedsedou zvolil Lorda Hastingse
Lionela Ismaye (1887-1965). Lord Ismay byl c¢lenem Konzervativni strany Spojeného
kralovstvi a béhem 2. svétové valky nacelnikem Stabu Winstona Churchilla (1874-1965), viidce
opozice (tj. Konzervativni strany) Dolni snémovny. Morrison timto krokem zajistil hladky
prubéh vladnich opatieni tykajicich se festivalu, nebot’ Churchill siln€¢ odmital vSechny navrhy
Labouristické strany (ve které¢ byl pravé Morrison). OvSem diky zapojeni konzervativniho
Lorda Ismaye, kterému Churchill davétoval, doslo k vyvaZzeni sil obou vid¢ich politickych
stran, tj. Labouristické a Konzervativni. Apoliti€nost se stala jednou z Morrisonovych hlavnich
zasad pro stanoveni charakteru Festival of Britain, jelikoz vétil, ze jedin€ tak mohl byt festival
skutené narodni. Pfesto Churchill stdle Festival of Britain siln¢ kritizoval kvili jeho
socialistickym podténiim odkazujici na ideovy zéklad Labouristické strany. V roce 1948 byl
také tehdejSim premiérem Clementen Atleem (1883-1967) odsouhlasen ndzev ,,Festival of

Britain*.*°

19 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 18-19.
20 Suzanne Waters, In Search of Sir Gerald Barry, the man behind the Festival of Britain, in: Harwood a Powers
(ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 42.
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Festival Council uréila feditele festivalu neboli osobu, ktera bude komunikovat se v§emi
dil¢imi institucemi a bude ptimo zodpovidat za podobu Festival of Britain. Tim se stal novinaft
Sir Gerald Barry (1898-1968), zndmy pro svlij entusiasmus a nasazeni. Barryho povinnosti se
tak stalo sestaveni kreativni skupiny s ukolem zformovat vizualni podobu festivalu. Jako
feditele architektury a zaroven jako svou pravou ruku zvolil Hugha Cassona (1910-1999),
architekta, uméleckého teoretika a prispévatele do ¢asopisu News Chronicle, odkud se znali.
Dalsim pftitelem Barryho, kterého rovnéz najal na architektonické realizace v ramci festivalu,
byl Ralph Tubbs (1912-1996). Casson si nasledné vytvofiil tzv. Design Group (nékdy téz
nazyvanou Festival Design Group) slozenou z n¢ho, Jamese Gardnera a Jamese Hollanda
(1905-1996) — dvou designérti se zkusenostmi nabytymi pti potadani Britain Can Make It. Tito
tf1 tvofili jadro této skupiny a mezi dalsi jeji ¢leny patfili napt. architekti Misha Black (1910-
1977) ¢i H. T. Cadbury Brown (1913-2009). Na Barryho vybér kolegti se snesla vlna kritiky s
mnoha narazkami na fakt, ze vétSina jeho spolupracovnikii patiila mezi jeho ptatele a nikdy

nebylo vyhlaseno z4dné oficidlni vybérové fizeni na tyto pozice.?! (Turner 28)

Slavnostni otevieni South Bank se uskutecnilo 3. kvétna 1951 za ptitomnosti krale Jifiho
V1., vefejnosti se brany vystavisté oteviely o den pozdé&ji. Bohuzel kvili Spatnému pocasi a
chabym pracovnim podminkam ustici v délnické stavky nebyly vSechny ¢asti South Bank v tuto

dobu dokondeny.??

Britishness (v prekladu britstvi) se stalo slovem, které zaznivalo ve spojeni s festivalem
nejvice. Opakované se daval diiraz na skutec¢nost, Ze tato udalost je narodniho charakteru a ze
ma tudiz predstavovat tzv. Britishness neboli to, co déla Velkou Britanii Velkou Britanii.
Pfitomnost jakéhosi britského narodniho ducha méla byt promitnuta do vSech slozek festivalu,
od podoby pavilonil az po suvenyry. Co to ale vlastné znamena byt Brit? Tuto otazku si kladlo
mnoho potadateld i navstévnikl. VEétsina designérti toto téma interpretovala jako uziti materialt
vyrabénych ¢i vytézenych ve Velké Britanii a v expozicich jako prezentaci britské historie a
uspéchli a objevll osobnosti britského ptiivodu. VEtsi vyzveé ovSem cCelili umélci, ktefi méli
svymi uméleckymi dily vyjadfit toto ,,britstvi“. V disledku pak dochézelo k ¢astym kritikam,
kdy se prezentované umeéni oznacovalo za pftili§ kontinentalni, mezinarodni, ¢i cizinecké, nebot’

cerpalo ze souCasnych tendenci mezinarodniho modernismu kontinentalni Evropy.

2L Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 28.
22 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 75.
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U tématu ,,britstvi“ Festival of Britain je také klicové zminit kompletni absenci role
Velké Britanie jako kolonialni velmoci, pod jejiz legislativou se kazdy ob¢an Commonwealthu
mohl nazyvat Britem. Tuto ¢ast historie vSak nezahrnula jedind vystava ¢i pavilon v rdmci
celého projektu, coz pravdépodobné reflektovalo jiz slabnouci vliv Britského impéria na své

kolonie, nebo i rasisticky piistup nékterych politik.?

2 Napft. v roce 1948 ministr vnitra Spojeného kralovstvi James Chuter Ede (1882-1965) prohlasil, Ze by bylo
Spatné povazovat obcany tmavé pleti za rovnocenné obcantim bilé pleti. - Turner, Beacon for Change. How the
1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 61.
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4. SOUTH BANK [2]

Od roku 1945 pohledy na vybombardované ¢tvrti britskych mést suzovaly kazdodenni
zivot ob¢anli Spojeného kralovstvi, nebot’ jim tyto trosky nadale slouzily jako pfipominka toho,
ze vitézstvi Velké Britdnie ve 2. svétové valce si vybralo svou dan. I ptes britsky obdiv
k malebnym ruinam stfedoveékych hradi a tvrzi byl stav méstské zastavby v povale¢ném obdobi
spise k placi nez na obdiv. Na rozdil od pitoresknich ziicenin vybombardované trosky jsou
pouhou pustinou suti v barvach Sedi a londynské nabtezi South Bank nebylo v této skute¢nosti
vyjimkou. Z ptivodni zastavby zde po 2. svétové valce zlstal stat pouze Lion Brewery se sochou
lva z roku 1837, ktery byl zboten pro ucely festivalu, a tzv. Shot Tower postavena v roce 1827
podle navrhu architekta D. R. Ropera, jeZ se stala soucasti Festival of Britain. Pozd¢&ji vSak
demolici taktéZ neunikla. Kromé téchto dvou budov byla soucasti piivodni zastavby 1 Jiho-
vychodni zeleznice (South Eastern Railway), kterd od roku 1862 rozdélovala areal festivalu
zelezni¢nim mostem, ¢ehoz ovsem bylo nakonec vyuzito v ramci rozdéleni South Bank na dva

samostatné vystavni okruhy, tj. The Land a The People.**

Pro celkovy navrh vystavisté South Bank se stal klicovym jeho krajinatsky aspekt. Jako
zasadni inspirace pro utvaieni prostoru festivalu slouzilo tzv. Picturesque movement pozdniho
18. stoleti, kterému se dostalo reinterpretace ve 40. letech 20. stoleti. Toto hnuti se snaZilo o
vytvofeni malebného prostoru, jimz se dalo pfirozené plynule prochézet, coZz zformovalo
kineticky vztah mezi divikem a architekturou.?®> Vodni plochy, stromy, uméle vytvoiené skaly,
ale 1 samotnd sochafska dila umisténa v exteriéru na South Bank pfispivaly ke zmékceni
ptisného fadu architektury a vedly pohled navstévnika pies riizné urovné pésich cest. Diiraz byl
kladen pfedev§im na mistni zelenl a na typicky britské horniny pouzité pfi stavbé exteriéri, jenz
zrcadlily piivod a evoluci britské ptirody.?® Viechny tyto kroky mély za cil posilit vlastenecky
rozmér celého festivalu. Pro toto nové nazirani na architekturu a méstské planovani se ustanovil
v 50. letech 20. stoleti termin townscape. J. R. Nichols v periodiku Architectural Review ve
svém clanku In the Townscape z roku 1967 definuje townscape nasledovné: ,,Townscape: kdyz

je nova zastavba planovana, nebo stara zastavba rozsifovana, tak jeji proplétani do townscape

24 Gavin Stamp, The South Bank Site, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth Century
Architecture — 5) (pozn. 9), s. 15.

%5 AR Editors, The Exhibition as Landscape, The Architectural Review, ¢. 656 1951, s. 82.

26 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 77.
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je stejné dilezité — socidlng, vizudln& a funkéné — jako navrhy samotnych budov.”’

Architectural Review zaroven uvedlo v ¢lanku The Exhibiton as Landscape ze srpna roku 1951,
7e South Bank ,)ze oznaéit za viibec prvni moderni townscape*.?® Krajinafstvi se tak stalo
nejen diillezitou soucasti designu Festival of Britain, ale 1 metaforou pro reflexi minulosti a
pohledu do budoucnosti praveé diky zapojeni prvkii odkazujicich k narodni tradici, a i prvka

které tuto tradici modernizuji.?’

Svou vizualni ptisobivost si festival udrzel jak ptes den, tak v noci. Kviili pochmurnému
obdobi vypadkii proudu, zdkazu svétel z divodu bombardovani a nedostatku energie béhem
valky se nocni osvétleni South Bank povazovalo za velmi podstatnou ¢ast celého projektu.
Tento krok opét odkazuje na snahu Festival of Britain ptimét vetejnost zanechat melancholické
vzpominky na valku v minulosti a soustfedit se na optimistickou pfitomnost. V kombinaci
s jasnou bohatou barevnosti slune¢nikti kavaren, balonkii u obchodt se suvenyry ¢i nasténnych
maleb v interiérech restauraci nebylo mozné vystavisté prehlédnout ani z druhého biehu
Temze. Zarovenn musime poukdzat i na skutecnost, Ze ndbtezi South Bank bylo ptestavéno za
ucelem festivalu pouze ¢astecné. Za hranicemi vystavisté se stale rozléhala vybombardovana
ponura pustina s ruinami ptvodni zastavby. Celkové vSak méla barevnost silny symbolicky
charakter, ktery poukazoval na piedni hodnoty celého Festival of Britain — modernitu, vitalitu
a veseli. Neni tedy ptekvapujici, Ze zvolend barevnost se stala pro navstévniky jednim

z nejpozoruhodnéjsich prvki celého festivalu.*

Architektonickou podobu celého projektu méli na starosti Hugh Casson, Misha Black a
Ralph Tubbs spole¢né s designéry Jamesem Gardnerem a Jamesem Hollandem. Misha Black
byl zodpové&dny za cast The Land, Hugh Casson naopak za ¢ast The People. DilezZitou roli
v celkové podobé€ South Bank hrél 1 architekt Henry Thomas Cadbury-Brown, jemuz byl svéfen
ukol architektonického propojeni The Land a The People. Co se tyCe samotnych vystavnich
pavilont, jizZ dopfedu bylo pevné stanoveno, Ze vSechny budou po skonc¢eni festivalu postupné
srovnany se zemi, s vyjimkou Royal Festival Hall. Tato skutecnost ale nastésti neubirala na

entusiasmu — sadm Cadbury-Brown poukazuje na to, Ze on a stejn¢ tak i1 ostatni povéieni

27 Townscape: when new housing is being planned, or old housing being redeveloped, weaving it into the
townscape is as important — socially, visually and functionally — as the designs of the houses themselves* — J. R.
Nichols, In the Townscape, Architectural Review, ¢. 848. 1967, s. 335.

28 _South Bank may be regarded as the first modern townscape* — The Exhibition as Landscape, Architectural
Review, €. 656 1951, s. 82.

2 Alan Powers, The Expression of Levity, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth
Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 52.

30 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 97.
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architekti a designéfi byli nadSeni, Ze mohou pracovat na takové radostné udalosti ndrodniho
charakteru.®! PfestoZe panovala pfi planovani velmi optimistické piatelskd nalada, ve spadalo
pod ptisny dohled The Council of Architecture v ¢ele s Howardem Vicarsem Lobbem (1908-
1992). Mezi ostatni Cleny komise patfili Hugh Casson, Robert Matthew (1906-1975) a o
generaci star§i Howard Robertson (1888-1963). Kazdy architektonicky ndvrh na jednotlivé
pavilony musel byt ptedlozen pted tuto komisi ke schvaleni, ta nasledné ptitadila k jednotlivym
budovam vhodné designéry a stavebniky. Jediné, o ¢em poté architekti a navrhari mohli bez
dalsi konzultace s komisi rozhodovat, bylo zapojeni maliit a sochafii v ramci jejich realizaci.
Architekti si tak mohli vybrat bud’ mezi jiz zakoupenymi dily ve sbirkach Arts Council, ¢i
najmout umeélce dle svého uvazeni pfimo pro zakazku na urcené misto v pavilonu. Na prvni
pohled tak architekt do jisté miry ztratil volnost pfi vybéru svych kolegii, ktefi by byli
nejvhodnéjsi pro realizace jeho stavebnich projekti, avSak pravé toto feSeni zajistilo jednotu
architektury, uméni a designu.*? Diky harmonii téchto prvkil doséahli architekti spole¢né s
designéry nevidanych experimentii s identitou mista a prostoru. Um¢lci se neomezovali na
pouhou prestavbu zni¢eného londynského nabiezi South Bank v nové moderni stiedisko déni
roku 1951. Umyslem architektdi a designérii bylo navic nabidnout lidem misto, kde by se mohli
znovu propojit se svou zni¢enou zemi a kde by soucasné mohli zanechat hrtizu, kterou si s sebou

stale nesli.*3

Ohledn¢ otazky samotného stylu, ve kterém méla byt architektura na South Bank
utvarena, znovu povstal pretrvavajici konflikt dvou vid¢ich smérti povaleéného obdobi
v Evropé. Stietli se zde modernisté zastavajici mezivalecny internacionalni styl (jako napft.
Council of Architecture se ovSem spravné obavala jakési obvyklé averze bézné vefejnosti
k moderni architektufe. ReSenim se tak stalo uziti radostnych barev a vzor, které mély
prikraslit a rozjasnit strohé konstrukce pavilonti a presvédcit navstévniky, ktefi pochybovali o
krase a kvalité& architektury modernismu.** Nasledkem toho byl modernismus obsazen ve formé
kazdé budovy, ale tyto progresivni mySlenky stale interagovaly s britskou tradici, ktera byla

v budovach pfitomna skrze vystavni expozice.>> Je nutno také zminit symbolickou roli kazdé

31 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 137.

32 Misha Black, Architecture, Art and Design in Unison, in: Banham a Hillier (ed.) et al., A Tonic to the Nation:
The Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 82.

33 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 97.

3% Alan Powers, Introduction, in: McGregor Dunett, The 1951 Exhibition of Architecture: Guide to the Exhibition
of Architecture, Town Planning and Building Research (pozn. 7), s. XIV.

35 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 103.
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budovy na South Bank, nebot’ forma kazdého pavilonu méla zietelné¢ komunikovat se svym
interiérem a promitat téma expozice do svého exteriéru. Navstévnikiim mélo byt tudiz na prvni

pohled jasné, o jakou Cast vystavy se jedna, jesté nez do ni vstoupili.

Jak jiz bylo uvedeno vyse, vystavisté South Bank [3] bylo zeleznici ptfirozené rozdéleno
na dv¢ Casti, které se potadatelé rozhodli pojmout jako dva odd€lené vystavni okruhy: The Land
a The People. Areal obsahoval celkem Ctyti vstupy: Chichelet Street Gate na zapadé (vedle
budovy County Hall), jejiz vstupni prostor byl uzavieny pilkruhem ze sklenénych kubust od
Kennetha Capona z Architectures Co-operative Partnership, Station Gate na jihu z ulice York
Road lemovanou siti zbarevnych tetraedrii (také névrh Architectures Co-operative
Partnership), vychodni Waterloo Bridge Gate a severni Embankment Gate vedouci k populéarni
Regatta Restaurant. Vyraznou dominantu hranic areédlu tvofila i tzv. Abacus Screen Edwarda
Millse, jez si svou prezdivku vyslouzila diky podobnosti s détskym pocitadlem. Podnétem pro
jeji podobu byl vsak tehdejsi zdjem o vzory zalozené na atomovych strukturach. Prohlidkové
okruhy zac¢inaly pfed Station Gate a vedly navstévniky skrz jednotlivé pavilony a zaroven po
cesté pfedstavovaly restaurace a kavarny, kde névstévnici mohli béhem navstévy relaxovat.
Vefejnost piijala tuto moznost odpocinku v exteriéru s nadSenim. Ohlas vyvolaly ikonické
kovové zidle typu Antelope od Ernesta Race (1913-1964), anglického designéra nabytku a
textilu, jehoz ndvrhy se vyrabé&ji dodnes. Hravy skulpturalni rdm té€chto Zidli a nohy zakoncené
kuli¢kami odkazuji na Raceovu inspiraci molekularnim vyzkumem té doby, zatimco vertikalné

feSené opéradlo piipomina windsorské Zidle popularni v britské spolecnosti jiz od 18. stoleti. 3

3¢ Reyner Banham, The Style: Flimsy...Effeminate?, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation: The
Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 190.
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4.1 THE LAND

Zapadni ¢ast South Bank byla koncipovana jakozto ptibéh o evoluci ostrova Velka
Britanie. Vystavy se tim padem zamétfovaly na objevy osobnosti britského piivodu, at’ uz
v biologii, geologii ¢i pramyslu. Po vstupu skrz Station Gate se névstévnici ocitli na pocatku
tzv. The Councourse. Tento plosné nejvétsi volny prostor v aredlu byl navrzen H. T. Cadbury-
Brownem, ktery navrhl i poc¢atky obou vystavnich okruhti. Cadbury-Brown se rozhodl pro dva
pulkruhové ¢i konkévni srpovité utvary — modry vedouci k The Land a Cerveny k The People —
zastavajici role portalt ¢i vstupnich kulis, které tak jasné poukazovaly na umisténi zacatki obou
okruhii. [4] Funkce téchto dvou struktur byla kli¢ova, nebot’ musely propojovat a zaroven od

sebe odliSovat riizné Casti vystaviste.

H. T. Cadbury-Brown byl i autorem pavilonli navazujicich na jeho srpovité uvitaci
portiky, v ptipad€ okruhu The Land se jednd o pavilon The Land of Britain. JakoZto prvni
pavilon mél symbolizovat samotné zrozeni britské zem¢. Cadbury-Brown zvolil podobu strohé
kvadrové budovy na pudorysu obdélniku s velmi rustikdlni hrubou fasddou piedstavujici
pravekeé horniny. Vystava v interiéru — The Origins of the Land — se tak vtiskla ptimo do podoby
exteriéru.’’ Thned po vstupu do pavilonu byli navstévnici konfrontovani s nsténnou malbou
The Origins of the Land |5] od Grahama Sutherlanda (1903-1980). Piestoze na pocatku 50. let
20. stoleti jiz jeho tvorba zahrnovala i1 zobrazeni postav (napi. Crucifixion, 1946), The Origins
of the Land koncipoval Sutherland jako zobrazeni prav€ké krajiny. Tato malba je dokonalym
ptikladem Sutherlandovi povéle¢né tvorby, kdy pod vlivem Picassovy (1881-1973) Guernicy
(1937) ve svych vlastnich krajinach vyzvedava emocni sloZky obrazu pomoci parafrazi ptirody.
Timto zpisobem chtél Sutherland v krajinomalbé dojit ke stejnému vysledku, jako ke kterému
dosel Picasso s lidskou figurou.*® Pro tuto zakazku tak zvolil kompozici jakéhosi pravékého
chaosu inspirovanym tvary pterodaktyla a motskych Zivocicht, kde tyto zvifeci a krajinné
prvky transformoval do téméf nerozeznatelné abstraktni formy. Sutherlandiv pfistup byl ovsem
kritizovan Cadbury-Brownem, ktery povazoval Sutherlandovo dilo za zoufal¢ a nevhodné pro

tento pavilon.®

Navazujici pavilon The Natural Scene se jiz drsné kamenné estetiky exteriéru ¢astecné

vzdal a Brian O’Rorke (1901-1974), autor tohoto pavilonu, navrhnul kompozici dvou

37 Elain Harwood, Annie Hollobone a Alan Powers, Festival of Britain South Bank Tour, in: Harwood a Powers
(ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 69.

38 Francis Spalding, British Art Since 1900, Thames & Hudson Londyn 1986, s. 224.

39 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 80.
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protikladnych objemli — skalnaté stény v dolni casti pavilonu, ze které vystupoval bily
puristicky valec zakonceny kupoli. Interiér vytvotil némecky graficky designér Frederik Henri
Kay Henrion (1914-1990). V kontrastu k pfedeslému ponurému interiéru The Origins of the
Land se jednalo o jasny svétlem zality prostor. Stredobodem se stal sadrovy model stromu
obklopeny zahradou s kvétinami a nepravidelnymi rybnicky. Expondty kolem mély

dokumentovat divoka zvifata a nespoutanou pfirodu britskych ostrovii.*

Stejnd dvojice — O’Rorke a Henrion — spolupracovala i na pavilonu The Country |[6]
vénovanému zemeédélstvi. Pavilon na obdélnikovém puadorysu se zvenku podobal rozséhlé
stodole, jejiz severni fasada byla celd prosklend. Z predeslého pavilonu se do této budovy
vstupovalo na vyvysSenou galerii, ze které interiér pavilonu diky uziti skla a lehké konstrukci
kvili vyuziti zivych zvitat, kterd se kazdy tyden obménovala. Kromé téchto zivych exemplait
zde byly vystavovany i zemédé€lské stroje a byl zde i mlécny bar, tzv. The Dairy Bar. Diky
velikosti pavilonu byla do vystavy The Country zaclenéna hned tfi umélecka dila. Patfily mezi
né plastiky Four Seasons F. E. McWilliamse zobrazujici alegorie ¢tyf roc¢nich obdobi.
McWilliams se narozdil od svych soucasniki ve svych dilech priklanél k silné surrealistické
poloze, coz mizeme vidét i na jeho plastikach vytvorenych pro Festival of Britain, které
zredukoval na pouhé paze, ramena, krk a hlavu a atributy symbolizujici jednotliva rocni obdobi.
Jednim z nejrozséhlejSich d¢l, kterd byla pro Festival of Britain vytvotena, byla platna Micheala
O’Connella (1898-1976) na téma britského venkova. [7] O’Connell vytvofil tato zadvésna platna
tiskem svych linoryt dobarvenych S§tétcem a detaily vySival hedvébnou niti. Z ptivodnich
sedmi platen, kterd se tahla ptes celou délku jedné stény (téméf 50 metrl), se dnes dochovala
jen dvé — Kent a Cheshire, a to diky jejich ndhodnému nalezu ve skiini v Museum of English
Rural Life.*' O‘Connell ptikladal této zakdzce velky vyznam a sim procestoval britské ostrovy,
aby co nejlépe zachytil rozdily jednotlivych kraju. Jeho na prvni pohled pitoreskni, malebna a
témeét naivni malifskad technika zobrazeni venkovské krajiny vSak skryva silné ztotoZnéni
s tehdej$i souCasnou uméleckou scénou. Jeho odvazny, vyrazny a modernisticky styl
kombinujici ndrodni patos s ndznakem abstrakce se stal uzndvanym jak u jeho uméleckych
kolegii, tak u vetejnosti. Poslednim uméleckym dilem v pavilonu The Country byla nasténna

malba od Leonarda Rosomana (1913-2012), u niz se bohuzel nedochovaly zaznamy o jeji

40 Cox, The South Bank Exhibition: A Guide to the Story It Tells (pozn. 2), s. 15.
41 https://merl.reading.ac.uk/collections/festival-britain-1951/huge-wall-hangings/, vyhledano 30.7.2023
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podobg, pouze o jeji objednavce. *? Z fotek interiéru se viak mizeme domnivat, Ze se jednalo
o malbu na zvlnéné sténé zobrazujici ptirodni scenérii odpovidajici Rosomanové malifskému

stylu. Tato skutecnost ovSem neni nijak potvrzena.

U pavilonu The Country je také nutno zminit praci Petera Youngmana (1911-2005),
krajinafského architekta. Youngman koncipoval v exteriéru pifi jizni sténé¢ The Country
pavilonu uceleny ,,vystiizek* z britské ptirody. Tento kousek divociny se skladal ze systému
vodopadu a vodnich ploch propojenych se skalisky, vodnimi rostlinami a mustky pro

navsitévniky.*?

Minerals of the Island, pavilon navazujici na The Country, se da povazovat za jednu
z nejoriginalngjSich budov na South Bank. Za touto vyraznou geometrickou stavbou stéla
spoleCnost Architects Co-operative Partnership spole¢né s inzenyrem Ove Arupem (1895-
1988) v roli konzultanta.** Komoly &tyistén na trojuhelném pidorysu postaveny z Gernych
betonovych blokil na travnaté vyvysené terase uvnitt skryval nékolik galerii, jejichz zdkouti
odkazovala na jeskyné a doly pro t€Zbu mineralt. Jednotliva podlazi byla propojena schodistém

usticim na vrcholu k mustku, ktery vedl k expozici Power and Production.

Pavilon Power and Production [8] je navrhem dvojice architekti George Grenfell-
Bainese (1908-2003) a H. J. Reifenberga (90. 1éta 19. stoleti-60. 1éta 20. stoleti), kteti vnitini
expozici umistili do budovy v podob¢ tovarni haly navazujici na primyslovou architekturu
mezivale¢nych let. Vychodni fasddu prolomili nékolika trojuhelnymi vysecemi s prosklenymi
¢elnimi stranami a severni priceli bylo koncipovéno jako jedno ohromné prefabrikované okno
vyrobené pouze z jednoho kusu skla, jehoz odleh¢enost kontrastovala se zbylymi masivnimi
zdmi ze zlutych cihel. Industridlni charakter stavby byl zjevny 1 v interiéru, kdy navstévnik
vstoupil nejprve na visutou galerii z bile natfenych ocelovych trubek a mohl shliZet na vystavu
informujici o nejnovéjsich poznatcich v oblasti elektraren a strojirenstvi. Jediné umélecké dilo
pifimo spojené s pavilonem Power and Production se nachazelo na vychodni fasdd¢ pii
severnim pruceli. Jednalo se o vysoky reliéf tfi Zenskych figur ve stylu primitivismu

predstavujici alegorie elektiiny, lehkého primyslu a t€Zkého primyslu. Autorem tohoto sousosi

42 Smlouva s Leonardem Rosomanem o zakéazce na dilo pro Festival of Briitain, dostupné z digitalizovaného
Narodniho archivu v Londyné, https://discovery.nationalarchives.gov.uk/details/r/C7049751, vyhledano
30.7.2023

43 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 79.

4 Elain Harwood, Annie Hollobone a Alan Powers, Festival of Britain South Bank Tour, in: Harwood a Powers
(ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 68.
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The Industries: Light, Heavy, Electricity je Karel Vogel (1897-1961) a soubor zakl
z Camberwell School of Arts & Crafts.*®

Nejblize k samotnému biehu Temze se symbolicky rozkladal vystavni prostor Sea and
Ships. Basil Spence zde upustil od konceptu uzavieného pavilonu a vytvoftil otevienou
viceurovitovou konstrukci bez délicich stén z diivodu velikosti expozice Jamese Hollanda, ktera
obsahovala skute¢né lodé a jina plavidla.*® Jizni strana obracena k Dome of Discovery byla
¢astecné oteviena a u stropu byly zavéSeny kovové struktury tvarem piipominajici lodé¢, které
jako by vyplouvaly ze svého ptistavu smérem k domu. [10] Naddimenzovana velikost pavilonu,
umisténi v blizkosti feky a celkova podoba expozice mély v navstévnicich navozovat pocit, ze
se ocitli ve skute¢né lodénici. Krom¢ samotnych lodi prezentovala expozice i nékolik
nasténnych maleb, napt. od Jamese Boswella (1906-1971), Johna Huttona (1906-1978) nebo
Tristama Hilliera (1905-1983). Na zapadnim praceli vital divaky pfi vstupu do expozice reliéf
Neptune od Keitha Godwina (1916-1991), ktery spise nez k tehdy popularnimu primitivismu
me¢l svymi ostrymi hranami a geometrickymi objemy blize k mezivdlecné avantgardé a
predvale¢nému kubismu. OvSem umélecké dilo, které bez pochyby zastavilo kroky navstévnik
nejcastéji, byl sadrovy vysoky reliéf The Islanders. [11] Siegfried Charoux (1896-1967),
puvodem rakousky sochat, jenz emigroval do Spojeného kralovstvi v roce 1935, vytvoftil The
Islanders jako monumentalni sousosi otce, matky a ditéte, ktefi nadéjné€ a zaroven hrd¢ hledi
do dali. Tato plastika oblych tvarti méla symbolizovat identitu britského ndroda jakoZto naroda
ostrovantl.*’ The Islanders se setkaly se smisenymi ohlasy, napt. §panélsky architekt Rafael de
Aburto (1913-2014) se v Casopise Revista Nacional de Arquitectura ostfe vyhranil vici
monumentalni soSe v ramci Festival of Britain a zaroven daval sbohem monumentdlnimu

sochafstvi jako takovému.*3

Co ovSem de Aburto oslavoval jako technologickou nihrazku monumentalniho

sochatstvi byl Skylon*’ [12] — jeden z hlavnich symboli technologického pokroku a moderniho

45 Robert Burstow, Modern Sculpture in the South Bank Townscape, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival of
Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 106.

46 Goodden, The Lion and the Unicorn: Symbolic Architecture for the Festival of Britain 1951 (pozn. 8), s. 54.

47 Elain Harwood, Annie Hollobone a Alan Powers, Festival of Britain South Bank Tour, in: Harwood a Powers
(ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 70.

48 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 93.

4 Co se tyce pojmenovani, nazev Skylon festivalu pfinesla basnitka Margaret Shepard Fidler, ktera jednoho dne
poslouchala radiové vysilani Geralda Barryho, kde se zminil o potencidlni zmeén¢€ jména tohoto objektu z Vertical
Feature. Zacala si tak hrat se slovy sky, skyhook, pylon, aZ se se svym manzelem architektem shodli na jméné
Skylon. — Margaret Sheppard Fidler, Naming the Skylon, in: Banham a Hillier (ed.) et al., A4 Tonic fo the Nation:
The Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 168.
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smysleni Festival of Britain. S pivodnim népadem na tuto “vertikalni strukturu” (v originale
Vertical Feature) ptisel Gerald Barry, ktery upozornil na to, ze i Festival of Britain musi mit
svlj zlaty hieb, stejn¢ jako Svétova vystava v Londyné v roce 1851 méla Kristalovy palac, ¢i
Svétova vystava v Pafizi v roce 1889 Eiffelovu vez.>° Barry tak vyhlasil soutéZ na navrh tohoto
prvku uré¢eného k tomu, aby slouzil jako majdk festivalu, a ktery bylo mozné vidét ve dne i
v noci.’! Dle vzpominek Barryho Turnera se v soutéZi objevily fantaskni projekty napt. jakési
kanky s dirou uprostted, trojuhelniky zapasici ve vzduchu, ¢i jehlu udrzujici rovnovahu sama o
sob¢. Posledni, ale zaroven vitézny navrh, se stal prvnim piikladem high-tech architektury ve
Spojeném Kralovstvi. Za jeho podobu vdécime Hidalgo Moyovi (1920-1994) a Philipu
Powellovi (1921-2003), kteii vté dobé spolecné provozovali architektonické studio ve
Westminsteru.*? Jako konzultant jim své sluzby poskytl stavebni inzenyr Felix Samuely (1902-
1959), Moytiv byvaly ucitel. Powellliv prvotni navrh se od toho konec¢ného lisil — jednalo se o
vysokou v€z s barevnymi mondrianovskymi panely. AvSak kdyz si vyslechl navrh svého
kolegy, sdm uznal, Ze Moytlv projekt zanech4 silngj$i dojem.>* Skylon se skladal z 91 metrl
vysokého ocelového ramu, ktery byl zakotven pomoci tfech napjatych ocelovych lan vedenych
ptes tii nosné pylony. Tento inZzenyrsky zdzrak tak vytvofil iluzi toho, Ze se tento doutnikovy
objekt vznasel 12 metrii nad zemi. Pohled na Skylon se stal jest¢ plisobivéjsim v noci, kdy byl

osvétlen zevnit a konstrukce lan a pylonii se stala témé&f neviditelnou.>*

Stejné jako u pavilonu Sea and Ships se musela nadmémym rozmérim exponatl
podfidit 1 vystavba pavilonu Transport [13] pod vedenim spole¢nosti Arcon s vypomoci Felixe
Samuelyho. Umistén strategicky u Zelezni¢niho mostu ve sttedu South Bank, obracel se svym
vychodnim pricelim k Dome of Discovery. Ocelova konstrukce nesla sklenény plast’ tvotici
pfedsazenou cast hlavni haly, kterd byla jedinym prvkem vystupujicim z obdélného ptidorysu
pavilonu. Bo¢ni kiidla zakrytd plochou stfechou se vyznacovala priacelimi, po nichz se tahla
série pasovych oken. Celou hmotnost stavby nesly uzké sloupy, které zaroven uvolnovaly
pfizemi pro prichod navstévnikl. Samuely tak pro tento pavilon pievzal typické zasady

funkcionalismu bézné pro rodinné vily a vyuzil je pro vystavni pavilon.

Samotnd vystava méla prezentovat celkem pét expozic: Rail, Road, Air, Sea a

Communications a zastupovala tak vSechny moderni dopravni prostfedky s doplitkovou

0 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s.57.

3! Goodden, The Lion and the Unicorn: Symbolic Architecture for the Festival of Britain 1951 (pozn. 8), s. 55.
52 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s.57.

53 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 76.

54 Becky Conekin, The Autobiography of a Nation: The 1951 Festival of Britain, Manchester University Press
2003, s. 57.
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vystavou o telekomunikaci v ¢asti Communications. Vsechna letadla, lokomotivy, auta,
autobusy ¢i lod€ v redlném méftitku osliiovala divaky jak ze zemé, tak 1 z nejvyssi galerie, ktera

dovedla navstévniky az k zavésenym letadldm u stropu.>

Vedle Skylonu se nejvétsimu uspéchu u navstévnikl tésil Dome of Discovery. [14]
V roce 1951 se jednalo o nejvétsi hlinikovou konstrukci na svété a se svym prumérem pies 111
vystavni naddimenzovanou atrakci, jejiz hlavni funkci bylo uhranout navstévniky. Jiz v roce
1948 se Festival Design Group usnesla, Ze je potfeba predstavit na festivalu alespon jednu
technologicky unikétni budovu — krok vpted, jenz nikdo pfedtim neudélal.® Ralph Tubbs,
architekt ktery se nakonec tohoto nelehkého zaddni zmocnil, objasnil svoje rozhodnuti pro
navrh na centrdlnim kruhovém ptdorysu tak, Ze jeho zamér byl vytvofit kontrast k vizuélni
jednoté fady okolnich horizontélnich galerii.’’ Se samotnou stavbou Tubbsovi pomohl inZenyr
Ralph Freeman, velky Tubbstv obdivovatel. Kupole byla tvotena Zebry probihajicimi ve tiech
smérech, coz doddvalo dému flexibilitu, a po obvodu exteriéru byla vestavéna volna opérna
ocelova konstrukce (skrz kterou se mohli navstévnici volné prochazet) nesouci tihu kupole,
nebot’ obvodové stény domu se dynamicky sbihaly smérem ke stiedu. Pro samotny vstup navrhl
Tubbs v té dob¢ nejdelsi eskalator na svéte, jenz vyvezl navstévniky piimo do srdce vystavy na
Giroven paty kupole.’® Jelikoz dom nemél Zadny piimy zdroj svétla, navstévnici jedouci po

eskalatoru az do posledni chvile nevédéli, co v interiéru cekat.

Ze vSech expozic na South Bank byla ta v Dome of Discovery koncipovana jako nejvice
védeckd. Z ochozu tdhnouciho se po obvodu domu mohli nav§tévnici pozorovat piibch
britského naroda, ktery diky svym védeckym objevim dosdhl rozsahlého pfistupu
k prozkoumavani své zemé jak nad, tak pod povrchem. Jednotlivé exponaty vykreslovaly
navstévnikiim zpusoby, jak mohou poznat prostfedi kolem sebe hloubéji a jak skrze toto
poznani pozvednout kvalitu svého zivota. Také se zde samoziejm¢ objevily i1 expozice
oslavujici Gispéchy britskych védct, jako napt. Sira Isaaca Newtona, Michaela Faradaye, Lorda
Kelvina ¢1 Ernesta Rutherforda, a jak jejich vyzkum pfispival a naddle bude pfispivat
k vyspélejsi spolecnosti i za hranicemi Spojeného kralovstvi.>® BohuZel rozsah celého projektu

mél na svédomi nevalné podminky pro délniky a umélce pracujici na Dome of Discovery. Mezi

%> Goodden, The Lion and the Unicorn: Symbolic Architecture for the Festival of Britain 1951 (pozn. 8), s. 58.
56 Conekin, The Autobiography of a Nation: The 1951 Festival of Britain (pozn. 54), s. 52.

57 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 76.

38 Elain Harwood, Annie Hollobone a Alan Powers, Festival of Britain South Bank Tour, in: Harwood a Powers
(ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 73.

59 Catherine Jolivette, British Art in the Nuclear Age, Routledge 2014, s. 110.
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né se fadil i Barry Evans (1923-1997), malif stojici za ndsténnou malbou Research at Sea, jenz
vzpominal na chladné ponuré prostfedi domu, kde mu po celou dobu malby byl poskytnut pouze
jeden chaby zdroj svétla a jeden ohfiva¢ na barvy, které kvili zim& nebylo mozné rozetit.®
Kromé¢ Evanse na malbach v Dome of Discovery pracovali napi. malifi John Minton (1917-
1957) a jeho pfitel John Keith Vaughan (1912-1977). Podoba Vaughanovy nasténné malby At
the Beginning of Time se dochovala pouze ve formé studie s nazvem Theseus. William Feaver
(1942) ji popsal jako ,,mimotadné nevhodnou*, nebot’ zobrazuje muzské akty pravékych muza
s Ustiedni postavou muZe zvedajici v jedné ruce plamen ohné.%! Zjednodusené postavy a krajina
sestavena z geometrickych obrazci tohoto dila zrcadli Vaughlin piechod od jeho neo-

romantického pfistupu k lidské figure (pfitomného v jeho tvorbé béhem 2. svétové valky)

k jeho abstraktnim tendencim pozdnich 50. a ranych 60. let.

Neodmyslitelnou ¢ast festivalu predstavovaly kavarny, bary a restaurace. Dokonce
bychom mohly tvrdit, Ze tyto sluzby hraly v Gspéchu festivalu stejné diilezitou roli jako samotné
expozice. Pokud né&jaky z navstévnikl dostal chut’ se obcerstvit ihned po ptichodu skrze Station
Gate, mohl se zastavit bud’ v restauraci The Rocket, kterd byla soucasti jizniho vstupu
postaveného dle navrhu studia Sir John Burnet, Tait and Partners a svymi pasovymi okny a
miesovskou estetikou reflektovala spiSe internacionalni mezivaleCnou tvorbu 30. let nez
architekturu povalecného obdobi. To byl ptipad i baru The 51 [9] od Leonarda Manasseha
(1917-2016), lakajiciho navstévniky vychazejici z pavilonu Power and Production, jenz svou
elegantni modernistickou formou piipominal spiSe méstskou vilu ve stylu funkcionalismu. Bar
na vyvysené terase s lehce prolomenou stfechou sedici na kiehké ocelové konstrukci dokonale
dopliovala stejn¢ kiehkd socha Youth od Daphne Hardy Henrion (1917-2003) v podobé

zenského aktu s podlouhlymi koncetinami vyzatujici naivni zranitelnost.

Regatta Restaurant navrhl Misha Black se svym kolegou Alexanderem Gibsonem
(1906-1977) jako restauraci na nabieZi v tésné blizkosti Skylonu s panoramatickym vyhledem
na TemZi a jeji prot&jsi breh.> Jeji volny piidorys na tizkych sloupcich, rozlehld terasa,
prosklend fasidda a lehk4d ocelovd konstrukce ukazovaly jasn€ na funkcionalistickou
architekturu mezivaleCnych let. Sloupy zde nesly jak tihu celé konstrukce, tak slouzily i pro
ukotveni vyvySeného patra v interiéru restaurace. Ta méla volny plan libovolné délitelny

ptfickami. Celkem se zde nachazela tfi podlazi — oteviené pfizemi na Grovni chodniku, prvni

60 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 74.

6! William Feaver, Festival Star, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation: The Festival of Britain
1951 (pozn. 1), s. 49.

62 Goodden, The Lion and the Unicorn: Symbolic Architecture for the Festival of Britain 1951 (pozn. 8), s. 57.
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patro s terasou nabizejici posezeni jak uvnitt, tak venku, a druhé vyvysSené patro umisténé zcela
uvnitf restaurace. Terasa a zdi restaurace ohranicovaly ctvercovy dvorek doplnény vodni
plochou, zeleni a sochou od Lynna Chadwicka (1914-2003). [15] Dilo Cypress bylo bohuzel
zniceno, ale dochoval se jeho model Stabile with Mobile Elements. Jednalo se o Ctyfi metry
vysokou konstrukci z médénych ohnutych plati zuzujicich se na obou koncich, jejiz kamenny
podstavec byl na misté pokryt kamenim a rostlinami, aby socha piisobila jako soucast ptirodni
scény. Samotny nazev, Cypress, odhaluje Chadwickiv namét pro tuto sochu — cypiis, nebot’
tato instalace méla imitovat strom v zahradé restaurace.®® Fasadu Regatta Restaurant dekoroval
keramicky basreliéf Victora Pasmora (1908-1998). Piestoze jesté na pocatku 40. let maloval
prirodni scenérie v duchu impresionismu, pod vlivem nové objevené tvuréi svobody po 2.
svétové valce chtél tuto zakazku pojmout jako personifikaci této umélecké volnosti. Podle
Pasmora existovaly dvé moznosti, jak dekorovat architekturu: harmonicky opakovanim jejich
forem, nebo opticky pomoci kontrastnich prvkii. Zde se rozhodl pro experimentalni kontrastni
spiralovity vzor na zamémé kfivych keramickych kachli¢kach.®* Pasmore se tak pod vlivem
konstruktivismu zacinal prosazovat jako jedna z vid¢ich osobnosti britské povalecné

abstrakce.®’

83 https://www.tate.org.uk/art/artworks/chadwick-stabile-with-mobile-elements-maquette-for-cypress-t11967,
vyhledano 30.7.2023

% Victor Pasmore, A Jazz Mural, in: Banham a Hillier (ed.) et al., A Tonic to the Nation: The Festival of Britain
1951 (pozn. 1), s. 102.

85 Interiér Regatta Restaurant byl hlavnim ohniskem designové skupiny Festival Pattern Group — viz.
podkapitola Festival Pattern Group.

27


https://www.tate.org.uk/art/artworks/chadwick-stabile-with-mobile-elements-maquette-for-cypress-t11967

4.2 THE PEOPLE

Na rozdil od sekce The Land, jiz Misha Black pojal v dynamickém métitku s vystavami
edukaéniho razu, okruh The People Hugh Casson uchopil v decentnim, elegantnéjSim a
formalnim charakteru v kontrastu k mohutnému Dome of Discovery ¢i k téméf mimozemskému
Skylonu.%® Ptestoze zvyseni kvality Zivota b&Znych britskych obcanti byl jeden z ustiednich
bodu celého Festival of Britain, pravé pavilony ¢asti The People tento cil konfrontovali pfimo,
a to predstavenim nového pohledu na bydleni, sport ¢i Skolstvi, které skutecné bylo mozné

aplikovat v kazdodennim zivot¢.

Pocatek tohoto okruhu koncipoval Cadbury-Brown stejnym zpiisobem jako u The Land,
tedy vymezenim vstupniho prostoru pomoci zavéSen¢ho srpovitého objektu slouziciho jako
pomyslny portal do této sekce. Za nim se rozléhala vodni plocha se sedici sochou Orpheus od
Heinze Heghense (1906-1975), ptes kterou pomoci mustku navstévnici vstoupili do pavilonu
The People of Britain. Navrzena téz Cadbury-Brownem, tato strohd budova vétSinu svého
objemu skryvala pod Zelezni¢ni mostem. Misto pokusii o zakryti této nestastné lokace,
Cadbury-Brown umisténi vyuZil, protahl oblouky mostu pfed hranici priiceli pavilonu a vytvofil
mu tak pomyslnou korunu. Interiér podle Jamese Gardnera prezentoval historii britského
naroda na n¢kolika urovnich galerie, ktera se narozdil od jinych expozic nesnazila architekturu

samotného pavilonu zastinit, ale naopak ji v jeji elegantni modernosti doplnit.®’

Poté co davy navstévnikil proSly pod Zelezni¢nim mostem, mohly se rozhodnout, zda
pujdou ihned k pavilonu The Lion and the Unicorn, ¢i jestli si dopfeji chvili odpocinku ve
festivalovém kinosalu, v tzv. Telekinema (n¢kdy psano téz Telecinema). [16] Kvili jeho
umisténi na neatraktivnim misté (v odstréeném zakouti obvodovych zdi arealu) se neocekévalo,
ze sklidi velky tspéch. Toho se mu vSak nakonec dostalo. Zastoupeni filmového primyslu
jakozto soucasti britské kultury bylo zprvu opomindno a nebyt dynamické iniciativy Sira
Denise Formana (1917-2013), tehdejSiho feditele Britského filmového institutu, Telekinema by
s velkou pravdépodobnosti nevzniklo viibec. Celé Telekinema mohlo pojmout az 400 divaka,
bylo pfizplsobené k promitani jak chemického obrazu filmu, tak elektrického obrazu televize,
a dokonce nabizelo 1 Ctyfi tzv. ,stereoskopické snimky* (v souc¢asné dobé bychom je nazvali

3D filmy), které ozivaly pomoci specialnich bryli.®

% Goodden, The Lion and the Unicorn: Symbolic Architecture for the Festival of Britain 1951 (pozn. 8), s. 61.
67 Ibidem, s. 62.

8 David Robinson, Films in 1951, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth Century
Architecture — 5) (pozn. 9), s. 90.
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Samotna budova byla postavena dle ndvrhu Wellse Coatese (1895-1958), architekta
mezivalecného modernismu v Anglii, siln¢ inspirovaného Le Corbusierovymi ideami o
stavbach slouzicich jako ,,stroje k Zivotu* (machine a habiter).®® Telekinema tak formou plné
nasledovalo funkci celé budovy, kdy se sklon vnitiniho salu promitl do exteriéru sestupujici
sttechou. Reagoval na n¢j i dekor bocni fasady, kde diky uziti dvou riznych materiali vznikla
dvé¢ pole zrcadlici svym tvarem sklon kinosalu. Coates také architektonicky odlisil predsali,

které¢ koncipoval jako nizsi ¢astecné proskleny kubicky blok ptfisazeny ke zbytku budovy.

V té€sné blizkosti Zelezni¢niho mostu se nachézel i pavilon The Lion and the Unicorn.
[17] Hugh Casson oslovil nové jmenované profesory Kralovské akademie uméni Richarda
Drew Russella (1903-1981) a Roberta Gooddena (1909-2002), aby se spolupodileli na tvorbé
navrhu budovy. Jeden z nich mél zastat roli architekta exteriéru, zatimco druhy roli designéra
interiéru. Russell a Goodden ovSem trvali na tésné vzajemné spolupraci, nebot’ pouze tak lze
dosdhnout dokonalé jednoty celé stavby. Téma The Lion and the Unicorn, které mélo
reprezentovat ndrodni charakter a vlastnosti typické pro obyvatele Velké Britanie, dokonale
odpovidalo estetice Russella 1 Goodena, jejichZ modernisticky styl byl dopliiovan o britsky
humor, pfi¢emz kazdy detail stale ctil britské tradice a &erpal z nich.”® Hodnoty typické pro
britsky narod byly obsazeny jiz v ndzvu pavilonu a jeho patronech — lvovi a jednorozci. Lev
mél na jednu stranu symbolizovat realistické smysleni a silu, jednorozec naopak fantazii,

predstavivost a nezavislost.”!

Jelikoz v 1été 1949 stale nebylo nikym z dil¢ich designér objasnéno, jak piesn¢ bude
vystava koncipovéna, zacalo se alesponi s vystavbou samotného pavilonu, ktery by se tak stal
univerzalnim pfizplsobitelnym vystavnim prostorem. Russell a Goodden navrhli pavilon jako
otevienou ,,stodolu® oznacenou J. M. Richardsem v Architectural Review jako ,,vzdusny
piistiesek.“’? Celou tihu stavby nesly pouze dvé& obvodové zdi — zapadni v celé délce fasady a
vychodni pouze do poloviny délky fasaddy, na nichz byla posazena stlacena valena klenba
s ozdobnymi vyto¢enymi hranami u klenebni paty. Vyraznym prvkem pavilonu byly i §picaté
zuzujici se pilife na delSich stranach obdélného ptidorysu opticky podepirajici klenutou stiechu.
Prosklené jizni pruceli, stejné jako ¢ast vychodni fasady, zajistovalo dostatek ptirozeného

svétla v celém prostoru interiéru, zatimco severni priaceli obracejici se k Royal Festival Hall

% Conekin, The Autobiography of a Nation: The 1951 Festival of Britain (pozn. 54), s. 55.

" Goodden, The Lion and the Unicorn: Symbolic Architecture for the Festival of Britain 1951 (pozn. 8), s. 77.
! Conekin, The Autobiography of a Nation: The 1951 Festival of Britain (pozn. 54), s. 94.

72 Airy shed* - J. M. Richards, Exhibiton Buildings, Architectural Review, ¢. 656 1951, s. 104.
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bylo vyplné€no zalamovanou sténou, jejiz vnitini stranu vyuzil Edward Bawden (1903-1989)

pro svou nasténnou malbu Country Life.

Oproti ostatnim architektiim Russell a Goodden neclenili vnitini prostory pavilonu
pomoci ochozu ptipevnéného k jedné z obvodovych zdi. Vyhlidkovou plosinu vyftesili jako
vlastni nezéavislou konstrukci vloZenou do pavilonu tim zplisobem, ze se v Zadném misté
nedotykala obvodovych stén. Témér bychom mohli tvrdit, Ze s ni bylo manipulovano jako
s pouhym dal$im kusem nabytku.”® Samotna vystava obsahovala nékolik sekci, které mély co

ree

nejvice vystihovat , britstvi® (v originale Britishness) obyvatel Spojeného kralovstvi. Trasa tak
zaCinala u expozice Freedoms v ptizemi, pokracovala ptes Nature a Skill az k sekci Eccentricity
& Humour a poté do vyvysSeného patra s ¢asti English Language. Navstévniky ihned po vstupu
do pavilonu vitaly ratanové figury lva a jednoroZzce Freda Mizena (1893-1961) [18] s
dopliujicim textem’* Jednorozec drzel v kopyté lano, kterym pomyslné oteviral klec visici ze
stropu, z niz vylétalo hejno holubic — ocividny odkaz na svobodu a volnost Briti. Ackoli na
prvni pohled mohl pavilon ptisobit jako pouhd oslava patriotismu, kritika tohoto vystavniho
bloku poukazovala na ptehnany nacionalisticky charakter celého projektu, jenz byl, dle mého
nazoru, ve skutecnosti fikci a faleSnou predstavou o charakteru britského naroda. Mezi odpirce
této premrsténé reprezentace patfil i spisovatel a novinaf Barry Turner, jenz byl navstévnikem
Festival of Britain jako dité. Zpétn¢ vzpominal na realitu The Lion and the Unicorn, kdy
vysvétloval, Ze prestoZe si to nikdo nechtél v té¢ dobé pfiznat, tak tato expozice byla méné o
realnych lidech a vice o propagaci vyumélkované¢ho narodniho obrazu sebe sama.

vvvvvv

paviloni...”

Restaurace The Unicorn byla zahrnuta jiz v prvotnich planech pro pavilon The Lion and
the Unicorn. 1 v této restauraci se objevily zidle Antelope Ernesta Race, které se diky své
hojnosti na festivalu staly jiz navzdy spojené s Festival of Britain. The Unicorn obklopovala
pulkruhova vodni plocha s balvany, skalisky a vodnimi rostlinami vytvofend zdmérné jako
pfirodni jezirko. Autorem tohoto krajinarského prvku byl zahradni architekt Peter Shepheard

(1913-2002), jehoz umysl byl vyvolat v navstévnicich pocit relaxace v ptirodé.”®

3R. D. Russell a Robert Goodden, The Lion and the Unicorn Pavillion, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic
to the Nation: The Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 97.

4 My jsme lev a jednoroZzec. Dvojity symbol charakteru Brita. Jako lev mu ddvam soudrZnost a silu.

S jednorozcem se nechd unést...

75 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 56.

76 Elain Harwood, Annie Hollobone a Alan Powers, Festival of Britain South Bank Tour, in: Harwood a Powers
(ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 75.
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Festival of Britain se zabyval problematikou bydleni v moderni dobé ve svych
putovnich vystavach a zarovein byla uspofadana open-air vystava soucasné bytové architektury
v londynské Ctvrti Poplar. Na vystavisti South Bank byl jedinou expozici vénovanou Cisté
otazce modernizovani estetiky britské domacnosti pavilon Homes and Gardens. Architekti
Bronek Katz (1912-1960) a Reginald Vaughan (1895-1987) sli v ramci svého projektu odlisnou
cestou nez jejich kolegové v ptipadé ostatnich pavilonit a Homes and Gardens pojali jako
kompozici nékolika samostatnych objemil spojenych v jeden celek. Diky spojeni kamenem
oblozenych zdi a lehké odhalené kovové konstrukce dosahli Katz a Vaughan harmonického
propojeni mezi interiérem a exteriérem. Na fasadd¢ Celici restauraci The Unicorn se sttidaly
useky plné kovové konstrukce a plné zdi, jez vytvortily plynuly rytmus tohoto pruceli. Pocit
klidu a harmonie zde navozovala zelen upravend pod vedenim zahradniho architekta Gordona
Cullena (1914-1994). Travnaté plochy stfidaly kamenné zidky, kvétinace navrzené Mariou
Shephard tvofily novy koncept zahradni stény a bylinné zdhony byly umistény pod urovni
chodniku a navazovaly tak na vyhled ze spodniho podlazi pavilonu do exteriéru. Opomenuta
nebyla ani vodni plocha, kde byla instalovana socha Sira Jacoba Epsteina (1880-1959) Youth
Advancing.”” [19] Tato nadzivotni pozlacend bronzova socha méla personifikovat odvahu
Clovéka v mladém véku. Dle mého nazoru vSak muzsky akt se zaklonénou hlavou,
prodlouzenym krkem a zatatymi péstmi vyjadioval spiSe vnitini napéti a neklid nez odhodlani
a v porovnani s ostatnimi Epsteinovymi realizacemi piisobil velmi neptirozen&.”® Opodal stala
na vyvySeném soklu socha Grace od Johna Matthewse. [20] Tento Zensky akt odkazuje
kontrapostem a jemnym Usmévem na antické sochafstvi, zatimco realistické zpracovani
kyprych kiivek Zenského té€la naopak k sochatstvi pfelomu 19. a 20. stoleti. Z malitské vyzdoby
Homes and Gardens byla tou nejvyznamnéjsi malba Johna Pipera The Englishman’s Home.
[21] Piper byl diky své tvorbé v duchu neo-romantismu zachycujici britskd mésta a vesnice
idealni volbou pro pavilon prezentujici britsky domov a domécnost.” Na rozdil od ostatnich
malifh, ktefi pracovali na svych nasténnych malbach na misté, Piper svilj obraz vytvofil cely

na zahrad¢ svého domu v Oxfordshire, nebot’ se skladal ze 42 paneld, které byly az po

77 Robert Burstow, Modern Sculpture in the South Bank Townscape, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival of
Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 98.

8 Epstein byl nicméné na svou praci hrdy, dokonce odmitl pracovat na nékolika zakdzkach na portréty, jen aby
mél dostatek ¢asu ke zdokonaleni Youth Advancing. Bylo pro ného tedy pfekvapenim, kdyZz po vielych reakcich
od poradatelii se mu dostalo ostré kritiky nazyvajici jeho dilo ,,pot boiler* (anglicky vyraz pro ¢asto nekvalitni
praci, kterou umélec vyprodukoval pouze kvili penéziim). - Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival
of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 186.

7 Tuto skutec¢nost si pIné uvédomoval i Hugh Casson, ktery v Piperovi vidél takovy potencial, Ze kdyZ se
uvazovalo o snizeni rozpoctu pro festival, prohlasil, ze dilo Johna Pipera je to jediné, které si nemtize dovolit
ztratit. — Misha Black, Art, Architecture and Design in Unison, in: Banham a Hillier (ed.) et al., A Tonic to the
Nation: The Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 83.
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dokonceni prevezeny a instalovadny na severni fasadé Homes and Gardens. Samotny vyjev
zndzornuje architektonické panorama sestavené zredlnych staveb zrlznych casti Velké
Britanie. Mizeme zde vidét Castle Howard, Regency Square v Brightonu nebo Owlpen Manor
v Gloucestershire.®’ John Piper v The Englishman’s Home navéazal na své naturalistické a
zaroven expresionistické pojeti scenérie, které rozvijel predevsim béhem svého plisobeni jako
valeény umélec. Radil se tak ke skuping umélct (do které patfili napf. Paul Nash ¢&i Ivon
Hitchens), ktefi se po valce obraceli k uméni britskych krajindii romantismu pocatku 19.

stoleti, namisto k modernistické abstrakci.

Skrze vstupni kiidlo dekorované geometrickym vzorem vstoupil navstévnik do volného
prostoru ukoncené¢ho kamennou sténou se sousosim Sisters od Johna Matthewse. [22] Dvojice
sedicich zenskych figur z bronzu, které jsou lehce naklonéné jedna k druhé jako by praveé vedly
soukromy dialog, byla vsazena do mélké niky s vegetabilnim motivem. Vystavni okruh zde byl
zamérn¢ veden tak, aby navstévniky ihned po prichodu konfrontovala tato socha, z niz vyzatuje
pocit bezpeci, néhy a pevné pouto rodiny. Cilem expozice Homes and Gardens bylo ukézat
béznym lidem, jak vytvotit pohodlnou, funkéni a moderni doméacnost, naopak se nemélo jednat
pouze o vystavu moderniho nabytku a dalSiho vybaveni. Festival Council se proto chtéla
vyvarovat jakékoli reklamé ¢i prodeji vystavovanych predmétd, nic tudiz nebylo oznaceno
cenou a designéfi se zameérné neméli drzet v jednom urcitém stylu. Zaroven byl kladen diiraz
na absenci unikatnich ruéné vyrabénych pfedmétii, nebot’ u takovych by neméli navstévnici
moznost je bézné sehnat. Pozornost tak navrhari vénovali vytvofeni praktického a zaroven
utulného prostoru, a to zvlasté¢ v domovech s nedostatkem mista. Na tuto ideu odkazoval 1
pocate¢ni panel vystavy, jenz hlasal , Klicem k utvafeni domova je vyuziti prostoru.3! Avsak
navzdory tehdejSimu obdivu otevieného planu (coz byl neutichajici odkaz funkcionalismu
mezivaleéné doby), vyzdvihovali potadatelé tradi¢ni déleni na samostatné pokoje.®? Expozice
byla rozdélena do Sesti vystavnich blokti, z nichZ kazdy reprezentoval jednu ¢ast domécnosti
(obyvaci pokoj, kuchyné, loznice atd.), pfi¢emz kazdy blok navrhoval jiny architekt ¢i designér.
realizoval zakazky na ndvrh ¢asti Home Entertainment predstavujici rtizna feSeni obyvacich

pokojt.®

80 Goodden, The Lion and the Unicorn: Symbolic Architecture for the Festival of Britain 1951 (pozn. 8), s. 65.
81 The key to creating a home is the use of space.*

82 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 165.

8 Penny Sparke, Stoleti designu: pritkopnici designu 20. stoleti, Praha 2002, s. 169.
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Soucasti Homes and Gardens bylo 1 tzv. Garden Café, kde byl instalovan obraz od
polského malite Marka Zulawskiho (1908-1985). Stejn¢ jako John Piper i Zulawski se misto
nasténné malby rozhodl dilo vytvofit ve svém ateliéru na 12 dfevénych panelti. Zulawski se
piimo inspiroval tématem kavarny a relaxace a vyobrazil tak shluk postav vychutnavajici si
klidny den na biehu feky. Obraz kompozi¢né ptipominal impresionisticka dila konce 19. stoleti,
avSsak svou stylizaci postav a pfirody do zjednoduSenych tvari a linek odkazoval na
mezivaleCnou avantgardu. Po skonceni festivalu se Zulawskiho vyjev presunul do nedaleké
kavarny a poté do London Transport Museum, kde byl ulozen do depozitife a na dlouho
zapomenut. Az v ¢ervnu roku 2023 byla malba znovu objevena a identifikovana pomoci

Zulawskiho rodiny.3*

Severné od Homes and Gardens se nachazela Waterloo Bridge Gate [23], vychodni
vstup na vystavisté. Piivodné zadan architektonické spolec¢nosti Fry and Drew (pozdéji Fry,
Drew and Partners), tento soubor teras, mustkd a vyhledovych plosin je patrn¢ dilem pouze
architektky Jane Drew (1911-1996), nebot’ Maxwell Fry (1899-1987) odsuzoval architekty
zapojené do Festival of Britain, jelikoz véfil, ze architektura by neméla byt pouhou do¢asnou
atrakci.® Budovu tvofily betonové k zemi se sbihajici pilife, tvarem pfipominajici pilife Le
Corbusierovy brutalistni tvorby, nesouci kovovo-sklenénou konstrukci. Cely objekt zahrnoval

nejen samotny vstup na South Bank, ale 1 vystavni sekce The New Schools a Health.

Jak jiz bylo mnohokrat teceno, Festival of Britain si dal za Ukol vitat budoucnost,
oslavovat pfitomnost a ctit minulost. Pravé onu minulost se rozhodli na South Bank u v blizkosti
Shot Tower prezentovat Hugh Casson a James Gardner svou pamatkou na Svétovou vystavu
v Londyné roku 1851. Vytvofili tak pomoci ocelové konstrukce vyvySenou ploSinu, na kterou
usadili zmenSenou kopii Kristalového paldce. Navstévnici mohli vyjit po schodisti
s viktorianskym zabradlim a nahlédnout dovnitt, kde se porcelanové figurky jako by prochazely
po tehdejsi vystave. PrestoZe to byl nejmensi a zaroven 1 nejvice opomijeny pavilon, tak praveé
tento /851 Centenary Pavilion byl jednim z nejlepSich ptiklad hrdosti naroda Velké Britanie

na svou historii se $petkou britského humoru.®¢

Expozice Sport [24] vznikla jako jedna z poslednich z divodu stavby pobfezni stény,

kterd zasadné urcila dostupny prostor pro sportovni sekci. Prezentovaly se zde predevSim

8 https://translatingmarek.com/marek-zulawski-mural-london-transport-museum-festival-of-britain/, vyhledano
30.7.2023

85 Elain Harwood, Annie Hollobone a Alan Powers, Festival of Britain South Bank Tour, in: Harwood a Powers
(ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 77.

8 Conekin, The Autobiography of a Nation: The 1951 Festival of Britain (pozn. 54), s. 85.
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sporty, které jiz mély ve Spojeném kralovstvi dlouhou tradici, napt. fotbal, tenis, golf ¢i kriket.
Manzelskému paru Gordonu (1923-2019) a Ursule (1927-1981) Bowyerovym se podafilo pfijit
s nevSednim architektonickym feSenim, kdy zcela opustili ideu pavilonu a namisto né¢ho navrhli
ocelovou konstrukci nesouci pét dvojic na sebe posazenych kubickych bunck (na kazdé dvojici
bylo jedno pismeno slova SPORT), kdy kazdd z nich slouzila jako okno pro jednu cast

expozice. Cela konstrukce byla namisto stropu chranéna pouze plachtou.’’

Poslednim v okruhu 7he People byl pavilon Seaside [25] tematizujici zZivot na pobiezi.
Vice nez vyroba lodi a parniktl, kterd byla zastoupena jiz v ¢astech Sea and Ships a Transport,
se Seaside zamé¢fovala na zachyceni atmosféry pfistavu ¢i plavby po mofi. Architekti Eric
Brown a Peter Chamberlin (1919-978) se ovSem museli ptizpisobit nelehké situaci — navrhnout
pavilon tak, aby nebranil ve vyhledu na Royal Festival Hall, nebot’ sekce Seaside se nachdzela
na biehu feky pfimo pied koncertni budovou. Brown a Chamberlin proto utvofili ndbfezni

Vv v

stranu Seaside pomoci Sesti lodnich stézii s vyhlidkovymi mustky a napodobili tak ptid’ lodi.
Z téchto stéznt byly vedeny kabely, které nesly plachty ve tvaru invertnich pyramid slouZzici
jako pfistieSek pro samotnou expozici. Kompozice tim padem plnila funkci pavilonu, ale

zaroven nabizela prihled na Royal Festival Hall *®

Dalo by se fici, Ze na South Bank byla dvé hlavni stfediska déni — védecky Dome of
Discovery v The Land a kulturni Royal Festival Hall v The People. Pro Geralda Barryho se
stala Royal Festival Hall vlajkovou lodi kultury na Festival of Britain, o které snil jiz od prvniho
navrhu Sira Malcoma Sargenta (1895-1967), vedouciho dirigenta Symfonického orchestru
BBC. Navrh na Royal Festival Hall byl zrozen pod zastitou London County Council (LCC),
tehdejSi hlavni spravni instituce hrabstvi Londyna, kterd planovala postavit tuto koncertni
budovu jako permanentni (narozdil od ostatnich staveb na South Bank). Zakéazkou byli povéteni
Robert Matthew (1906-1975), Leslie Martin (1908-2000) a Peter Moro (1911-1998) z LCC
Architects Office.%

V zékladu nesouci podobu kubického Zelezobetonovy bloku s klenutou nastavbou,
Royal Festival Hall nasledovala povalecné modernistické tendence, kdy lehké konstrukce
funkcionalismu 30. let vystfidalo uziti masivniho Zelezobetonu. Silné obvodové zdi byly

odleheny sérii pasovych oken na severni fasddé s vyhledy na feku. [26] Naopak na jiznim

87 Elain Harwood, Annie Hollobone a Alan Powers, Festival of Britain South Bank Tour, in: Harwood a Powers
(ed.) et al, Festival of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 78.

8 Goodden, The Lion and the Unicorn: Symbolic Architecture for the Festival of Britain 1951 (pozn. 8), s. 69.
8 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 204-205.
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priceli byl tim jedinym, co prolamovalo bilou kachlickovou sténu dekorovanou geometrickymi
utvary, hluboky obdélny portal. [27] Zatimco tato dvé protilehla priceli vzajemné silné
kontrastovala, vychodni a severni fasady byly feSeny podobnym c¢lenénim pomoci terasy,
pasového okna a plné stény. Piestoze bychom Royal Festival Hall diky rozlehlym pasovym
oknlim, jednoduchosti a Cistoté formy a maskovani surového betonu fadili stale spise ke sméru
modernismu, diky celkové mohutnosti, robustni ndstavbé a rozsahlému uzitim betonu ji lze
chapat jako jakousi piedzvést budoucich brutalistnich staveb, které South Bank zaplnily zhruba

o 15 let pozd¢€ji — Queen Elisabeth Hall (1967) a Hayward Gallery (1968).

Interiér navrhli Matthew, Martin a Moro jako promenadu slozenou z piedsali, restaurace
salonkt aj., aby zde dochazelo k neustdlému pohybu navstévnikl. Tento koncept byl stejné
aplikovén 1 na celé nabtezi South Bank. Koncertni sal se nachéazel uprostied stavby, obklopen
barem, kavarnou, Satnami a dalS§imi podruznymi prostory tak, aby byl odizolovalan hluk
vedouci ze Zelezni¢niho mostu.”® Navrhu nébytku a textilu v rdmci Royal Festival Hall se ujal
Robin Day, ktery se pro své abstraktni zvinéné vzory v interiéru inspiroval osciloskopem neboli

vizualni reprezentaci zvuku.”!

Ptes obecné vlidné pfijeti architektonické podoby Royal Festival Hall — pro piiklad
muzeme zminit ndzor Le Corbusiera, ktery vychvaloval jeji krasu, se nasli ale i taci, ktefi jeji
formu odmitali.”> Mezi odptirce se fadil i uznavany dirigent Sir Thomas Beecham (1879-1961),
ktery se pomysIn¢ zamyslel nad tim, zda ,,za poslednich 350 let byla vztycena na pudé této

velkolepé staré zemé odpudivéjsi, osklivéjsi a monstroznéjsi stavba.« %

Ptestoze Thameside Restaurant [28] se nachazela na samém okraji aredlu, byla to po
umeélecke strance jedna z nejpozoruhodnéjSich restauraci na nébiezi South Bank. Jeji dispozici
urcila parcela tdhnouci se, jak nazev napovida, po biehu TemzZe. OdraZela tvar pobifezZni stény,
ktera se na konci vystavisté stacela a vytvarela tak malé zakouti. Pod vedenim spolec¢nosti Fry
and Drew (opét s vétSim zapojenim Jane Drew) byla restaurace vybudovéna pouze z pfedem
prefabrikovanych ¢asti, coz vyznamné zkratilo dobu stavby, napt. zvinénou hlinikovou stiechu
osadili d&lnici za méné nez tyden.”* Na prvni pohled plisobila Thameside Restaurant jako nizka

jednopodlazni budova, avsak jeji druhé podlazi se skryvalo pod Urovni samotného aredlu a

% Goodden, The Lion and the Unicorn: Symbolic Architecture for the Festival of Britain 1951 (pozn. 8), s. 69.
o1 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 102.

°2 Ibidem

93 | Was there in the last 350 years erected on the grounds of this majestic old land more repulsive, ugly and
monstrous building?* - Belfast Newsletter, 17. kvétna 1951, s. 3.

% John Ratcliff, Architecture and the Festival of Britain, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation:
The Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 83.
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obepinala téméf celou vySku pobiezni zdi. Prvni podlazi zakryval, jak jsem jiz zminovala,
zvlnény hlinikovy plat a fasady jak na stran¢ od feky, tak na stran€ od vystavisté tvofila dlouha
pasova okna nabizejici vyhled na feku a protéjsi bieh, snizené patro bylo naopak oteviené a

koncipované jako promenada kryta markyzou.

Tim, ¢im Thameside Restaurant mezi ostatnimi podniky na South Bank vynikala, se
stalo mnozstvi a kvalita uméleckych dél v jejim exteriéru i interiéru. V jedné budové se zde
sesla dila od Barbary Hepworth (1903-1975), Eduarda Paolozziho (1924-2005), Rege Butlera
(1913-1981) a Bena Nicholsona (1894-1982) — ptednich osobnosti povaleéné umélecké scény

ve Velké Britanii.

Osloven Arts Council, realizoval Ben Nicholson zakazku na obraz pro interiér
Thameside Rsetaurant. [29] Jelikoz samotna restaurace zrcadlila zahnuti parcely, na které se
nachdzela, Jane Drew pfiSla s ndvrhem vytvofit malbu s podobnym tvarem — Nicholson
souhlasil a ptevedl tak tento ohyb i do svého dila.®> Namaloval sviij obraz na prohnuty ram
sloZeny ze tii paneli, pficemz bo¢ni panely byly zahnuté a prosttedni zistal plochy. Nicholson
1 zde zvolil pro n¢j typickou dynamickou abstraktni kompozici geometrickych obrazci, ktera
byla v harmonii s abstraktnimi dily Hepworth, Paolozziho a Butlera. Dle Andrew Wiltona toto
dilo jen utvrdilo Nicholsonliv status vid¢i osobnosti sméru povalecného umeéni a zaroven

pomohlo definovat estetiku této doby.”®

Jane Drew si stejné jako Nicholsona (a i Hepworth a Paolozziho) vyzadala u Festival
Design Group na sochaiské dilo do exteriéru restaurace Rege Butlera. Pro Butlera, ktery
zapocal svou sochatskou kariéru teprve v roce 1947 jako kovar a asistent Henryho Moora, byla
tato zakdzka velkou piilezitosti.”” Na rozdil od ostatnich sochait, z nichz vétSina
upiednostiiovala figurativni zobrazeni lidskych postav, zvolil Butler abstraktni podobu ptaci
klece, tzv. Bird Cage. [30] Jen ¢tyfi roky od jeho rozhodnuti stat se umélcem jizZ miiZzeme v jeho
dile vidét vyspélou techniku kovafstvi a ziroven kvalitni modernistickou formu sochy

inspirovanou soucasnou sochatskou tvorbou Alberta Giacomettiho (1901-1966).

Mladicky a tehdy zatim neznamy Eduardo Paolozzi se v pozdnich 40. letech 20. stoleti
zamétoval predevSim na kubistické koldze a sochy ve stylu primitivismu, které predstavil i na

své prvni vystaveé v roce 1947. AvSak pro Thameside Restaurant vytvotil tzv. Wall Fountain,

%5 Jane Drew, The Riverside Restaurant, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation: The Festival of
Britain 1951 (pozn. 1), s. 103

% Andrew Wilton, Five Centuries of British Painting, Thames & Hudson, Londyn 2001, s. 219.

7 Herbert Read, 4 Concise History of Modern Sculpture, Thames & Hudson, Londyn 1977, s. 103.
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fontanu sestavenou z bilych ocelovych trubek tvotici ram nesouci betonové misky, z nichz se
ptrelévala voda z jedné do druhé. Toto jednoduché, téméf minimalistické, sochatské dilo
bychom mohli oznacit za ptiklad Paolozziho faze hledani vlastni osobit¢ umélecké polohy,

ktera se pln€ vyvinula az pti jeho puisobeni v Independent Group.

Sochaiské instalace v exteriéru Thameside Restaurant zavrSila Barbara Hepworth
svymi Zelezobetonovymi Turning Forms. [31] 1 v tomto pfipad¢ zaséhla do jeji zakazky Jane

Drew, ktera si Hepworth vyzadala u Arts Council *®

Hepworth byla diky této zakazce
konfrontovana s pojetim sochy ve vefejném méstském prostoru — s takovou situaci se setkala
doposud jen jednou, a to pfi zakazce na instalaci pro Waterloo Bridge, kterd nakonec nebyla
realizovana.’” Pravdépodobné pod vlivem svého kolegy Nauma Gaba (1890—1977) se rozhodla
pro vytvofeni abstraktniho vyjevu dvou vzijemné se obklopujicich forem, které se zarovei
pomalu otaCely na motorizovanému podstavci. Gabo, ktery zil v Anglii od roku 1935 az do
roku 1946 a po celou dobu udrzovali s Hepworth blizké ptatelstvi, zastaval nazor, ze objem a
hmota by mély v soSe zastavat stejnou roli jako prazdny prostor a svétlo pronikajici skrz
sochu.!? Diky spletitému propojeni, v némz se formy oteviraji, a naopak i zaviraji, dosahla
Hepworth dila, které svou otevienosti komunikuje s divakem, ale zaroven si jasné vymezuje

hranice svého prostoru.

% Jane Drew, The Riverside Restaurant, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation: The Festival of
Britain 1951 (pozn. 1), s. 103.

% A. M. Hammacher, The Sculpture of Barbara Hepworth, New York 1968, s. 109.

100 Thidem, s. 74.

37



4.3 SOCHARSTVI A MALIRSTVI NA SOUTH BANK

Festival Council se jiz na po¢atku pevné zavazala k dislednému prosazovani britské
kultury a z toho divodu musela byt na South Bank zahrnuta i souc¢asna vytvarna tvorba. Jelikoz
Festival of Britain m¢l oslovovat pfedevsim bézné ob¢any, vyvstaly obavy o zdjem navstévnika
navstivit v ramci South Bank galerii &i ¢isté uméleckou expozici.'”! Vyslednym fesenim se stal
navrh, kdy po celé plose vystavisté byla rovnomérné rozmisténa sochaiska a malitska dila, ktera
tak méla navstévniklim nenucené predstavit souc¢asné tendence britské vytvarné scény, a pritom
stale navazovat na hlavni témata a poselstvi festivalu — oslavu britského naroda. Samotny styl,
ve kterém by méla byt umélecka dila provedena, urcen nebyl. Zatimco na sochaiska dila mohli
navstévnici narazit témet na kazdém kroku, malifskych dél bez eduka¢niho zaméru zde bylo

zastoupeno vyrazné méne¢.

Jednotlivé umélce vybirala Arts Council ¢i Festival Design Group, z ni predev§im Hugh
Casson a Misha Black, ktefi se v soucasném uméni nejlépe orientovali. VSechny zakazky
ucinéné Festival Design Group poté fundovala Festival Office z vladniho rozpoctu urc¢eného
pro festival. Arts Council vSechny své zakazky vyplacela ze svych vlastnich dotaci s tim, Ze po
skondeni festivalu se vSechna objednana dila automaticky dostanou do jejich sbirek.!?? Podle
slov Hugh Cassona v jeho ptispévku Period Piece v knize A Tonic to the Nation vime, Ze ze
sochatského okruhu Arts Council pro South Bank oslovila pouze uznavané piedstavitele britské
umeélecké scény, tj. Henryho Moora, Barbaru Hepworth, Jacoba Epsteina a Franka Dobsona
(1886-1963).1%° Festival Office na druhou stranu oslovila mladé a méné zkusené sochate, ktefi
mohli svou tvorbu plné rozvijet aZ po konci 2. svétové valky.!* Setkavame se zde tedy s az
skoro paradoxni situaci, kdy pfedni instituce pro rozvoj umeéni vsadily na svétové znamé

osobnosti sochafstvi, zatimco stat podporoval nové nezkusené umélce.

Po souhlasu s provedenim zakazky umélec uzaviel smlouvu s Contracts Department,
ktera ovSem mohla byt zrusena. Nasledoval totizZ dvoukolovy proces realizace zakazek. Umélec
nejprve vytvofil ndkres, model ¢i studii své vize, které prezentoval Festival Design Group.

Pokud by jeho navrh nebyl pfijat, smlouva s nim by byla okamzité ukoncena. Az po souhlasu

191 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 189.

102 Robert Burstow, Modern Sculpture in the South Bank Townscape, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival
of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 97.

193 Hugh Casson, Period Piece, in: Banham a Hillier (ed.) et al., A Tonic to the Nation: The Festival of Britain
1951 (pozn. 1), s. 84.

104 Robert Burstow, Modern Sculpture in the South Bank Townscape, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival
of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 97.
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komise Festival Design Group mohl umélec zacit pracovat na kone¢né podobé svého dila.
Veskera umélecka tvorba na South Bank tak byla regulovana.'® Tento proces se nevztahoval

na umélce najaté Arts Council, kteii méli volnou ruku.

MALBA

Malbu na platno Festival Council ptenechala Arts Council, kterd na téma soucasné
malifské tvorby usporadala putovni vystavu 60 for '51. Nasténné malii'stvi bylo naopak velmi
podstatné pro vizualni identitu South Bank. Téméi kazdy pavilon obsahoval alesponi jednu
nasténnou malbu, jeZ ovSem zastavala spiSe funkci dekorativni, informaéni ¢i vzdélavaci. Z
toho diivodu Casto neodrdzela sméfovani povaleéného malifstvi Velké Britanie. Dusledkem
docasného charakteru celého Festival of Britain zanikla vétSina ndsténnych maleb spole¢né
s vystavnimi pavilony, ve kterych se nachazely. A piestoze existuji dokumenty dokazujici
objednavku ¢i umisténi téchto maleb, jejich podobu bohuzel nezname. V tomto ohledu také

chybi dostatecné mnozstvi fadné fotografické dokumentace.

SOCHA

Umyslem Festival Design Group v &ele s Hugh Cassonem bylo co nejvétsi propojeni
vSech slozek festivalu — architektury, malifstvi, sochafstvi, ale i kavaren a restauraci. Proto se
souhlasem Geralda Barryho, feditele festivalu, byly sochy pfifazeny jak k jednotlivym
paviloniim, tak i na volna prostranstvi mezi nimi. Rozmisténi soch stale nasledovalo teorii
utvareni mésta jako krajiny — fownscape a instalace soch na South Bank méla nabidnout pohled
na nove pojeti sochy v méstské zastavbe, kdy neslouzila pouze jako architektonickd dekorace,
ale jako samostatny prvek pfispivajici k celkovému efektu méstské krajiny.!%® Prestoze vétsina
soch dosahla pozitivniho ohlasu jak u odborné vetejnosti, tak u navstévnik, tato sochatska dila
byla bohuzel rozlehlymi pavilony a pestrobarevnymi dekoracemi zastinéna. Sdm Misha Black

po skonceni Festival of Britain spravné poukézal na fakt, Ze mezi takovymi do o¢i bijicimi

195 Hugh Casson, Period Piece, in: Banham a Hillier (ed.) et al., A Tonic to the Nation: The Festival of Britain
1951 (pozn. 1), s. 80.

106 Robert Burstow, Modern Sculpture in the South Bank Townscape, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival
of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 100.
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atrakcemi jako Dome of Discovery ¢i Skylon, ale i mezi rozkvetlymi kvétniky a vSude

pfitomnymi zidlemi Antelope, neméla sochaiskd tvorba $anci upoutat zdjem kolemjdoucich.'’?

Po 2. svétové valce pretrvaval silny vliv viid¢ich osobnosti mezivalecného obdobi,
jakymi byli Moore a Hepworth. Pomalu ale jist¢ se vSak formovala nova generace sochait,
ktefi namisto organické abstrakce své pocity z valky vyjadiovali abstraktnimi strukturami
s hroty, trny, podlouhlymi a tenkymi prvky a hrubym povrchem sochy, ktefi ¢asto vyuzivali
kovéarského femesla. Mezi tyto mladé sochaie se fadili napi. Lynn Chadwick, Reg Butler nebo
Eduardo Paolozzi.!”® Estetika této skupiny ,,umélcii Zelezného véku“ byla silné ovlivnéna
Albertem Giacomettim a drsnymi povrchovymi strukturami jeho soch.!?” Kromé téchto dvou
smérit (organickd abstrakce + umeélci Zelezného veku) Illlustrated London News oznalilo
sochaiskou tvorbu na South Bank za nepiili§ pokrokovou.''? Tato tvorba by mohla byt
rozdélena do dvou poloh figurativniho povalecného sochafstvi: nasledovatelé Aristideho
Maillola, napt. Frank Dobson nebo John Matthews, a stoupenci vice expresionistického vyrazu

jako napt. Daphne Hardy Henrion.!'!!

Pravdépodobné nejvyhledavanéjsi sochou na celém South Bank byla Reclining Figure:
Festival [32] Henryho Moora umisténa pobliz pavilonu The Country. Moore byl jiz v této dob¢
svétoznamym umeélcem, a proto mnoho névstévnikl jeho piispévek na Festival of Britain
ocekavalo. Vzhledem k povaze celého projektu se také predpokladalo, Ze Moore bude svou
tvorbu reprezentovat nékterym z jeho klasickych ndmétl na téma rodiny ¢i matetstvi, které by
tak odrazely festivalem propagované hodnoty (coz mu radila i Arts Council’’?). Moore se oviem
vydal jinym smérem. Reclining Figure: Festival ptedstavuje skeletalni figuru leZici na svém
boku, jejiz povrch je strukturovan niti. Pro Moora tato socha symbolizovala houzevnatost a
odolnost britského naroda béhem 2. svétové valky, coz se neshodovalo s programem Festival
of Britain, ktery nepodporoval zadné odkazy na valku. Navstévnici tak byli Moorovym dilem
Sokovani. Socha jim pfipominala ranéného vojaka ¢i véalecného zajatce a nékteti ji dokonce
nazyvali ohavnosti (monstrosity). Z dneSniho hlediska si u Reclinig Figure: Festival

povSimneme, ze v porovnani s Moorovymi diivéjSimi sochami tato pfedstavuje vyvazeny a

197 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 183.

198 Wilson, Holbein to Hockney: A History of British Art (pozn. 10), s. 127.

199 esley Jackson, The New Look: Design in the Fifties, Thames & Hudson, Londyn 1991, s. 50.

110 Sculpture in the South Bank Exhibition Grounds, Illustrated London News, 26. kvétna 1951, s. 856.

I Robert Burstow, Modern Sculpture in the South Bank Townscape, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival
of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 99.

112 g dohodé s Arts Council bylo rozhodnuto, Ze by socha méla byt odlita z bronzu kvili svému umisténi

v exteriéru a zarovein Moore souhlasil s pfipadnym vytvorenim vice odlitki.
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harmonicky vztah mezi hmotou a volnym prostorem, na rozdil od jeho ostatnich d¢l, v nichz
perforace predstavovala jen diléi prvek.'!3 Stejné jako Hepworth, i on mohl byt v tomto pfistupu
ke kompozici svého dila ovlivnén postojem Nauma Gaba, nebot’ i Moore zde v porovnani s jeho

piedchozimi dily svou sochu podstatné odlehcil a zahrnul do ni prazdny prostor.

Krom¢ Turning Forms v Thameside Restaurant se dostalo Barbaie Hepworth jesté
druh¢ zakazky, a to na sochu v blizkosti Dome of Discovery. Na rozdil od Turning Forms pojala
Hepworth tuto zakazku figurativné a vytvofila sousoSi dvou postav v nadzivotni velikosti
s perforovanym torzem, jez stoji proti sobé. Nazvané Contrapuntal Forms [33], sousosi
pusobilo uzaviené do sebe, jako by se jednalo o intimni rozhovor dvou figur, které nechtéji byt
nikym vyruSeny. Pravdépodobné tento soukromy charakter jejiho dila mél za nasledek nezéjem
ze strany navstévnikid, k ¢emuz pfispivalo 1 jeho umisténi v blizkosti pozornost ubirajiciho

Dome of Discovery.!'*

Mezi dalsi sochatska dila na South Bank patfilo i souso$i Root Bodied Forth od Mitzi
Solomon Cunliffe (1918-2006) zobrazujici muzsky a Zensky akt vzijemné& propleteny
s vegetabilnimi strukturami, které symbolizovalo zrozeni zemé& (mysleno Velké Britanie).
Kompozici dvou akti, i kdyz v tomto ptipadé pouze zenskych, vytvotil i Frank Dobson. Jeho
London Pride, t¢Z nazyvana Leisure, dopliovala okoli Royal Festival Hall svym klidnym
zobrazenim pratelského rozhovoru dvou sedicich Zenskych figur. Socharka Karin Jonzen
(1914-1998) take pro svou zakazku do sekce Sport zvolila zensky akt, ktery zachytila vzhledem
k umisténi ve sportovnim pavilonu v pohybu. Jeji socha A Dance Begins je typickym piikladem
sochatské tvorby navazujici na praci Aristideho Maillola. Popularnim dilem se stalo sousosi
Sunbathers Petera Laszla Periho (1899-1967), které origindlnim umisténim na venkovni sténé
Station Gate zaujalo navstévniky jiz pted vstupem na vystavi§té. Poslednim figurativnim
sochatskym dilem na South Bank bylo sousos$i Boy and Foal od Davida McFalla (1919-988).
Piestoze toto dilo s disproporéné dlouhymi koncetinami jak chlapce, tak hiibéte pojal McFall s
az naivistickou estetikou, tématem odpovidalo svému umisténi v blizkosti pavilonu The

Country !>

113 Henry Moore Foundation, dostupné z: https://henry-moore.org/henry-moore-and-the-festival-of-britain/,
vyhledano 30.7.2023

114 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 93.

115 Robert Burstow, Modern Sculpture in the South Bank Townscape, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival
of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 99-101.
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Mezi abstraktni sochate ptispivajici na South Bank se krom¢ Chadwicka, Paolozziho,
Hepworth a Butlera fadil i Richard Huws (1902-1980).!!® Jeho fontana Water Mobile Sculpture
[34] se nachazela na bfehu TemzZe pobliz sekce Sea and Ships a nesla podobu vysokého stozaru
s riznymi geometrickymi ttvary slouzici jako misky, ze kterych se pielévala voda z jedné do
druhé. Fascinujici pohyby vody pfes rizné geometrické obrazce se staly uchvatnou podivanou,

ktera se stala u navstévnikd nevidané oblibenou.!!”

116 Robert Burstow, Modern Sculpture in the South Bank Townscape, in: Harwood a Powers (ed.) et al, Festival
of Britain (Twentieth Century Architecture — 5) (pozn. 9), s. 99-101., s. 99.

7 William Feaver, Festival Star, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation: The Festival of Britain
1951 (pozn. 1), s. 50.
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4.4 FESTIVAL PATTERN GROUP

V roce 1946 Dr. Helen Megaw (1907-2002), prikopnice rentgenové krystalografie,
oslovila Design Research Unit s napadem vyuzit podobu molekuldrnich struktur riznych
materidlti jako nové vzory tapet a textilu. Megaw v té¢ dobé ve své laboratofi v Cambridge
pracovala se svymi kolegy na vyzkumu krystalickych vzorkti a jejich polohy atomil a vazeb
mezi nimi pii interakci s rentgenovym zarenim. Jelikoz jiz pfi popisu téchto struktur byla
pouzivana spojitost s tapetami, nebot’ tyto atomické struktury sviij vzor konstantné opakuji
stejné jako tapety, piisla Megaw s napadem tyto vzory opravdu za¢lenit do uZitého uméni.''8
Jeji esej Pattern in Crystallography, 1946 se stala podnétem vytvoreni tzv. Festival Pattern
Group poté, co jeji védecké diagramy zahlédl pti prednaSce pro Society of Industrial Artists v
roce 1948 Mark Hartland Thomas (1906-1973), vykonny teditel Council of Industrial Design.
Hartland Thomas v téchto strukturach vidél ptilezitost novych neotielych vzort Cerpajicich z
ptirody, které by nahradily omilané historické vegetabilni vzory a zaroven by byly dost poutavé
pro vytvofeni nového zakladu povaleéného designu.!' Roku 1949 byla Megaw Hartland
Thomasem oficialn¢ ptizvana k Festival Pattern Group, kterd své jméno ziskala téhoz roku,
jako odborna védecka poradkyné dohliZejici na spravnost vSech diagramli a na komunikaci s
ostatnimi odborniky pies rentgenovou krystalografii. Clenstvi ve skupiné oviem pfijala pouze
pod podminkou, Ze Zadny vzor nebude nijak drasticky upravovan a bude tak stile korektni z

védeckého hlediska.'?’

Mark Hartland Thomas ziskal pro prezentaci tvorby Festival Pattern Group cely interiér
Regatta Restaurant a Cast vystav v Dome of Discovery a v South Kensingtonu. Kromé& zakazek
pro Festival of Britain méla Festival Pattern Group vytvofit navrhy pro sériové vyrabéné
pfedméty denni potieby (tapety, zavésy, naddobi, hracky, nabytek aj.) k prodeji po celé zemi po
otevieni festivalu a pfedstavit tak novy modernisticky design kazdému obyvateli Spojené¢ho
kralovstvi. Jako suvenyr se na Festival of Britain prodavala 1 kniha The Souvenir Book of

Crystal Design, 1951.1%

Ve vstupnim foyer Regatta Restaurant byla umisténa informacni tabule osvétlujici

princip rentgenové krystalografie a tvorbu Festival Pattern Group. Interiér restaurace

118 Lesley Jackson, From Atoms to Patterns: Crystal Structure Designs from the 1951 Festival of Britain,
Richard Dennis Publications, Somerset 2010, s. 7.

119 Thidem, s. 9.

120 Pfesto s nékterymi navrhy nakonec spokojena nebyla, nebot’ si designéfi diagramy aZ ptili§ upravili, - Ibidem,
s. 16.

121'Viz. ibidem, s. 17.
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pokryvaly molekularni vzory od kobercii az po popelnik, nachazely se zde napft. zelené zavésy
s motivem afwillitu [35] se zlatymi detaily, tapeta se strukturou insulinu, zeleno-fialovy
koberec se vzorem resorcinolu ¢i laminat s purpurovym vzorem hemoglobinu. K doplnéni
ucelené¢ho vzhledu restaurace nosily c¢isnice limecky s krajkou inspirovanou hvézdnou
strukturou gibbsitu [36], jez dopliiovala i ceduli s ndzvem restaurace v exteriéru. Cely interiér
zavrSila nasténna malba Johna Tunnarda (1900-1971) zobrazujici abstraktni kompozici

slozenou z tvart skute¢nych krystalfi a vzorii rentgenové krystalografie.!??

16. fijna 1951, stdle béhem trvani Festival of Britain, dosli ¢lenové Festival Pattern
Group k ndzoru, ze skupina splnila sviij ucel a byla tak nasledné rozpusténa. I kdyz se do
velkovyroby po skonceni festivalu dostalo pouze n¢kolik vzoru, tvorba Festival Pattern Group
ptispéla k rostoucimu zajmu b&zné vetejnosti o vzory slozené z geometrickych obrazcl v
pestrych barvach. Mimo Velkou Britanii nasla skupina ohlas ve Svédsku, kde védec The
Svedberg (1884—1971) vytvoril kolekci textilii pro Signed Textiles inspirovanou konfiguracemi

elektront.'?

122 Jackson, From Atoms to Patterns: Crystal Structure Designs from the 1951 Festival of Britain (pozn. 115), s.
23.
123 Ibidem, s. 31.
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5. BATTERSEA

Témet protikladem k edukacnimu a informativnimu vystavisti South Bank se staly tzv.
Pleasure Gardens v londynské ¢tvrti Battersea. Gerald Barry mél vzdy na mysli do programu
Festival of Britain zatadit i zabavni park s kolotoCi a jinymi atrakcemi, ale na rozdil od
americkych lunaparki se mélo jednat o ,elegantni zdbavu.“!** Diky jeho zkuSenostem s
organizaci Britain Can Make It a zaroven diky jeho svérazné podivinské povaze se smyslem
pro humor zvolila Festival Design Group jako teditele usporadani Pleasure Gardens Jamese
Gardnera, kterému byl inspiraci zabavni park Tivoli v Kodani.'*® Na rozdil od South Bank, kde
byla ptisné zakdzana jakakoliv propagace, at uz politické strany ¢i novych produktd, v
Battersea byla z divodu sniZeni pivodniho rozpoétu placena reklama povolena.'?® PiestoZe se
brany Pleasure Gardens z divodu nesc¢etnych problémi (od nevlidného pocasi az po délnické
stavky) oteviely az o nékolik tydni po oficidlnim zahdjeni Festival of Britain, navstévnici se

do Battersea hrnuli proudem.

James Gardner pro névrh architektonického konceptu hlavniho volného prostoru najal
malife Johna Pipera a kreslife komiksti Osberta Lancastera (1908-1986). Piper a Lancaster tak
piisli s ndvrhem vytvofeni dlouhé a Siroké promenady lemované budovami a fontdnami, ktera
je ukoncena prosklenou kulisou v podobé Celni strany Kristdalového palace. Piper se ujal
pfedev§im navrhu této sklenéné stény, zatimco Lancaster feSil dekorativni prvky po stranach
promenady.'?” Pravé v téchto &ist& ozdobnych instalacich jsou nejvice viditelné malitské

koteny jejich autora, nebot” se do nich otiskl styl Lancasterovy komiksové tvorby.

Tato promenada [37] zacinala vzduSnym ¢éastecné prosklenym baldachynem s nizkou
kupoli a pokraovala smérem ke dvéma vézim s architektonickymi prvky tudorské gotiky, napft.
lomené oblouky s kruzbami, ¢i piipory s fidlami. Centralni pési cestu obklopovaly obdélné
bazény s instalacemi sloZenymi z kubického soklu a pfevySenych pyramid stojicich na ¢tyfech
koulich. Podél vodnich ploch tuto ¢ast uzaviraly kolonady na tizkych sloupcich zakoncené tzv.
Vista Tea Houses — altdny na kruhovém piidorysu s bohatym ornamentalnim dekorem. Poté se

pesi cesta rozdélila a tdhla se kolem hlavni vodni plochy s nékolika typy fontdn a vodotryskii.

124 Conekin, The Autobiography of a Nation: The 1951 Festival of Britain (pozn. 54), s. 203.

125 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 92.

126 Conekin, The Autobiography of a Nation: The 1951 Festival of Britain (pozn. 54), s. 204.

127 A Painters Funfair — rozhovor s Johnem Piperem, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation: The
Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 124.
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V pozadi pak celou promenddu korunoval onen Pipertv K7ristdalovy paldc s bocnimi
pfedsazenymi vysokymi jehlany od Barbary Jones. Tyto jehlany byly sestaveny pomoci

ocelové konstrukce a svou kompozici navazovaly na instalace na poc¢atku Grand Vista.'?®

Zatadit architektonicky styl aredlu Pleasure Gardens pouze k jednomu umeéleckému
sméru je témef nemozné, ale rozhodné muzeme fici, Ze se neshodoval s tehdejSim stale
pfitomnym modernismem. Mezi prvky, které meéla vétSina staveb spolecnych, se fadila
barevnost, hravost a Casté uzivani geometrickych tvart jakozto dekoru. Diky inspiraci
geometrickymi obrazci plisobil areal témér jako jedna velka stavebnice postavend z krychli,
kvadri, jehlant, kuzeld, kouli atd. Dovoluji si tvrdit, ze pfistupu Johna Pipera a Osberta
Lancastera by si vazili postmodernisté jako napi. Robert Venturi (1925-2018) nebo Charles
Moore (1925-1993), nebot’ architektonicka podoba Pleasure Gardens nesla n€kolik spole¢nych
rysi s az o 10 let pozd€ji nastupujicim postmodernismem — odmitani strohé estetiky
modernismu, uzivani ornamentu a barevnosti a volné uzivani a pretvafeni historickych

architektonickych prvkd.

Tento originalni fantaskni pfistup bohuzel nevyvolal zadné ohlasy. Sam John Piper v
rozhovoru s Mary Banham a Bevisem Hillierem pfiznal svou nadéjnou vizi, ze by jeho navrhy
pro Pleasure Gardens mohly obohatit vyvoj moderni architektury. Ov§em jeho odpovéd’ na
otazku Banham, zda méla architektura v Battersea n€jaky dopad na soucasnou architekturu,
byla nasledujici: ,,Ne, ani trochu. Nemyslim si. Jak jsem jiz fikal, vSichni kritici to ignorovali.
Ani si nemyslim, ze to bylo zminéno v Architectural Review. Pokud si projdete stranky AR, ani

o to nezavadite.“'%’

JiZ v roce 1948 byla v parku v Battersea uspotaddna mezinarodni venkovni sochatska
vystava a pro jeji uspéch byla v ramci Festival of Britain tato udalost zopakovana. Sochy
vybrala odbornd komise z tvorby viid¢ich osobnosti britské a evropské sochaiské scény za
poslednich 50 let, pfi¢emz kazdy sochat bude reprezentovan pouze jednim dilem. K vidéni tak

bylo dilo Augusta Rodina, Constantina Meuniera, Maxe Billa, Henryho Moora ¢i Jacoba

128 Mimo promenadu Grand Vista se zde nachazelo mnoho daliich pavilonu a staveb, ov§em vétSina méla
podobu rozlehlych stanti ¢i Sapito.

129 No, not in the slightest, I don’t think so. In fact, as I was telling you, it was very cold-shouldered by all the
critics. I don’t think it was even noticed in the Architectural Review. If you go through the pages of the AR you
won't even get a smell of it.“ — A Painters Funfair — rozhovor s Johnem Piperem, in: Banham a Hillier (ed.) et
al., A Tonic to the Nation: The Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 125.
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Epsteina.'*® Tato vystava vSak nijak nenavazovala na témata a cile Festival of Britain a byla

pofadana pod vedenim London County Council.

130 Conekin, The Autobiography of a Nation: The 1951 Festival of Britain (pozn. 54), s. 216.
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6. POPLAR

Po 2. svétové valce byla obnova vybombardované zastavby pro vladu jednim z
klicovych témat, nebot’ jeSté v roce 1949 stéle existovaly rodiny bez domova, nebo Zijicich v
tisnivych prefabrikovanych domovnich jednotkach.'3! Tuto domovni krizi v8ak vlada po
skonceni valky ocekavala, a proto jiz v roce 1943 architekti Henry Forshaw (1895-1973) a Sir
Leslie Patrick Abercrombie (1879-957) vytvoftili The County of London Plan, ktery spolecné s
o rok mladSim Greater London Plan korigoval urbanisticky rozvoj a obnovu Londyna po 2.
svétové valce.'’? Pod vlivem téchto dokumentl piisel anglicky architekt Frederic Gibberd
(1908-1984) v roce 1948 s navrhem na vystavu architektury v ramci Festival of Britain.
Vysvétlil Festival Council for Architecture, ze jediny zpiisob, jak zieteln€ objasnit nové pojeti
architektury a moderniho méstského planovéni, je pfimo pfestavét jednu vzorovou ctvrt.
Komise s jeho ndpadem souhlasila a zanedlouho byla pro tento projekt vybrana silné poni¢ena
mestska ¢ast Poplar, konkrétné jeji usek mezi East India Dock Road a kanalem Limehouse
Cut.'®* London County Council pojmenovala tento plan Lansbury Project podle George

Lansburyho (1859-1940), byvalého starosty Poplar a €lena Labouristické strany. Celkovou
organizaci této vystavy dostal na starost Jack Godfrey-Gilbert.

Bytova zastavba zde byla rozdélena do Ctyt sektort: North Site, West Site, East Site a
Central Site, a celkové nabizela 400 domovnich jednotek pro p¥iblizng 1500 obyvatel. Radovy
dam, typicky pro Velkou Britanii jiz od 16. stoleti, byl pojat stroze a jednoduse, pricemz stale
nabizel dostatek mista 1 pro pocetné rodiny. Nachazely se zde dvoupodlazni az Sestipodlazni
cihlové fadové domy se sedlovou stiechou, zahradou a balkony. V okoli obchodniho domu a
trzisté bylo pfizemi téchto domt feSeno jako oteviené podloubi na tenkych sloupcich, kde mély

vyhrazené misto obchody a sluzby.!3*

Jako hlavni kostel pro Lansbury slouZzil Trinity Congregational Church [38] s ptilehlym
kostelnim salem podle nédvrhu Cecila C. Handysida a D. Rogerse Starka, ktefi pojali kostel ve

stylu povale¢ného modernismu.'* Sal pro setkdvani sousedské komunity pojali jako nizkou

131 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 158.

132 Alan Powers, Introduction, in: McGregor Dunett, The 1951 Exhibition of Architecture: Guide to the
Exhibition of Architecture, Town Planning and Building Research (pozn. 7), s. XXIII.

133 Turner, Beacon for Change. How the 1951 Festival of Britain Shaped the Modern Age (pozn. 4), s. 169.
134 McGregor Dunett, The 1951 Exhibition of Architecture: Guide to the Exhibition of Architecture, Town
Planning and Building Research (pozn. 7), s. 33.

135 Ibidem, s. 35.
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dvoupodlazni budovu s plochou stiechou a pasovymi okny. Zatimco samotna lod’ kostela méla
podobu kvadrového objemu na sloupkach, které probihaly po celé vysce fasady az na plochou
sttechu, kde vytvofily odhalenou konstrukci ve tvaru sedlové stfechy. Piestoze zde stéle
muzeme vidét jasné odkazy na mezivaleCnou architekturu, napt. pasova okna salu ¢i volné
pfizemi na sloupcich, jiz Ize spatfit presun k vice hmotnému vyrazu, kdy Zelezobetonova

konstrukce nahrazuje ocelovou a mohutné stény jsou jen stiidmé ¢lenény ¢tvercovymi okny.

Jako centrum navrhl Gibberd pro Lansbury namésti obdélného ptidorysu obklopené
fadovymi domy s parterem a jednim maloobchodem v podobé¢ rohového kubického domu na
sloupcich.!*® Dominantou prostoru namésti se stala hodinova véz [39] dle zakizky od
zastupitelstva méstské casti Poplar, které ve vézi vidélo symbol jakési obcanské hrdosti. AvSak
Gibberd se zakazky ujal z diivodu moznosti touto vertikalni stavbou rozbit jinak pfili§ jednolité
horizontalni panorama. Tato hodinovd véz na obdélném ptidorysu se sedlovou stfechou
nakonec slouzila i jako véz vyhlidkova, nebot’ Gibberd do svého navrhu zakomponoval dvé
schodisté — jedno pro cestu nahoru a druhé pro cestu doli, které se setkala pouze dole u vstupu
a nahote na vyhlidkové plosing.!*” Zdi na delsich stranach padorysu se skladaly z cihel a
odhalenych betonovych rdmcta schodist’ vytvarejicich svym kiizenim vzor, ktery tak fasade
daval expresivni charakter. Kratsi strany pudorysu byly naopak zcela oteviené, ¢lenéné pouze
samotnymi patry véze a bezpecnostnimi miizemi. Diky tomuto kontrastu cihel a betonu, plné a
oteviené fasady, vzoru a jednotné stény miiZeme tuto stavbu fadit do stylu povalecné britské

architektury, ktera se odtrhava od internacionéalniho stylu mezivale¢nych let.

Pokud bychom ovSem méli hodnotit architekturu Lansbury Project jako celku, tak aZ na jiz
zminéné vyjimky (hodinova véZ a kostel trinitafii) se drzela velmi mirného modernistického
vyrazu vyznacujici se ptedev§im strohosti. Tuto tviiréi umirnénost bychom mohli pfisuzovat
malému rozpoctu celého projektu ¢i zdrzenlivosti London County Council k ptili§ velkym
architektonickym experimentiim. Tuto skute¢nost okomentoval i Frederic Gibberd ve svém
¢lanku v A Tonic to the Nation: The Festival of Britain: ,,Celkovy navrh, se kterym jsme byli
povinni pracovat, byl konven¢ni a trochu obycejny. Rozhodné zde nebyly zadné

architektonické inovace, mozna kromé Zelezobetonového kostela a hodinové véze na trzisti.«'?®

136 McGregor Dunett, The 1951 Exhibition of Architecture: Guide to the Exhibition of Architecture, Town
Planning and Building Research (pozn. 7), s. 36

137 Frederick Gibberd, Lansbury: The Live Architecture Exhibition, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to
the Nation: The Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 140

138 The overal design within which we were all required to work tended to be conventional and a bit tame.
Certainly there were no architectural innovations, except perhaps in the reinforced concrete framed church and
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7. VYSTAVY V RAMCI FESTIVAL OF BRITAIN

Jak jiz bylo zminéno, v ramci Festival of Britain probihaly vystavy po celém Spojeném
kralovstvi. Tyto akce jiz vSak neregulovala Festival Council, ale spadaly pod lokalni oddéleni
Arts Council ¢i pod vlastni organizace jednotlivych mést. Zaroven po Velké Britanii putovaly
dvé vystavy korigované Festival Design Group — The Land Travelling Exhibition a The Sea
Travelling Exhibition. Tyto dvé expozice m¢ly nabidnout v podstaté zmenseninu South Bank
tém, kteti nemohli v dobé trvani Festival of Britain navstivit Londyn.”*? Kuratorem The Land
Travelling Exhibition se stal navrhar Richard Levin (1910-2000), jenz se v ramci tohoto
projektu zaméftil na primyslovy design, nebot’ vystava cestovala ptes pramyslové zaméfena
meésta (jako napt. Manchester ¢i Birmingham). The Sea Travelling Exhibiton se plavila na lodi
Campania po pobieznich méstech (Cardiff, Newcastle, Glasgow aj,) a prezentovala expozice
podobné pavilontim na South Bank napt. Homes and Gardens nebo The Land of Britain.'*
Kromé Travelling Exhibitions byly u pfilezitosti festivalu usporddany i samostatné vystavy
Williama Hogartha (1697-1764) a Henryho Moora v Tate Gallery, vystava védy v South
Kensingtonu, Exhibition of Exhibitions v Royal Society of Arts a The Festival of Britain

Exhibiton of Books ve Victoria & Albert Museum.

7.1 60 FOR "51

Navrh na vystavu prezentujici soucasné britské uméni v ramci Festival of Britain se
diskutoval jiz v roce 1948, a to pod vedenim Institute of Contemporary Art (ICA). Z neznamych
diivodii byl ovsem tento projekt nakonec zadan Arts Council.’*! Podle ptivodniho planu méla
Arts Council oslovit pét britskych malift, ktefi by nasledné za své dilo dostali £500, avSak
vybérova komise se neshodla na vhodnych kandidatech. Resenim se tak stalo osloveni 60
malifti soucasné britské umélecké scény, kdy kazdy z nich mél vytvotit malbu na platno o
minimalni velikosti 40 x 50 palcii (102 x 127 cm). Z této soutéze se nasledné usporadala putovni

vystava, pfi¢emz pét obrazl bylo ocenéno onou ¢astkou £500 a tim byly zakoupeny do sbirek

the clock tower — Frederick Gibberd, Lansbury: The Live Architecture Exhibition, in: Banham a Hillier (ed.) et
al., A Tonic to the Nation: The Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 140

139 Paul Rennie, Festival of Britain 1951 Design, London: Antique Collectors Club, Ltd., 2007, s. 37.

140 Conekin, The Autobiography of a Nation: The 1951 Festival of Britain (pozn. 54), s. 125-127.

141 Anne Massey, The Independent Group: Modernism and mass culture in Britain 1945-1959, Manchester
University Press 1995, s. 11.
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Arts Council. Rozméry maleb byly stanoveny z divodu obohaceni souc¢asného malifstvi o
monumentalni tvorbu a také z divodu koncipovani vystavy jako pfrilezitosti pro instituce
zakoupit néktera dila pro vefejné prostory.'*? Pfestoze nazev vystavy 60 for "51 (&i 60 paintings
for '51) ukazuje na pocet oslovenych umélcu, nékteti se odmitli soutéze zacastnit, zatimco jini
nedodali sva dila do konce stanoveného terminu. Z katalogu vystavy tak vycteme, ze celkové

bylo prezentovano pouze 54 maliiskych d&l.'*?

Odborna porota se skladala z kritika uméni pro Casopis The Times, teditelky Stedeljik
Museum v Amsterdamu a poradkyné National Gallery of Victoria.'** Mezi pét vitéznych maleb
pattily Bicyclists Against a Blue Background od Roberta Medleyho (1905-1994) [40], Miss
Lynn Clauda Rogerse (1907-1979) [41], Interior Near Paddington od Luciana Freuda (1922-
1911) [42], Aquarian Nativity — Child of His Age Ivona Hitchense (1893-1979) [43] a Autumn
Landscape od Williama Geara (1915-1997) [44].'%

Po vyhlaseni vitézl byly Ctyfi malby pfijaty odbornou i béznou vetejnosti pozitivné.
Medleyho cyklisté pfedstavovali téma blizké Festival of Britain, a to obycCejny zivot britské
spoleCnosti. Piestoze se ve své pozd¢jsi tvorbé priklani k abstrakci, zde se Medley drzi
figurativni kompozice cyklisti s pfihlizejicimi postavami v expresionistickém stylu
mezivaleéné avantgardy. Miss Lynn pojal Rogers v silné tradiénim duchu akademického
realismu, kdy jeho Zenska figura odpocivajici na lehatku pfipomind svou p6zou a upfenym
pohledem na divaka Olympii (1863) od Eduarda Maneta (1832-1883).1%® Aquarian Nativity —

%

Child of His Age od Ivona Hitchense zobrazuje, jak ndzev napovida, Pannu Marii s JeziSkem
jez v Hitchensové kompozicich tvoii samotny prostor obrazu. Svymi dily stoji na hranici
fauvismu a abstrakce a dosahuje tak osobitého vyrazu silné odliSného od ostatnich umélct
povéle¢ného malifstvi Velké Britanie'*” Povale¢na tvorba Luciana Freuda se vyznadovala
jemnym realismem s psychologickym podtextem, vlivem kterého ¢asto dochazelo k emo¢nimu
zkresleni zobrazovaného. Typickym piikladem Freudova prociténého pfistupu k malbé je

Interior Near Paddington zobrazujici detailni vyjev muze stojiciho v byté vedle vysoké

142 Adrian Clark, British and Irish Art 1945-1951: From War to Festival, Hogarth Arts 2010, s. 178.

143 Philip James, Sixty paintings for 51 (katalog), Arts Council of Great Britain, Londyn 1951, s. 5.

144 Tento vybér porotc pozdéji kritizoval Kenneth Clark, feditel Arts Council, ktery tvrdil, Ze ocenéna dila méla
rad&ji vybrat komise sloZena ze ¢lenti Arts Council.

195 Philip James, Sixty paintings for 51 (katalog), Arts Council of Great Britain, Londyn 1951, s. 5.

146 Massey, The Independent Group: Modernism and mass culture in Britain, (pozn. 138) s. 14,

147 Patrick Heron, Ivon Hitchens, Harmondsworth 1953, s. 3.
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pokojové rostliny. V obliceji muze mluzeme spatfit Freudovo citlivé zobrazeni kiehké

emotivity, jez na konci 50. let stiid4 netprosnd objektivnost.!*

Kontroverznim dilem se vSak stala Autumn Landscape Williama Geara, jedna ze tii
abstraktnich maleb na 60 for '51. Jednalo se o abstraktni kompozici ostnatych obrazct v teplych
podzimnich barvach. Po vyhlaSeni vitézli se piedni strany britskych novin zaplnily
reprodukcemi tohoto obrazu s ¢lanky oznacujici vitézstvi Gearova dila za urdzku britského
umeéni. Také byl vyzdvihovan politicky charakter moderniho uméni. Umélci starSi generace
kritizovali Arts Council za jeji levicové smysleni pouze z diitvodu ocenéni hodnoty abstraktni
malby. Nastala tak situace, kdy radikdlni uméni bylo automaticky spojovano s radikalni

politikou'*, piestoze samotné Gearovo dilo nezobrazovalo Zadné politické téma.'°

Prestoze vystavé 60 for ‘51 nelze ptipsat pouze jeden umélecky smér, ve kterém
zOCastnéni malifi tvofili, rozhodné zde ptrevladal neo-romantismus s jeho zobrazenim
malebnych krajin Velké Britanie. Tento styl se stal pro Festival of Britain velmi pfinosnym
diky své névaznosti na krajinafstvi 19. stoleti, ¢imz odkazoval na tradi¢ni slozku festivalu, a
zaroven vyjevy skutecnych mist Spojeného kralovstvi ptinaSely bézné verejnosti jakési spojeni
s jejich zemi. Objevilo se zde i nékolik maleb ve stylu akademického realismu s naméty
kazdodenniho Zivota britské spolecnosti, které piisobily spiSe zpatecnicky, nebot’ na rozdil od
tvorby Luciana Freuda tato dila postradala silnou psychologickou slozku (napi. Leonard
Applebee (1917-2000), One-man Band). Samoziejmé byl zahrnut 1 modernisticky smér
navazujici na mezivaleCnou tvorbu, ve vétSin€ piipadlt zobrazujici stylizované postavy a
pfedméty, odkazujici na tvorbu kubismu (Bryan Wynter (1915-1975), Blue Landscape),
surrealismu (John Tunnard, Return) ¢i na hnuti Nova vécnost (Edward Burra (1905-1976),
Judith and Holofernes). Jak jiz bylo zminéno, abstraktni malbou obohatili 60 for "51 pouze tti

malifi: William Gear, Peter Lanyon a Victor Pasmore.

Mizeme tedy konstatovat, Ze vystava 60 for ‘51 prezentovala kazdou slozku soucasné
umeélecké scény Velké Britanie. Co se vSak tyCe jakési umélecké inovace, ktera by posunula
vyvoj povaleéného umeéni vpied, ta se objevila velmi omezeng. Neo-romantismus,
prezentovany na této vystavé, ¢i akademicky realismus sice ctily tradi¢ni hodnoty britskych

ostrovi, ovSem hledély azZ pfili§ do minulosti a nepfinasely s sebou ani nové techniky malby,

148 Spalding, British Art Since 1900, Thames & Hudson Londyn 1986, s. 36.

149 Tento postoj zaujimali néktei{ kunsthistorikové jiz pted 2. svétovou valkou a jak miizeme vidét z této situace,
ani po valce tyto tendence neutichly.

150 Massey, The Independent Group: Modernism and mass culture in Britain, (pozn. 138) s. 16.
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ani nové podnéty. Oproti modernistickym krajinaiim, jako napf. Graham Sutherland ¢i John
Craxton, neo-romantisté predstaveni na 60 for 51 netransformovali podobu krajiny a drzeli se
naturalistického pfistupu. Modernismus, stale nesouci prvky mezivalecné avantgardy, slouzil
na 60 for ‘51 jako piiklad britské modernistick¢ umélecké scény pod vlivem Arts Council.
Ptestoze Arts Council méla slouzit jako viidé¢i sila v podporovani novych mladych umélct,
ptetrvavala v ni jakdasi averze k pfili§ experimentalni soucasné tvorbé, kterou v povalecném
obdobi zastupoval Institute of Contemporary Art.”! Z toho divodu se nam dostalo n&kolika
kvalitnich, avSak neinovativnich maleb. Za krok vpied bychom ovSem mohli povaZzovat
malifska dila Geara, Lanyona a Pasmora, ktefi se i pies pretrvavajici kritiku rozhodli ve
vlasteneckém prostiedi Festival of Britain vydat cestou “cizinecké” abstrakce. Inovativni
ptistup v povale¢ném obdobi ptinesl i Lucian Freud. PtestoZe jeho tvorba v 50. letech by se
dala oznacit za naprosty opak abstraktniho malifstvi, jeho emotivni slozka v kombinaci s nékdy
témer vyhrocenym realismem pfinesla povaleéné umélecké scéné novy pohled na figurativni
umeéni. Zduraznit musime i malbu Ivona Hitchense, v niZ se barva stala vid¢im prvkem
kompozice celého obrazu, diky které jeho tvorba ziskala v povéale¢né umélecké scéné svérazny

vyraz.

7.2 BLACK EYES AND LEMONADE

S Festival of Britain Uzce spolupracovala Whitechapel Gallery, ktera v dobé jeho trvani
propujcila své prostory pro nékolik vystav potadané Arts Council jako soucast festivalového
programu. Od srpna do fijna roku 1951 zde probihala vystava populdrniho a tradicniho umeéni
Black Eyes and Lemonade pod zéstitou Arts Council a Society for Education in the Arts, ktera
pfisla s navrhem pro expozici uméni vytvoteného pracujicimi lidmi.'>*> Kuratorkou se stala
Barbara Jones (1912—-1978), jez ptispé€la i k n€kolika projektiim na South Bank a v Battersea.
Jak sama Jones poznamenala, tato vystava jako viibec prvni prezentovala plakaty, predméty
béZzné sehnatelné v obchodé ¢i plastové dekorace jako umélecké exponaty. Black Eyes and
Lemonade byla koncipovéana tim zplsobem, Ze jako prvni navstévnici narazili na historicky
nabytek a galionové figury zastupujici tradini uzité umeéni. Poté se postupné zacaly objevovat
objekty moderni a navstévnici tak zacali 1 na pivni etikety [45], plySové hracky a barevné

reklamni plakaty nahlizet jako na uméni. Mezi témet ikonické exponaty patfily napf. jedly

151 Massey, The Independent Group: Modernism and mass culture in Britain, (pozn. 138), s. 22.

152 Tynda Nead, Tiger in the Smoke, Yale University Press 2017, s. 224.
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cukrovy model Katedraly sv. Pavla, keramicky krb ve tvaru psa a reklamni socha spole¢nosti

Idris v podobé citronu s obliejem [46].!5

U Black Eyes and Lemonade vsak neni dulezité, jaké predméty byly vystaveny, ale
vyznamny je celkovy imysl za timto projektem. Barbara Jones chtéla v prvni fad¢ vyzvednout
popularni kulturu jako Zivouci tradici, kterd odrazi realny charakter britské spole¢nosti na rozdil
od vysokého umeéni. Jones také vétila, Ze tato vystava navstévnikiim odkryje skutecnost, ze
kultura britského naroda dokéze i pres hruzy valky stale srSet energii a humorem. Na prvni
pohled se tak da fici, ze téma Black Eyes and Lemonade dokonale zapada mezi cile Festival of
Britain. 1 ptes UCast Barbary Jones pii utvateni South Bank, se vSak ndzory v jeji knize The
Unsophisticated Arts z roku 1951 daji interpretovat jako anti-festivalové. Jones se vymezuje
proti uniformni strohé skandindvské estetice, kterou byly pavilony na South Bank inspirovany.
Zaroven se obavd kompletniho zaniku britské popularni kultury z divodu piiliSného

prosazovani nové jednotné estetiky modernismu.'>*

V ramci Black Eyes and Lemonade byla také vedena diskuse o protipdlech vyroby
uzitého uméni: femesla a primyslové produkce. Kritik uméni John Berger (1926-2017) tvrdil,
7e industrialni kapitalismus znehodnotil standardy popularniho vkusu.!>> Barbara Jones na tuto
debatu ovSem reagovala v ivodu vystavniho katalogu nasledovné: ,,existuje délici hranice mezi
nastrojem (kterym manipuluje ruka) a strojem, ale je velmi obtizné fict, kde pfesné, a zatim

lidsky mozek vzdy uréoval, co tento stroj vytvoii. <!>

Black Eyes and Lemonade se kvili negativnim kritikdm stala ¢asto opomijenym
predchiidcem pop-art ve Velké Britanii. Neexistuje vSak zadny diikaz, ktery by propojil tuto
vystavu s pozdéjSim zrozenim hnuti pop-art a Independent Group, a tak se musime domnivat,
ze Black Eyes and Lemonade Zadny vliv na umélecké scén€ Spojeného kralovstvi bohuzel

nezanechala.

153 Barbara Jones, Popular Arts, in: Banham a Hillier (ed.) et al., A4 Tonic to the Nation: The Festival of Britain
1951 (pozn. 1), s. 131.

154 Za piiklad dava Jones obdivovany tatérsky salon na South Bank zboteny kvili Festival of Britain.“ — Nead,
Tiger in the Smoke (pozn. 149), s. 227.

135 Thidem, s. 226.

156 somewhere there is a dividing line between tool (allowed as hand) and machine, but it is very difficult to say
exactly where, and so far a human brain has always dictated just what the machine shall produce.” — Barbara
Jones, Black Eyes and Lemonade Catalogue, Londyn 1951, s. 7.
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8. DOPAD FESTIVAL OF BRITAIN NA POVALECNOU UMELECKOU
SCENU VELKE BRITANIE

8.1 ARCHITEKTURA

Jak jiz bylo zminéno, hned na pocatku planovani South Bank bylo stanoveno, ze
vystavni budovy musi byt navrzeny v duchu modernismu. Bohuzel architekti a stavebnici se
tohoto hesla drzeli piili§ pevné, a tak na South Bank nevznikl Zadny novy inovativni
architektonicky jazyk. VéEtsina pavilont stale svou estetikou navazovala na strohost evropské
mezivale¢né architektury, nebo brala inspiraci ze §védského povéale¢ného modernismu. Vliv
Svédska na architekturu South Bank je nesporny, nebot’ Hugh Casson pfi planovani Festival of
Britain daval za piiklad vystavisté Stockholmsutstillningen z roku 1930 a sam i Svédsko
navitivil.'>” 1 Ralph Tubbs, autor Dome of Discovery, nenahlizel na sviij navrh jako na
architektonickou inovaci, avsak jako na realizaci myslenek MARS Group, britského sdruzeni
architektd, ze 30. let 20. stoleti."”® Vyjimku predstavuje Royal Festival Hall, ktera se svou
mohutnosti jako jedind radikalnéji odpoutava od tradici modernismu a pfipravuje cestu pro

brutalistni architekturu 60. let.

Co ovsem Festival of Britain ovlivnil, byl pohled béZzné vetejnosti na modernistické
stavby. Skute¢nd hodnota architektury festivalu totiZ nelezela v podobé jednotlivych budov, ale
v poskytnuti prvniho setkani b&€Zné vefejnosti s ucelenym prostfedim vytvofenym zcela v
modernistickém vyrazu.'”® Prekvapivé tak doposud odmitana architektura byla s nadSenim
prijata. Za tento efekt mizeme vdécit krajinarskému ptistupu k celému aredlu, kde architekti a
designéfi integrovali mezi chladné konstrukce budov zeleni a vodni plochy a soustfedili se na
celkovou kompozici vystavisté. Architektonicka podoba South Bank tedy neudala Zadny novy
trend v oblasti formy jednotlivych staveb, ale tim, Ze z nabieZi vytvofili prvni vystavisté této
velikosti v narativni formé€, pfinesli architekti a designéfi novy koncept vystavniho

planovani.'?

Jak jiz bylo zminéno, architektonickd podoba Pleasure Gardens svou barevnosti a

hravosti siln¢ kontrastovala se sttizlivymi pavilony South Bank. Bohuzel jiz v dob¢ festivalu

157 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 139.

158 Robert Elwall, Building a Better Tomorrow: Architecture in Britain in the 1950s, Londyn 2000, s. 25.
159 Ibidem, s. 26.

160 Cox, The South Bank Exhibition: A Guide to the Story It Tells (pozn. 2), s. 88.
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pavilony piehlizela jak odborna, tak bézna verejnost, ktera se v lunaparku v Battersea radéji Sla
bavit na horské drahy a kolotoce. Tyto inovativni navrhy Johna Pipera a Osberta Lancastera tak

1 pfes svou originalitu zistaly kompletné bez ohlasu.

8.2 FESTIVAL STYLE

Termin Festival Style se jiz béhem festivalu dostal do slovniku bézné vetejnosti. V
predni fadé oznacoval typograficky styl plakath a ceduli uzivanych v ramci Festival of Britain,
jejichz autorem byl Phillip Boydell (1896-1964). Jeho pismo Cerpalo inspiraci z egyptského
stylu pisma populdrniho ve Velké Britanii na pocatku 19. stoleti, ¢imz Boydell odkazoval na
britskou tradici.'®! Druhotné se termin Festival Style za¢al pouzivat pro modernisticky styl plny
barev a vzorli z geometrickych obrazcii aplikovany na uzité uméni.!®?> Tento styl oviem
neodrazel celkovy ptistup k povale¢nému designu prezentovanému na Festival of Britain, nybrz
byl pouze inspirovany vzory atomickych struktur vytvofenych Festival Pattern Group. Na
South Bank se nové formy uZit¢ho uméni nejvice (kromé& Regatta Restaurant) objevily v
pavilonu Homes and Gardens, kde vSak pfedni britSti designéfi vytvofili nové navrhy na
zaklad¢ jejich funkCnosti. Festival Design Group prosazovala, aby vybudované interiéry a
predméty v nich odpovidaly svym tcelem a funkci pozadavkiim moderni britské spolecnosti,
vzor se pro né& stal az druhotnym elementem jejich tviiréiho procesu.'®® Britskd spole¢nost
pfesto tento termin zacala uzivat jako synonymum pro jakékoliv uziti pestrych barev a vzora
nehledé na to, zda navrh skute¢né odkazoval k festivalovému designu ¢i ne. Nicméné mtizeme
se domnivat, zZe tato mylna predstava Festival Style pravdépodobné vzesla z celkové atmosféry
Festival of Britain a z jeho barevnych slune¢nikd, balonki, hravé obvodové stény od Edwarda
Millse ¢i z radostnych stankli se suvenyry. Tento styl tak mohl v lidech evokovat vzhled
festivalu jakozto celku, a pravé diky tomuto spojeni ho zacali nazyvat festivalovym. O této
skutecnosti svédci 1 ptispévek Barbary Jones do knihy 4 Tonic to the Nation: The Festival of
Britain 1951, v némz poukazuje na dopad festivalu na soukromy Zivot britského obyvatelstva,
ve kterém se ndhle zacala objevovat pestra barevnost na nabytku, obleceni, naddobi atd. Dle
jejtho nazoru se tato zména da pfimo spojit s obecnou naladou Festival of Britain.'* V

problematice Festival Style tedy musime rozliSovat mezi dvéma stanovisky. Tento barevny

161 Atkinson, The Festival of Britain: A Land and its People (pozn. 5), s. 135.

162 Thidem, s. 192.

163 Ibidem, s. 162.

164 Barbara Jones, Popular Arts, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation: The Festival of Britain
1951 (pozn. 1), s. 132.
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radostny styl Cerpajici z geometrickych obrazci nemlizeme povazovat za styl, ktery byl na
Festival of Britain prezentovan jako onen moderni novy britsky design, ktery Festival Design
Group chtéla v ramci festivalu propagovat. Pokud vSak Festival Style chapeme pouze jako styl
uzitého umeéni 50. let 20. stoleti inspirovany celkovym prostiedim festivalu, 1ze tento termin

tolerovat.

Osbert Lancaster, autor navrhit pro Pleasure Gardens, podporoval piedstavu tohoto
festivalového stylu a zejména ho vyzdvihoval jako, dle jeho ndzoru, skute¢nou novou cisté
britskou inovaci modernismu. Reyner Banham jeho tvrzeni silné oponuje a oznacuje britskou
slozku Festival Style za mytus. V jeho ¢lanku The Style: Flimsy...Effeminate? v knize A Tonic
to the Nation z roku 1975 poukazuje na skutecnost, Ze cokoliv, co by se dalo na festivalu oznacit
jako britské, bylo britské pouze v obsahu ¢i v ikonografii, kterou mél tento styl nést. Za piiklad
dava zidli Antelope od Ernesta Race [47], jez prirovnava k zidli DCM-1 [48] od amerického
navrhate Charlese Eamese (1907—1978) vytvotenou v roce 1946 a znamou z tehdy dostupnych
katalogli ve Velké Britanii. Banham uznava, Ze Raceova zidle v sobé nese podobu britského
kiesla z 18. stoleti, ale ve svém jadru jasn& &erpa ze soucasnych modernistickych trend.!®
Prestoze Banhamiv ndzor je velmi ostie vyhranény, z dnesniho hlediska s nim musim souhlasit.
Pokud bychom se chtéli divat na Festival of Britain jako na udalost, kterd zménila vyvoj
britského designu svym Festival Style, tak bychom narazili prav€ na spojitosti a namitky
vznesené Banhamem a Lesley Jackson v knize The New Look: Design in the Fifties. Jackson
poukazuje na skutecnost, ze po 2. svétové valce byli soucasné trendy v oblasti designu
internacionalniho charakteru vice nez kdy predtim, nebot’ béhem valky i po ni se riizné trendy
rozSitovaly kvuli migraci umélcl, zaroven se zlepSily komunikacni prosttedky mezi
jednotlivymi zemémi a také se obnovily nékteré z mezinarodnich uméleckych vystav, napf.
Mildnské Triendle.'®® Design na Festival of Britain tak sice zastupoval sou¢asny modernisticky
pristup k uzitému uméni, ovSem nemuizeme ho povazovat za vyhradné britsky, ale za pouhy

pfirozeny vyvoj internacionalnich tendenci.

Onen originalni britsky Festival Style bychom vSak mohli najit u jiz zmiflované typografie
uZzivané pii tvorbé plakati, ceduli, letakd, informacnich tabuli a suvenyri. Styl pisma vytvoteny
Boydellem byl nezaménitelny, odkazoval na britskou tradici a dodnes se uziva pii vyrocnich

oslavach festivalu. Dle mého nazoru je tato typografie praveé tim prvkem, ktery se dé oznacit za

165 Reyner Banham, The Style: Flimsy...Effeminate?, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation: The
Festival of Britain 1951 (pozn. 1), s. 190.
166 Jackson, The New Look: Design in the Fifties (pozn. 106), s. 12.
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ptiklad “festivalového stylu”, nebot’ byl neménny ve vSech Castech Festival of Britain a mize

tudiz reprezentovat jakysi jednotny styl této udalosti.

8.3 FESTIVAL VS ICA A INDEPENDENT GROUP

ICA v ramci festivalu ptivodné zamyslela uspotradat vystavu soucasného britského
uméni. Tu ovSem nakonec pod svou iniciativu ziskala Arts Council (60 for '51) a ICA tak
zorganizovala alespon expozici Ten Decades of British Taste prezentujici dila vytvoiena v
letech 1851-1951 soucasné s jejich kritikou z moderniho hlediska.'®” Diivod svéfeni soucasné
tvorby konzervativni Arts Council misto ICA neni znam, avSak mizeme se domnivat, ze
potadatelé festivalu odmitli acast /CA kvili lhostejnosti, v nékterych ptipadech dokonce averzi,
k radikdlnimu modernistickému uméni, které pravé institut podporoval. Tato vystava se stala
jedinym oficialnim ptispévkem ICA pro Festival of Britain. Béhem ,.festivalového roku 1951,
kdy Londyn zaplnily vlastenecké udélosti spojené s festivalem, /CA namisto britského uméni
propagoval zahrani¢ni modernistickou tvorbu, od vystav Roberta Matty a Pabla Picassa az po
promitani surrealistickych filma jako byl napt. Andalusky pes, 1929.1%% Timto krokem se institut
snazil udrzet nazivu pfitomnost a vliv internaciondlni tvorby, jez s patriotistickymi a az
xenofobnimi myslenkami festivalu slably. Zde tedy mtizeme jasné vidét rozdily v samotnych
zakladech dvou protikladnych sil v povale¢né Britanii — ICA a Festival of Britain. Ptestoze
vétSina tvorby obou organizaci vychazela ze stejného jadra, modernismu, a v nékterych
pripadech si byla svou formou velmi podobna (nebot’ nékolik umélct pfispivajici na festival
bylo zaroven 1 €leny /CA jako napt. Eduardo Paolozzi, Graham Sutherland, Lucian Freud nebo
Jane Drew), idea za vytvafenim uméni a ucel jejich tvorby se markantné liSil. VétSina
festivalovych umélct tvofila sva dila s jasnym vlasteneckym cilem prosadit britského ducha
skrze jejich tvorbu, aby tak vynikla jejich domnénka, Ze britské uméni ma v dobé modernismu
svlyj vlastni umeélecky vyraz. ICA naopak tuto téméf nacionalistickou slozku kompletné
ignoroval a prosazoval internacionalni modernismus, ktery se nebal pfiznat svilj zahrani¢ni vliv

a usiloval o vice filozoficky pfistup k uméni.

Vystavu Growth and Form [49]ptivodné Ronald Penrose zamyslel jako soucast Festival
of Britain, ovsem Herbert Read namital, Ze tématicky neodpovida programu festivalu. Proto

byla Growth and Form roku 1951 uspotadana cist¢ pod zaStitou /CA. Inspirovan knihou

167 Massey, The Independent Group: Modernism and mass culture in Britain, (pozn. 138) s. 24.
168 Tbidem, s. 31.
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stejného jména od skotského biologa D*Arcyho Wentworth, tento experimentalni projekt mél
demonstrovat strukturu ristu pfirodnich objekti od atomickych snimki az po astronomické
zaznamy. Hlavni hybnou silou celé expozice se stal Richard Hamilton (1922-2011), ptedstavitel
mladsi generace Clent /CA, ktery pojal vystavu jako utvareni jednotného celistvého prostoru, k
c¢emuz vyuzil napt. zvétSené rentgenové snimky a filmy promitané na stény galerie zobrazujici
zrychleny rust krystal. Co ov§em zasadné ovlivnilo Hamiltona a ostatni mladé ¢leny /CA, byla
uplnd absence teleologického vysvétleni téchto piirodnich jevi. Stejné jako Wentworth
Thompson ve své knize, ani Hamilton se neptal, pro¢ nebo z jakého diivodu se tento rist v
ptirod¢ dé&je — dilezité je soustfedit se na krasu prchavosti a nahodnosti pozorovaného, ne na
jeho funkci ¢i Gicel.'® Nésledng se pod vlivem Growth and Form a stati Ernsta Gombricha a
Siegfrieda Giediona rozebirajici dadaistické hnuti 1. poloviny 20. stoleti od /CA v roce 1952
vyc€lenila skupina mladych umélct kritizujici Herberta Reada za jeho zpatecnicky piistup k

modernismu.

Growth and Form je dikazem o stejném mySlenkovém zakladu /ICA a Festival of
Britain, jenz také reflektoval soucasny védecky vyzkum, a to ve tvorbé Festival Pattern Group.
Znovu se zde ovsem setkavame s kompletné opa¢nymi piistupy téchto dvou organizaci, v tomto
pripadé k problematice propojeni védy a uméni. Festival vid€él ve védé pouze jeji vizualni
kvality, které se daly vyuZit pro vytvareni novych vzora uZzit¢ho uméni. Richard Hamilton se
vSak zaméfil na samotny pfistup k pozorovani védy a snazil se vidét uméleckou hodnotu v jeji
prirozenosti. Na rozdil od Festival Pattern Group jiz nijak védecké snimky neupravoval (kromé

jejich zvétSeni), nebot’ vefil, Ze jsou jiz samy o sobé uméleckymi dily.

Volné sdruZeni, jez se oddé€lilo od /CA po Growth and Form, neslo nazev Independent
Group. Ptestoze kazdy z Clent tvofil ve svém vlastnim osobitém stylu, spojoval je obdiv k
dadaistickému hnuti a filozofie navazujici na Growth and Form, jez ptetvarela pfistup k
nazirani na krasu uméni. Clenové Independent Group tak vidéli krasu v nééem pragmatickém
a ptirozeném bez ohledu na jeho tcel.'”® Manifestaci této skupiny se stala vystava Parallel of
Life and Art [50] v ICA roku 1953'7! prezentujici expozici jako jeden uceleny prostor vytvatejici
sveé sobéstacné prostredi stejné jako Growth and Form. VSechny stény vcetné stropu byly husté
zaplnény fotkami védeckych diagrami, radiovych vln, kosmonautskych kombinéz aj.

vytisknutymi na hruby karton. Vice nez o vystavu, na niz méli navstévnici umeéni jen obdivovat,

199 Massey, The Independent Group: Modernism and mass culture in Britain, (pozn. 138) s. 44.
170 Ibidem, s. 45.
171 Zde mtzeme vidét, ze ICA tuto novou skupinu i pfes jeji odchod z instituce stale podporovala.
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se jednalo o vystavu polemickou, jez méla zpochybnit bézny pohled na to, co je krdsné, a co si
zaslouzi byt nazyvano uméleckym dilem. !”? Své myslenky o podob& uméni jesté vice upevnili
sérii deviti teoretickych seminaitt s ndzvem Aesthetic Problems of Contemporary Art
probihajici od Fijna 1953 do unora 1954. Debatovali zde ptfedevSim o problematice vizualni
kultury, ktera v jejich o€ich nebyla nijak oddélena od svéta védy a technologie, naopak s nim
byla tzce spojena.!”® Nebali se také prozkoumat estetiku americké masové kultury, a to

predevsim ve svych prednaskach a debatach z mezi lety 1954—1955.

Ptestoze se Independent Group oficidlné rozpadla v roce 1955, roku 1956 se vétSina
jejich byvalych ¢lend castnila vystavy This Is Tomorrow ve Whitechapel Gallery. Cilem
tohoto projektu bylo nabidnout vetejnosti novy vztah mezi Zivotem a uménim a prezentovat a
zaroven podnécovat inovativni myslenky o podstaté umeéni. Kazdy ze zicastnénych umélcii mél
ovSem v ramci soucasnych teorii uméni, mnohokrat diskutovanych na schiizich Independent
Group, vlastni stanovisko, a proto se zde seSlo nékolik riiznych zptisobti nahlizeni na sou¢asnou
uméleckou scénu.!” Spoleéné tak s britskymi konstruktivisty utvofili 12 skupin po tfech az
Ctyfech, pficemz kazda skupina se skladala z alespon jednoho architekta, jednoho malife a
jednoho sochare. Kazd4 skupina néasledné¢ koncipovala sviij ptidéleny prostor v galerii nezavisle
na tvorb¢ ostatnich. Nasledkem tohoto pojeti neptedstavovala This Is Tomorrow pouze jedno
umélecké hnuti, ale spiSe jakysi soubor souc¢asnych uméleckych tendenci. Napt. Group Two
[51] s Richardem Hamiltonem, Johnem McHalem (1922-1978) a Johnem Voelckerem (1927-
1972) se ve své Casti soustiedila na vyuziti tehdejSich symbolii americké populdrni kultury (jako
napt. Marilyn Monroe ¢i robot Robby) - jeden z prvnich krokt k britskému hnuti pop-art, Group
Six [52] slozené z Eduarda Paolozziho, Nigela Hendersona (1917-1985) a Alison (1928-1993)
a Petera (1923-2003) Smithsonovych myslenkové navazovala na Parallel of Life and Art a ve
své instalaci plné pisku, cihel a odkrytych dlazdic (navozujici pocit nedokoncenosti)
vyjadfovala prostor plny Zivota praveé diky t€émto nedokonalostem a v Group Seven [53] Victor
Pasmore, Ermnd Goldfinger (1902-1987) a Helen Phillips (1913-1995) tvofili v jasné

konstruktivistickém sméru.!”?

Festival of Britain a This Is Tomorrow pravdépodobné sdilely vice ryst odliSnych nez

spole¢nych. Ackoli se jednalo o dvé nejvétsi kulturni udalosti 50. let ve Spojeném kralovstvi se

172 Massey, The Independent Group: Modernism and mass culture in Britain, (pozn. 138) s. 57.

173 Ibidem

174 David Robbins, The Independent Group: Postwar Britain and the Aesthetics of Plenty, MIT Press 1990, s.
135.

175 Ibidem, s. 137-141.
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spole¢nym z4jmem o tehdejsi vztah védy a uméni, piedstavovaly dva naprosto rozdilné postoje
k britské modernistické tvorbé. Zatimco festival nasledoval tradi¢ni nahlizeni na uméni, /CA v
témze roce uskuteCnil experimentalni vystavu Growth and Form a pouze o rok pozdéji se
zrodila Independent Group, ktera boftila hranice mezi béZnym zivotem a uméleckym dilem. I
pfes bohaté zastoupeni velmi kvalitnich dé€l na festivalu, z dneSniho pohledu mtizeme nahlizet
na aktivitu Independent Group jako na inovativnéjsi a vyznamnéjsi pro vyvoj povaleéného
umeéni. Na rozdil od festivalu byla silné podloZena teorii, poskytovala umélcim vétsi tvirci
svobodu a piinesla novy pohled na samotnou podstatu umeéleckého dila. Nezastavam vsak ndzor
uplného zatraceni festivalu jako kompletné zpate¢nického. Musime si uvédomit kontext, ve
kterém festival vznikl, a za jakym ucelem byl usporadan. Festival of Britain nikdy nezamyslel
zmeénit divakav vztah k uméni ¢i manifestovat nové umeélecké teorie, chtél pouze povznést a
oslavit britsky narod (tfebaZze mnohokrat s aZ téméf nacionalistickym odhodlanim.) Stejné tak
vystava This Is Tomorrow nikdy neméla v umyslu reflektovat ve své expozici tradice Velké
Britanie. Tyto dvé organizace, dalo by se fici, tim padem nikdy nestaly v pfimé opozici, nebot’

jejich iniciativa pro tvorbu uméni vychézela z kompletné odliSného myslenkového zakladu.
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9. ZAVER

Tato bakalarska prace si kladla za cil pfedstavit umeéleckou tvorbu v ramci udalosti
Festival of Britain odehravajici se v roce 1951 ve Spojeném kralovstvi Velké Britanie a
Severniho Irska, zasadit vytvarnou tvorbu festivalu do tehdejsi soucasné umélecké situace a

vytycit, jak velky dopad mél Festival of Britain na britské povale¢né uméni.

Pokud bychom se na vliv Festival of Britain divali z hlediska sociologického, mohli
bychom oznacit tuto udalost za velmi UspéSnou. Ohlasy bézné vetejnosti byly strhujici a
navstévnici skuteéné ze South Bank odchazeli obohaceni o nove nalezené sebevédomi a radost
— dvé véci, které behem valky ztratili. Ackoli z objektivniho pohledu se jednalo o prezentaci
britského naroda jaksi patriotisticky naddimenzovanou a ¢aste¢né az téméf fantazijni, splnila
svij stanoveny cil, a to obnoveni viry a nadéje povale¢né spole¢nosti. I ptes kritiky nazyvajici
vystavi§te¢ South Bank piezdobenym, plnym nerealistickych klis¢ a nevkusu byl festival

povazovan za ohromny sukces, nebot’ nikdy nem¢l mit podobu seridzni vystavy, ale naopak

m¢él povzbudit a rozjafit béZzné obCany stedni tfidy.

Po kunsthistorické strance ovSem jiz tak pozitivni bohuzel byt nemlizeme. Na zdkladé
svého vyzkumu jsem doSla k nazoru, Ze vytvarna tvorba v ramci Festival of Britain nijak
zasadn€ vyvoj britského uméni v 2. poloviné 20. stoleti neovlivnila. Mezi faktory zptsobujici
tuto skutecnost fadim celkovy konzervativni pfistup k umeéni, pfiliSny diraz na zastoupeni
britské tradice, obecné piehluSeni umeéni ostatnimi atrakcemi festivalu a pevné vazby na tvorbu
mezivale¢ného obdobi. V potaz ovS§em musime brat i politickou situaci 50. let, kterd podstatné
ovlivnila rozvoj uméni ve Velké Britdnii, a to obdobi Studené valky Spojeného kralovstvi se
Sovétskym svazem. Po vitézstvi Konzervativni strany v fijnu 1951 se stala demolice South
Bank nevyhnutelnou z diivodu intolerance ¢ehokoli spojeného s Labouristickou stranou. Vse z
Festival of Britain bylo rozebrano a rozprodano na smetistich, ptipadné vyuzito pro vojenské
ucely pramenici z obavy z dalsiho valecného konfliktu. O tomto procesu svédcil i ¢lanek v
Casopise Picture Post zroku 1952 s titulem Festival in the Junk Yard neboli Festival na smetisti,
ktery poskytoval fotografie ¢asti expozic festivalu na réiznych skladkach ve Velké Britanii.!”® I
toto celkové znehodnoceni a jakési vymazani této udalosti pouze rok po jejim skonceni miizeme

brat jako jednu z okolnosti oslabujici vliv festivalu na britskou uméleckou scénu.

176 Festival in the Junk Yard, Picture Post, 28. dervna 1952
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Dopad uméni festivalu na uméni 50. let byl ovlivnén také jiz zmifiovanou piemirou
atrakci, stankti, dekoraci a dalSich aspektd této udalosti, které sice navozovali silny efekt
festivalu jakozto celku, ovSem ubirali na u€inku jednotlivych casti. V ptipad¢ South Bank se
socharska tvorba rozmisténa po nabtezi celkové ztratila mezi rozlehlymi pavilony a barevnymi
ozdobnymi prvky. Pfesto v§ak nemizeme fici, ze uméni na South Bank nedosahovalo kvalitnich
hodnot. Sesli se zde dila pfednich osobnosti britské povale¢né umélecké scény, jako Henryho
Moora ¢i Barbary Hepworth, jejichz dila se misila s mlad§imi umélci, jakymi byli napt. Rege
Butlere, Lynn Chadwick ¢i Daphne Hardy Henrion. Tvorba kazdého z umélci méla ovsem v
této dobé sviij vlastni vyraz, na ktery vlastenecky charakter festivalu nemél zadny vliv. Ackoli
tedy sochafstvi na South Bank bylo jaksi opomindno a jeho piisobeni byla rozdrobeno mezi
pavilony a restaurace, miizeme alespon na tuto udalost nahlizet jako na jedinecnou pftilezitost
pro mladé nezkusené umélce k vytvoteni soch do vetejného prostoru, jez se jim do té& doby

nedostalo.

Stejné tak tomu bylo 1 u malifskych d¢l, kdy ve vétSin€ pripadi brali umélci sva dila pro
South Bank a1 pro 60 for '51 Cist€ jen jako realizaci jim pfidélené zakazky a nijak vice se nad
celkovym pisobenim festivalu nepozastavovali. Vyjimku ovSem ptedstavuje Victor Pasmore.
Pasmore jiz na konci 40. letech experimentoval s abstraktnimi kompozicemi pod vlivem Bena
Nicholsona, ovSem v jeho tvorbé stale pievazovaly figurativni vyjevy. Pro Festival of
Britain se rozhodl na vnéjsi sténu Regatta Restaurant vytvofit Cisté abstraktni basreliéf se
spiralovitym motivem a tento motiv zopakoval i1 ve svém dile pro vystavu 60 for '51. Uziti
riznych materidli a sochatského techniky jako takové a jakasi nahla naprosta svoboda tvorby,
nebot’ jeho zakdzka neméla jasny dopfedu dany program, utvrdila Pasmora v jeho nové
objeveném uméleckém vyrazu. Na zédklad¢ jeho ptispévku v knize A Tonic to the Nation: The
Festival of Britain 1951 popisujici jeho mySlenkovy proud za vznikem tohoto dila mizeme
vy¢ist jeho nadseni a zapal pro vytvaieni nééeho, co nema jasné danou formu.!”” Od té doby se

vvvvv

uméni pod vlivem konstruktivismu.

Jak jiz bylo zminéno, architektura na South Bank se az ptili§ drzela zavedenych tendenci
mezivale¢ného funkcionalismu, ktery pro své kofeny v Némecku a Francii a své néasledné
internacionalni roz§ifeni predstavoval opak plivodniho umyslu festivalu protknout kazdy ¢lanek

vystavisté typicky britskymi tradicemi. Jelikoz modernisticky styl architektury byl doptedu

177 Viz. Victor Pasmore, A Jazz Mural, in: Banham a Hillier (ed.) et al., 4 Tonic to the Nation: The Festival of
Britain 1951 (pozn. 1), s. 102
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pevné dany, miizeme se domnivat, zZe architekti mohli mit obavy z odklonu od tohoto zadani, a
proto se rad¢ji drzeli v mezich osvédceného architektonického tvaroslovi. Rozsahlé uziti tohoto
strohého, odlehc¢eného stylu s aplikaci sklenénych ploch na nabtezi South Bank ovSem
zpopularizovalo tento architektonicky smér jak u bézné, tak odborné vetejnosti. Pfestoze Ralph
Tubbs sam pfiznal, ze ani jeho Dome of Discovery nebyl jeho vlastnim origindlnim napadem
(nebot’ navazoval na myslenky MARS Group), mizeme jednoznacné tuto stavbu povazovat za
odchylku od jinak vcelku uniformnich pavilona. Jak ovSem Gerald Barry poukazuje v zaznamu
ze své prednasky pro Royal Society of Arts 10 let po Festival of Britain, piestoze South Bank
zvysil pocet noveé vystavénych budov v modernistickém duchu, tak vSechny byly podfizeny
rovnym liniim a pravym (thlim. Zadna realizace po festivalu nenavézala na kiivky Dome od
Discovery €1 vinitou sttechu Thameside Restaurant — dvé stavby, které se spolecné s mohutnou

Royal Festival Hall snazily obohatit strohé formy tehdejsi architektury.!”®

V oblasti designu byla jiz objasnéna problematika terminu Festival Style, jenz
spole€nost britské stiedni tfidy transformovala do pestrych barevnych vzorti piedméth
kazdodenni potieby, které jim tak ptripominaly celkovou atmosféru South Bank. Festival tak
nepiimo piispél k obecné pozitivnéjSimu postoji vii€i modernimu designu a k otevienosti bézné
vetejnosti vii€i novym geometrickym vzortim, které v 50. letech ovladly svét britského
primyslového designu. K tomuto vyrazu vSak uzit¢ uméni mifilo jiz od 30. let 20. stoleti a
nemuZeme tak pfipisovat zasluhu pouze Festival of Britain, nebot’ touto cestou mifila jiZ o pét

let dfive vystava Britain Can Make It.

PrestoZze vytvarna tvorba za¢lenéna do programu Festival of Britain méla nevelky dopad
na britskou uméleckou scénu 50. let, a to v podobé posileni pfijeti moderni architektury a
designu, nesmime opomenout jeho uméleckou hodnotu jako prezentace téméf kazdého sméru
britského uméni poloviny 20. stoleti. Diky souboru vystavenych uméleckych dél na festivalu,
a1jeho pfidruzenych vystavach si stejné jako tehdejsi navstévnici dokdZzeme dnes udélat jasnou
ucelenou piedstavu o vSech aspektech uméni povale¢né Britanie, coz byl 1 jeden z piivodnich
zamera Festival of Britain —ukézat lidem vSe, Ceho je britsky narod i po ranéch 2. svétové valky
schopen. Cilem této udalosti bylo skrze uméni a dalsi prostiedky pouze oslavit a povzbudit
britsky narod. A ackoli vice flamboyantni prvky ¢astecné zastinily vytvarnou slozku festivalu,

1 ta pfispé€la k uspechu celého projektu Festival of Britain.

178 Gerald Barry, The Influence of the Festival of Britain on Design To-day, Journal of the Royal Society of Arts,
ro¢. 109, €. 5059 1961, s. 503-515.
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