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Anotace

Predmétem prace je nasténnd malba Judy TadeaSe Suppera v hibitovnim kostele
Nalezeni sv. Ktize na Kfizovém vrchu v Moravské Tiebové realizovana roku 1755.
Hlavni ¢ast prace se zabyva teologicky promyslenym ikonografickym konceptem
maleb. V tomto smyslu jsou sledovany jednotlivé ndméty doprovazené latinskymi
napisy z Bible, liturgickych textl a vynatkG z dél cirkevnich otcii a zaroven jsou
revidovany star$i nepiesné ¢i chybné nazory tykajici se ikonografie malby. Prace se dale
hloubéji zabyva souvislosti mezi liturgickou funkci kostela a ikonografii malby
zobrazujici Legendu sv. Kiize a ndméty tykajici se poslednich véci clovéka a
zachrannych prostiedkt pro duSe v oCistci za vyrazného ptispéni Eucharistie a kultu
Péti ran Pan¢ podporovanych potridentskou teologii. Cilem prace je poukazat na
zajimavy ikonograficky program regiondlniho uméleckého dila, ktery svym
zpracovanim pfi komparaci se soudobymi nejvyznamnéj$imi realizacemi nasténného
malifstvi zaujima jedine¢né postaveni.
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Abstract

The main purpose of the diploma thesis is the ceiling painting of Juda Tadeaus Supper
in the cemetery church of the Finding the Holy Cross on the Cross’s Hill in Moravska
Ttebova. The main part of the diploma work is about theologically well considered
iconografical conception of the paintings. In the same line, the diploma work will talk
about each topic accompanying by Latin inscriptions of Bible, liturgical texts and
extracts of the Church Fathers, and also there will be older non-precise or faulse
opinions related to the iconography of the painting. Furhter, the diploma work will be
talking deeper about the link between the liturgical fiction and painting iconography
showing the Legend of the Holy Cross and the themes concerning the last human things
and the saving objects for the souls in the purgatory together with Eucharist and Five
wounds of Christ supported by post-trident theology. The aim of the diploma work is to
show the interesting iconography programme of the regional artistic work, whose
thorough realisation is to be compared with the nowdays most interesting realisations of
the mural paintings occupy takes up of the unique place.
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Uvod

Predmétem této diplomové prace je Supperova nasténnd malba, kterou v roce
1755 namaloval na strop a stény presbyteria hibitovniho kostela Nalezeni sv. Ktize na
K#izovém vrchu u Moravské Trebové. Osoba Judy Tadedse Suppera byla po jistou dobu
opomijena a v odborné uméleckohistorické literatuie se objevovaly pouze zédkladni ¢i
kusé informace. Sledované autorovo dilo v moravskotiebovském hibitovnim kostele
zahrnuje zajimavé zpracované ikonografické téma tykajici se oslavy svatého Kiize
spojené¢ s oCistcovou a funeralni tématikou vyplyvajici z liturgické funkce kostela.
Prestoze byly osoba a dilo malife Judy TadeaSe Suppera nescetnékrat zpracovany
vramci uménovédné literatury ¢i nékolika vysokoskolskymi pracemi, realizace
nasténné malby v kostele Nalezeni sv. Kiize v Moravské Tiebové popsané v n€kolika
pracich jiz u Franze Fritschera a Aloise Czerneho €1 novéji v diplomové praci Jarmily
Kovatikové zabyvajici se ikonografii Supperovych dél na Moravskotiebovsku a ¢lanku
Véaclava Paukrta, zistava zhlediska jeji ikonografické koncepce a namétové
vyjimecnosti, stidle dostate¢né¢ nedocenéna. V tomto sméru je jist€ zajimava osoba
samotného autora a jeho umélecké Skoleni, které spolu s pfedpokladanym castecnym
teologickym vzdélanim ziskal v letech 1729-1733 v arcibiskupské Olomouci. Byla to
nejspiSe nejen spiritualita duchovniho ovzdusi jezuitského seminafe, ale zieymé takeé
zakladni malifské Skoleni v diln¢ Karla Josefa Haringera i vliv dila Jana KryStofa
Handkeho, coz ovlivnilo dal$i Supperovu malifskou drdhu. Proto se v této praci nejprve
zamé&fime v kratkosti na prostfedi Moravské Tiebové, jeji historii a dé€jinna specifika
oblasti Hiebecska. V dalsi kapitole budeme sledovat osobu autora maleb spolu s jeho
intelektudlnim 1 pfedpokladanym umeéleckym Skolenim v arcibiskupské Olomouci.
V tomto smyslu budou také zminény autorovy nejvyznamnéjsi realizace ndsténného
malifstvi spolu s pfihlédnutim k zajimavé umélecké kolonii a jeji produkei, vzniklé v
Moravské Trebové béhem 18. stoleti. V tomto zorném uwhlu budou sledovany takeé
lokality Ktizového vrchu s Kalvérii a pasijovou cestou. Hlavnim tématem prace jsou
vSak nasténné malby v interiéru moravskotiebovského hibitovniho kostela a
jejich ikonografické téma sv. Ktize propojené s tématem poslednich véci clovéka a jeho
duse. Podrobngj§im rozborem jednotlivych ndméth se pokusime dohledat biblické,
legendické ptipadné liturgické zdroje a zasadit je do celkové ikonografické koncepce. Je
pravdépodobné, ze Juda Taded$S Supper =znal, bud zvlastni zkuSenosti Cci

zprostfedkovang, namétové zdroje ke sv. Kiizi, at’ uz ze soudobych realizaci nasténného
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malifstvi ¢i zprostfedkované pomoci grafickych listd, skic ¢i jinych navrhu, které byly
nedilnou soucasti kazdé kvalitn€jsi malifské dilny. V této diplomové praci se proto
pokusim nejen podrobn¢ popsat, ale 1 nalézt alespon nckteré analogie
k ikonografickému programu nésténné malby. Prace se také pokusi zodpovédét c¢i
alespon naznacit otdzku konceptora ikonografického programu. Byl to sdm Supper ¢i to
byl jest¢ n€kdo jiny? I pfes nabizenou moznost vedouci k moravskotiebovskému
deékanovi Albertu Wallitzkému se zd4, Ze pokud to nebyli oba protagonisté spolecné,
musel byt Supper nejen vytvarné zdatny, ale také dostatecné erudovany umeélec v oblasti
teologie, architektury a dalSich védnich oborti, aby byl schopen takovyto ikonograficky

koncept maleb samostatné vytvofit.

1. Prehled literatury

K osob¢ a umélecké Cinnosti Judy TadeaSe Suppera zdsadnim zpiisobem ptispéla
Hana Machackova, kterd ve své diplomové praci Dékansky kostel Nanebevzeti Panny
Marie v Moravské Tiebové shromazdila dostupné informace k osob¢ autora vcéetné
zédkladniho piehledu relevantni literatury.! Je evidentni, Ze Supperovo dilo bylo kladné
hodnoceno jiz jeho soucasniky. Naptiklad vymalbu moravskottebovského dékanského
kostela zhodnotil velice piiznivé jiz u¢eny sochat Andreas Schweigl? a po ném ve svych
soupisech Jan Petr Cerroni® a Ignaz Chambrez ml.,* ktefi v obecné&jsi roviné shromazdili
informace k velké ¢asti dnes jiz zmapovaného malifova dila., které navic doplnil Ernst
Hawlik.> Supperova dila se dotykaji také slovnikové prace Jana Bohumira Dlabage,’
Georga Kaspara Naglera’ a Constantina von Wurzbach,® které vSak nepiinesly nova
zjiSténi. Zasadngj$i vyznam pro poznani Supperova Zivota a jeho dila ma ptes urcité
nepiesnosti ¢lanek v Briinner Wochenblatt od Felixe Jaschkeho, ktery v ném podrobnéji
popsal malby v Chornici, Tatenicich a Moravské Tiebové.’ Zcela zasadni vyznam k
¢innosti a zivoté malite ptinesl Franz Fritscher v Gedenbuch der Stadt Mdhrisch Triibau
und den zum ehemailig Mdher-Tritbau zroku 1880, ktery se kromé

moravskotiebovského d€kanského kostela zabyval také hibitovnim kostelem a shrnul

I MACHACKOVA 2006.

2 SCHWEIGL 184, 185.

3 CERRONI 1807, 294-300.

4 CHAMBREZ 1854, 401-404.

S HAWLIK 1838, 38.

*DLABAC 1815, 244.

"NAGLER 1847, 569.

8 WURZBACH 1880, 365.

 JASCHKE 1825, 193194, 207-208, 215-216.
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tak veskeré dostupné poznatky, které viak nebyly dostate¢né kriticky zhodnoceny. !
Celkové zhodnoceni a vycet zminénych praci nalezneme také v Ottove slovniku
naucném od Frantiska Harlase.!' Badatelsky pfistup zvolili Georg Wolny'? a piedevsim
Alois Czerny, ktery duslednym prizkumem matrik, Gcetnich, méstskych a farnich
pamétnich knih pfehodnotil star$i mylné idaje a také zachytil mnoho pramend, které
jsou dnes bohuzel jiz nezvéstné. Czerny vysledky své Cinnosti prezentoval pievazné
v biografickych statich v Mitteilungen Mdhrischen Gewerbe-Museums.'> Soustavngjsi
zajem o Suppeorvo dilo se na védecké bazi objevil az na konci 20.stoelti, kdy byly
nékteré Supperovy nasténné malby nové restaurovany. Ze slovnikové literatury lze
uvést heslo v Algemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur
Gegenwart od K. Kiihna'* se soupisem viech uvedenych Supperovych ptipsanych dél a
jenz oceniuje malifovu dovednost ilusivnich architektur. Naopak Tomantv Novy slovnik
vytvarnych umeélcu, 1 kdyz podava pomérné dobry vycet dosavadni literatury, se piesto
nedokézal vyvarovat mnohych chyb a neptesnosti.'> I kdyz Oldfich Blazi¢ek zminil
Suppera v souvislosti s jeho zakazkami v Cechach, pfipsal mu vSak mylné Asamovy

kladrubské malby.!® Kromé& diplomové prace Jarmily Kalabisové!’

ze Sedesatych let 20
.stoleti, kterd je bohuzel dnes nezvéstnd, se vyzkumem zaméfenym na malifstvi
vrcholného a pozdniho baroka na Moravé zabyval Ivo Krsek, ktery své zavéry
publikoval ve dvou studiich o malifstvi 2. poloviny 18. stoleti a posléze v Déjinach
cCeského vytvarného umeéni'® spolu s Pavlem Preissem, jeZ se ve stati Malirstvi pozdniho
baroka a rokoka v Cechdch dotkl Supperovych realizaci v Sedleckém klasteie a
v kostele ve Slatinch u Ji¢ina.!® Uvedené vysledky pak Ivo Krsek zaro¢il v roce 1996 v
souborné publikaci Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku,”® v niz bylo Supperovo dilo
zatazeno do kontextu vyvoje moravského barokniho malifstvi. Nejnovéjsi poznatky
byly zpracovany jak ve vySe uvedené diplomové praci Hanny Machackové o

moravskotiebovském dékanském kostele, tak v diplomovych pracich Jarmily

10 FRITSCHER 1880.

'THARLAS 1906, 385.

12 WOLNY 1855, 446-456.

13 CZERNY 1906, 129-140, 145-158, 165-174.
14 THEIME/BECKER 1971, 298.

15 ToMAN 2000, 505.

16 BLAZICEK 1967, 176.

17 KALABISOVA 1963.

18 KRSEK 1976, 65-69; KRSEK 1981, 7-33; KRSEK 1989b, 612—628; KRSEK 1989¢, 790-816.
19 PREISS 1989, 771.

20 KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996.
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Kovaiikové 2! zabyvajici se problematikou ikonografie Supperovy freskové vyzdoby
v moravskotfebovském regionu a Jany Kvaltinové, ktera se zaméftila predevsim na
Supperovo plisobeni v éeském prostredi.??

K zékladnimu seznameni se s problematikou ikonografické koncepce
nasténnych maleb v moravskotiebovském hibitovnim kostele mi poslouzil ¢lanek Malir
Juda Tadeas Supper a restaurovani jeho ndsténnych maleb (véetné nové objevenych) od
Véclava Paukrta publikovany ve Zpravach pamatkové péce v roce 2004 s odkazy na
star$f literaturu.?® Z hlediska osoby samotného malife a popisu jeho nasténnych realizaci
v Moravské Tiebové to byl vyse zminény Franz Fritscher a jeho Gedenbuch der Stadt
Miihrisch Triibau und den zum ehemailig Mdher-Triibau®* a Alois Czerny: Judas
Thadddus Supper. Ein Beitrag zur Maehrischen Kunstgeschichte publikované
v Mitteilungen des Maehrischen Gewerbe-Museums in Briinn.*® Déle od stejného autora
Der politische Bezirk Mdhrisch-Triibau. Heimatkunde fiir Schule und Haus.*® K osobg
malife a jeho dilu pfinesla informace seminarni prace s nazvem Encyklopedické heslo
Juda Tadeds Supper Jachyma Krej¢i.?” K lokalité Moravské Tiebové a jeji historii to
byla pedevsim monografie od Olivy Pechové,”® Rudolfa Hikla* a Karla Kudy Mésta a
Meéstecka v Cechdch a na Moravé a ve Slezsku IV.>* véetné piehledové prace Emanuela
Pocheho Umélecké pamdtky Cech 2. K zasazeni maliiské produkce Judy Tadease
Suppera do kontextu soudobého vyvoje to byly pfedevsim piehledové ¢lanky Ivo Krska:
Malifstvi pozdniho baroka na Morave®' a Pavla Preisse: Malistvi pozdniho baroka a
rokoka v Cechdch a na Moravé®* v Déjindach ceského vytvarného uméni II/2 a shrnuti
v monografii Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku.*®> K Supperové malifské ¢innosti
v Moravské Tiebové to byly diplomové prace: vySe zminéné diplomova prace Jarmily

Kovatikové,** Hany Machackové?® a postupova prace Jany Weisserové.*® Diplomova

2l KOVARIKOVA 1995.

22 KVALTINOVA 2000.

23 PAUKRT 2004 51-68.

24 FRITSCHER 1880.

25 CZERNY 1906, 129-140, 145-158, 165-174.
26 CZERNY 1904.

2T KREJCA 1995.

28 PECHOVA 1957.

29 HIKL 1948.

30 POCHE 1978, 422-428.

31 KRSEK 1989¢, 790-816; PREISS 1989, 751-789.
32 PREISS 1989, 751-7809.

33 KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996.

34 KOVARIKOVA 1995.

35 MACHACKOVA 2006.

36 WEISSEROVA 2000.
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prace se také dotkla bohaté sochaiské produkce s vazbou na Kiizovy vrch a to za
pomoci piispévkl prednesenych na seminaii Barokni socharstvi v Moravské Trebové
vydaném pod stejnym nazvem roku 2011. *7 K autorstvi Pacakovych dél
v moravskotfebovském dé¢kanském kostele, Pacdkovy kalvarie na Kiizovém vrchu
vcetné Pasijového souboru soch byly sledovany prace MiloSe Stehlika a Martina
Pavli¢ka.*® Monografie Maliri 16.—18. stoleti v Moravské Tiebové®® naopak sledovala
malifskou produkci jak ve vztahu k jesté starSi epitafni vyzdobé hibitovniho kostela
v ¢lanku Ondfeje Jakubce, tak k baroknim autortiim v ¢lancich Hany Machackové a
Petra Arijéuka.*’ K ikonografickému popisu a rozboru Supperovych maleb v interiéru
hibitovniho kostela byly pouzity ikonografické slovniky Engelberta Kirschbauma:
Lexikon der Christlichen Ikonographie,*' Jamese Halla: Slovnik namétii a symbolii ve
vytvarném uméni,** Jana Royta: Slovnik biblické ikonografie®’ a Hynka Rulidka: Slovnik
kiestanské ikonografie. Postavy, atributy, symboly.** Literarni prameny k ikonografii
dfeva kiize byly dohledany v Missale Romanum, Breviarium Romanum, Rituale
Romanum™® s preklady v Rimském misalu Mariana Schallera (1935) a Liturgie horarum-
Denni modlitba cirkve i Legenda aurea v piekladu Anezky Vidmanové,*® Dale v
Patristickych citankach Josefa Novaka a v Sedmé patristicka citance: Sokrates
Scholastikus, Cirkevni déjiny.*’ Kromé& uvedeného to byly biblické texty ve vydanich
Jeruzalémské Bible a Bognerova prekladu Nového Zdakona.*® Z hlediska historie dfeva
sv. Kiize to byl Gerhard Kroll: Po stopdch Jezisovych (2002)% a opét Liturgie
horarum—Denni modlitba cirkve 1 Legenda aurea (2012) v piekladu Anezky
Vidmanové. > Z hlediska namétl sv. KiiZe v nasténném malifstvi a jeho kultu

poslouzily clanky Martina Médla, Carly Heussler, Sigrid Gensichen a dalSich ve

37 MARTINKOVA 201 1b.

38 STEHLIK 1955, 83—85; STEHLIK 1976; STEHLIK 1982, 41—47; STEHLIK 1994; STEHLIK 2011, 12—16;
PAVLICEK 2001; PAVLICEK 2006, 35-52; PAVLICEK 2008.

3% MARTINKOVA 2012.

40 JAKUBEC 2012, 4-15; MACHACKOVA 2012, 35-40; ARUCUK 2012, 55-72.

41 KIRSCHBAUM 1970.

2 HALL 1991.

B ROYT 2006.

4 RULISEK 2006.

4 BREVIARIUM ROMANUM 1747a; BREVIARIUM ROMANUM 1747b; MISSALE ROMANUM 1759;
RITUALE ROMANUM 1853.

46 SCHALLER 1935; VIDMANOVA 2012.

47T NOVAK 1988a; NOVAK 1988b; NOVAK 1989.

48 JERUZALEMSKA BIBLE 2009; NOVY ZAKON 2003.

49 KROLL 2002.

0 DENNf MODLITBA CIRKVE 2005; VIDMANOVA 2012.
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sborniku Das Kreuz, Darstellung und Verherung in der Friihen Neuzeit.>' Kiizovou
tématikou se v souvislosti s fadovou kifizovnickou spiritualitou zabyval ve svych
pracich Marek Pucalik a to ve své diplomové praci Umélecky mecendat krizovnického
velmistra Frantiska Matouse Béhmba 1722—50 a pozd¢ji vydané monografii KriZovnici
v dobé vrcholného baroka za generaldtu Frantiska Béhmba 1722-50.%% Pro ptehled
malifskych realizaci s ikonografii sv. Ktize byly pouzity monografie Pavla Preisse:
Frantisek Karel Palko, Vaclav Vaviinec Reiner a Jitiho Fronka: Johann Hiebel, Maliv
fresek stiredoevropského baroka.>® Pro benediktinské prostiedi to byla monografie
Milady Vilimkové a Pavla Preisse: Ve znameni brevna a rizi a Martina Madla a kol.
Benediktini 1. a II. Barokni nastéennda malba v ceskych zemich Benediktini 1. a II. a
dal§i.>* K ndmétim s ocistcovou tématikou a poslednich vécech &lovéka byla pouzita
predevS§im monografie Obrazy ocistce. Studie o barokni imaginaci TomaSe Malého a
Pavla Suchénka. > K problematice Supperovy techniky nasténné malby a jejiho
restaurovani byly pouzity studentské prace Jachyma Krej¢i,*¢ Jifiho Blahy,>” Daniely

Urbanové %

a restaurdtorskych dokumentaci manzelli Latalovych spolu s ostatnimi
studenty Vys$§i odborné Skoly restaurovani a konzervacnich technik pozdéji

transformované na Fakultu restaurovani Univerzity Pardubice.

2. Malirstvi 17. a 18. stoleti na Moravé

Béhem 17. a 18. stoleti se na Moravé postupné profiluji vyznamna umeélecka a
malifska centra piedev§im v arcibiskupské Olomouci a také v Brné. Ve Slezsku to byly
predevsim Vratislav a Opava. Po tricetileté valce v pribéhu 17. stoleti dochazi
k obnoveni naboZenského zivota vcetné cirkevni organizace. Buduje se sit’ far a na
biskupsky stolec usedl Karel z Liechtensteina—Kastelkornu (1664—-1695). Hospodarsky
upadek Moravy v disledku vale¢nych utrap a nékolika morovych epidemii zdecimovalo
obyvatelstvo natolik, Ze se stav vratil k normalu aZ kolem poloviny 18. stoleti. V jedné

z poslednich velkych morovych vin, které zachvatily moravské prostiedi v letech 1713—

Sl MADL 2013a, 262—286; HEUSSLER 2013, 177—192; GENSICHEN 2013, 159-175.
32 PUCALIK 2013; PUCALIK 2017.

33 PREISS 1999; PREISS 2013; FRONEK 2013.

54 VILIMKOVA/PREISS 1989; MADL/HEISSLEROVA/SEFERISOVA-LOUDOVA/VACHA 2016a;
MADL/HEISSLEROVA/SEFERISOVA-LOUDOVA/VACHA 2016b.

3> MALY/SUCHANEK 2013.

36 KREICA 1995/1996.

ST BLAHA 2000.

38 URBANOVA 2010.

59 BLAHA 1998; COBAN/LATAL 1998-1999; LATAL/LATALOVA/SVUGER/BELINOVA/
LUSTIKOVA/POSPISILOVA/ZILICH 1996.
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1715 vyristaji z vdéku za prestaté rany morové sloupy, kterymi vstupuje novy
umélecka styl ve své vrcholné barokni formé do casto jesté stredovékého ¢i pozdné
manyristického urbanismu mést. Hlavnimi mecenasi nového umeéni jsou piedevsim
kniZeci rody Dietrichsteinti, Liechtensteinu a Kounicti, které ve svych rezidencnich
aristokratickych sidlech §ifi nové kulturni trendy. Pfednostni postaveni vSak v tomto
sméru zastupuji cirkevni instituce v Cele s biskupskym dvorem a cirkevnimi tady
s jejich vazbou nejen na videnisky dvir, ale také na Italii a Rim.®

Spolu s velkymi architektonickymi projekty s promyslenou sochaiskou
vyzdobou se umeélecké aktivity nového barokniho stylu projevily také v oblasti
malifstvi. Za jakési zakladatelské osobnosti podilejici se v pocCatcich na vzniku
moravského baroka jsou povazovani kromé Slezana Martina Antonina Lublinského®!
také Cetni cizinci, jako byli Carpoforo a Giacomo Tencallové z Ticina,® Filippo Abiatti
a Paolo Pagani z Milana,® Innocenzo Monti z Bolong,** Justus van Nypoort z Utrechtu,

W

Franz Anton Palko z Vratislavi,% Paul Troger a mnozi dal$i. V&tsi tlohu postupné
které se zéaroven stavaji vchlasnymi uméleckymi centry téchto mezinarodnich
komunit. °® Naproti tomu ve §lechtickém a mé§tanském prostiedi jest¢ bshem 2.
poloviny 17. stoleti silné doznivd manyrismus,®’ jenz se vyrazné projevuje piedeviim
v komemorativnich dilech malovanych epitafii, které jsou dokladem opozdéného
slohového vyvoje po tficetileté vélce. Za mnohé lze zminit cyklus malovanych
pasijovych scén na poprsnici kruchty (1661) a malované epitafy ve hibitovnim kostele
v Moravské Trebové. ®® Vétsina dél manyristického rdzu a importovanych obrazii
s ndboZenskou malbou chapanou barokné vSak zanikla jiz b&hem tficetileté valky a také
nasledné b&hem novych tprav interiérii na pielomu 17. a 18. stoleti.® Jelikoz se
moravské barokni malifstvi siln€é orientovalo na Rakousko a videiisky kulturni okruh,
byl jeho vyvoj pomérmé pozdni, a proto se odvijel pfedev§im od umélecké produkce

vy$e zminénych ,,Austroitald ’® pracujicich pro videiisky dvir a Slechtu az do

60 KrROUPA 2003, 37-77.

1 TOGNER 2004.

62 MLCAK 1992, 20; MADL 2007, 225-236; MADL 2008, 38-64; MADL 2012; MADL 2013a.

63 TOGNER 1997.

64 ZAPLETALOVA 2005, 335-446.

5 PREISS 1999; DANIEL 1996, 28-36; DANIEL 2009, 160.

% DANIEL 2011, 107-133.

67 KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 112.

68 IBIDEM, Obraz sv. Sebestiana namalovany podle pfedlohy rudolfinského grafika J. Sadelera.
69 KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 112.

70 Mateo Namis, Paolo Pagani, Filippo Abbiati, Giuseppe Braghali, Carpoforo a Giacomo Tencalla.
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devadesatych let 17. stoleti.”! Teprve na ptelomu 17. a 18. stoleti se zde vytvofila jakasi
domaci zékladna barokniho malifstvi.”> Naopak v Cechach se barokni maliistvi vyvijelo
diky star§i Skrétovské realistické tradici mnohem samostatngji.”® Jakymsi Sifitelem
Skrétova odkazu na Moravé byl od sedmdesatych let 17. stoleti olomoucky
augustiniansky malif Martin Antonin Lublinsky (1636-1690), ktery mél udajné
navi§tévovat Skrétiv ateliér. Tento vzdélany teolog se silnou orientaci na soudobé
italské malifstvi fimského sméru’#a autor velkého mnoZstvi oltdinich a zavésnych
obrazli véetné ilustraci a navrhli pro univerzitni teze se stal jakymsi zakladatelem
domaci maliiské barokni tradice na Moravé. 7 Pokradovéani italského vlivu na
moravskou malifskou produkci miizeme vidét posléze u Lublinského zédka premonstrata
Dionysia Strausse (1660—1720), ktery sim navstivil v letech 1691-1694 Rim a Benatky,
kde piisel do styku s Antoniem Molinarim a Antoniem Belluccim.’® Piesto, Ze
Straussovo malifské nadani nedosahovalo zvlastnich kvalit, své zkuSenosti zurocil pii
vyzdobé premonstratskych residenci na Svatém Kopecku, Sebetové, Konici a jinde.
VétSina Straussovych dél zanikla, a proto dnes mame kromé nékolika univerzitnich
tezi jubilejniho spisu hradiského klaStera Semindrium olivarium seu consanguinitas S.
Norberti (1707) dochovany pouze jediny obraz sv. Norberta na Svatém Kopecku
namalovany v klasicizujicim stylu za malifova benatského pobytu roku 1694.77 Za
zminku jisté stoji Straussiiv barokni skicar obsahujici nejen autorovy kresby, ale téz
skici a grafické listy italskych autori.’® Vedle Skrétova vlivu ovlivnili okrajové
moravské prostiedi také Michael Leopold Willmann,” Jan Jiti Heinsch,®® a Michael
Vaclav Halbax, ¥ ktery spolu Vaclavem Jindfichem Noskem vymaloval klenbu
marianské kaple pii kostele sv. Jakuba v Jihlavé (1702).%> Zminény Vaclav Jindfich
Nosek mél také roku 1711 vytvofit dnes jiZ nedochované nasténné malby ,, Zeleného

apartma “ krométizského zdmku pro olomouckého biskupa. Vyse uvedeni umélci spolu

7l KRSEK 1989a, 357.

72 IBIDEM.

73 Naptiklad Anton Stevens, Kristian Dittmann, nasledovnik Karla Skréty Jan Jifii Heinsch a dalsi.
74 TOGNER 2004, 13.

75 TOGNER 2005, 13.

76 IBIDEM, 17; Zpravy o v&tsim poctu nastropnich maleb provedenych Antoniem Belluccim pro
Lichtenstejny na zdmku ve Valticich, které vSak zatim nelze s urcitosti dolozit.

77T KRSEK /KUDELKA/STEHL{K/VALKA 1996, 116.

8 TOGNER/ZAPLETALOVA 2010.

7 Obraz Nanebevzeti Panny Marie na hlavnim oltafi klasterniho kostela (1692).

80 KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 113.

8 NEUMANN 1974, 85, 88-90, 91, 63,94, 96, 97, 100, 108, 117, 256-257, 258, 259.

82 KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 113. Nésténnd malba provedena technikou vajecné
tempery s Inénym olejem na bolusovém podkladg. In: PLESNIKOVA 2010, 31; SEFERISOVA-LOUDOVA
2011, 181-193.
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s Noskovym synem premonstratem Siardem Noseckym® ovlivnili prvni generaci malitt
Karla Frantigka Teppera, Frantiska Rehofe Igndce Ecksteina a dalsi, kteii se postupné
na pocatku 18. stoleti usadili na Moravé. Ozvuky tvorby Petra Brandla a Véaclava
Vaviince Reinera zasahly do moravského prostfedi velmi okrajové a lze je vysledovat
pfedevSim v pocatecni tvorbé olomouckého Jana Krystofa Handkeho (1694-1774) a
jeho nedolozeného zaka sledovaného v této praci Judy Tadease Suppera (1712-1771).%4
Za prelomovy meznik pro moravské umélecké prostiedi byva uvadéno piisobeni dvou
hlavnich protagonistii: cisaiského architekta Johanna Bernharda Fischera z Erlachu
(1656-1723) a jeho spolupracovnika freskafe Johanna Michaela Rottmayera (1654—
1730). Jestlize druha polovina 17. a pocatek 18. stoleti byly jest¢ ve znameni plsobeni
italskych, némeckych a nizozemskych maliit, ktefi importovali benatské a vldmské
malifské impulsy, pak ptfichodem rodilych rakouskych maliit jako byli naptiklad
Johann Michael Rottmayr,®> Jonas Drentwett (ccal650-1736),% Martino Altomonte
(1657-1745)% ¢&i Josef Anton Prenner (1683-1761)% pronikd na Moravu tzv. ,fissky
styl“, kterym se prohloubily tradiéni vztahy mezi Moravou a habsburskym
Rakouskem.®® Freskaii moravské zakladatelské generace prvni tietiny 18. stoleti viak
nenasledovali Rotmayrv diiraz na figuru s potlacenim ilusivni architektury, ale vydali
se vlastni cestou spojenim figurativni slozky a architektonické iluze pozzovského
razeni. Vyzdobou salu predkli ve Vranové nad Dyji pfinesl Rotmayr na Moravu
vrcholné barokni dekoraci zaloZenou na souvislé ilusivni malbg, ¢imz byl prekonan
piedchozi zplisob vyzdoby malbou uzavienou do Stukovych ramd. *° Zajimavy
mezistupenl postupného uvolnéni nasténné malby ze Stukového sevieni byl pouzit ve
vyzdobé premonstratské knihovny klaStera Hradisko u Olomouce (1702-1704)

91

Innocenzem Montim a Stukatérem Baldassarem Fontanou. ”° K nejdislednéj$im

8 NEUMANN 1974, 90, 108—109.
8 IBIDEM. Petr Brandl ¢i Vaclav Vaviinec Reiner zasahly do moravského prostiedi jen velmi
okrajové, i kdyz jisté ozvuky mtizeme vidét v rané tvorbé olomouckého Jana Krystofa Handkeho ¢i
moravskotiebovského Judy Tadease Suppera u néhoz dochazi k syntéze brandlovskych a Reinerovych
elementd.
85 KRSEK 1989b, 612. Apotedza rodu Althanii v sale predkii na zamku Vranov nad Dyji (1695).
8 IBIDEM. Nezachovana vyzdoba dietrich$tejnského zdmku v Mikulové a vyzdoba zamku Jarométice
nad Rokytnou, kde pracovali kromé¢ Italii D. M. Francia, F. Mesenta, G. Pellizuoli, také J. Kupecky, J.
G. Auerbach, Martin von Meytens a jeden z Maulbertschovych uciteld Vlam Peter de Roy.
87 IBIDEM. Nezachovana vyzdoba dietrichstejnského zdmku v Mikulové (1706-1707) a také pro
Slavkovské Kounice (patrn€ 1705). In: KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 113; PREISS
1992, 212-213; PREISS 1996b, 14-21.
88 IBIDEM, 612. Snad vyzdoba zdmku a kostela v BudiSove.
89 KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 119.
% KRSEK 1989b, 612.
91 SEFERISOVA-LOUDOV 2007, 89-95, 267.
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nasledovnikiim pozzovského ilusionismu pak vedle Johanna Hiebela (1679-1755) %2

patfil jeho nevlastni syn Michaela Véclava Halbaxe (1661-1711)° a jiz zmin&ny
FrantiSek Rehotf Ignac Eckstein (1689-1741).°* Ten v jezuitském kostele v Opavé
(1731) *° navazal na nasténné realizace jezuitského fratera, architekta, malife a
vyznamného teoretika Andrea Pozzu (1642—1709), ktery byl v€hlasnym tviircem maleb
v kostele San Ignazio v Rimé& (1691-94), v jezuitském universitnim kostele (1703) &i v
salu Lichtenstejnského zahradniho palace ve Vidni (1704—08).”® Kromé& Ecksteinovy
studijni cesty do Italie, kam ho vyslal Velehradsky klaster a kde ptisel do styku nejen
s dilem Andrea Pozza, ale také Giovanniho Batistty Gaulliho (zvaného 11 Baciccio),”’ se
nejspise teoreticky poucil v Pozzové dvousvazkové praci "Perspectiva pictorum et
architectorum” vydané roku 1708 v Némecku.’® Pozzova pfirucka primarné uréend
pfedev§im pro architekty se pro svoji nazornost stala hojné vyuzivanou praktickou
piiruckou vétsiny freskati-kvadraturistl nejen v Itélii, ale i po celé Evropg.” Vyraznym
Ecksteinovym pokracovatelem byl Ignac Depeé z Vratislavi, ktery v letech 1733-1734
vytvotil rozsahly Cyklus ndstennych maleb ze Zivota sv. Vaclava a dominikanskych
svétc v dominikanském kostele a klastefe v Opavé 190 v/ intencich ,, pozzovského “
ilusionismu tvoftil také dal$i vyznamny umélec vySe zminény Karel FrantiSek Tepper
(Tépper, Teppera, 1382-1738).101

Z videniského okruhu vysel nejspiSe také Karel Josef Haringer (1687-1734),192
ktery vymaloval interiér jezuitského kostela Panny Marie SnéZzné v Olomouci (1716).
Nadsazené métitko zobrazenych figur s nepochybnou snahou o monumentélni koncepci

vSak jiz v jeho dob¢ vyvolalo silnou kritiku. Jeho pozdéjsi dila vytvorend po italské

studijni cesté (1717-18) maji nesporné vyssi kvalitu a projevuji se v nich jiz plné vlivy

92 PREISS 1956, 172—178; SPERLING 1986, 294-305; PREISS 1989a, 540—-611; KARNER 1996, 183—187;

PREISS 1996a, 431-440; NEVIMOVA 2000, 169-175; OULIKOVA 2007, 155-163; FRONEK 2013

9 PAVLICEK 2000, 197-212; DANIEL 2007, 27-38, 240.

%4 Vyznamny podil architektonické slozky nasténné malby u Ecksteina zdiiraznil Pavel Preiss. In:

PREISS 1956, 172—178. Do kontextu vyvoje moravské barokni malby 1. poloviny 18. stoleti zasadili:

KRSEK 1989b, 612—628; KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 112148, kat. 445-564;

KRATINOVA 2003, 201-213; SCHENKOVA/OLSOVSKYL 2001, 14, 19, 35-36, 77, 139.

% Nésténné malby znicené roku 1945.

9 KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 122.

97 1672—-1679 vyzdobil kostel Il Gesu v Rimg.

% V italském originale nazvané "Prospettiva de’ pittori e architetti". Prvni svazek vydany roku 1693
a druhy roku 1700 v Italii. In: KRSEK /KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 122

9 K tomu také pfispéla koncepce spisu, ktery byl zaloZen na obrazovych rytinach a nepfilis dlouhém

vysvétlujicim textu.

100 SCHENKOVA/OLSOVSKY 2001, 14, 19, 33-34, 54, 139.

101 TRLIKOVA 2011.

102 SRONEK 1997.
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fimské a neapolsko-benatské malby.!* Z Haringerovy tvorby téZili jak Jan Krystof
Handke, tak Juda Tadeds Supper. ' V olomouckém prostfedi dale pisobil
Maulbertschiiv pfedchiidce Paul Troger (1698—1762), !9 ktery pro premonstratsky
klaster Hradisko u Olomouce provedl v sale prelatury (refektafe) jednu ze svych
nejvyznamnéjSich nasténnych maleb sndmétem  Zdzracného rozmnozZeni chlebi
(1731).1% Paul Troger spolu s Danielem Granem a Michelangelem Unterbergerem jako
nositel¢ progresivni linie sméfujici k pozdné baroknimu a rokokovému vyvoji
nasténného malifstvi, vstoupili na moravskou ptdu ve druhé tietiné 18. stoleti.!'?’
Z domacich freskafi navédzal na GranGv barokni klasicismus Jan Jifi Etgens (1691—
1757), piedstaveny brnénského malifského cechu sv. Lukase'”® a jeho udajny z4k
Frantisek Rehof Ignac Eckstein a zaroven jeden z iniciatorti navrhu na ziizeni prvni
malitfské akademie na Moravé (1739).!% V letech 1719-1724 pobyval Etgens nejspise
v Italii, kde se zajimal o malife S. Conca, C. Maratta, A. Pozzu, F. Solemina a o dalsi
freskafe tzv. eklektického sméru jako byli L. Mazzanti ¢i G. B. Gaulli, zv. Il
Baciccio.!!? Pravé z gaulliovského koloritu, svétlych tond, mékké modelace a citovosti
premonstratské rezidence klastera Hradisko v Konici malbu s apokryfnim vyjevem
Stolovani Svaté rodiny.!!

Zasadni uméleckou osobnosti pro Stfedni a Severni Moravu ve dvacatych letech
18. stoleti se stal olomoucky mali¥ domaciho piivodu Jan Krystof Handke.!'” Ten ma
pro vyvoj nasténného malif'stvi v tomto regionu nezastupitelné misto,!!3 a jak je patrné,
velmi ovlivnil 1 ostatni soudobé regiondlni malife jako byli uniovsky malif Ignac
Oderlitzky (1710-1761) % nebo Juda Tade4$ Supper. Velmi cenna je Handkeho

autobiografie, kterou napsal na sklonku svého Zivota a jenz obsahuje mnoho dilezitych

103 K RSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 120.

104 KRSEK 1989b, 614.

105 JAKUBEC/ PERUTKA 2011, 248.

106 K RSEK/KUDEKA/STEHLIK/VALKA 1996, 473, 475, 476.

107 K RSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 123.

108 KOMAREK 2007, 136-146.

109 Etgens ptesvédCoval utady, Ze tak jako dali rakousti stavové po zaloZeni cisafské akademie ve
Vidni pfednost jejim absolventiim, také na Morave se Slechta a cirkevni instituce vzdaji vlastnich
umélct a zaméstnaji jen fadné vyskolené, coz pfinese prospéch zemi a statu. In: SUSCHANEK 2008,
136-146.

110 KRSEK 1989b, 618-619.

"1 IBIDEM..

12 MLCAK 1994; TOGNER 1994; SCHENKOVA/OLSOVSKY 2001, 14, 15, 43—44, 86; TOGNER 2008,
85-109.

113 RYSKA 1966, 79.

114 DEDKOVA 1982, 109-130; KRIKOSOVA 2011; SELEMBA 2013.

21



informaci o jeho vlastni tvorbé a postaveni umélce v dobé baroka. Po predchozim
Skoleni u regionalnich mistr( jako byli J. D. Langer v Bruntale'!'> a Christian David
v Moravské Tiebové ptichazi roku 1714 do olomoucké dilny Ferdinanda Nabotha
(1664-1714)."'6 Velky vliv na Handkeho méla vySe zminéna vymalba Karla Josefa
Harringera v olomouckém jezuitském kostele, na které se podileli také Josef Frantiska
Wickart (1691-1729) a Jan Jifi Schmidt (1691-1765). ''7 Nejspise jejich
prostiednictvim se Handke setkava s rakouskym ,,velkym slohem.* Z téchto podnéta
vytvoril syntézu svého osobniho malifského stylu obohaceného vlivem Petra Brandla
(1668—1735), s jehoz dilem se setkal za svého pobytu v Cechach.''® Od protagonistt
rakouské malby Paula Trogera a Daniela Grana (1694—-1757), kteti oba pracovali
v Olomouci pro Hradiské premonstraty, pak pfebird podnéty v akcentech dramatické
modelace s expresivnim zachycenim citovosti a dekorativniho koloristicko-svételného
pojeti. Tim se Handke dostava na pomérné¢ dobrou malifskou uroven, ktera ovSem v
disledku ne pftili§ obtiznych regiondlnich narokti nikdy nepfekrocila kvalitu
sttedoevropské malby. ' Handke vyzdobil zimecké interiéry v Linhartovech,
Litulovicich, Bruntale, Stablovicich a Desné.'?’ Roku 1728 obdrzel dileZitou zakazku
od olomouckych jezuitt, kde spolu se sochaiem Filipem Sattlerem (1695-1738)
vyzdobil kapli Boziho Té&la.!'?! Ve tficatych letech se jeho maliisky styl utvaii v
dynamicky pojaté robustni figury Serosvitné modelované s vyraznou fyziognomii. Nelze
na tomto misté¢ nezminit, Ze Handke byl kromé svych vytvarnych schopnosti velmi
dobfe obeznamen s dobovou hagiografii a ikonografickymi ptiruckami véetné grafiky,
diky ¢emuz je jeho dilo ikonograficky velmi bohaté.'?? Roku 1731 maluje Alegorie
svetadilii na pendantivech kupole kostela Navstiveni Panny Marie na Svatém Kopecku a
nasledujiciho roku provadi své nejpozoruhodnéjsi dilo v Aule Leopoldiny jezuitské
univerzity ve Vratislavi (1732) s Oslavou Panny Marie jako patronky univerzity a
Apotedza ved a umeni pod ochranou Prozretelnosti a viady Habsburku. K témuz tématu

se s malou obménou posléze vratil v dnes jiZz nedochované nasténné malbé auly

115 SCHENKOVA/OLSOVSKY 2001, 15.
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jezuitské univerzity v Olomouci (1735). Ve Vratislavi se projevila otevienost Handkeho
tvorby pro hledani novych podnétl, které ovlivnila svym koloritem a figurdlni slozkou
malba C. I. Carloneho v kurfiftské kapli vratislavského domu.'?* V zimé roku 173637
provedl spolu s Filipem Sattlerem dnes jiz nedochovanou malbu letohradku zahrady
augustinianského klastera ve Sternberku a malby jihovychodni véze prelatury klastera
Hradisko (1738).!%* Ve ¢&tyficatych letech se u Handkeho projevila uréita stylova
stagnace malifského projevu robustné pojatych figur s prosvétlenou barevnosti, které se
dale nerozvijeji. Handke diky svému naturelu a pomérné konzervativnimu prostiedi
severni Moravy a Slezska nepfijal rokokovou zjemnélost a zivy kolorit pfizna¢ny pro
vyvoj tehdejsi stfedoevropské malby, ale spiSe ustrnul na pomezi klasicizujiciho
akademismu prezentované¢ho Danielem Granem, brnénskym Janem Jifim Etgensem a
znojemskym Johannem Michalem Fissé (1686-1732), jejichz dila poznal osobné na
Hradisku u Olomouce.!'?®> Na vrcholu svych tviirgich sil provedl svym zidkem Josefem
Ignacem Sadlerem (1725-1767) v intencich klasicizujiciho sméru oziveného zivéjSim
koloritem vymalbu zadmecké kaple ve Velkych Losinach (1742-1743).12° Ptesto, Ze se
v padesatych a Sedesatych let zacinaji v Handkeho tvorbé projevovat znaky snizené
kvality v disledku ubytku sil, obsahuji jeho dila intenzivnéjsi citovou polohu. '?’
Handkeho vliv je patrny v dile jeho nasledovnikii Petra Hoheckera (1696—1748),'%8 Jana
Frantiska Hoffmanna (?-1766)'> a Johanna Drechslera. '*° Pro Petra Hoheckera,
jednoho z nejvyraznéjSich Handkeho Zakd, ktery vymaloval prelatskou domaci kapli
kanovnické rezidence v Kftizikovské ulici €. 6 v Olomouci (1730) je pfiznacné, Ze
nasténné malby provadél v olejové technice jako jeho mistr.*'Vyznamné misto mezi

Handkeho Z&ky zaujimaji také Josef Frantisek Pilz (1711-1797)'3? a Antonin Richter
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(?-1760) jejichz tvorba jiz siln& inklinovala k rokokové malbg.!3* K §ir§imu okruhu
umélct ovlivnénych Handkeho tvorbou lze jisté pfifadit také Ignace Oderlického!** a
v této praci sledovaného moravskotfebovského Judu TadeaSe Suppera, ktetfi spolu s
prosté¢jovskym FrantiSkem Antoninem Sebastinim (?7—1789) a Josefem Ignacem
Havelkou (1716-1788)'* patii jiz mezi malife moravského zlidovélého rokoka.!*

Pted polovinou 18. stoleti vyrostla v severomoravském regionu zajimava mensi
umeélecka kolonie v Moravské Tiebové tvofena sochafi FrantiSkem Seitlem, Severinem
Tischlerem, Frantisek Pacak a vidéi osobnosti malifem Judou TadeaSem Supperem.'’’
Poté co tento mohelnicky rodék opustil po tfech letech teologicka studia, vstoupil patrné
kolem roku 1730 do uceni u Karla Josefa Haringera a pravdépodobné také Jana
Krystofa Handkeho.'*® Obdobné jako Handke i Supper ponechal bez zdjmu soudobou
videiiskou expresivni malbu trogerovského sméru a orientoval se pfedev§im na
vychodiska presentovand Ceskym baroknim malifstvim. Handkeovsky vliv lze u
Suppera vysledovat predev§im ve figuralni sloZzce pojednané v podobé robustnich
postav, které jsou navic obohaceny o typy tvafi odvozenych z pozdni Brandlovy a

Reinerovy tvorby. Postupné se v Supperové tvorbé zacind projevovat jisté zdrobnéni

méiitka i kompozi¢niho rytmu, coZ naznacuje jiz jeho piiklon k rokoku.'?’

3. Strucna historie Moravské Trebové do roku 1771

Kostel Nalezeni sv. KiiZe se nachazi na Ktizovém vrchu u Moravské Tiebové a
spolu s kamennou Kalvarii, dékanskym kostelem Nanebevzeti Panny Marie,
frantiSkanskym klasterem sv. Josefa a Maridnskym sloupem na hlavnim méstském
namésti tvoii dileZité doklady barokni umeélecké produkce 18. stoleti v Moravské
Tiebové a regionu Hiebecska (Schonhegast) rozklddajici se na Ceskomoravském
pomezi, tshnouci se od Bfezové a Svitav po Zabieh a Mohelnici.!*

Na pocatku byla tato ¢ast severni Moravy na pomezi mezi Cechami a Moravou

velmi fidce osidlena a tvofila jakousi pfirozenou hranici diky nepropustnym hvozdim.
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Zapadni cast kraje daroval kral Vladislav II. roku 1167 premonstratskému klasteru
v Litomysli, ktery se ihned ujal myceni lesti a obdélavani poli. Vychodni ¢ast pomezni
oblasti patfila v letech 1164-1173 olomouckému biskupstvi. Spor mezi litomyslskymi
premonstraty a olomouckym biskupstvim spravovanym biskupem Brunem (1245-1281)
ptitelem a radcem Ptremysla Otakara II. vytycil spolecnou hranici povodim fek Svitavy
a Loucné.'*! Oblast byla po poloving 13. stoleti osidlena némeckymi kolonisty. V letech
12451275 drzel Moravskou Tiebovou Bores 1. z Ryzmburka (1248—-1276), ktery tento
koloniza¢ni ujezd ziskal od Vaclava 1. za vérné sluzby béhem konfliktu s Pfemyslem
Otakarem II.'*? Kolem roku 1260 bylo starsi osidleni osady Staré Mésto pieneseno do
oteviengj$i a rovinaté krajiny k fece Treblivece a zalozeno ,,na zeleném drnu“ nové
mésto Moravskd Tiebova, jako jedna z poslednich osad BoreSem zde zaloZenych.
Zakladaci listina mésta ani jméno lokatora se vSak nedochovala. Protoze Moravska
zasadné&j$iho vyznamu ve smyslu obchodniho stfediska, a proto zlistala omezena pouze
na regionalni obchod, coz také utvarelo 1 jeji specificky charakter. Jiz ve 13. stoleti je na
prostranstvi jizné¢ u hradeb zminovédna existence farniho kostela Nanebevzeti Panny
Marie s okolnim hibitovem a kaplemi sv. Antonina a sv. Markéty. Roku 1270 se zde
piipomind faraf Kristidn.!* Po smrti Borese II. z Ryzmburka roku 1325 piipadlo mésto
jako odamrt krali Janu Lucemburskému, ktery jej zastavil Janu Zeleznému z Lipé. Od
néj zakoupil mésto s hradem, mytem a patronatnim pradvem a dalSimi vesnicemi
markrab€ Jan Jindfich, ¢imZ se stala Moravska Tiebova na kratky ¢as zemépanskym
méstem. Markrabé Jan udélil roku 1372 meéstu dvé velké vysady: pravo odumrti a
milové pravo. Hospodaisky riist mésta byl dale podpofen dalSim zfady markrabi
JoStem, ktery podpofil prvni vyro¢ni trh na pondéli po sv. Rochu. V letech 1398-1412
byl pro dobroc¢inné tcely zalozen pied Dolni branou $pitdl s chudobincem sv. Lazara
udrzovany zdari a odkazii méstand. Doba rychlého vzestupu poddanského mésta
skoncila za markrabéte Josta., ktery je daroval Jifimu Erhartu z Kunstatu. Roku 1408
pfeslo mésto na Bocka z Kun$tatu a pozd¢ji na jeho syna, pozdéjsiho kréle Jifiho
z Podébrad. I kdyz se mésto v dobé husitskych bouii postavilo na stranu husitii, bylo

uchranéno vale¢nych pohrom. Roku 1422 se vydalo vratislavskému biskupu Konradovi,
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ktery tahl k Jihlavé.!** Jifi z Podébrad daroval roku 1464 Tiebovou Zdeiiku Kostkovi
z Postupic za vérné sluzby u vojska proti Matyasi Korvinovi. Poté co padl u Zvole
ziskal mésto jeho syn Albrecht, ktery pfesel na Korvinovu stranu a piestoupil ke
katolictvi. Byl tolerantni k ¢eskym bratfim, ktefi se na jeho panstvi zacali rychle Sifit.
Z této doby také pochézi nejstar§i dochovana Ceska listina (1475), kterou Albrecht
potvrdil vysady tiebovskému fojtovi Jakubu Fasanovi. Pani z Kunstatu vlastnili mésto
do roku 1486, kdy je ziskali pani z Boskovic. Poslednim majitelem panstvi z tohoto
rodu byl Jifi HrabiSe Kostka, jenz postoupil celé zbozi Heraltovi z Kunstatu. Ten je
obratem jesté téhoZ roku prodal Ladislavu Velenovi z Boskovic.!*

Ladislav Velen z Boskovic (1455-1520) prozil své mladi pod vedenim svého
stryce Prothasia Cernohorského, olomouckého biskupa, jednoho z prvnich humanisti na
Moravé¢. JelikoZ byl vybran jako druhorozeny syn pro duchovni stav, byl na strycovu
pfimluvu poslén na studia do italské Péavie a po navratu se stal kanovnikem
olomouckym a probostem u sv. Petra v Brn¢. Teprve po smrti svého bratra na vlastni
piani opustil duchovni sluzbu a se svolenim papeZe piebral spravu rodovych majetki.'4¢
16. stoleti mizeme po pravu nazvat rozkvétem Moravské Tiebové. Vzdélany humanista
Ladislav Velen z Boskovic (11520) podpofil rozsahlé stavebni aktivity, které preménily
z vetsi Casti jesté dievéné mésto na kamenné. Vystavbé napomohl veliky pozar mésta
roku 1509. Kolem roku 1500 byl pienesen 1 hlavni méstsky hibitov od farniho kostela
na nedaleky Kiizovy vrch, kde byl vybudovdn novy svatostinek na misté
piedpokladané star$i dfevéné stavby.'*” Kdyz se v roce 1486 ujal panstvi, zapocal také
s pfestavbou starého hradku na nové renesancni sidlo v podobé ctytkiidlé dispozice
uzavirajici ve svém stiedu dvir. Vliv renesancniho uméni je patrny v latinském napise
nad vstupnim portalem ,, Ladislaus de Boskovic et Nigromonte dominus castri huius me
fecit sub anno domini 1492%. Svou formou pfedstavuje jednu z nejranéjSich
renesancnich pamatek. Podobny portdl vznikl vtéZe dobé na zadmku Ctibora
TovaCovského z Cimburka. Nelze jest¢ nezminit dalSi hodnotné renesancni dilo
nezndmého severoitalského sochaie dnes se nalézajici po pozdru zamku roku 1840
druhotné osazené spolu s renesanénim portalem na zadni stranu brany zadmeckého
nadvofi. Jednd se o dva kruhové medailony z roku 1495 s portréty Ladislava a jeho

manzelky Magdaleny z Dubé v podobé relié¢fu tesaného do bilého mramoru. Tonda
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s portréty jsou ramovana napisy: ,,LADISLAW Z BOSKOWICZ, MAGDALENA
Z DUBEE A LIPPEHO*.!* Jejich piivodni umisténi bylo dle starych zdznamii nad
vchodem do kaple. Roku 1510 jsou pak uvadéni jako stavitelé zamku Jeronyma
Dubenského a Kaspara Hardinka. Béhem panstvi Boskovicti byla Moravska Tiebova
nazyvéna ,,moravskymi Athénami®“. Humanistické prostfedi dvora MatyaSe Korvina a
pozdéji Vladislava II. silné ovlivnila moravskou §lechtu natolik, ze se stala jakymsi
zprostiedkovatelem renesanéniho uméni na Moravé.'#

Ladislav z Boskovic jesté setrvaval v katolické vife, nicméné jeho syn Krystof
z Boskovic prestoupil roku 1546 k evangelictvi a zapocal provadét systematickou
reformaci panstvi. Nahradil katolického knéze a obnovil méstsky farni kostel. Zrusil
klaster v nedaleké Koruné a zakdzal jinovérciim stavét kostely ve mést&.!® V mnohém
témito kroky pfedbéhl o téméf osmdesat let pozdé€ji provadéné kroky Karlem
z Liechtensteina v ramci navratu meésta ke katolické vife. Kvetouci a bohaté meésto
lakalo mnohé umélce z blizka i daleké ciziny. Matya$ Horn vytesal roku 1542 kititelnici
pro farni kostel a roku 1575 bylo k hibitovnimu kostelu postaveno kryté schodists. !

Vroce 1589 zdédil panstvi po bezdétném Janu z Boskovic jeho synovec
Ladislav Velen ze Zerotina (1589—1622), ktery z Moravské Ttebové vytvofil kulturni
stiedisko hostici hudebniky, basniky, teology, astrology a alchymisty. Mezi mnohymi
lze jmenovat stavitele Jeronyma Firne a Hanse Balzera z Nisy, mildnského 1ékafe a
alchymistu Marca Eugenia Bonacina ¢i umélce MatyaSe Dreyleho, Urbana Klose a
nejoblibengj$iho rodového portrétistu Boskoviclh malife Pietra de Petri z Brugg, ktery
zakoupil nékolik dom@i ve mésté a stal se i nékolikrat starostou mésta.'>? Diilezitym
po¢inem byla Uprava rané renesancniho zdmku v honosnou rezidenci s arkddovym
nadvotim. !>} Ke stavbé byli povoldni stavitelé Jan Mottala de Bonnamone a jeho
spolupracovnici Jan z Ferrary, Adam Motl a Abundi Alineysalus. Teprve roku 1611
uzaviel Zerotin smlouvu na novostavbu ptedniho zdmeckého kiidla. Stavba se vsak
vlekla a jesté roku 1618 nebyla dokonéena.!>* Spojeni manyristické piestavby zamku se
jménem architekta Giovanniho Maria Fillippim (1565-1630) pracujiciho pro

Liechtensteiny neni pramenné podloZena a proto, jak uvedl TomaS Knoz, je v tomto
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smyslu nutnd urcitd opatrnost. '>> Naposledy se o analyzu uvedené problematiky
pokusila Vladislava Rihova.'>® V letech 1602—1604 byl piestavén hibitovni kostel na
K#izovém vrchu. Rozvoj mésta nemohl nadale pokracovat, nebot’ se Ladislav Velen ze
Zerotina piidal na stranu odbojnych stavil, a dokonce ziskal titul moravského zemského
hejtmana. ®” V &ele evangelickych oddildi, které zvitézily nad cisafskymi u Dolnich
Véstonic zabraly biskupskd mésta Krométiz a Vyskov. Stavové nésledné vypovédeéli
kardindla FrantiSka z Dietrichsteinu ze zemé& a konfiskovali jeho rodové 1 biskupské
majetky. Po volbé Fridricha Falckého dali stavové ,Zimnimu krali“ k dispozici
Dietrichsteinsky palac na Zelném trhu v Brng, '°® biskupské sidlo v Kroméfizi i
Mikulov."*® Po mnohych vitézstvich i nezdarech musel Ladislav ze Zerotina nucené za
odboj proti cisafi Ferdinandovi II. Moravskou Tiebovou opustit a odeSel do emigrace,
ze které i nadale v odboji pokragoval.'®

Po Ladislavové odchodu do exilu roku 1621 ziskal mésto ¢len starobylého rodu
Karel z Liechtensteina (1569-1627). Ptedbélohorsky konvertita ke katolictvi, ktery byl
spoluzdkem Karla star§iho ze Zerotina v Ivanéické &eskobratrské $kole, se snaZil
rekatolizacnimi snahami vétSinoveé protestantské mésto navratit zpét do Itna katolické
cirkve. Aniz bychom chtéli zleh¢ovat jeho <¢iny, kterymi postupoval pomérné
bezohledn¢ a svym jedndnim se neshodoval sumirnénym nézorovym proudem
zastivanym uvnité Katolické cirkve, napiiklad v Cechach kardindlem Arnostem
Harrachem, misionafem Valeridnem Magnim (1686—-1734), na Moravé kardindlem
FrantiSkem z Dietrichsteinu & misionafi zfad jezuitd & kapucing, '®' je nutné
podotknout, Zze Karel z Liechtenstein, a¢ zpoc€atku zdrZenlivy vUc¢i cisafovym
rekatolizaénim instrukcim se zahy stal pob&lohorskym vykonavatelem statni moci.'6?
Jednal tim zcela v dobovych intencich zasady ,, Cuius regio eius religio“, kterd byla
uplatiovana nekompromisné jak na katolické, tak protestantské strané jiz od
Augsburského snému (1555). ' Nelze proto vtomto sméru nepfipomenout vyse
zminéného Krystofa z Boskovic, ktery o necelé stoleti diive, roku 1550 zahgjil na

svém moravskotfebovském panstvi reformaci po té, co pifesel k evangelické konfesi.
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Obdobnym  zplsobem jako Karel =z Liechtensteinu nejprve nahradil na
moravskotiebovské fafe katolického knéze za protestantského kazatele. Nasledné
takzvan¢ ,,sekularizoval® (zabral klasterni statky) nedalekému muzskému klasteru
augustinianti eremitd v Korun¢ a nedovolil jiz mnichtim navratit se zpét. Klaster timto
ginem zanikl a jiz nebyl obnoven.!®* Aby nedoslo ve mésté k nabozenskym sporiim
zakézal jinovércim (katolikim, Ceskym bratéim) stavét kostely uvnité hradeb, a proto
napiiklad Cesti bratfi, a¢ jedna z nekatolickych konfesi si museli postavit modlitebnu
mimo mésto v lese u Ud4nek.'® Liechtenstein se po vzoru ostatnich aristokratii t¢ doby
priklonénych k absolutistickému zptsobu vladnuti vSemozné snazil, aby podlomil
hospodaiskou moc méstani a jejich samospravy. Proto jim také hned v roce 1623
zakézal vafit pivo ve svych domech a zafidil ve mésté velky knizeci pivovar, odkud
museli odebirat pivo.!6

Po smrti Karla z Liechtensteina 12. unora 1627 se spravy panstvi a tim i
Moravské Tiebové ujima jeho syn FrantiSek Eusebius, ktery pokracuje v rekatoliza¢nich
krocich v otcovych Slépéjich. Béhem tficetileté valky vyznamnéj$i umeélecké aktivity
ustaly. K tomu roku 1632 postihla celé mésto morova ndkaza, kterd si vyzadala mnoho
obéti a poté nasledovala jedna vale¢na pohroma za druhou. Béhem tficetileté valky
poklesl pocet obyvatel Moravské Trebové natolik, Ze pry jen 36 domut bylo ve mésté
obydleno. V dobé¢ nejvétsiho véale¢ného utlaku béhem tficatych a Ctyficatych let se
zaslouZil o spravu mésta syndikus Jan Weidlich z Jeseniku, ktery se vyznamenal svym
neohroZzenym jednanim se Svédskym hejtmanem Jakubem Immesem v Litovli o
vypalném, a 1 pozdéji hajil prava mésta. Ve spornych vécech vcetné potvrzovani
rozsudki se jiz méstska rada neobracela o pouceni do Olomouce, ale rozhodoval o tom
knizeci kontrolni ufad ve Valticich. Liechtensteinsky kniZeci 0fad odnal méstské radé
staré vysady, spravu sirot¢ich penéz a na mésto byly uvaleny naklady na udrzovani
cisafského vojska. Vale¢né pohromy pak dokonaly hospodaisky upadek a ptivodily
chatrani zubozené¢ho mésta. I kdyz roku 1636 tdhlo méstem Valdstejnovo vojsko, které
se vracelo z tazeni proti Bethlenovi nedoslo k vyraznéjSim ztratam. Az ve Svédsko-
francouzské valce se prenesly boje do blizkosti mésta. Cisatské i Svédské vojsko si

diktovalo vypalné a vymahalo kontribuce za ubytovani 1 zaopatieni vojakd. Domy

164 FOLTYN 2005, 682.
165 PECHOVA 1957, 16.
166 IBIDEM, 36.

29



napolo obydlené, chatraly, jejich obyvatelstvo chudlo a pole zistavala leZet ladem.'®’
Po tricetileté valce bylo mésto v disledku vleklé valky v tézkém hospodaiském upadku.
Liechtensteinska vrchnost na sebe stahla veskeré podnikatelské aktivity i1 piesto, ze
knizeci dvir jiz na zamku nesidlil, zastupovalo jej Ufednictvo s osobnimi zajmy.
Vrchnost spolu s Gfedniky a vojenskymi veliteli se zacala pomalu svymi donacemi
zapojovat do obnovy meésta predev§im v podobé cirkevnich staveb ¢i oltaid. Umélecké
aktivity se soustfedily do boc¢nich lodich hibitovnim kostele nalezeni sv. Kftize na
Ki#izovém vrchu, ve kterém vznikly roku 1652—-1653 epitafni oltafe dedikované
protimorovym patronim sv. Rochu a Sebestianovi. Oltai sv. Sebestidna vznikl
nakladem liechtensteinského hejtmana Cipriana Mayera z Kamptensteinu a jeho
manzelky. U oltafe sv. Rocha neni zcela jasna donace, ale podle latinského népisu:
,,Svatda Rochu oroduj za obec trebovskou “ by se mohlo jednat o korporatni objednavku
moravskotiebovské méstanské komunity. Obdobné se také nékolik méstant podilelo v
roce 1661 na obrazech kiizové cesty na poprsni empory kostela, malované manyristicky
orientovanym malifem, zavislym je$t¢ na pozdn& gotickych piedlohdch. %8 Jestlize
Oliva Pechova zhodnotila situaci v Moravské Tiebové kolem poloviny 17. stoleti jako
dobu, kdy postupné zacalo do mésta pronikat barokni uméni, pak Ondiej Jakubec svym
zhodnocenim epitafni vyzdoby hibitovniho kostela poukézal na zcela opacnou tendenci
moravskotiebovskych méstani, kteti se nové vytvorenymi epitafy vratili
k pfedbélohorské sebeprezentaci a komemorativni praxi a proto se zde v poloving 17.
stoleti baroko ,,74dné nekonalo*.!%’

Az v posledni tretiné 17. stoleti dochazi k opétnému oZiveni stavebnich aktivit.
Aby mohla byt dokoncena rekatolizace mésta a jeho okoli, byl dan podnét k zaloZeni
frantiSkdnského klaStera ve mésté na zadost provincidla Bernarda Sanniga a Karla
Eusebia z Liechtensteina. Z jeho podnétu se roku 1678 zapocalo se stavbou klastera s
kostelem sv. Josefa pii svitavskeé silnici na zdpadnim predmésti za obvodem méstskych
hradeb. Pocatky zalozeni klastera i jeho néaslednd existence nesla dalsi obtiZze predevsim
ve vztahu k moravskotfebovskym dé€kantim. Nejprve jiz na pocatku za de¢kana Jifiho
Bartoloméje Fischera, ktery povazoval plsobeni frantiSkanti za zasah do svych
kompetenci a pozd¢ji v roce 1722 to byly spory s dékanem Antoninem Stohrem ohledné

slouzeni ms$i a vyzvanéni zvonl. jez byly vyfeSeny na zéasah fimské kurie
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kompromisem.'”® Stavba kostela i klastera probihala v letech 1678-1695. Do roku 1680
se ujal stavby stavitel Jakob Brascha, ale stavba se dlouho vlekla a teprve roku 1690
bylo dokonceno klenuti kostela. Architektonicky strohd ¢i spiSe nenarocna stavba je
feSena tak, aby bez zvlastnich uméleckych zdméra rychle splnila ukoly vyzadované
objednavateli, ktefi potfebovali pomoc frantiskdnského tadu k dokonceni rekatolizace.
Na ploché fasadé, clenéné jen pilastry, je zdiraznéna stfedni ¢ast portdlem se strmym
trojihelnikovym Stitem doprovazenym jiz znacn¢ archaickymi volutami. Do mélkych
nik na fasadé byly pozdéji osazeny sochy patrona kostela a fadovych svétcti. Helena
Zapalkova upozornila na sochu sv. Josefa nad fortnou klastera, kterou vytvoftil roku
1721 svitavsky sochat Jifi Antonin Heinz (1698-1759),!”! jako svoje prvni signované
dilo po svém vyudeni ve Sturmerové diln&.!”* Také interiér klasterniho kostela je zcela
jednoduchy: k jednolodnimu prostoru zaklenutému valenou klenbou se sténami
¢lenénymi plochymi pilastry nesoucimi souvisle probihajici hlavni fimsu, ktery rozsituji
jen mélké bocéni kaple, priléha plose uzavieny presbytai. Hlavni oltaf vytezal svitavsky
sochati Jifi Andres a ostatni oltadfe pak byly postupné dopliiovany béhem 18. stoleti.
V roce 1689 byl kostel dokoncen a 28. Cervna byly na véz vytazeny dva zvony odlité
Paulem Sttreckfussem. Ke kostelu pfiléha prosta jednopatrova budova klastera spolu
s noviciatem, vedle kterého se od 40. let 18. stoleti nachazela také filosoficka studia.!”?
Kroku 1746 zilo v klastefe 25 fteholnikl, jejichz obziva byla zajiSténa prevazné
almuZnami. Rozkvét klastera a poklidny Zivot byl ukoncen valkou o rakouské dédictvi,
béhem niZz byl klaSter 11. dubna 1742 navstiven pruskym kralem Fridrichem II. Jeho
navstéva nastésti uchranila aredl od rabovani. O nékolik let pozdéji 3. Cervence roku
1758 vzal kral klaSter opét pod svoji ochranu, nicméné frantiskani byli nuceni ubytovat
vétsi oddil vojakl a zfidit v objektu lazaret. DoSlo k rabovani, vyloupeni potravin a
poniceni klasterniho vybaveni veetné vydrancovani kostela.!” Tato udélost si vynutila
velkou upravu mobiliafe kostela, ktera zapoc€ala na konci padesatych let 18. stoleti.
Kromé dil¢ich Uprav hlavniho oltafe a oltaii sv. Kfize a sv. Antonina Padudnského,
byly od roku 1768 vyménény ze Sesti bo¢nich oltati Ctyfi z nich. Na vyzdobé oltari se
podileli v€hlasni umélci: doméci Juda Taded$S Supper a v men$i mife ve Znojmé

usazeny Johann Lukas Kracker (1719-1779) osloveny také k vyzdobé klasterniho
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refektafe. Vice k sledovanému tématu naposledy pfinesl ve své studii Petr Arijcuk,
ktery ¢tvetici obrazll na oltainich menzach (1771) dfive ptipisovanych Krackerovi nove
prifadil Frantisku Vavfinci Korompayeovi (1723-1779).17°

K roku 1691 byla rekatolizace Moravské Trebové oficidlné dokoncena, a proto
mohl jiz ttebovsky farai hlasit svému biskupovi, Ze se v jeho farnosti nenaléza zadny
nekatolik. !7® T kdyz zlstidva otazkou, do jaké hloubky v dusich obyvatel byla
rekatolizace UspeéSnd. Za vnéjSi projev vnitini zmeény miizeme povazovat vztyceni
marianského sloupu na nameésti v roce 1717 poté, co byla zazehnana morova epidemie,
kterda vletech 1714-1715 postihla Moravu. Slib k postaveni morového sloupu byl
ucinén zboznymi méstany jiz v fijnu roku 1715, kdy ve mésté uz treti mésic radil
mor.'”7 V této dob& také vznikl prvni projekt na zamyslené sousosi, ktery spolu s
kresbou kniZzeciho liechtensteinského znaku byl zaslan kniZeti Antonu Floridnovi
z Liechtensteina ke schvaleni do Vidné. Soubézné s tim byla nejspiSe odesldna jina
kresba Janu Sturmerovi (1675-1729) do Olomouce, !”® nebot nez stacdil kniZe
odpovédét, jiz Sturmer slibil vytvoteni sloupu ,,podle [jenu] predlozenému planu*.
Zajimavosti je, Ze dopis se zadosti ke stavbé sloupu poslany nékolik dni pfed tim
olomoucké biskupské konzistofi neobsahoval bézné prikladany popis ¢i kresby
zamysleného dila.!” Obsahoval pouze sdéleni, Ze podoba sloupu a jeho sochaiské
vyzdoby bude sdélena poté, ,,co pominou nynéjsi morové trable”. Problematice
pfipravnych  kreseb, ideové koncepce a dilenské praxe ve = vztahu
k moravskotfebovskému marianskému sloupu se podrobnéji zabyval Pavel Suchanek.'®
Milos Stehlik pfipsal inspirani podnét k navrhu sloupu olomouckému sochati Vaclavu
Renderovi (1669-1733) 18! a svou jednoduchosti navrzené formace je davan do
souvislosti s fadou morovych sloupti vzniklych v okoli v Mohelnici, Zabtehu, Potstate a
jinde.!8? Poté co dilo bylo svéfeno Janu Sturmerovi, usazenému v Olomouci, jehoz dilna

vytvorila v prvnim desetileti 18. stoleti vétSinu marianskych a troji€nich sloupli na

175 ARTICUK 2016, 64-73.

176 PECHOVA 1957, 36.

177 SOA Svitavy, Archiv mésta Moravskd Tiebov4, inv. ¢. 972.; MAXOVA/NEJEDLY/SUCHOMEL/
ZAHRADNIK 1997, 39-42; KUCA 2000, 122; POCHE 1978, 427.

178 SUCHANEK 1999.

1791715 po d. 10 #jna v M. Tfebové. — Rada méstskd 74d4 biskupskou konsistof v Olomouci za
dovoleni, aby sméla na namésti postaviti sloup na pamét’ moru. In: SUCHLZ 1901, 216.

180 SUCHANEK 2011b, 17-23.

181 STEHLIK 1989, 514, 527; KRSEK/KUDELKA/SSTEHLIK/VALKA 1996, 87, 90.

182 MACHACKOVA 2006, 11.

32



Olomoucku a Moravskotiebovsku, byly v roce 1717 polozeny zéklady sloupu.'®* Sochy
pro morovy sloup byly pravdépodobné vytesdny piimo v nedalekém mladéjovském
lomu a jejich osazeni bylo ukonceno az o rok pozd¢ji, kdy je Sturmerova piitomnost
doloZena v jeho dopise, zaslaném do Litovle ze 13. Servence 1718.'%* Sochat vytvoiil
kompozici sloupu podle projektu, kdy rozeklany podstavec rozmistil do dvou fad sochy
morovych patronti a do soklové partie umistil umélou jeskyni s lezici sv. Rozalii.
Doprostfed na vyrastajici korintsky sloupu osadil sochu P. Marie Immaculaty. Své
velkoryse modelované sochy zahalil do ztézklych drapérii, které ozivuji pouze vlajici
drapérie svrchnich rouch. Umétend gesta figur koresponduji se stylizovanym vyrazem
plnych hladce modelovanych tvati. Obdobny umélecky vyraz mizeme nalézt také u
vySe zminéné sochy sv. Josefa na fasadé frantiSkanského klastera z ruky Sturmerova
ucednika Jiftho Antonina Heinze (1698-1759), ktery vSak oproti Sturmerovym
typizovanym figurdm stavi individualizovanou sochu s emocionalnim nabojem. %’

Dalsi katastrofu pro mésto znamenal pozar, ktery vypukl v kvétnu roku 1726 a
zachvatil tém¢eft celé vnitini mésto, pficemz uplné vyhotel i farni kostel. V jadru goticka
stavba po dil¢ich prestavbach vletech 1541 a 1572 vyhotela téméf do zdkladdh.
Nasledky mohly byt odstranény jediné novostavbou, kterou Josef Jan Adam
z Liechtensteina zadal svému dvornimu architektu Antoniu Mariovi Nicolaovi
Beduzzimu (1675-1735), ktery pravdépodobné vySel ze starSich plani Domenica
Martinelliho (1675-1735).'% Jiz Oliva Pechova uréila autora obnovy kostela jako
nékterého z Martinelliho nasledovniki.!®” Naopak Vaclav Richter uvazoval na zakladé
podobnosti s nékterymi dily Martinelliho o star§im autorové projektu. '*® Népadna
disproporénost  zdpadniho praceli, absence motivu vykrojeného ndrozi a
charakteristickych dekorativnich prvkli v Martinelliho dile pfim¢ly Richtera pozdéji
pfehodnotit star§i ndzor a pfipsat autorstvi Beduzzimu. Autorstvi plani pfipsal
Beduzzimu také Zdenék Kudélka. '®® Nova stavba piinesla vyjimeénou piileZitost
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barokni uméni. Oproti pivodnimu renesancnimu kostelu, byla novostavba zvétSena a
rozSifena. Pfi severni stran¢ se piimkla k lodi kostela nova vysokd zvonice, ktera
navazala na star$i, pii pozaru zficenou renesancni véz, dochovanou do trovné prvniho
patra. Beduzziho navrzena dispozice kostela predstavuje dobové obvyklé jednolodi
zaklenuté valenou klenbou na pasech se tfemi otevienymi mélkymi kaplemi a je
zakoncené na vychodni stran¢ protdhlym chorem s polygonalnim zavérem a opérnymi
pfizednimi pilifi. Kulisovité rozvinuté zéapadni praceli s konkavné vykrojenymi
narozimi a konzolovou atikou, seviené ve stfedu dvojicemi jonskych pilastra vytvareji
konkdvné prohnutd kiidla, kterd zakryla boc¢ni niz8§i kaple. Mohutné vyloZena
profilovana fimsa oddé€luje od stény horni néstavec, kde nad protdhlymi volutovymi
konzolami se svislym vyZlabenim plasticky modeluje obrys trojuhelnikového Stitu
mekkd fimsa. Interiér kostela byl zaklenut Sirokou valenou klenbou ¢lenénou
klenebnimi pasy. Prostor je prosvétlen segmentovymi okny nad bohaté profilovanou
fimsou se zubofezem, ktera obiha bez preruseni po obvodu kostela. Barevné malované
pulkruhové arkddy bocnich kapli se rytmicky stfidaji s mramorovanim plochych
pilastrii. O néco pozdéji byly k zavéru presbyteria z vnéjsi strany pfistavény vyklenkové
nizké kaplicky (lunety) s palkruhovym zaklenkem vsazené mezi narozni ptizedni pilite,
do nichz byly druhotné osazeny sochy z nedaleké Kunciny ztvariujici Pasijové scény
s utrpenim Krista. '°° Vyzdoba interiéru probihala v nékolika etapach. Jiz ve ticatych
letech 18. stoleti byly provadény sochaiské prace na bo¢nim oltafi sv. Kiize
s alegoriemi Viry a Nadéje v nastavci s Bohem Otcem a andilky, diive pfipisované
Braunovu zidku v Litomysli usazenému Jifimu Pacakovi (1680-1742), dnes spojené
spiSe se jménem Severina Tischlera (1705-1742/43). Alegorie v podob¢ zenskych
postav bile polychromované, s vyraznou plastickou modelaci a Zivych kontrapostnich
postojich, oblecené do Siroce rozevlatych drapériich zvrasnénych do ostrych zadhybi se
svym zpracovanim vymykaji obvyklému sochaiskému priméru. Petr Arij¢uk upozornil
na ptuvodni podobu oltite sv. Kiize, s obrazem Kalvarie, ktery se dnes nachazi ve
sbirkich Méstského muzea v Moravské Tiebové.!®! Severinu Tischlerovi byla dale
pfifazena kazatelna a oltaf sv. Jana Nepomuckého pfi vitézném oblouku a v ném
predevSim reliéfni scéna Svrzeni sv. Jana do Vltavy, kterd odkazuje na reliéfy
morového sloupu v Unicoveé, na kterych spolupracoval s Jifim Antoninem Heinzem.

Nastavec oltafe s Apotedzou svétce nese pak znaky sochaiského rukopisu dalSiho
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v Moravské Ttebové usazeného umeélce Josefa FrantiSka Seitla (1704—1763). Shrnuti
k problematice uvedeného dila provedli Martin Pavlicek s Milosem Stehlikem.!?? Vyse
zminény Braunav zak Jifi Pacak (1680—-1742), se tésn¢ pred rokem 1739 piestéhoval do
Moravské Ttrebové z Litomysle patrné€ i1 se svoji dilnou a roku 1742 zde zemiel. Ziejmé
soubézné s vyzdobou zminénych oltaii byla vybavovana protéjSkova kaple Panny
Marie Skapulifové. Sochaiska vyzdoba byla teprve neddvno Milogem Stehlikem
pfipsana Janu Jifimu Schaubergerovi (1700—1744).'% Vroce 1741 stavbu kostela
vysvétil olomoucky biskup Jakub Ernest z Liechtensteinu-Kastelkornu (1690—1747).1%4
Druhéa etapa vyzdoby interiéru kostela zapocala az v Sedesatych letech 18. stoleti za
d¢kana Jititho Bayera, kdy byly klenby, zavér presbyteria a bocni kaple vymalovany
v Moravské Tiebové usazenym Judou TadedSem Supperem. Kdyz Supper zapocal roku
1765 vyzdobou interiéru dékanského kostela, méla za sebou jiz fadu vyznamnych
realizaci predevsim v mediu nésténné malby (Chornice, Sedlec u Kutné Hory, hibitovni
kostel v Moravské Ttrebové Tatenice atp.). V prvni etapé malifské vyzdoby Supper
pojednal bocni kaple kaple sv. Aloise Gonzagy a Vincence Ferrerského dale zavér
presbyteria s ilusivni architekturou. Na klenbé presbyteria vymaloval Boha Otce ve
Slave a na sténach vyjevy ze Starého Zakona (Korunovani Ester kralem AhasvéroSem a
Kral Salamoun s jeho matkou Betsabé s autoportrétem, signaturou a chronogramem
vzniku mlaby). Jesté stihl dokoncit scénu Narozeni Krista v prvnim klenebnim poli lodi.
Ostatni plochy s Korunovanim Panny Marie, Immaculaty a Boha Stvofitele jiZ dokon¢il
po Supperové smrti vroce 1771 jeho syn Karel Frantisek Silvestr (1743-1790).!%
Vedle Suppera a jeho syna se na vyzdob& kostela podileli 1 dal§i umélci. Byli to
olomoucky malif Josef Ignac Sadeler (1725-1767) a sochat Jan Kammerieth (17157—
1769) v bo¢nich kaplich sv. Vincence Ferrerského a sv. Aloise Gonzagy. Sadelerovy
obrazy (obrazy Panny Marie Skapulifové, sv. Vincence, sv. Aloise) byly diive mylng
piipisovany Janu Krystofu Handkemu, Viktorinu Raabovi & Supperovi. 1 Obraz
Nanebevzeti Panny Marie (1762—-1768) na hlavnim oltafi provedl Josef Reinisch
v nepiili§ vysoké kvalité podle piedlohy jiného mistrovského dila. "7 V piipadé

sochaiského vybaveni je nutné jesté zminit pomérné nezndmého olomouckého sochare
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Antonina Losserta.!”® Sou¢asné byly pofizeny i vyfezavané lavice a v roce 1768 byla na
naklady soukenika Matyase Klose pfistavéna k severni stén¢ kostela loretanska kaple,
jejiz venkovni stény pomaloval Juda Tadeds Supper maridnskymi naméty (Zvéstovani
P. Marii, Pfeneseni Santy casy do Loreta a Klanéni pastytii). Pozar roku 1840 malby
ponicil pfedev§im v partii scény Klanéni pastyiti, malby byly hrubé pfemalovany, a
nakonec v devadesatych letech 20. stoleti zrestaurovany.'®® Podrobné zpracovani
Supperovych maleb v moravskotfebovském kostele vcetné sochaiské vyzdoby a
zaveésnych obrazi shrnula ve své diplomové praci Hana Machackova a v piipadé
obrazového vybaveni Petr Arijéuk.?%

Kromé¢ velkolepé barokni ptrestavby dékanského chramu se ve druhém desetileti
18. stoleti umélecké aktivity zaméfily na KiiZzovy vrch nad Moravskou Ttebovou, kam
byl pfesunut hlavni méstsky hibitov. Koncept barokni vyzdoby vrchu navazal na starsi
situaci, kdy od 16. stoleti m¢ly stat na vrcholu kopce tii dievéné kiize, na Gpati schody
mrtvych a stranou hibitovni kostel. Kiizova cesta, respektive PaSijova cesta byla
budovana jiz od roku 1718 do roku 1730 a bylo ji zavrSeno Usili o sakralizaci
priméstské krajiny.?°! Za moravskottebovského dékana Jana Antonina Stéhra (Steyera),
kolem roku 1723 wvyrostly podél strmé stoupajici cesty po uboc¢i kopce Ctyfi kaple,
kolem kterych vystupoval zbozny poutnik az na samy vrcholek Kalvarie v podobé
kulisové stény s piedsazenymi tfemi kamennymi kiiZi soch Krista, dvou lotri, Panny
Marie, sv. Jana doprovazené komparsem and€lii a putti se stylizovanymi obla¢nymi
prstenci ve vrcholu sochou Zehnajiciho Boha Otce. Samotna PaSijova cesta byla vedena
jizné od cesty ke hibitovu v blizkosti hibitovniho kostela. Pocinala u zastavenimi
v podobé piskovcovych soch zobrazujicich ndmét Rozlouceni Krista s Pannou Marii
(1722) na mostku u zameckého mlyna, postavend na naklady zameckého hejtmana
Martina Neudeckera a pokracovala kolem brany Schodi mrtvych kolem sousosi
Olivetské hory (1718).292 Déle cesta pokracovala plivodné &tyimi dnes dochovanymi
ttemi kaplemi centralniho pldorysu, do nichZ byla pivodné osazena dievéna
polychromovana souso$i znazorfiujici sekvence Kristovych pasiji a vrcholila vlastni

kalvérii.2%* Kalvérie byla vytvofena v roce 1730, k jejiZ stavbé& bylo toho roku povoleno
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lamat kdmen v Liechtensteinovych lomech.?** Otazkou autorstvi Kalvarie se zabyvala
cela fada badateli. Do nedavné doby byla spojovana téméi nekompromisné se jménem
Braunova zidka a Jifiho FrantiSka Pacaka (1680-1742) =z Litomysle a jeho
spolupracovnikl Severina Tischlera (1705-1743) a Rehofe Thényho (1695—1759).2%
Atribuci Kalvérie Jifimu Pacdkovi pfisoudil Milo§ Stehlik, ktery s jeho jménem spojil
také bocni oltaf sv. Kiize v moravskotiebovském dekanském kostele Nanebevzeti
Panny Marie. 2°® Josef Matzke pozdé&ji upozornil na osobu svitavského sochaie
usazeného v Moravské Tiebové Severina Tischlera, 2’ kterému Milos Stehlik po
VVVVVV 208
Naposledy se autorstvim Kalvarie zabyval ve své dizertacni préci a posléze vydaném
katalogu k vystavé o pozdné baroknim sochafi Severinu Tischlerovi, kterému na
zaklad¢ formalni analyzy a srovndnim s ostatnimi doloZzenymi pracemi ptisoudil hlavni
roli pfi vzniku dila a zaroven upiesnil ¢asové vymezeni vzniku v letech 1730-1731.2%
Vedle barokni tipravy Ktizového vrchu s kalvarii se nalezita pozornost vénovala
také vyzdobé& interiéru hibitovniho kostela Nalezeni sv. Kfize, kterou provadél vyse
zminény moravskotfebovsky malif Juda TadeaS Supper. Nejdiive byla roku 1755
provedena vymalba presbytera s Legendou sv. Kfize, Peklem a Ocistcem a pozdéji roku
1771 kvadraturni malba ilusivniho bo¢niho oltare sv. Josefa, ktera byla také posledni
umélcovo zakazkou.?!”
Jakymsi epilogem baroknich uméleckych aktivit v Moravské Trebové se kromé
vyse zmifované stavby loretanské kaple piiléhajici k dékanskému kostelu (1767)%!!
stala vystavba piaristické koleje (1769) pied Dolni branou naproti $pitalnimu kostelu sv.
Frantika Serafinského (sv. Josefa Kalasanského) 2!2 Vystavba nejdiive rezidence
pozdé&ji piaristické koleje zapoc€ala po mnoha ufednich obtizich 14. dubna 1769. Vse
ovSem zapocalo jiZ o n¢kolik let diive, kdyZ movity obchodnik se suknem a purkmistr J.

J. Zecha (11762)%"® odkazal ve své zavéti 30 000 zlatych na vybudovéani piaristické

204 PECHOVA 1957, 42.

205 KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 397; KUCA 2000, 122.
206 STEHLIK 1955, 83.

207 MATZKE 1965, 36-37.

208 STEHLIK 1975-1976, 34.

209 PAVLICEK 2008, 29, 90.

210 FRITSCHER 1880, 119; CZERNY 1899, 60; CZERNY 1910, 6; KOVARIKOVA 1995;
WAISSEROVA 2000; PAUKRT 2004, 51-56; MACHACKOVA 2006, 28.
211 BUKOVSKY 2000, 147.
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koleje a nabidl ¢4st svého domu jako provizorium pro nové prichozi piaristy.?!'* Méstska
rada spolu s purkmistrem vletech 1761-1764 jednali s olomouckou biskupskou
konzistofi a vroce 1762 byla jiz zddost vyfizena ovSem pro pobyt pouze Ctyfem
feholniklim a od Skolniho roku 1770—-1771 péti. Pii1 zakladani byla o pomoc pozadana 1
Marie Terezie. Piaristé zde vyucovali na elementarni skole zalozené roku 1763, k niz
byla pfipojena vyssi aritmetika a roku 1770 i podvojné tcetnictvi pro statni ufedniky.
Od roku 1778 se jiz vyucovalo na hlavni Skole a provozovala se zde intenzivné jako
v ostatnich piaristickych kolejich hudba. Kdyz tedy brnénské gubernium 14. dubna
1769 schvalilo stavebni plany zamyslené stavby, bylo o deset dni pozd¢ji zapocato
s kopanim zakladti za pfitomnosti piaristického vicerektora P. Heliodora Knura a S.
Joanne Evangelista znedaleké Litomysle, ktery byl osvédceny ,stary architekt®.
Zamyslena dispozice méla byt ¢tytkiidla, dvoutraktova se ¢tvercovym dvorem, slozena
z jednopatrovych budov. Tuto podobu vsak nejspi$ nikdy neméla, nebot’ jesté na mapé
tadové provincie z roku 1780 jsou zakreslena pouze dvé a piil kiidla.?!® Piaristick4 kolej
byla posledni velkou pozdné barokni stavbou, kterd se vyrazné zapsala do Zivota a
urbanismu Moravské Trebové. Nastupujici éra osvicenského racionalismu spolu
s josefinskymi reformami zpisobily postupny utlum rozsahlych uméleckych projekti.
Z hlediska tématu této prace se do jisté miry rok 1771, ve kterém odesel na vécnost Juda
Tadeas Supper, stal meznikem pro vrcholny projev barokniho uméni, které zde po
mnohych déjinnych zvratech hluboce zakofenilo. Proto se v nasledujici kapitole budeme
zabyvat podrobnéji osobou malife a jeho uméleckého piisobeni predev§im na poli
nasténné malby, kterou vyrazné zasahl do moravskotiebovského prostiedi, jak bylo

naznaceno vyse.

4. Juda Tadeas Supper a umélecké prostiedi Moravské
Trebové v 18. stoleti

Kolem poloviny 18. stoleti vznikla v Moravské Tiebové pozoruhodna kolonie
vytvarnych umélct tvofena né€kolika sochafskymi a malifskymi dilnami. V roce 1717
zapocala své aktivity sochatska dilna Frantiska Seitla (1704-1763), po roce 1732 dilna
Severina Tischlera (1705-1742/43) a také nejslavnéj$i dilna FrantiSka Pacdka (1670—

214 FOLTYN 2005, 438.
215 IBIDEM, 438-439.
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1742) z Litomysle. Vedle sochaiti to byli malif Christian Davida a nejvyznamnéjsi
osoba v oboru malby Juda Tadeas Supper.2'

Juda TadeaS Supper (Juda Thadddu Supper n¢kdy 1 Super) se narodil 29. bfezna
1712 v moravské Mohelnici v rodin¢ Sevce a kostelnika manzelim Anné Alzbété a
Martinu Supperovym.2!’[25] Rodinné prostfedi nasmérovalo mladého Judu Tadease
k duchovnimu povolani, a proto byl poslan na jezuitské gymnazium do Olomouce, kde
nasledné studoval na teologické fakulté. Pro toto obdobi Supperova Zivota vsak existuje
nekolik nezodpovézenych otazek. Piesto, ze matriky teologické fakulty z let 1730-1740

218 mél podle Jana Petera Cerroniho na univerzité dosdhnout

jméno Supperovo neuvadi,
bakalatského titulu.?"” Studia pravdépodobné nedokon¢il a po trech letech zah4jil kolem
roku 1730 patrné¢ malifskd ucednicka 1éta u Karla Josefa Harringera. Ze Supperovy
pozd¢jsi malifské tvorby pifedev§im v typologii zobrazovanych figur ¢i barevné
vystavbé praci lze vytusit také vliv Jana Krystofa Handkeho.??° Tak jako u teologického
vzdélani i v pfipadé Supperova maliiského Skoleni nemame zadné pisemné doklady
kromé pozdéjSich zminek Cerroniho a Chambreze, a proto jsme vtomto piipade
odkazani na stylovou kritiku malifova dila. Prvni z moZznych uditeli v malifském
femesle byl zminény videiisky malif Karel FrantiSek Harringer, ktery se do
olomouckého prostfedi bohatého na umélecké déni ve druhém desetileti 18. stoleti,
zapsal v letech 1716—1717 nepfili§ zdafilou néstropni malbou na klenbé presbyteria a
lodi jezuitského kostela Panny Marie SnéZzné, u které pouzil nevhodné nadsazené
méfitko. 22! Karel FrantiSek Harringer byl predstavitelem spise konzervativngji
orientovaného stylu malby ovlivnéného italskym prostiedim zvlaste benatskym C.
Lothem (1632-1698) a bolognskym A. Carraccim (1560-1609). Vedle nepfilis
povedené realizace vymalby jezuitského kostela vynikl Harringer pfedevs§im v produkci
grafik a oltafnich obrazli pro jezuitsky kostel Panny Marie Snézné, premonstraty v

opatské kapli sv. Stépana v Hradisku ¢&i v dolnorakouském Diirnsteinu. Piesto, Ze

216 KRSEK 1989, 808.

217 CZERNY 1906,129 - citovany vypisy Taufmatrik der Stadt Miigliz, Buch I11, 1712 a 1713; E.
Teichmann, Geschichte der Stadt Miiglitz bis zur Heimkehr ins Reich. Miiglitz 1942, 94 — narozen v
Mohelnici v domé &p. 5 v Radniéni ulici (bez udani zdroje); KOVARIKOVA 1995, 20 pozn. 33 —
odkaz na Zemsky archiv Opava, pobocka Olomouc, vypis z matrik narozenych fimskokat. fary v
Mohelnici, I11., pag. 16, sig. M 2308. — Juda Tadeas Josef Supper, pokrten 29. 3. 1712 v Mohelnici v
kostele sv. Tomase; CERRONI 1807 uvadi jeho data narozeni 24. 12. 1723, kdy se podle Czerneho
zjiSténi narodil Judtv bratr Ignac Tadeas.
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nemame piimych dikazii o Supperové Skoleni v Harringerové dilng€, kromé vyse
uvedenych zminek u Cerroniho a Chambreze, 1ze ptedpokladat, Zze Supper ptiSel do
styku s Haringerrovym dilem béhem svych studii v Olomouci v letech 1728-1734.
Napovida tomu také Harringeriv malifsky styl, ktery Ize vyCist ze Supperova
malifského ptednesu v praci s kompozici, obrysové uzavienosti ¢i v plastické modelaci
télesnych objeml. Druhym z bézn¢€ uvadénych Supperovych nepsanych ucitelti byl jiz
také zminény Jan Krystof Handke.???> Handke byl nepochybné nejvyraznéjsi tvirdi
osobnosti barokniho malifstvi v Olomouci, jehoz vyznam piekrocil regionalni rdmec
moravského prostfedi. Nelze nezminit malifiv Zzivotni piibéh zaznamenany v jeho
vyjime¢né autobiografii vypovidajici o atmosféfe doby a trovni vytvarné kultury
barokni Olomouce. *** Poté co se Handke, jako tovary$ etabluje v malitské dilng
Ferdinanda Nabotha a po mistrové smrti (20.11.1714) ptebird nejen dilnu, kdy
dokoncuje zapocatou rozsahlou zakazku vymalby kaple v Lipkach u Rymarova, ale také
spolu s vdovou po Ferdinadu Nabothovi Marii Alzbétou vstupuje v manzelsky svazek.
Handkeho véhlas na ptfelomu druhého a tietiho desetileti postupné stoupa a vedle
mnohych zakézek vétSinou rozmérnych oltdfnich obrazli realizuje jednu ze svych
nejvyznamnéjSich praci, nasténnou malbu s eucharistickym zazrakem v legendé
Jaroslava ze Sternberka na stropé kaple Boziho Téla (1728) v jezuitském konviktu.??*
Vedle Harringerovy malifské tvorby, tak nejspiSe i Handkeho nasténna realizace BoZzi
kaple s kvadraturni ilusivni malbou a mnohaetnym figuralnim komparsem zasadné
ovlivnila dal§i Suppertv vyvoj, i kdyz HarringerGv maliisky styl prezentujici ,,fiSsky
styl* vychézejicim z fimsko-benatské tradice nebyl Supperem reflektovan. Zasadnim
dilem pak mohly byt pro Suppera jesté¢ pozdéjsi setkani s Handkeho néasténnou malbou
v kostele sv. Jana Kititele v Kienové (1729) nedaleko Moravské Trebové, kam nakonec
odchdzi a stava se jeho dlouholetym pusobistém. Suppera navic s Handkem poji jesté
osoba moravskotfebovského malife Christiana Davida u néhoZ se Handke ucil
malifskému femeslu, a ktery se stal pozdéji Supperovym tchdnem, kdyz se 25. Cervna
1736 v Moravské Trebové oZenil s Davidovou dcerou Annou Karolinou.??* Shatkem
ziskal zavedenou malifskou dilnu svého tchdna a natrvalo se v Moravské Ttrebové

usadil. 31.12. 1743 se mu narodil syn FrantiSek Karel Silvestr a 4.3. 1746 dcera Josefa

222 CZERNY 1906, 130; KRSEK 1989, 808; KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 145;
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Helena. V téze dobé Supper maluje skupinu oltdinich obrazl: Kristova kitu (kolem
1743) a nasledné oltarni platna sv. Jan Nepomucky a Sv. Rodina se sv. Annou pro
kostel v Kfenové. Zatimco u obrazu sv. Rodiny je patrny vliv pozdni tvorby Brandlovy
a Reinerovy u obrazu Kristova kitu (dnes ulozend v Méstském muzeu v Moravské
Ttebové) miizeme zaznamenat nejvyraznéji Handkeovské ozvuky, na coz upozornil Ivo
Krsek.??® Pozdé&ji u Suppera &eské vlivy prevladly, zvlasté po jeho pobytu v Sedlci u
kutné Hory, kde se mohl setkat s Palkovou freskou (1752) ve vorsilském kostele sv.
Jana Nepomuckého &i s obrazy Ignace Raaba.??’” Po smrti své prvni Zeny se malii Zeni
podruhé roku 1750 v Chornici s Veronikou Reichelsovou. Z obou manzelstvi vzeslo
celkem osm déti, z nichz vSak Suppera piezili pouze dve: FrantiSek Karel Silvestr a
Josefa Helena.??®

Podobné jako Jan KryStof Handke ani Juda TadeaS Supper neopustil nikdy
Moravu a svou tvorbou se orientoval pfedev§im na domdci umélecké prostiedi
predstavované zminénym J. K. Handkem a pozdéji V. V. Reinerem ptipadné P.
Brandlem.??’ Vyznamné misto v Supperové tvorb& zaujimé vedle figurdlni malby také
ilusivni malovana architektura, ktera doklada autorovu zalibu v matematice,
racionalistickém vnimani a znalost Pozzova traktitu o perspektivé. 2*° Zajem o
kvadraturni ilusivni malbu se u Suppera projevil nejspise jiz béhem olomouckych studii,
kdy se mohla setkat s realizacemi znojemského Michaela Jana Fissé¢ u hradiskych a
svatokopeckych premonstratii. 3!

Dilo Judy Tadease Suppera zahrnuje nemaly podil zavésnych oltainich obrazi,
které Supper na rozdil od nasténnych realizaci nesignoval ani nedatoval. Pfitom
v z&vésnych obrazech je nejvice patrny vliv cizich soudobych d¢l, umélct a proudd,
s nimiz se malif osobné ¢i zprostfedkované setkal. Na zédklad¢ dochovanych pisemnych
prament z pozd¢j§i doby diky Cerronimu a zdznamim zinventdiG a kronik

jednotlivych cirkevnich objektl, které zpracovali Hawlik, Fritscher a Czerny, bylo

226 K RSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 145; MACHACKOVA 2006, 31, Ceské vlivy vyrazné
prevladly po inspira¢né hodnotném pobytu v Sedlci, kde v nedaleké Kutné Hote mohl shlédnout
vznikajici pisobivé fresky FrantisSka Xavera Palka, obrazy Ignice Raaba ad., ale vyskytuji se jesté
pred jeho navitévou Cech na kienovskych obrazech.
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umélci pfipsano téméf 28 obrazfl. 2 Vnichz oviem nebyly zahrnuty obrazy
v d¢kanském kostele v Moravské Tiebové, Slatinach u Ji¢ina, Sedlce, Zasmuk, v¢etné
kienovského Kitu Péan¢ ulozeného v Méstském muzeu v Moravské Trebové, jak
upozornila Hana Machackova. Tim je pocet Supperovych obrazii mnohem vyssi a
pohybuje se kolem 40 dé&l.2*?

Krom¢ zavésnych obrazli se Supper vénoval piedev§im monumentalnimu
nasténnému malifstvi, které bylo jeho mistrovskym vyusténim osobniho uméleckého
Pomineme-li nedochovanou malbu v kapli sv. Rocha a sv. Sebestidna v Bfeziné u
Knifova, je prvni zndmou a dochovanou nésténnou malbou vyzdoba medailont
dusickové kaple farniho kostela sv. Jana Kititele v Kienové (1740), na kterou upozornili
Toma§ Maly a Pavel Suchanek.?** Zde se poprvé Supper namétové dotkl tématu Ogistce
a trpicich dusi, které jsou vysvobozovany milosrdnymi prostiedky (almuzna, eucharistie
ruzenec, Skapulit). [92]

Téma ocistce se u Suppera objevuje 1 v druhé malbé& vytvoiené na zapadni st€né
kaple Panny Marie Ochranitelky farniho kostela sv. Vaviince v Chornici (1750).[93]
Malba byla Supperem realizovana pravdépodobné roku 1750 v dobé, kdy se malif po
smrti své prvni zeny Zeni s vySe zminénou Veronikou Reichelsovou. Kromé malby v
kapli Supper zde provedl vymalbu presbyteria. Bohuzel malba v presbyteriu zanikla jiz
béhem 18. stoleti, nicmén& vymalba kaple se mirné¢ pozménénd druhotnymi opravami
v roce 1903 dochovala dodnes.?*® V uvedené malbé se Supper se podruhé zhostil tkolu
zobrazit téma Ocistce, smrti a posmrtnych véci cClov€ka velmi oblibené
v némeckojazyéném prostiedi Hfebedska na pomezi Cech a Moravy v 1. poloving 18.
stoleti.>*® Ac¢koliv se star§i zminky u Véiclava Paukrta ¢i Hany Machdckové spravné
vztahuji k zobrazenym namétim (Alegorie smrti - rakev, lebka, kropenka, statfecka
postava v rubaSi spoutand okovy) k symbolu nadéje na spdsu spojené se smrti
a pomijivosti lidského Zivota, 2’v piipadé uréeni naméti Posledniho soudu, Pekla ¢i
zati§i ,krychle s kalichem* jako symbolu kone¢nosti a pravdy,?*® se jedna spise o

vyjevy s ocistcovou tématikou. Tedy téma vysvobozeni duse z Ocistce na ptimluvu

22CERRONI 1807— mnoha mista jsou uvadéna nespravné (Zd’ar nad Sazavou —zaména jména autora —
Thaddeus Topper; Lanskroun — nejsou doklady o Supperové ptisobeni).; CZERNY 1906, 135.

233 MACHACKOVA 2006, 62.

234 MALY/SUCHANEK 2013, 75, 96, 104, 105, 123, 127, 133, 150, 183, 190, 263, 271, 290, 291, 292.
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Panny Marie a sv. Vavfince, jako pomoc trpicim dusim v ocistci, v tomto ptipadé¢ mesni
obéti (zadusni msi). Ta je zde akcentovana zobrazenymi bohosluzebnymi pfedméty a
napisem: ,, Sancta et salubris est cogitatio pro defunctis exorare, ut a peccatis solvanti“
jak upozornil Pavel Suchanek.?*® K dedikaci samotné kaple a kostela zaroven poukazuje
Panna Maria jako Ochranitelka a pfimluvkyné trpicich dusi v o¢istci a sv. Vavtinec jako
patron zdejsiho farniho kostela. Jelikoz byl Juda TadedSe Suppera schopen nalézt fadu
variant, jak zobrazit a dat aktudlni ocistcové literatufe atraktivni podobu, stal se
postupné jakymsi specialistou na ocistcové téma, které najdeme provedené z malifovy
ruky ve znacné c¢asti dusickovych kapli ¢i kostelich (Kienov, Chornice, Moravska
Tiebova, Tatenice) zaznamenanych v oblasti Hfebedska.?*" [54-57, 92-95]

Juda TadeaS Supper se vtéchto letech stdvd nejen vaZenym a cténym
moravskotiebovskym méstanem, ale i na nékolik let zvoleny méstsky radni, ktery pro
své spoluobcany vytvarel vyzdobu mestanskych interiérii i fasad domu s jejich portréty.
Nasténné malby se viak do dnesni doby nedochovaly.?*!

V letech 1752—-1760 ziskal J. T. Supper jednu ze svych nejrozsahlejSich zakazek
mimo pracovni okruh svého bydlisté. Tvofi s menSimi piestdvkami rozsahly cyklus
nasténnych maleb (zakladatelské scény, Ctrnact svatych pomocnik®, dvacet osm
cisterciackych svatych a cirkevnich otcti) v refektari, ptilehlém schodisti a v kaplich
nové upravovaného kostela a konventu cistercidckého klastera v Sedlci u Kutné
Hory. 2> V rozsdhlém cyklu s cisterciackou tématikou a kultem Ctrnacti svatych
pomocnikt, Sifenym v fadovém prostfedi ze zndmého poutniho mista spravovaného
cisterciaky, Supper mistrn€é propojil figuradlni slozku s malovanou architekturou
pozzovského charakteru zasazenou do oteviené¢ho krajinného prostoru prosvétlen¢ho
atmosférickym svétlem. A€ jsou zde ve svézim az mirn€ tlumeném barevném koloritu
mistrné zvladnuté proporce a perspektiva, presto je na malbach predevsim ve figuralni
slozce patrnd jistd rozkolisanost labilnich ¢i mirn€ dispropor¢nich postav, kterou lze
piipsat velkému podilu pomocniki. Je jisté, ze i pies tyto nedostatky je celkové vyznéni
tak rozsahlého dila s vyraznou krajinatskou slozkou na velmi kvalitni freskai'ské irovni,

ktera vyrazné obohatila ¢eskou uméleckou scénu, jenz do té doby neméla v ¢eské malbé
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obdoby.**? Kromé refektiie a prilehlého schodisté mé&l Supper po roce 1757 vymalovat
jesté¢ malby ve dvou kaplich, transeptu a ochozu restaurovaného sedleckého chramu
Janem BlaZejem Santinim (1677-1723) a to v kapli Ctrnacti svatych pomocnikd a
Panny Marie Sedlecké.?** Piivodné mél tyto prostory v letech 1705-1706 vymalovat
Jakub Stevens ze Steinfelsu (1651-1730). Zajimava je dochovand korespondence
s prilozenymi navrhy, které Steinfels poslal opatu Jindfichu Snopkovi, ze kterych
vyplyva, ze malif byl i1 schopnym konceptorem, ktery vytvoiil dvé varianty
propracované¢ho, avSak nerealizovaného programu pro malifskou vyzdobu kleneb
zavéru sedleckého kostela. 243 Podrobny popis jednotlivych variant navrhovaného
ikonografického programu (Hymnus t¥ mladencti, Zalm 95 aZ po hymnus Te Deum
Laudamus atp.), do kterého opat Snopek nckolikrat zdsadnim zplsobem zasahoval,
zpracoval Stépan Vécha.?*® Kvalita Steinfelsova freskaiského uméni opata Snopka
patrné nenaplnila, a proto se v fijnu roku 1707 rozhodl obratit na proslulého
kvadraturistu Andrea Pozza pobyvajiciho tou dobou ve Vidni. Ten mu sice pfislibil
zastavit se v Sedlci béhem své planované cesty do Prahy, kde mél vymalovat refektar
v jezuitském Klementinu. Nicméné k planovanému setkani jiz nedoslo, nebot’ oba muzi
téhoz roku 1709 umiraji a vymalba choérového ochozu a bocnich lodi nebyla jiz
v zamy§leném rozsahu nikdy realizovana.?*’ V Sedlci se poprvé objevuje jako Suppertiv
spolupracovnik jeho syn Karel FrantiSek Silvestr, ktery pozdé¢ji s otcem realizuje dalsi
zakazky v presbytafi d&kanského kostela Nanebevzeti Panny Marie v Moravské
Tiebové. Piesto, Ze se postupné podilel na vSech vyznamnéjSich zakdzkach svého otce a
nékteré dokonce sam dokon¢il, umu a v&hlasu otcova jiz nedosahl.?*®

Pro lepsi pochopeni Supperovy osoby jako erudovaného malife je dilezité
zminit jeho pfatelstvi s malifem Ignazem Chambrezem, se kterym se seznadmil v Sedlci
a jehoZz syn ndm zaznamenal dilezité informace o Supperové zalibé v matematice,
geometrii a optice. Pro tyto ucely si mél Supper zfidit ve svém domé 1 studijni mistnost,
pro vytvafeni svych navrhovych kreseb, pievazné v tusi.?* Podle starého podani
prostory Supperova domu svym vybavenim, které tvofilo soubor odlitki antickych

soch, modely skelety, obrazy ,,dobrych® mistrii a vybrana bibliothéka, pfipominaly plné

243 KVALTINOVA 2000, 23—60; MACHACKOVA 2006, 28.
244 ALTOVA 2000, 460—467.

245 SEFERISOVA-LOUDOVA 2012, 137.

246 VACHA 2008, 384—408.

247 VACHA 2008, 384—408; VACHA 2009, 547-571.

248 MACHACKOVA 2006, 28.

249 CHAMBREZ 1854, 401; MACHACKOVA 2006, 26-27.
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vybavenou akademickou ucebnu. Proto jiz ve své dobé& byl Supper svymi soucasniky
oznacovan jako ,,doctus artifex“, ktery ze svého moravskotiebovského domu vytvofil
jakousi soukromou Akademii, kterou provozoval spolu se svymi socharskymi piateli,
zettm Jifim FrantiSkem Pacdkem, Severinem Tischlerem a FrantiSkem Josefem
Seitlem.?>°

Béhem provadéni sedleckych maleb Juda TadedS Supper maluje roku 1755 ve
hibitovnim kostele v Moravské Trebové. Autor zde vytvoftil rozsédhly cyklus narativnich
scén, emblémi a alegorii na téma sv. Kfize spolu s posmrtnymi stavy lidské duse:
Posledni soud, Peklo, Ocistec ¢i Chirographum decreti na zaoltaini sténé v souladu
s dedikaci a funkci hibitovniho kostela.?>! I kdyZ neni vyzdoba moravskotfebovského
hibitovniho kostela osamocend mezi ostatnimi realizacemi obdobnych namétl, svou
ucelenou formou a teologickou propracovanosti vystupuje do popiedi, a proto se timto
dilem budeme zabyvat podrobné&ji v nasledujicich kapitolach. Z hlediska vyvoje
Supperova maliiského stylu mizeme fici, ze v presbytafi moravskotiebovského kostela
se nejvice projevila stfizlivd vécnost, zdrobnéni méfitka kompozice a jejiho rytmu
s rokokovym tvaroslovim. Déale u malife pokracuje zdjem o prosvétleny krajinny prvek
otevirajici kompozici do prostoru. V ustfedni scén¢ Nalezeni sv. Kfize Ize spatfit ve
figuralni slozce bravurné zvladnuté anatomické zkratky a uvolnény barevny kolorit,
ktery naznacuje vliv tiepolovské benatské malby.*>? [68, 121]

Nasledujiciho roku 1756 provedl Supper na objednani Véaclava Seidla
z Krasikova malbu s namé&ty pomijivosti zivota, Posledniho soudu, Pekla a Vysvobozeni
duSe z o€istcovych muk ve hibitovni kapli Panny Marie Ochranitelky v Tatenicich
nedaleko malifova bydlisté.>>* I zde se pIné ukdzala jiz naznaGend malifova erudice ve
zobrazeni ocistcové a posmrtné tématiky. Namét Vysvobozeni duSe z ocistce na
pfimluvu Panny Marie, jiZ je hibitovni kaple zasvécena, souzni s ndmétem piedchozi
autorovy realizace v Chornici (1750). [93] Kompozice troubicich andélii na polnice a
vzkiiSeni mrtvych v konSe zavéru kaple pfipomene stejny ikonograficky namét na
vnitini stran¢ vitézného oblouku moravskotiebovského hibitovniho kostela (1755).
Zajimavym ikonografickym ndmétem je pak Zasnoubeni duse s Bohem na klenbé nad

ktirem ¢i Supperiiv oblibeny motiv hada (urobora) sto¢ené¢ho do kruhu zakousnutého do

250 CERRONI 1807; JASCHKE 1825, 193—194; PAVLICEK 2006, 35; SLAVICEK 2008, 878.

231 MALY/SUCHANEK 2013, 133, 151.

252 CZERNY 1899; CZERNY 1904; CZERNY 1906, 150—155; KOVARIKOVA 1995; WAISSEROVA 2000;
PAUKRT 2004; 51-56; MACHACKOVA 2006, 28.

233 Jméno fundatora bylo objeveno pti poslednim restaurovani malby v roce 1992—1995 na st&né vedle
vchodu do kaple. In: PAUKRT 2004, 56-59.
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vlastniho ocasu, ktery symbolizuje vécnost pekelnych muk, a ktery autor pouzil jiz
v pedchozi zakdzce v Moravské Trebové.?* Jelikoz je vymalba tatenické hibitovni
kaple Castecnym namétovym reziduem vyse zminéné vymalby moravskotiebovského
hibitovniho kostela, budeme ji i nadéle sledovat v nasledujicich kapitolach. Vyobrazeni
Ocistce je v tatenické kapli zasazeno Supperem mezi Smrt, Posledni soud a Peklo,
pokryva celou dolni ¢ast stény zavéru kaple a spolu sfezanym reliéfem Dusi
v ocistcovych plamenech na predela pod obrazem Panny Marie Pomocné (Pasovské) od
neznamého malife, ktery je soucast retabula jediného a zéarovenn hlavniho oltafe od
Severina Tischlera, vytvari Ustfedni téma celé kaple. Nemén¢ zajimava jsou pak zatisi
se symboly vanitas (lezici sloup, nastroje hrobnika — ry¢ a lopata, kostlivec s kosou a
piesypacimi hodinami, chlapec s bublinou atp.) na sténach kaple.?*

Po dokonceni rozsahlé sedlecké zakdzky provadi Supper v letech 1760-1762
svou druhou, a tedy posledni zakazku v Cechach v kostele Nanebevzeti Panny Marie ve
Slatinach u Jicina. Soucasné zde vymaloval také ¢tyfi kaple, z nichZ se do dneSnich dnt
dochovala pouze jedna s ndmérem Posledniho soudu a UkiiZzovani.*® Program ostatnich
tfi zaniklych kapli neni zndm a lze se jen domnivat, zda i v téchto kaplich nemohly
Supperovy malby znazoriiovat eschatologické naméty (Ctyfi posledni véci ¢lovéka), a

tak tvofit vyznamové jednotny celek®’

. Kostel obklopeny ¢tyfmi kaplemi a hibitovem
vznikl z podnétu hrabénky Anny Josefy Slikové z Kolowrat. Na klenbé kupole v lodi
kostela namaloval Supper namét Oslavy Panny Marie jako Kralovny nebes, kterou
ocekavaji v jasajicich gestech mnoha figurové skupiny andé€la a svétct. Ikonografické
urceni v tomto ptipadé€ nalezneme na klenbé v prostoru nad hudebni kruchtou, kde jeden
z and@ll drZi noty s ndpisem marianského hymnu Salve Regina. V namétu vSak chybi
hlavni protagonistka Panna Maria, nebot' ta je zobrazena na Supperové odlice
Brandlova obrazu s ndmétem Nanebevzeti Panny Marie (1728), ktery je umistén na
hlavnim oltéfi kostela a jenz byl v origindle obrazem hlavniho oltafe v Sedlci, pozdé&ji
prodaného do kostela sv. Vavfince ve Vysokém Myté.?*® V nastropni malbé tedy

muzeme spatfit pouze uprazdnény triin Kralovny nebes, Krista s lilii a Boha Otce

ocekavajici jeji ptichod spolu s pocetnym komparsem andéli a piihliZzejicich

254 MALY/SUCHANEK 2013, 130.

255 PAUKRT 2004, 56-60; MALY/SUCHANEK 2013, 129-133, 146-147.

256 PREISS 1989b, 771; KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 145; PAUKRT 2004, 60.
25T PREISS 1989b, 771; KVALTINOVA 2000, 73—85; PAUKRT 2005, 526; UURBANOVA 2010;
MALY/SUCHANEK 2013, 263.

258 NEUMANN 1978; POCHE 1980, 345; KVALTINOVA 2000, 80; MACHACKOVA 2006, 29.
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starozakonnich prorokii a svatych.?? Celd kompozice je rdmovana pii spodnim okraji
kuzelkovou ilusivni balustradou s rokokové ladénymi detaily a kvétinovymi vazami.?*

V pendantivech je ustfedni scéna doprovazena starozdkonnimi marianskymi predobrazy

vvvvvvvv

261

k Izdkovi a Abigail kleCici pfed Davidem. Véclav Paukrt vSak jednu ze

starozdkonnich scén wurcil jako Kralovhu ze Saby piijizdéjici na velbloudu
k Salamounovi.?*? Na klenbé& presbyteria se nachazi malba b&Zné oznadovana jako
Povyseni sv. Kfize, ve které Kristus ukazuje ostentativné své rany a v kompozici je
zdiraznén velky dfevény Svaty Kiiz neseny vétSimi andély opét za asistence
mnohadetného komparsu dal§ich andilk?.?% N4padné jsou v$ak zde akcentovany Rany
Pané VzkiiSen¢ho Krista s kiizem a koruna Panny Marie z dvanacti hvézd ve vrcholu
nastavce hlavniho oltafe sméfujici vyzdobu k eschatologickému zavrSeni dé&jin spésy.
Tento motiv je pak plné rozvinut Supperem na klenbé zminéné marnice v kapli
puvodniho hibitova, kde se opét v naméetu Posledniho soudu projevila bohatd malitova
zkuSenost v tématech Ocistce, Posledniho soudu a Poslednich véci ¢loveéka. Supperiv
malifsky rukopis se ve Slatindch projevil v podobé odleh¢ené vzdusné malby, ve které
byly malifem zaroceny zkuSenosti nabyté na piedchozich zakazkach.[111] Zaujme
castecny odklon od monumentdlni ilusivni architektury s bohatou figuralni slozkou na
pozadi otevieného prihledu do nebe, ve kterém v anatomickych zkratkdch rtzné
natocenych a Zivé gestikulujicich postav v rozevlatych drapériich se projevil zraly
Suppertiv umeélecky pfistup, jak bylo také poukazano v diplomovych pracich Jany
Kvaltinové a Jarmily Kovatikové.?%* Nékteré pouzité formy a motivy na slatinskych
malbach zhodnotila Daniela Urbanova a spojila je s n€kterymi autorovymi star$imi
vyobrazenimi v Moravské Ttfebové a Tatenicich.?%

V pribéhu praci ve Slatinach provedl Supper malovanou ilusivni architekturu

hlavniho oltate s figurdlni stafaZi v jezuitském kostele sv. FrantiSka Xaverského

v Uherském Hradisti (1760),%%¢ a nasledné se opét vratil na ¢eskomoravské pomezi do

259 PAUKRT 2004, 61; URBANOVA 2010, 11-12.

260 PAUKRT 2004, 60.

26 MJACHACKOVA 2006, 29; URBANOVA 2010, 11-12.
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265 URBANOVA 2010, 19, 31.

266 Alois Czerny pochybuje o autorstvi a existenci maleb. In: CZERNY 1906, 173 pozn. 2.;
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MACHACKOVA 2006, 29; URBANOVA 2010, 19, 31.
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Tatenic, kde ve farnim kostele sv. Jana Kititele vymaloval jiz v duchu zlidovélého
rokoka rozsahly nésténny cyklus namétl ze Zzivota sv. Jana Kititele v lunetach. Na
klenbé¢ Oslavu trinitafského fadu, Korunovanim Panny Marie a Svaté Pfibuzenstvo a
vyjevy s vazbou na dedikace bocnich oltait sv. Jana Nepomuckého a Snimani z Ktize
(1763-1765).257 Na klenbé a sténach hudebni kruchty jsou andélé se sv. Cecilii hrajici
na hudebni nastroje k oslavé Beranka Boziho leziciho na zapeleténé Knize Zivota.
Jednotlivé vyjevy jsou doplnény vysvétlujicimi latinskymi napisy bud’ piimo
v obrazovych kompozicich ¢i monochromné cervenych medailonech. Na stfedové
klenbé kolem Oslavy trinitafského fadu s Korunovanim Panny Marie jsou medailony
s emblémy Nejsveétéjsi Trojice. Objednavatelem zakdzky byl jiz vySe zminovany
krasikovsky Vaclav Seidl, pro kterého Supper maloval pfed sedmi lety tatenickou
hibitovni kapli. Zatimco ndpis s chronogramem zapoceti praci se nachazi na epistolni
stén¢ presbyteria, chronogram dokonceni praci se naléza nad vchodem do kostela spolu
s inicialami malife (ITS). U obou chronogramii jsou napisy deklarujici Seidlovy
zasluhy.?®® Juda Tade4a$ Supper vytvoiil za pomoci svého syna Karla Frantiska Silvestra
v Tatenicich jednu ze svych nejpiisobivéjSich nésténnych maleb, kde se také jiz
sebevédomé podepsal jako ,,pictor architectus triboviensis*.?%’ [43]

Béhem prace v Tatenicich byla Supperovi nabidnuta liechtenstejnskou kancelati
potazmo Josefem Vaclavem Liechtensteinem pravdépodobné na pfimluvu
moravskotiebovského dékana Jifiho Bayera, prestizni zakdzka na provedeni rozséhlé
vymalby dé&kanského kostela Nanebevzeti Panny Marie v Moravské Tiebové, 27
dostavéného podle navrhu dvorniho liechtensteinského architekta, jimz byl Antonio
Maria Nicolao Beduzzi, ktery vySel nejspiSe ze starSich plani Domenica
Martinelliho.?’!  Po pogateénim Bayerové opomijeni Supperovy osoby pii vybéru
umélcil podilejicich se na vyzdobe dékanského kostela se domdcimu malifi dostalo
urcité satisfakce a nasledné v letech 1765-1768 objednavku realizoval.?’> V prvni fazi
vymalby probihajici do roku 1768 Supper vyzdobil protéjskové kaple sv. Aloise
Gonzagy a sv. Vincence Ferrerského,?” které byly v téZze dob& vybavovany dékanem

preferovanymi olomouckymi umélci sochaiem Janem Kammeriethem a malifem

267 KRSEK/KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 556—557. PAUKRT 2004, 63—64.
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270 ARTICUK 2012b, 66.
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MACHACKOVA 2012, 30.
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Josefem Igndcem Sadelerem.?’* Na tilohu objednavatele dékana Bayera jako skute¢ného
,znalce* orientovaného v dobové umélecké produkci upozornil Pavel Suchanek.?”
Obrazy Panny Marie Skapulifové, sv. Vincence, sv. Aloise dnes pfipisované Ignaci
Sadelerovi byly dfive mylné pfipisovany jinym autorim. Georg Wolny ptipsal obraz
Panny Marie Skapulifové Janu Krystofu Handkemu a platna sv. Aloisia a sv. Vincence
jezuitovi Viktorinu Raabovi.?’® Hana Machd¢kovd upozornila na sporné autorstvi
obrazu sv. Vincence zakoupeného roku 1765. Fritscher piipsal obraz Supperovi na
rozdil od Czerného, ktery se pfiklonil k Raabové autorstvi jako Georg Wolny.?”’
Svéteckymi vyjevy vazicimi se k zasvéceni kapli autor pokryl vzdy ob€ bocni stény a
lunetovou vysed v zaklenuti kaple.?’® Stény za oltafni architekturou obou kapli ilusivné
vyzdobil pilastry, sloupy, okny a ozdobnymi vazami. Na klenb¢ presbyteria vytvofil
namét uvadény jako Blh Otec ve Slavé ¢i Nebeské Gloria, Bih Otec se svétci a
patriarchy ocekavajici ptichod Kralovny nebes. Malba klenby a jeji propojeni s hlavnim
oltafnim obrazem Nanebevzeti Panny Marie od dnes malo znamého Josefa Reinische,?”’
vztahujicimu se k dedikaci kostela, obsahuje ndmétoveé obdobné zpracovani jako vyse
zminéna Supperova malba v kupoli kostela ve Slatindch u Ji¢ina. Na rozdil od ni vSak v
moravskotiebovském dékanském kostele bliz§i uréeni hymnu Salve Regina chybi,
nebot’ byl nahrazen andilkem drZicim pouze notovy zéapis.?*® Je nutné jesté zminit
Reinischliv obraz Nanebevzeti Panny Marie (mezi lety 1762—1768) hlavniho oltéte,
ktery byl kopii nedlouho pfed tim potfizené¢ho obrazu Vinzenzem Fantim pro hlavni
oltaf ve Valticich, ktery nahradil Rubensiiv original, odvezeny na piikaz Josefa Vaclava
Liechtensteina. 28! Ziejm& narychlo vytvofeny Reinischiiv obraz pro Moravskou
Ttebovou Supper pravem zkritizoval.?®?> V tomto smyslu se Cerroni zminil o nepfilis

vysoké kvalité Reinischova obrazu stejné jako Ignaz Chambrez, jenZ pfipojil historku o

urazeném Supperovi, ktery po spatfeni feceného dila, aby ukazal, Ze by obraz namaloval
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lépe, vytvoifil malbu téhoz ndmétu nad vstupem do véze *33 Nejspise jen malym
zadostiu€inénim se malifi dostalo moznosti namalovat do nastavce retabula hlavniho
oltafe obraz Vitézného Krista a na boéni oltafe pak obrazy Ctrnacti svatych pomocniki
a Apoteozu sv. Floridna nové Supperovi pfipsany obraz, kterymi se patficné
prezentoval.** Piestoze je Beduzzi uvadén také jako tviirce navrhi oltani architektury
a mobilidfe de€kanského kostela, rakousky badatel Wilhelm Georg Rizzi upozornil na
kresebné navrhy zachované v Liechtensteinském archivu, které vytvoiil Vinzenzo Fanti
(1719-1776) malif a inspektor liechtensteinské obrazové galerie ve Vidni, coz potvrzuje
také korespondence a soupis s vyuctovanim.2® Vymalbu stén presbyteria provadél
Supper od roku 1768. V zavéru presbyteria namaloval ilusivni prithled do architektury
chramu a na sténach vyjevy ze Star¢ho Zikona s Korunovanim Ester kralem
Ahasvérosem a Kral Salamoun s jeho matkou Betsabé. Ve vyjevu Betsabé pied kralem
Salamounem se umélec namaloval s paletou $tétcem a pravitkem jako &len kralovnina
doprovodu vykukujici z poza sloupu spolu s osobni devizou a inicidlami ,,In Te Super
Speravi®“ vepsanymi do tfi drobnych S§titkii pfi rdmu vyjevu. Pod ovélem je népis
s vrodenim: ,,Pinx(it) A(nn)o D(omi)ni 1768; Architectus Triboviensis®.?%¢ [25, 42]
V uvedeném roce stihl Supper namalovat vySe zminény obraz Ctrnicti svatych
pomocnikll vychazejici z Willmanovy kompozice pro bo¢ni kapli téhoz zasvéceni a
jesté dokonéil prvni klenebni pole v lodi kostela sndmétem Narozeni Krista. 2%
V obraze Ctrnacti svatych pomocnikii Ivo Krsek spatiuje vliv ilusivniho senzualizmu
vidensko-benatské provenience, ktery mél do Supperova obrazu proniknout od Johanna
Lukase Krackera. Ten na konci padesatych letech pracoval pro moravskotiebovské
frantiskany. *%® Petr Arijéuk vSak Krakertiv vliv na Supperlv obraz povazuje za
neopodstatnény a ptiklani se spiSe k vSeobecnéjsimu vlivu videiiské malby na moravské
prosttedi u predchozi generace malii.%® Je evidentni, Ze kompozice dnes postrddaného
obrazu Michaela Leopolda Willmana (1630-1706) v sedlecké kapli konventniho
chramu, ktery do grafiky ptevedl roku 1687 Johann Jacob von Sandrart (1630—-1706), se

283 CERRONI 1807, 224; CHAMBREZ 1854, 11; D’ELVERT 1856, 403; MACHACKOVA 2006, 19.

284 ARIJCUK 2012a, 51-52.
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malife perspektiv a architekta, jednak na videnské akademii. Dal$i zkuSenosti si osvojil v Bologni,
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stala inspiraci i pro dal§i malife. Napfiklad Jan Krystof Liska (1650—-1712) ji pouzil pro
obraz Ceskych patronti pro Strahovsky klaster a Josef Stern pro své obrazy téhoZ
pomocnik®l v Mélniku.?*® Po Supperové smrti klenbu hlavni lodi s Korunovanim Panny
Marie, Pannu Marii Immaculatu a nad hudebni kruchtou Boha Stvofitele s kle¢icimi
postavami Viry a Nadéje doplnéné oslavnym napisem Te Deum laudamus... dokoncil

podle otcovych navrhii Frantisek Karel Silvestr Supper (1743—1790).%°"

Malba syna na
klenbé¢ lodi vSak jiz nedosahla kvalit otce. V ptipad¢ socharského vybaveni dékanského
kostela je nutné zminit pomérné neznamého olomouckého Antonina Losserta, > ktery
mé¢l vyzdobit jeden zbocnich oltaid. Vyzdoba bocniho oltafe sv. Kiize spolu
s kazatelnou a oltafem sv. Jana Nepomuckého, kolem jejichz autorstvi v minulosti
probihala ziva diskuse, byla provadéna jiz ve tficatych letech 18. stoleti. Dnes je
autorstvi pfipsano svitavskému Severinu Tischlerovi ovlivnénému Braunovym zakem
usazenym v Litomysli Jifim FrantiSkem Pacdkem. Shrnuti k problematice uvedeného
dila provedli Martin Pavlicek s Milosem Stehlikem.?** Petr Arijéuk upozornil na
nejstar§i podobu oltafe sv. KiiZze, kde misto dneSniho obrazu pozadi za Krucifixem
z prvniho desetileti 20. stoleti mohl byt umistén obraz Kalvarie nachéazejici se dnes ve
sbirkach Méstského muzea v Moravské Tiebové. Starsi literatura na zékladé kostelnich
inventditi ocefiovala dilo jako italskou praci.?** Pravdépodobné soub&zné s vyzdobou
oltate sv. KiiZe, kazatelny a oltafe sv. Jana Nepomuckého pii vit€ézném oblouku byla
vybavovana také kaple Panny Marie Skapulifové jejiz sochafska vyzdoba byla pied
¢asem piipsana Milosem Stehlikem Janu Jifimu Schaubergerovi (1700—1744). %%
Podrobné zpracovani Supperovych maleb v moravskotiebovském kostele vcetné
sochaiské vyzdoby a zavésnych obrazli shrnula ve své diplomové praci Hana
Machackova.?*

Roku 1767 v priabehu vyzdoby dékanského kostela stacil Juda TadeaS Supper

vymalovat stény interiéru a exteriéru loretanské kaple pfistavéné k severni strané

kostela, dotované soukenikem Matousem Klosem. K realizaci maleb pfistoupil Supper
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nejspide na zakladé slibu o mistu umélcova posledniho odpoéinku a jeho rodiny.?’
Malby v interiéru ,,Svatého domku* zanikly upIn€, a mame o nich pouze pisemné a
obrazové zaznamy.?*® Nicméné se da piedpokladat, 7e byly provedeny obvyklym
zpusobem ptiznaénym pro repliky Svaté kaple v Loretu. Exteriérové stény kaple byly
pokryty malbami Zvéstovani Panné Marii, Pfeneseni Sancta Casy do Loreta a Klanéni
pastyiti doplnénymi latinskymi texty z Janova evangelia (J1, 14). Napis: ,,Et verbum
caro factum est* nad Zvéstovanim Panné Marii a ,, Et habitavit in nobis et vidimus

«

gloriam eijuus quasi unigeniti Dei” nad vyjevem Pieneseni Sancty Casy a Klanéni
pastyii, ze kterého se dochoval pouze fragment. Dnes jiz zanikly vyjev zachyceny
fotografiemi potizenymi v roce 1960 byl posléze restaurovan v letech 1994-1995 jiz se
znaénymi ztratami.>”® Vaclav Paukrt upozornil na existenci obrazu Svéceni Loretanské
kaple z roku 1767 deponovaného v Méstském muzeu v Moravské Trebové, na kterém je
zachycena v drobném méfitku plivodni vyzdoba fasady kaple.>%

Dalsi Supperovou praci provadénou béhem vymalby moravskotiebovského
dékanského kostela byla vyzdoba boc¢niho oltite sv. Josefa (1770-1771) v
moravskotiebovském hibitovnim kostele Nalezeni sv. Kiize na Kiizovém vrchu.
Jednalo se o posledni malifovu zakazku v technice nasténné malby. Na trojrozmérnou
architekturu oltafniho retabula s menzou navazuje kvadraturni malba oltare ilusivnim
prihledem do kupole s obihajici balustrddou a dvéma vyjevy v ndbézich klenby ze
Zivota sv. Josefa. Nad lomenym obloukem hlavni lodi pfed oltaftem je pak zobrazen ve
volutovém medailonu chronogramem 1771 s datem dokonceni malby. Na pilifich pred
oltafem pak Supper znazornil ve dvou medailonech Mésto s délem v popiedi a ndpisem
Memento mori a pustou krajinu s leticim ptakem.**![80-87] Supperova vymalba oltare
sv. Josefa plivodné dopliovala oltafni obraz s namétem Smrti sv. Josefa (1770) od
Franze Xavera Wagenschona (1726-1790).>°2[81] Piivodné byl sice obraz pfipisovan

z divodu okolni vymalby Supperovi, nicméné¢ jiz v poloving 19. stoleti Franz Fristcher

a Alois Czerny uvedli autorstvi obrazu na pravou miru.>*> Malba oltafe sv. Josefa byla

297 PAUKRT 2004, 65; MACHACKOVA 2006, 30; Zemsky archiv v Opavé, pracovisté Olomouc,
fond Arcibiskupska konzistoi (AOC) — G1, Moravska Tiebova kt. 4691 - latinsky psany dopis
moravskotfebovského dékana Georga Bayera olomoucké konzistoti ze dne 7. srpna 1767.
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z veétsi Casti dokoncena FrantiSkem Karlem Silvestrem Supperem, nebot’ Juda Tadeés
byl jiz na konci svého plodného uméleckého Zivota a jesté téhoz roku 1. kvétna 1771 ve
véku 59 let, po tézké nemoci, o které se zminil i ve své zavéti, umira.>* Byl pochovan
v Loretanské kapli ptfi dékanském kostele v Moravské Trebové. Napisova deska na
kapli nese tento text: ,MALER UND ARCHITEKT JUD. THADDAEUS SUPPER
GEB. 29./3. 1712 ZU MUGLITZ SCHMUCKTE UNSER GOTTESHAUS DURCH
SEINE KUNST ER STARB 1./5. 1771 U. RUHT IN DIESER KAPELLE ..."%%

Z ptehledu d¢€l plodného umélcova zivota na predchozich strankach jsme mohli
sledovat postupny Supperiv vyvoj, ktery vyustil v pomérné kvalitni umélecké snazeni
orientované predev§im na pole nasténné malby. Jelikoz bylo vtomto smyslu
v poslednich letech vénovano dilu Judy TadeaSe Suppera pomérné nemalé pozornosti a
jeho zésadni dila v ndsténném malifstvi byla jiz podrobné¢ zhodnocena, mizeme se
vedle maleb v Sedlci, Slatinach ¢i Tatenicich zaméfit na pomérné opomijenou, a tedy
dostatecné nezhodnocenou malbu v moravskotiebovském hibitovnim kostele Nalezeni
sv. Kfize. Sledovana malba je po strance vytvarné, kompozi¢ni i ikonografické co do
propracovanosti namétové koncepce jednou, dle mého nazoru, z nejdotazencjSich
malifovych realizaci, a proto se budeme v nasledujicich kapitolach timto dilem hloubéji

zabyvat.

5. Hrbitovni kostel Nalezeni sv. K¥ize a kalvarie s
Kkrizovou cestou

5. 1. Popis a historie objektu

Kalvarie s kfizovou cestou

Spolu se zminénou velkolepou barokni ptestavbou moravskotiebovského
dékanského chramu ve druhém desetileti 18. stoleti se umélecké aktivity a barokni
upravy zaméfily na nedaleky Kiizovy vrch vypinajici se nad Moravskou Ttebovou, kam
byl ptesunut hlavni méstsky hibitov. Je nepochybné, Ze hibitovni kostel Nalezeni sv.
Kftize s jeho interiérovou vyzdobou nebyl v celkové koncepci osamocenym solitérem,

ale navazoval na rozsdhlejsi program celého KiiZového vrchu véetné kiiZové cesty a

304 MACHACKOVA 2006, 30.
305 Malif a architekt Jud. Tadea$ Supper z Mohelnice, nar. 29. 3. 1712, ktery ozdobil na§ chram P4né
svym uménim, zemfel 1. 5. 1771 a odpociva v této kapli... ” In: URBANOVA 2010, 17.
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kalvarie. Koncept baroknich Uprav vrchu vznikal jiz v prvni tfetiné 18. stoleti a navazal
tak na stars$i situaci, kdy od 16. stoleti mély stat na vrcholu kopce tii dievéné kiize, na
upati pak schody mrtvych a také hibitovni kostel. Kiizova cesta, pfesnéji feceno
Pasijova cesta, byla budovana v letech 1718 az 1730 a lze ji povazovat za jakési
zavreni Gsili o sakralizaci pfiméstské krajiny.>*Jednim z impulsti ke vzniku K¥izové
cesty s Kalvarii byl pravdépodobné také vySe zminény velky mor, ktery zasdhl mésto
v letech 1715-1716 a s pfestavkami se ve mésté objevoval jesté v roce 1721.%7 Dalsi
katastrofa, ktera nejspiS uspiSila dokonceni kiiZzové cesty postavenim a vyzdobou
kamenné Kalvarie na vrcholu kopce, byl velky pozar mésta v roce 1726, po némz
musela byt opravena zna¢na ¢4st mésta véetnd sakralnich staveb.’® Budovany areal na
KfiZovém vrchu se mél stat jakymsi zvoldnim viry zkrouSené¢ho meésta a jeho obyvatel
nesoucich kiiz utrpeni a pohrom spolu s piivodcem jejich spasy ukiizovanym Kristem a
hledicich s nadéji ke spase a vé¢nému zivotu.

Cely komplex jednotlivych objekti a sochatskych statui se nachézi vychodné od
meésta na vrchu, ktery se vypind do vysky 424 m.n.m. Na vrcholu kopce je umisténa
Kalvérie v podob¢ architektury kulisovité stény spolu se sochatsky pojatym vyjevem
Uktizovani. [6] Na svahu kopce pod ni se rozprostira hibitov s pozdné gotickym
kostelem Nalezeni sv. Kiize s lapidariem.>*® V blizkosti hibitova se z jizni strany staci
cesta se tfemi centralnimi kaplemi vedoucimi ke Kalvérii. [1-4] Historie KfiZzového
vrchu saha az do 16. stoleti, kdy byly na vrcholu kopce osazeny tii dfevéné kiize.*!”
Kiize mely byt pozd¢€ji nahrazeny za nové kamenné. Otazka pteneseni kiizl ¢i jejich
nahrada za kamenné nebyla doposud zcela rozieSena. V tomto sméru existuje nekolik
podani s rizné uvadénymi daty. Franz Fritscher se zminil o nahrazeni dfevénych kiiz
jiz roku 1610 za Ladislava Velena ze Zerotina a jako autory k¥izii novych uvadi sochate
Faulera a Gatschnera.’!!. Dalsi podani hovofi o kiiZich poskozenych bleskem roku
1679, které byly na svém misté¢ ponechdny az do roku 1713, kdy byly na naklady

zdejSiho kaplana Johanna opét nahrazeny za nové. Osoba kaplana Johanna by mohla byt
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spojena s osobou pozdéjsiho moravskotiebovského deékana Johanna Antona Stohra.
Jiného podéni se drzi Alois Czerny, ktery se sice zminuje o dékanu Stoéhrovi jako o
inicidtoru translace, nicméné ten m¢l staré dievéné kiize ponicené povétrnosti pienést
do hibitovniho kostela a nahradit novymi aZ roku 1730.3'? Czerného datace se v tomto
ptipad¢ ukazuje jako spravna, nebot’ listina ze 14. bfezna roku 1730 uvadi souhlas
Josefa Jana Adama =z Liechtensteina, majitele moravskotfebovského panstvi
s darovanim kamene pro planované sousosi Kalvérie.*'® Podle Rudolfa Hikla nechal
dékan Stdhr umistit tii dfevéné kiize za oltaf hibitovniho kostela.*'* Pravé za
moravskotiebovského dé¢kana Johanna Antona Stohra (oznaCovan v literatufe jako
Stehr, Sther), kolem roku 1723, vyrostly podél strmé stoupajici cesty po uboci kopce
¢tyti kaple, znichz se do dneSnich dnli dochovaly pouze tfi. Kolem kapli stoupal
zbozny poutnik az na samy vrcholek Kalvarie v podobé kulisové stény s prfedsazenymi
ttemi kamennymi ktizi soch Krista, dvou lotrti, Panny Marie, sv. Jana doprovazené
komparsem and¢li a putti se stylizovanymi oblacnymi prstenci ve vrcholu se sochou
zehnajiciho Boha Otce. PaSijova cesta se poc¢inala dole ve mésté nedaleko renesan¢niho
zamku na mostku u zameckého mlyna a to piskovcovym sousoS$im Rozlouceni Krista
s Pannou Marii, které vzniklo v roce 1722 na néklady zameckého hejtmana Martina
Neudeckera.’!> Donaci potvrzuje napis s chronogramem v ovalné kartusi s akantovym
ornamentem na prostfednim poli soklu ,,Vt honoretVr sal.Vator Marrl VaLeDICens
statVae hae a Martlno neVDeCker ponVntVr.“, ktery Matzke ptelozil: ,,a Ze byl od své
matky rozloucivsi se Spasitel ctén, byly tyto obrazy zhotovené hejtmanem Martinem
Neudeckerem *“.31°[5] Postavy louciciho se Krista s Pannou Marii jsou svymi tvafemi
obraceny ksobé. Vetvafi Kristovy matky je patrny smutek podtrZzeny mirné
pootevienymi usty. Naopak u Krista lze spatfit odhodlani k nastoupené utrpné obéti
zdliraznéné levou pazi a rozevlatou drapérii. Eva Kostalova ve své diplomové praci
upozornila na otdzku autorstvi sousosi, které¢ doposud nebylo rozieseno. Zminky o dile
u Aloise Czerného, Josefa Matzkeho, Bohumila Zlamala ¢i Emanuela Pocheho se

vétsinou autorstvim sousosi nezabyvaji.>!” Pouze Ladislav Loubal a Ji#i Sir s Kamilou
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Sirovou-Moty¢kovou piisoudili autorstvi Jitimu Frantisku Pacakovi, coZ se viak bez
hlubgi stylové formalni analyzy dila jevi jako irelevantni. 3'8

Pasijova cesta dale pokracuje ptfes kamenny most pies ficku Treblvku a po
pravé strané miji sochu sv. Jana Nepomuckého zhotovenou roku 1773 neznamym
sochafem. Jeji vyzdoba tematicky nesouvisi s utrpenim Pané, ale ma spojitost s vodou a
ni¢ivymi povodnémi, na néz upomind protéjSkova sténa s trojuhelnym tympanonem,
¢lenéna tiemi vyklenky se segmentovymi zaklenky. V prostfednim vyklenku se nachazi
reliéfni Uktizovani tzv. ,.kdnonového typu“. Do obou postrannich vyklenkli jsou
umistény napisové desky upominajici na ni¢ivé povodné, které zasdhly Moravskou
Ttebovou béhem 17. a 18.stoleti. Napisy na deskach pochdzeji z roku 1772 a popisuji
nejprve povoden ze 6. Cervna 1663 za panovani knizete, Karla Eusebia z Liechtensteina,
ktera zaplavila oblast pod KfiZovym vrchem a néslednou povoden, kterd se piihnala 5.
zati roku 1770. Ob¢é kamenné desky jsou v horni ¢asti doplnény erbovnimi znaky rodu
Liechtenstein. Podrobny popis ndpist vetné erbovnich znakt pfinesla ve své praci
Eva Kostalova.’!

Cesta nasledné pokracuje kolem vstupniho portalu tzv. ,,Schodi mrtvych®, ktery
je zdoben ve cviklech rolverkovymi kartuSemi s erby. V levé kartusi se nachazi znak
pani z Boskovic a v pravé znak mésta. U kartusi se nachéazi déleny letopocet 1575 a na
ukoncujici fimse portalu napis: SELIG SIND DIE TODTEN DIE IN DEM HERRN
STERBEN. APO XIIII. v ptekladu Blazeni jsou mrtvi, kteri zemreli v Panu. Apokalypsa
14 ze Zjeveni svatého Jana (Zj 14,13).32° Na zastiesené schody navazuje v horni ¢4sti
lipova alej koncici pfed branou hibitova se hibitovnim kostelem nalezeni sv. KfiZe a
lapidariem. O vysazeni aleje jiz roku 1737 se zmitiuje Rudolf Hikl**' a toto stromotadi
je patrné také na mapé Moravské Tiebové z roku 1787 od Carla Rudzinského.*??[1]

Pted portalem Schodl mrtvych pasijova cesta uhyba vpravo po jizni strané uboci
kopce, kde stoupa kolem piskovcového sousoSi Olivetské hory tvorené¢ho klecici
postavou Krista v modlitebnim gestu (1718), knémuz se ze strmého, uméle
vytvoieného skaliska sklani and¢l s kalichem utrpeni. [7,8] Zpracovani figur sousosi
z hlediska ur€it¢é schemati¢nosti, opatrné modelace a tvaroslovi s drobnymi

nedokonalostmi spiSe odkazuji k dilenské praci néjakého pomocnika. Do skaly pod
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andélem je umisténa deska s napisem ,, Gott zu Ehren ist dise Vorstellung im Jahre 1718
errichtet um in Jahre 1898 durch fromme Wohlthdter renoviert worden “ odkazujici na
rok 1718 vzniku sousos$i a jeho pozdé€jsi obnovu neznamym milosrdnym dobrodincem
roku 1898.3%3 Eva Kost4alova upozornila na nesrovnalost u vyse uvedené datace obnovy
souso$i u Matzkeho piepisu, nebot’ v soucasnosti je zde Citelny rok 1846, coz potvrdilo
také posledni restaurovani v letech 2008-2009.%** Otazkou déle zfistava také pvodni
podoba druhotné upraveného sousosi. Vladislava Rihova upozornila na pivodni podobu
dila zachyceného na Delsenbachové vedut¢ Moravské Trebové zlet 1718-1720
vytvofené par mésici po osazeni Krista na Olivetské hofe a zaroven potvrdila jeho
dataci k roku 1718. Na rytin¢ Ize spatfit masivni architektonicky podstavec pod klecici
postavou Krista a samostatng stojici kiiz.3* Jestlize Karel Kuca soudil, Ze sousosi bylo
na své misto osazeno pozd&ji,>?® pak Delsenbachova veduta potvrdila ndzor Aloise
Czerného, Josefa Matzkeho a Rudolfa Hikla, Ze sousosi vzniklo jiz roku 1718.3%7 |2]
Klidny vyjev plny bolesti v Getsemanské zahrad¢ kolemjdouciho poutnika
ptipravil k naslednym pasijovym dramatickym scénam umisténych pivodné ve Etyfech
centrdlnich kaplich stoupajicich v pravidelnych rozestupech smérem k vrcholu Kalvarie.
Kaple byly nejspise vystavény kolem roku 1723 na centralnim pidorysu devititthelniku
s dynamicky zvinénym plastém konvexné-konkavnich ploch. Celkové pojeti kapli by
mohlo svoji dynamickou formou poukazovat na vychodiska architekta, ktery byl ¢inny i
na nedaleké Kalvarii v Jaroméficich u Jevicka. *?® Dispozice jednotlivych kapli je
tvofena SirSim pracelim, do néhoz je vsazen vchod a v bo¢nich sténach jsou prolomena
ovalna okna. Stfechu kaple tvofi dvoupatrova zvonova stiecha ve $pici s patriarchalnim
kiizem. Vnitini prostor je nad obihajici profilovanou fimsou zaklenut hvézdicovou
klenbou o Sesti polich. U bocnich ovalnych oken jsou vyklenky zaklenuté stlacenym
obloukem a naproti vstupu do kaple je umisténa zdénd menza. Neékteré kaple
v soucasnosti obsahuji druhotnou neptivodni vyzdobu nizsi umélecké kvality. Také
v ptipad¢ datace vzniku kapli nepanuje jednotny nazor, nebot’ nejsou znamy zadné
pramenné zminky. Zatimco Alois Czerny, Josef Matzke, Oliva Pechovda a Emanuel

Poche uvadéji rok 1722 nebo 1723 Bohumil Zldmal posouva dobu vzniku k roku
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1742.% Na rozdil od nich pak Franz Fritscher zmifuje rok 1710, kdy mély byt kaple
postaveny zodkazu Alzbéty Mayerové z Kempfensteinu vdovy po zédmeckém
hejtmanu.?*°

Jak jiz bylo naznaceno vyse, kaple se v soucasné¢ dobé nachazeji bez vnitini
vyzdoby. Pivodné v nich byl osazen Pasijovy cyklus v podobé polychromovanych
dfevénych sousosi, ktera se vsouCasné dobé nachazeji na chodbach
moravskotiebovského frantiSkdnského klastera. PaSijovy cyklus je reprezentovan
vyjevy Krista na Olivetské hote s komparsem spicich apostoli, Krista pred Kaifasem a
Krista korunovaného trnim. [9, 12-16] I v tomto pfipadé vyvstala pomémé slozita
otazka autorstvi a pivodniho umisténi cyklu, ktery se jiz nenachéazi na svém ptivodnim
misté a ve svém pivodnim rozsahu, jak bylo naznaceno vyse. Cyklus byl v minulosti
pfipisovan né€kolika autoriim. Milo§ Stehlik a Oldfich Blazic¢ek jej pfipsali Braunovu
zaku Jifimu FrantiSkovi Pacakovi.®’! Stehlik spojil s Pacikovym jménem také vyse
zminovanou sochafskou vyzdobu bocniho oltdfe sv. Kiize v moravskotifebovském
dékanském kostele. 332 Vojtéch Vaclav Stech pasijovy cyklus piisoudil dalimu
Braunovu zaku Rehoti Thénymu.33* Milo§ Stehlik pozdéji piehodnotil dosavadni postoj
a zvazil také vétsi podil Severina Tischlera, jako pomocnika.’** U pfileZitosti vystavy
Pasijového cyklu potfadané vroce 1994 v Moravské Tiebové, byl soubor poprvé
predstaven jako celek a Stehlik hypotézu rozsifil na vétSi okruh spolupracovnikd,
k nimZ pfifadil vedle Jifiho FrantiSka Pacaka a jeho syna Frantiska (1713—1757) také
Severina Tischlera a Frantiska Josefa Seitla.** Tito jmenovani sochafi jsou spolu
s [gnacem Rohrbachem (1691-1747) doloZzeni v Moravské Tiebové na Pacakové
svatbé, ktery si vzal 16. fijna 1738 Annu Marii Davidovou, vdovu po

moravskotiebovském malifti Christianu Davidovi. 3¢

StarS§i literatura proto
predpokladala po Pacakové shatku piestéhovani do Moravské Trebové.*” Nicméné
nalez Pacdkova kSaftu z 8. srpna 1742 a prodej jeho domu na litomySlském Dolnim

Predmésti véetné zapisu v moravskotiebovské matrice zemielych, kde je uvadén jako

329 CZERNY 1904, 127; PECHOVA 1957, 42; MATZKE 1965, 35; ZLAMAL 1972, 7; POCHE 1978, 427,
KOSTALOVA 2011, 92, 140.

330 FRITSCHER 1880, 122.

31 STEHLIK 1955, 85, pozn. 4.; BLAZICEK 1958, pozn. 262.

332 STEHLIK 1955, 83.

333 STECH 1959, 112.

334 STEHLIK 1975-1976, 34.

335 STEHLIK 1994, nepag.

336 SOA Zéamrsk, sign. M—11 1681, folium 519; TEIKL 1981, 436; TEJKL 1988, 123; LOUBAL1996,

nepag.

37 TEIKL 1988, 123.
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sochat z Litomysle potvrzuji, Ze Pacak i po svém snatku pobyval v Litomysli a pouze
ptilezitostné v ramci svych pracovnich povinnosti v Moravské Ttebové, kde béhem
jedné znich roku 1742 také zemfiel.>*® Posledné jmenované Severina Tischlera a jeho
pomocnika Frantiska Josefa Seitla piesvédCivé dolozil na zéklad¢ formalni analyzy a
srovnanim s ostatnimi dolozenymi pracemi Martin Pavli¢ek ve své dizertacni praci a
posléze ve vydaném katalogu kvystavé o pozdné baroknim sochafi Severinu
Tischlerovi. Pavlicek také piedpokladda vznik souboru bezprostiedné po vytvoreni
kamenné Kalvarie na vrcholu Kiizového vrchu, tedy po roce 1730.%3° U Krista na
Olivetské hote shledal Pavlicek mnoho podobnych znakl s lotry na Kalvarii a také
upozornil na stylovou blizkost s figuralni vyzdobou oltait v Ceské Skalici a Hofickach
u Jaroméfe, a proto povazuje tento vyjev za jednu z Tischlerovych ranych praci.’*
Zakladni rozvrzenim souboru byla pyramidalni kompozice. Namét Krista na Olivetské
hote tvoii zemdleny Kristus podepirany andélem, k némuz se sklani dal$i and¢l
s kalichem utrpeni a kifizem, spici apostolové, osamoceny sv. Jan Evangelista a spolu
sv. Petr a sv. Jakub. [9, 12-13] Na autorstvi Tischlera poukazuji slozit¢ traktované
drapérie s ostrymi liniemi zahybového systému s klinovitymi a ockovitymi tvary odévi
spicich apostold, které prechdzeji do klidné€jsi polohy v drapérii Krista a odlehcuje se
odhalenym hrudnikem a rozevienymi kiidly andé€la. U spicich apostoli jsou dalSim
typickym znakem pro Tischlera mandlovitd o¢ni vitka®*! Na tomto misté je nutné
upozornit na nejspise nejstarsi kresebny zdznam sousos$i Krista na Olivetské hote, které
je zachyceno pfi levém spodnim rohu vedle Bolestné Panny Marie na jedné z kreseb
pochazejicich z pozistalosti moravskotiebovského Judy Tadease Suppera, dnes
uchovéavanych v Moravské galerii v Brn&.**> [11] Do souboru navrhovych kreseb patii
také dal$i navrhové kresby s naméty Muceni Krista a Kladeni do hrobu, které mohl
Supper zachytit podle dnes jiz nedochovanych sousosi pasijového cyklu.’* Ackoliv je
uvedeny konvolut sedmnécti navrhovych kreseb tradi¢né povazovan za Cast ateliérové

pozustalosti Judy TadeaSe Suppera, autor kreseb pokud jim nebyl sdm Supper nebyl

38 PrpEK 2006, 109; BOUCEK 2015, 34-35.

339 PAVLICEK 2008, 29.

340 PAVLICEK 2001, 36-39, kat. &. 7; PAVLICEK 2008, 29-30, kat. ¢. 1.5, 11.6c.

341 IBIDEM.

342 Moravska galerie v Brné&, Judas Thaddeus Supper, Naért: Kresba perem na papite, délka 43cm x
sitka 36,5cm, inv. ¢. B 110.

343 Moravska galerie v Brné, Judas Thaddeus Supper, Muceni Krista: Kresba tuzkou na papife, délka
21,5cm x $itka 24,3cm, inv. ¢. B 106, datum akvizice 1874; Judas Thaddeus Supper, Kladeni do
hrobu: Kresba tuzkou na papife, délka 39,8cm x Sitka 25,8cm, inv. ¢. B 232.
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prozatim upfesnén a ¢ekd na hlubsi zhodnoceni.*** Dalgi skupinu cyklu tvoii Kristus
pred KaifaSem. [14-15] Celkovy vyraz sousoSi pusobi odlisné, nebot forma je
jednodussi a gesta spohyby figur nejsou zpracovany takovym naturalistickym
zpusobem, jako u pfedchozi skupiny. Drapérie u KaifaSe trhajiciho si Sat spolu s
odévem Krista je modelovana jednoduchosti zahybli v podobé svislych tas vcetné
odlisného zpracovani predevsim Kristovy tvare, kterd je zpracovdna jemnéji az
subtilnéji spolu s celou Kristovou Stihlou az kiehkou postavou. Prace ukazuje spise na
vétsi podil dilenského pomocnika, v tomto piipadé Frantiska Josefa Seitla.>*> Posledni
zcyklu polychromovanych paSijovych souso$i je osamocend socha Krista
korunovaného trnim, kterd je opét provedena vice v naturalizujici poloze sochatského
vyrazu, ktery je patrny predev§im u spoutanych Kristovych rukou a dale také v Kristove
tvari, ktera ma plnéjsi formy, plastickd vicka a hmotny nos. [16] Obdobné jako u Krista
na Olivetské hofe i Kristus korunovany trnim byl nejdiive zafazen mezi dila Jifiho
Frantiska Pacdka. Az Martin Pavlicek na zaklad¢ uvah MiloSe Stehlika o mozné

346

spolupréci Pacaka s Tischlerem®® a na zékladé stylového pfifazeni moravskotifebovské

fezby k soSe Herkula z Piccolominské brany nachodského zdmku a soSe UkfiZovaného
z Ceské Skalice piisoudil autorstvi sochy pouze Severinu Tischlerovi.>*’

Jednou z dalSich otdzek tykajicich se Pasijového souboru polychromovanych
souso$i je jejich pivodni umisténi. Soubor se néjakou dobu nachézel v lunetovych
vyklencich pti presbyteriu moravskotfebovského dékanského kostela, a proto nckteti
z badatell usuzovali na jejich ptivodni umisténi pravé zde. Sochy byly patrné pieneseny
k dékanskému kostelu az v roce 1840 a to v duisledku velkého pozaru mésta, kdy se
ohef rozsitil az na ,, teti kaplicku na Krizovém vrchu*3* [10] Nelze také opomenout
dilezity archivni zapis na ktery upozornil Alois Czerny, Ze dékan Johann Stehr poZadal
o pteneseni soch Pasijového cyklu ke kostelu na Ktizovém vrchu z nedaleké Kunciny a
dalsi zapis z roku 1718, kdy se ve ¢tyfech malych kaplich mély nachazet obrazy utrpeni
naSeho Vykupitele vytvorené z odkazu vdovy po zdmeckém hejtmanu Elizabeth Mayer
von Kempfenstein. Podle Franze Fritschera v8ak §lo o nadaci dékana Stehra.>* Z vyse

feCeného vyplyva, ze soubor nejspise nebyl piivodné urcen pro kaple na Kiizovém

344V roce 2013 probéhla v Moravské galerii v Brné vystava s ndzvem: Disegno. Kresby z poziistalosti
malite Judy Tadease Suppera, kurator vystavy Zdenék Kazlepka.

345 PAVLICEK 2008, 65.

346 STEHLIK 1994, nepag.; PAVLICEK 1998, 53.

347 PAVLICEK 2001, 36-39, kat. &. 7.; BOUCEK 2015, 158156, kat. ¢. 1V.29., IV.30, IV.31.

348 HIKL 1949, 98.

349 CZERNY 1899, 65—67; HAVLICKOVA 2009, 25-26.
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vrchu.?*® Tomu by i nasvédéovalo zdvojeni ndmétu Krista na Olivetské hote, ktery byl
v jedné z kapli. Na zaklad¢ téchto argument néktefi badatelé jako Josef Tejkl a dalsi
uvazovali o doCasném umisténi Pasijového cyklu bud'to pied hibitovnim kostelem, ¢i
piimo v ném.*! Srovnanim jednotlivych pasijovych vyjevi, kde nejpocetnéjsi skupinu
postav tvoii souso$i Krista na Olivetské hotfe oproti Kristu pfed KaifaSem tvofenym
pouze dvéma postavami a Kristem korunovanym trnim s jedinou postavou se lze
domnivat, Ze soubor je neuplny, a proto je velmi slozité ucinit néjaky konkrétnéjsi
zavér.>>? 1 pres vSechny nesnaze se lze vSak domnivat, Ze soubor byl spise umistén do
interiéru jednotlivych kapli, kde logicky dotvarel Kalvarii na vrcholu kopce.*>* Podle
Martina Pavlicka byla jednotlivd sousoSi umisténa takto: Kristus na Olivetské hote
v prvni kapli, Kristus pfed KaifaSem ve druhé a ve tieti Kristus korunovany trnim. Ve
¢tvrté kapli bylo dle autora pravdépodobné umistén ndmét Ecce Homo.?>*

Pasijova cesta graduje vlastni kamennou Kalvarii na samém vrcholu Kiizového
vrchu, kterd se jako vyrazna dominanta uplatituje v celém Sirokém okoli. [3—4] Pomérné
vysoka, architektonicky prolamovand sténa ¢lenéna do tii vertikélnich poli ¢lenénych
uprostied pilastry nahote s bohaté profilovanou korunni fimsou, tvofi pozadi k scéné
uktizovani. Ukfizovani je tvofeno tfemi kiizi zasazenymi do uméle vytvorenych
skalisek pii paté zadni stény. Obvykld sestava s Ukfizovanym Kristem umisténym
v prostiednim §irSim poli je doplné€na o postavy Panny Marie a sv. Jana Evangelisty
stojici po strandch na vyraznych ptizednich soklech. Stiedova skupina UkfiZzovani je
dale po stranach doplnéna ukfiZzovanymi lotry. Lotr Dismas piiklanéjici se ke Kristu po
jeho pravici a Gesmas po levici s odvracenou tvaii. Celou sochatskou kompozici dotvari
figury stojicich and€lii a Zehnajici Bih Otec se symbolem Svatého Ducha-holubici
v oblaéném prstenci a putti ve vrcholovém nastavci nad ukiizovanym Kristem. 35
Drama vyjevu ukfiZovani je umocnéno stfidav€é rozmisténymi figurami s bohaté
nafasenymi drapériemi bedernich rousek uktizovanych. Jiny systém faseni je uplatnén
u roucha Bolestné Matky, které ve vyraznych svisle probihajicich zdhybech tvofi jakysi

kontrast viiéi strnulému vyrazu obliceje. Utrpny vyraz je ve tvafi Panny Marie podtrzen

330 HAVLICKOVA 2009, 25-26.

331 IBIDEM, 26.

32 Ko$TALOVA 2011, 91

353 IBIDEM, 96.

354 PAVLICEK 2008, 29; KOSTALOVA 2011, 96.

355 HIKL 1949, 78; PECHOVA 1957,42; POCHE 1978, 427; BLAZICEK 1989, 506; KRSEK/
KUDELKA/STEHLIK/VALKA 1996, 397; KUCA 2000, 122; BOUCEK 2015, 154-156, kat. ¢. IV.28.
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pootevienymi usty a zaklonénou hlavou. Neméné zajimavé je zpracovani u sv. Jana,
které pfipomind sochu téhoz apoStola, tentokrat spictho ve zminéném
polychromovaném sousosi Krista na Olivetské hotfe. Sochu andéla z Olivetského
sousosi také pripomenou vlasy lotrti modelované do téméf rohovitych zahybi.> [6]
Tak jako u PaSijového cyklu i autorstvim Kalvarie se zabyvala celd fada
badatelti, ktefi ho do nedavné doby spojovali téméef nekompromisné se jménem
Braunova zaka Jifiho FrantiSka Pacaka a jeho spolupracovniki Severina Tischlera a
Rehote Thényho.*” Poprvé kdo do odborné literatury vnesl tivahy o Pacakové autorstvi
byl Milos Stehlik, ktery sjeho jménem spojil také bocni oltdi sv. Kiize
v moravskottebovském d&kanském kostele.>*® Pozdéji upozornil Josef Matzke na osobu

svitavského sochafe usazeného v Moravské Tiebové Severina Tischlera,>> kterému

vvvvvv

spolupracovnika. 3%

K Tischlerové autorstvi se ptiklonil ve své dizertaéni praci a
posléze vydaném katalogu k vystavé o tomto pozdné baroknim sochaii Martin
Pavlicek.*! Tischler zfejmé vysel z Pacakovy dilny**? a v Moravské Tiebové si v letech
1730-1732 zalozil vlastni sochafskou dilnu.’®® Pavli¢ek v ramci formdlni analyzy a
komparaci s ostatnimi dolozenymi dily upozornil na vyrazné rozdily v pojeti
moravskotiebovské kalvarie s Pacdkovymi realizacemi ve 30. letech 18. stoleti
v Chrudimi a Zacléi.’** Pavli¢ek upozornil zejména na rozdilny piistup ve zpracovani
drapérie, kterd je u Pacédka traktovana diagondlnimi fasami ve form¢ plochého reliéfu
narozdil od figur Tischlerovych, obepnutych hmotnymi, hluboce profezanymi lemy
Satd. 3% Dale popsal shodnd uméleckd vychodiska kamenného sousosi Kalvarie se
sochami Viry a Nad¢je na bo¢nim oltafi sv. K¥ize v moravskotiebovském dékanském
kostele. U obou sledovanych sochaiskych skupin byl shleddn identicky zplsob
zpracovani povrchu a objemu soch, jejichz hutnd, nepoddajnd roucha jsou
charakteristickym zpiisobem upravena v plose drobnymi vrypy. **® Podobnym

expresivnim zpisobem ve vyrazu Ukfizovaného a obou lotri Tischler reprodukuje
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exaltovanost gest a mimiku tvafi soch Viry a Nadé&je bo¢niho oltafe sv. Ktize, z jehoz
nastavce pouzil na Kalvérii figuru Boha Otce, avsak zrcadlové obracenou. Obdobné je
pojata 1 figura ukiizovaného Krista, jako stranové obracend varianta Ukiizovaného
zkostela sv. Vaviince v Jilemnici. **” Srovnanim sochaiského zptsobu provedeni
moravskotiebovskych realizaci véetné Kalvarie na Kiizovém vrchu s mlad§imi autorsky
dolozenymi realizacemi na Piccolominské bran€é zdmku v Nachodé, vyzdobé hlavniho
oltafe kostela Nanebevzeti Panny Marie v Ceské Skalici nebo sv. Jana Nepomuckého
v Rymarové odpovida Tischlerovu ranému tvir¢imu obdobi, které Martin Pavlicek

gasové vymezil do let 1730-1731.368

Hibitovni kostel Nalezeni sv. Kfize

Jak bylo naznaceno vySe spolu s barokni upravou KiiZzového vrchu s kalvarii
byla nalezitd pozornost vénovana také vyzdobé interiéru hibitovniho kostela Nalezeni
sv. Kiize. [18, 21, 23, 26] Ackoliv samotny kostel spolu se hibitovem staly stranou
Pasijové cesty byly dilezitou soucasti Zivota a smrti obyvatel mésta. Prodélané morové
rany, které postihly mésto, zv1ast€ mor v letech 1715-1716 a pozdé€ji zminény pozér
meésta vroce 1726 postupné aktivovaly také snahy o vyzdobu kostela, ktery slouzil
nejen k liturgickym ucelim zadusnich msi a poslednimu rozlouceni se zemielymi, ale
také jako misto modliteb za duSe v Ocistci a proseb o ochranu proti moru. Jak bylo
naznaceno vyse, KiiZzovy vrch s Kalvarii véetné hibitovniho kostela a hibitova se staly
spolu s morovym Maridnskym sloupem na namésti jakymsi mistem zivé paméti
moravskotiebovské spolecnosti na prodélané katastrofy. Nelze nepfipomenout jak
spalovani Satii a svrSkil po postizenych morem pifimo na KiiZovém vrchu v fijnu roku
1715 z nafizeni hejtmana panstvi,*® tak snahy obyvatel mésta odvratit morovou ranu
odslouzenim mse sv. k svatym pé&ti ranam Pané po dobu péti patkd téhoz roku pfimo na
hote Kalvérii z nadace barona Subite z Cobyné.’’ Snaha odvratit morové nebezpedi se
poji také se hibitovnim kostelem, nebot’ jesté roku 1721, kdy v dopise ze 7. Gnora
hejtman oznamuje knizeti z Liechtensteina, ze pfesto, Ze ve farnim i filidlnich kostelich
potazmo i hibitovnim byly odslouZeny mse k patronu proti moru sv. Sebestidnovi,

nemoc dale fadila.>”!

367 PAVLICEK 2008, 2729, kat. ¢. I1.5.
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Objekt kostela Nalezeni sv. Kfize se nachdzi na hibitové ve svahu Kiizového
vrchu, v jehoZz blizkosti ptfi horni hibitovni zdi stoji marnice ptivodni kaple sv. Markéty
pozdéji empirové upravend. Prvni zminky o kamenném kostele pochazeji z obdobi
kolem roku 1500 za Ladislava z Boskovic. Tehdy se zapocalo se stavbou nového
kamenného kostela nejspise na misté starsi dievéné sakralni stavby. Roku 1499 byl
zruSen stary méstsky hibitov pfi farnim kostele a pfenesen ke kostelu. Podle zaznamu
darovani zvonti dochovanych v sanktusnikové vézici méla byt stavba dokoncena roku
1505.372 Mélo se jednat o pomérné nenaroénou stavbu trojdilné dispozice s polygonalné
uzavienym presbytdfem orientovanym k vychodu a sténami c¢lenénymi plochymi
opérnymi piliti.”*[17] JelikoZ byla cesta k hlavnimu méstskému hibitovu na K¥iZovém
vrchu dosti strmd, nechalo mésto roku 1575 vystavét na tboci kopce kryté schodisté se
vstupnim pllkruhové zakonfenym portdlem popsanym v predchozi stati o PaSijové
cesté na Kalvarii, pro které se vzil mistni nazev ,,Schody mrtvych®.

Teprve v roce 1602 za Ladislava Velena ze Zerotina rozhodla méstska rada o
zasadni ptestavbé kostela, kterd nésledné probihala v letech 1603—-1605. Archivné je
jako stavitel dolozen Andreas Balzer ze slezské Nisy a kamenik Christoph, moZna
totozny se saskym sochafem Christophem Lielgenburgem, ktery se pfistéhoval do
Moravské Trebové v roce 1601. Ten dal kostelu podobu trojlodni halové stavby
zaklenuté v lodi valenou klenbou s hluboko se zafezavajicimi lunetami na Ctyfi
oktogonalni pilife.[18] Na vztah architekta k architektufe luteranského kostela
upozornila Vladislava Rihovd na zakladé pouzitych gotizujicich architektonickych
prvkil konzervativné pojatych.>’* V roce 1631 ziskal kostel pii konsekraci olomouckym
biskupem hrabétem Breunerem zasvéceni Nalezeni sv. Kiize.>”

Voln¢ stojici orientovand stavba kostela uprostied hibitova je opatfena
polygonalnim presbyteriem, k némuZ je zjiZzni strany pfistavéna patrova sakristie
s pultovou Sindelovou stfechou. Stfechu kostela tvoii sedlova stfecha s Sindelovou
krytinou a sanktusnikovou véZici. Stavebni konstrukci stavby tvoii smiSené zdivo a
fasady jsou omitnuté hrubou vapennou omitkou bez architektonického ¢lenéni. Priceli
jsou horizontalné ¢lenéna pribéznou kamennou profilovanou fimsou v Girovni parapett
oken a kamennou korunni fimsou stejné¢ho profilu. Opérné piizedni pilife jsou jednou

odstupiiované a jsou umistény jak na ndrozich lodi, tak narozich presbyteria vcetné
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podélnych stén. Na opérnych pilifich jsou umistény kamenné fimsy s okapnim profilem.
Jizni fasdda je ¢lenéna opéraky na tfi pole, pficemz v krajnich polich jsou dvé hrotita
okna v rozevienych Spaletach v kamenném vyzlabeném osténi. Ve stfednim poli nad
vstupnim portalem bylo prolomeno barokni obdéIné okno se stlaenym segmentovym
zaklenkem, ordmovanym profilovanou Sambranou a omitkovym klendkem ve
vrcholu.’”®[17] Kostel byl roku 1603 opatien v jizni sténé lodi kamennym portalem
s mirné lomenym, profilovanym osténim a klenakem.?”” Portal se nachazi v obdélném
rdmovani ukonceném rovnou profilovanou fimsou, ktera nese portdlovy nastavec se
dvéma erby. Soklova partie osténi je zdobena probijenym ornamentem. Klendk ve
vrcholu portalového oblouku je opatfen méstskym znakem Moravské Trebové v podobé
orlice a ve cviklech se nachazi déleny letopocet 1603. Na portalu se dochovaly
fragmenty piivodni polychromie.?’® Zapadni priiceli kostela je ¢lenéno tfemi okennimi
osami tvofenymi hrotitymi okny pozdné gotického tvaroslovi v kamenném vyzlabeném
osténi v rozeviené Spaleté. Praceli je zakonceno jedenkrat lomenym trojuhelnikovym
Stitem se dvéma hrotitymi okny opét s vyzlabenym osténim. Ve spodnich partiich pfi
okraji priicelniho Stitu jsou patrny zbytky ukoncujici kamenné profilované fimsy. V ose
praceli se v ptizemi dochoval renesancni sedlovy portalek s ptlkruhovym zaklenkem
bez klenaku s profilovanym osténim a zdobeny probijenym ornamentem v soklové
partii pod sedlem. V portalku se dochovaly pivodni hladké dvete. Severni pruceli je
rovn&Z déleno opérnymi pilifi a hrotitymi okny na tfi pole, pficemZ okno ve stfednim
poli bylo v 18. stoleti druhotné zazdéno béhem baroknich uprav interiéru obdobné jako
okno v ose zavéru presbyteria. Behem barokizace vznikl novy hlavni oltat (pfed rokem
1755) a bocni oltdt sv. Josefa (1771) s doprovodnymi nésténnymi malbami Judy
Tade4se Suppera.’’’[26, 46, 80] Jak bylo feceno vyse, k jizni sténé presbyteria byla
pfisazena obdélna patrova sakristie s jednou okenni osou v jizni zdi. Okna v pfizemi i
patte jsou opatiena obdélnym kamennym osténim s paskou a usima na kamenné fimse

parapetu. V zapadni stén¢ sakristie je prolomen obdélny kamenny portal, taktéz
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zdobeny paskou s usSima s kapkami. Fasady sakristie jsou podobné jako na lodi a
presbyteriu ukonéeny profilovanou korunni ¥imsou.>*

Architektonickym typem moravskotfebovského hibitovniho kostela v podobé
sinového trojlodi sklenutého na oktogonalni pilife se ve své diplomové praci zabyvala
Hana Mysliveckova a ptifadila jej k dispozicim kostelii Nanebevzeti Panny Marie
v Moravském Beroun¢ (1606-1610), sv. Vaclava v Mikulové a Panny Marie
v Mafraticich u Uherského Hradisté (1610—-1614), jejichZ architektem byl vyse zminény
Andreas Balzer z Nisy.*8!

V interiéru kostela je v zpadni Casti lodi umisténa dievéna hudebni kruchta,
nesena dvéma dievénymi sloupky. Poprsen kruchty tvoii deskové obrazy kiizové cesty
(1661).[19] Vychodni ¢ast lodi je prolomena lomenym triumfalnim obloukem do
polygonalné zakonceného presbyteria s lunetami. K jizni stran¢ presbyteria je pfisazena
sakristie s valenou klenbou a oratofi v patfe, otevienou do presbyteria otevienou
arkddou. Vysokd lomend okna s hrotitym zaklenkem jsou prolomend do interiéru
kostela v podobé& seSikmenych Spalet. Ve vychodnich koutech bo¢nich lodi se z doby
vystavby kostela zachovaly piskovcové kuzelové patky s kanelurami a zubotfezem a v
Jizni lodi dvé piskovcoveé konzoly s reliéfem andil¢i hlavicky a vegetabilnim zavésem
s granatovym jablkem uprostied.’®* V soklové partii venkovnich stén je umisténa ¢ast
souboru renesancnich figuralnich ndhrobkii a v nedaleké marnici, kterd byla plivodné
kapli sv. Markéty, téZ znamou jako kaple VSech svatych adaptovanou na lapidarium
byla druhotné¢ osazovana dal$i Cast epitaftniho souboru jiz od sedmdesatych let 19.
stoleti.?

Nékladné epitafy tesané z kamene a polychromované si nechéavali vytvofit
pfedevSim moravskotifebovsti radni a purkmistii, vyznamni femeslnici a obchodnici
jako souc¢ast komemorativni a spolecenské reprezentacni praxe. V dobovém kontextu
vnimani Zivota a smrti byla snaha obyvatel postarat se o diistojny pohieb svych ¢lent, a
proto se Casto sdruZovali do rGznych cechill, kter¢ mély za povinnost zajistit slavny
pohieb s nélezitou ucasti. Némecké napisy na nahrobnicich odkazuji k ¢innosti jejich
objednavateli. Vedle prostych nahrobkli ornamentalni ¢i pouze ndpisové formy si

velkou oblibu ziskala figurdlni zobrazeni zemfielého v nevysokém relié¢fu vyvedeném
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nékdy vice jindy méné zdatfile. Idealizované portréty méStanti a jejich rodin
v slavnostnich dobovych odévech s dlouhymi plésti a tuhymi okruzimi jsou zajimavym
dokladem dobového odivani. V souboru nahrobnikli vynikaji svou uméleckou hodnotou
nahrobky Slechtické rodiny Litwiza z roku 1618. Teprve roku 1632 byly zhotoveny ve
hibitovnim kostele lavice pro ptislusniky cechu s malovanymi cechovnimi odznaky na
bocnicich zdobené liStovymi ramy doplnénymi malovanym beschlagwerkovym
(vybijenym) ornamentem.*%* [24]

Problematikou kamennych epitafii se podrobnéji zabyvala Jana Martinkova.’®
Zajem o renesancni nadhrobniky byl oziven béhem oprav ve hibitovnim kostele v roce
1896, kdy byly ve dlazbé pod lavicemi n¢které desky polozeny reliéfem nahoru. Alois
Czerny se zminil, Ze pravdépodobné jiz v sedmdesatych letech 19. stoleti bylo prvnich
Sest nahrobnikii vyzdvizeno z dlazby a osazeno do kostelni zdi.**¢ Jednim z nich byl
nejspiSe ndhrobnik Czischwitzli, jenz byl pozdé¢ji Aloisem Czernym uvadén jako
soucast ndlezu zroku 1896. Jana Martinkova vsSak upozornila, ze tehdy mezi
vyzdvizenymi nédhrobniky popsén nebyl.*®” Také Alois Czerny popsal v Schonhengster
Zeitung deset nadhrobnikl a jejich fragmentl Slechtické rodiny Litwitzi (1618), nebot’
vynikaly nad ostatni svou zachovalosti a uméleckou kvalitou.’®® Vzhledem k vysoké
umélecké hodnoté zminénych ndhrobnikd byla v dobé ndlezli vénovéana patii¢na
pozornost 1 jejich autorstvi. JelikoZ nebyl znam autor ndhrobkli a nabyly nalezeny ani
kamenické znacky, bylo uvaZzovano vzhledem k uzkym vazbam Litwitzii k Ladislavu
Velenovi ze Zerotina o nékterém kamenikovy jeho dvora.’®® Néhrobek Litwitzii byl
spolu s hodnotnym a dobfe zachovalym nahrobnikem Gregora Zehnmarcka po
vyzdviZzeni z kostelni dlazby osazen za kamenny kiiz na jiZzni venkovni zed’ kostela.
Czerny v roce 1897 zvetejnil popis ndhrobku rodicti kata Lorenze Bohla (1690), ktery
byl zasazen do vychodni zdi hibitova, ktera vznikla ve stejné dobé jako nahrobek.’”
Hibitovni kostel byl az roku 1911 ptedlazdén a po odstranéni lavic byly nalezeny dalsi
nahrobky, kterych Alois Czerny popsal celkem Ctyficet. V téze dob¢ byly nalezeny také
fragmenty a Ulomky dalSich ndhrobnikli v zékladech hibitovni zdi, a proto bylo

rozhodnuto o jejich umisténi v novém lapidariu adaptovaném z marnice, ptvodni kaple
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sv. Markéty.*! Jana Martinkova upozornila, ze Moriz Grolig ani Czerny se ve svych
publikovanych pracich nezabyvali otdzkou pivodniho umisténi ndhrobniki a jaké
okolnosti vedly k jejich vydlazdéni do kostelni podlahy.**?> Martinkové dale upozornila
na pochybnou interpretaci Gustava Korkische o vydlazdéni kostela pti renovaci v roce
1653, béhem které mély byt ndhrobniky odstranény z hrobti na hibitové a osazeny do
podlahy.?>* Hana Myslive¢kova poukézala na skuteénost, ze a¢ byly reprezentativni
kamenné nahrobniky, Slechty, duchovnich a vyznaénych méstant plvodné urceny
k zakryti hrobu v podlaze kostela, pozdéji se tato vazba s hrobem uvolnovala a
néhrobniky byly zavéSovany na stény, ¢imz se piiblizily nékterym formam epitafu.**
Jestlize bylo obvyklé, Ze nahrobniky vypliovaly interiéry kostell, pak v pripadé
Moravské Tiebové tomu nebylo jinak. Ivo Kofan zminil, ze tento zpiisob vyzdoby
interiér kosteli souvisel s reformaci, kterd ,,ndhrobky méni kostely v memorialni
galerie tehdejsi spolecnosti“.>* Projevy protestantského obrazoborectvi dolozil Ignaz
Hibel v okoli Moravské Tiebové, ve hlaSeni nového farafe Jobsta Kromerna
v Rychnové a Kuncing, ktery si stéZzuje olomoucké konzistofi, ze ,predikanti®
v predchozim obdobi odstranili z kostelfi oltafe a nahradili je epitafy svych Zen a déti.>*
Podobna situace mohla byt také v moravskottebovském hibitovnim kostele, kde mohly
byt nahrobniky zapustény v dlazbé nebo zavéSeny na sténach. Prestoze Alois Czerny ve
svém pojednani zroku 1903 uvedl pfitomnost mnozstvi hrobii jak v lodi, tak i
presbyteriu kostela, nezminil moznost umisténi nadhrobnikt s reliéfem pfimo nad hroby
v podlaze. *7 Ze zachovanych nahrobnikd zasazenych do zdi kostela se dochoval
zamérné poskozeny nahrobek protestantského duchovniho Martina Tottenwolfa z roku
1586 a dalsi dva z 18. stoleti patfici katolickym kn&€zim. V pobé&lohorské dobé byly z
kostelli protestantské nahrobniky opé€t odstraiovany a zdmérné niceny. V disledku toho
byly pouzivany jako dlazdice ¢i stupné schodist€ a v mnohych pifipadech byly
zakryvény alespoii novymi oltafi.*”® Podobn4 situace nastala také v Moravské Tiebové,

kde patrné za tretiho farafe Andrease Leonarda Geritia byly z farniho kostela odstranény

blize neuréené nahrobky.**® Ty byly pozdé&ji nalezeny pii vykopech v Cihlaiské ulici a
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jak upozornila Jana Martinkovéa jejich plvodni umisténi souviselo spiSe s farnim
kostelem nez se hibitovem, ktery byl jiz za Ladislava z Boskovic pfemistén na Kfizovy
vrch.*® Podle Franze Fritschera byl v dob& pobé&lohorské hibitovni kostel zanedbavan
az do roku 1653, kdy byl opraven, navracen katolické cirkvi a opét vysvécen
olomouckym svéticim biskupem Breunerem.*’! Ke konsekraci hibitovniho i farniho
kostela doslo vSak jiz roku 1631 za farafe zminéného Geritia, kterému Hiibel piisoudil
likvidaci ndhrobki ve farnim kostele. Ignaz Hiibel se také zminil o Geritiové smrti jiz
vroce 1629 po jeho udajné suspendaci na zakladé opakovanych stiznosti.**> Archivni
prameny vSak dokladuji Geritiovu ptitomnost jako moravskotfebovského faraie jeste
roku 1636. Na zakladé farnich ucti zlet 1652 a 1653, ve kterych nejsou zminky o
dlazdéni kostela, Jana Martinkova uvaZovala o moZnosti osazeni ndhrobkt do dlazby
hibitovniho kostela jiz pfed jeho slavnostnim vysvécenim v roce 1631.4%

Vedle kamennych polychromovanych nahrobnikli se v interiéru kostela az do
roku 1967 nachazel vyznamny soubor malovanych epitafli, ktery byl jiz ve znacné
Spatném stavu, a proto byl posléze deponovan v méstském muzeu. Do dnesni doby se
z pozoruhodného souboru pamatnikii ze 17. stoleti dochovalo pouze torzo. Historii
maleb se vénovala opét Jana Martinkové, kterd sumarizovala stav badani,*** na jehoz
pocatku stal Alois Czerny, ktery mohl jest¢ vroce 1915 téméf vsSechny dobie
dochované epitafy vidét piimo ve hibitovnim kostele.**> O dobrému stavu dvou epitafii
— Andrease Rollera a Andrease Kirschnera lze hovofit jest¢ vroce 1957, kdy byly
reprodukovany v publikaci Olivy Pechové. 4% Tieti ze souboru epitaf Martina
Sparrenfftela byl v publikaci zminén, ale nebyl zobrazen, a proto se Martinkova
domniva, Ze byl jiZz ve znatné poSkozeném stavu. Dale se souborem
moravskotfebovskych epitafli hloubgji zabyval Ondiej Jakubec.*"” Ten také poukdzal na
fatalni devastaci epitafniho souboru. Béhem adaptaci méstského muzea byly epitafy
v osmdesatych letech 20. stoleti navraceny moravskotiebovskému farnimu ufadu se
zamérem je restaurovat a osadit v klasternim kostele sv. Josefa. Po navratu MenSich
bratii frantiSkanii v devadesatych letech vSak nebyly epitafy dohledany a teprve v roce

2008 byly nalezeny v podobé pozlstatkii v mistnosti nad sakristii farniho kostela,
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Jednalo se pouze o dvojici stfedovych obrazii Andrease Rollera a Andrease Kirschnera.
V jakém stavu byly epitafy vraceny do cirkevni spravy vSak neni zfejmé a podle
Jakubce mohlo dojit k poskozeni jiz v pribéhu $edesatych a sedmdesatych let, 4%
prestoze fotodokumentaci z osmdesatych let, zachycujici epitafy jesté¢ v dobrém stavu
pouzila ve své diplomové praci Ludmila Drozdova.**® [20]

Z puvodnich ¢tyf malovanych epitafii zlet 1582-1662 se do soucasnosti
zachoval v celistvé podobé pouze nejstarsi z nich namalovany roku 1582 pro zdejsiho
bohatého méstana Zachariase Schartena (v archivnich pramenech je jméno rodiny
uvadéno ,,Schart). Scharten nechal zhotovit epitaf po smrti manzelky Julidny (f 9.
srpna 1581). Vedle upominky na manzel¢inu smrt, epitaf pamatuje také na diive
zemtelé déti, Fridricha (1 30. ¢ervna 1575) a Katharinu (T 3. ¢ervence 1578), ktefi jsou
na desce oznaCeni kiizky ptfimalovanymi v ramci skupinového portrétu rodiny
v nastavci. Jak upozornil Ondfej Jakubec jednd se o typicky piistup, ktery odrdzi rané
novovékou mentalitu s jejim vztahem k zemielym. Ten se také epitafem zabyval
nejprve v katalogu vystavy o renesancnich epitafech v ¢eskych zemich a posléze
v publikaci o malifich 16.—18. stoleti v Moravské Tiebové.*!? Jakubec také poukizal
také na to, ze piestoze Scharteniv epitaf nepatii k Spickovym malifskym dilam,
predstavuje typicky piiklad renesancniho pamatniku, jehoz primarnim ucelem je oznacit
misto pohibu a zaroven nezdvisle na ném piipominat v&nou pamatku na konkrétni
zemielé osoby. Proto epitaf zahrnuje portréty a identifikacni napisy komu je pamatka
uréena a je jakousi sebeprezentaci objednavatele a dalSich protagonisti. Duraz na
svétsky aspekt socidlniho postaveni zobrazené osoby je patrny ze zpusobu podani
Zachariase Schartena, ktery je zde ztvarnén jako bohaty méStan v luxusnim
kozeSinovém kabatci (Sub&) coZ potvrzuje skutecnost, kterou zaznamenal Franz
Fritscher, ze jako bohat$i méStan jiz roku 1550 zakoupil na moravskotiebovském
namésti dim &.p. 35.4"" Tvlrcem epitafu byl Georg Fitz (Fritz, Fric, ¢i Vieltz)
z Turnova usazeny v Moravské Tiebové,*!? zjehoz ruky pochazi také oltaini obraz
podle grafické ptedlohy 77in milosti od Albrechta Diirera. Lze piedpokladat, Ze také u
Schartenova epitafu byla vyuzita podle dobovych zvyklosti grafickd predloha. Na
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centralni desce je vyobrazen ndmét Oplakavani, ve kterém je zastoupen mrtvy Kristus a
v nastavci Bih Otec s Duchem svatym. V Trojicni symbolice, kterd je ustfednim
tématem kiestanské viry je akcentovana ve scéné Oplakavani, Kristova obét’ jako
kiestanské sdéleni o smrti a vykoupeni. S tim také souvisi napis ve vlysu ,, Mors tua
Christe mihi vita est victoria reg(num): labe mea morior sanguine vivo tuo“ — ,,Tva
smrt, Krist, je muyj zivot, vitézstvi a kralovstvi. Skrze muj hrich umiram, skrze tvou krev
ziji “. Text je volnou parafrazi nékolika biblickych textii vychazejicich naptiklad z listu
apostola Pavla Rimaniim a jak zminil Jakubec objevuje se jednak v jedné sbirce réeni
zroku 1576, a také je zndm i z dalSich epitafi z Némecka a Anglie v pozdnim 16.
stoleti.*!* Hlavni nidboZenské téma epitafu zobrazuje kiestanskou nadé&ji na spasu,
vzkiiSeni a zivot veécny, které je spolecné vSem konfesim 16. stoleti. V piipade
Schartenova epitafu zcela chybi obvyklé ,katolické atributy*: rGzence v rukou
modlicich se c¢lenii rodiny nebo postavy svatych ptimluvcl, ktefi na katolickych
epitafech zastupuji viru v ocistec a zobrazuji spasné prosttedky pro lidskou dusi
v podobé¢ slouzené zadusni msSe a pfimluvy svatych. Naopak nekatolickd ptfedstava o
nemoznosti zZivych v pomoci mrtvym v posmrtném udé€lu jejich duse, jejichZ spasa lezi
v rukéch jednoho konkrétniho ¢lovéka, byla prevzata od Martina Luthera a odd¢lila tak
striktné svét zivych od mrtvych. Proto se mizeme domnivat, ze objednavatel epitafu
pochézel z nekatolického prostiedi.*'* Je zajimavé, jakym zplisobem s epitafni tradici
nalozili o dvé az tfi generace pozd¢ji katolicti moravskotiebovsti méstané.

S pozdné renesancni epitafni tradici byl spojen 1 nasledujici nejstarsi
pobélohorsky epitaf soukenika Martina Sparrenfftela vytvoreny v dobé po roce 1640,
ktery se vSak do dne$nich dni nedochoval. Ondiej Jakubec upozornil na zajimavost
zpracovani tohoto epitafu typu edikulového rdmu, ve kterém kombinoval ftezby
flankujicih andé€lti s ustfedni postavou Bolestného Krista s malovanou deskou
zobrazujici rodinu adorujici krucifix. Napis pod adorujici rodinou oznamoval, ze 9.
ledna 1640 zemftel zdejs$i vazeny méstan M. Sparrenfftel v poZehnaném véku 69 let a na
zaveér vyproSoval pro zemielého a jeho Zenu s détmi milost u Boha. Népis nad
ustfednim namétem Bolestného Krista oznamuje biblické oznaceni ,, Ejhle clovek*™ —
, Ecce homo*. U Sparrenfftelova epitafu poukazal Ondiej Jakubec na urcité paralely
s predbélohorskou epitafni malbou v ikonografické koncepci blizké naptiklad k

brnénskému epitafu luteranského mést'ana Michaela Reicha. Dale také na to, ze ackoliv
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se koncepce epitafu blizi luteranskému prostiedi, objednatel mohl byt katolického
vyznani, nebot’ téma neni striktné¢ vyhranéné. Absence katolickych atributti mohla byt
v tomto piipad¢ jakymsi dozvukem predbélohorské vizualni tradice, kterd méla v praxi
lokalnich malifi a nejspiSe 1 v piedstavach moravskotfebovskych méstantt dlouhé
trvani.*!3

Dalsim z fady pobélohorskych epitafii ve hibitovnim kostele je epitaf radniho
Andrease Kirschnera, ktery vznikl pravdépodobné po jeho smrti v kvétnu roku 1662 a
pfipomina rodinu radniho v¢etné dvou Zen po sobé zemielych, Dorotu (11648) a Sibylu
(11649). Konstrukce epitafu je podobnd ptedchozimu Sparrenfftelou epitafu, tvorend
pravouhlym edikulovym ramem vcetn¢ obdobného fezbatrského zdobeni s hlavami putti
misto konzol postrannich polosloupil. Zajimavé je zpracovani epitafu bez doprovodného
textu s absenci obvyklych katolickych prvki riizence v rukou €lent rodiny adorujicich
krucifix, které neptedpokladaji, ze rodina radniho by byla nekatolickd, ale spiSe
navazuji na starsi typiku a ptredbélohorskou vizualitu, ktera pretrvavala za polovinu 17.
stoleti. Jakubec poukézal na hlavni ndmét epitafu se zmrtvychvstalym Kristem, ktery
vychazi ze starSi grafické predlohy, kterd je jednou zmnoha variaci na kresby
nizozemského Maartena de Vos §ifenymi ryteckou rodinou Sadelert.*!¢ I kdyz i v tomto
pripadé neni kvalita malby na vyS$$i urovni, je jisté zajimavym dokladem praxe
lokalnich maliit navazujicich na velké ucitele a mistry.*!’

Jiny epitaf, ktery vznikl pfiblizné ve stejné dobé jako Kirschnerliv jiZ nezapie
svou katolickou orientaci a je jim epitaf moravskotfebovského purkmistra Andrease
Rollera, ktery zemiel vroce 1661. [20] Epitaf byl vytvofen na ndklady manzelky
zemielého Magdaleny, ktera nasledovala svého muZe na vécnost o tfi roky pozdéji.
Bohaté zdobeny epitaf dekorovany fezbami se jiz vymezuje proti pfedchozimu pozdné
renesan¢nimu zptisobu vyzdoby uvedenych epitafli. Zékladni rozvrzeni v podobé
obrazove edikuly ,kvazi-oltafniho!* typu vSak pfetrval. 'V predele je zasazena
malovand deska zobrazujici dvanacti¢lennou rodinu a namétem hlavniho obrazu je
Panna Maria-Immaculata, ktery je jiz zcela katolickym marianskym zobrazenim.
Postava Immaculaty s lilii se vznaSi na zemckouli obklopend komparsem andélil
s emblémy vztahujicimi se k jeji neposkvrnénosti. Jsou jimi zrcadlo bez poskvrny

speculum sine macula zknihy Moudrosti VII. kap. 25 verS, ktera jako jedna z

415 JAKUBEC 2012, 8.
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deuterokanonickych knih byla vyhradné pouzivana v katolickém prostfedi. DalSim
zdrojem jsou pravdépodobn¢ invokace v Loretanské litanii — zrcadlo spravedinosti, riize
tajemna. Vyjimecény motiv zelvy ma souvislost s antickou tradici k Mariinu cudnému
zivotu.*!® Motiv stromu ma nejspis vazbu na knihu Piseii pisni s titulem cedr libanonsky
¢i k proroctvi v knize IzaidSe proroka a jeho vyroku o kmeni Jesse, z kterého vypuci
ratolest jako predobraz ptichodu Krista (Iz 11, 1). Svou matku Pannu Marii vitd na
nebesich jeji syn Jezi§ v podob¢ ditéte s kiizem, ktery zaroven poukazuje na jeji
spoluvykupitelskou ulohu v déjinach spasy. Ondrej Jakubec poukazal na skutecnost, ze
vyhranéna marianska symbolika Rollerova epitafu se v poloviné 17. stoleti
nevyskytovala tak casto a lze ji spolu s n€kolika dal$imi rannymi doklady vyzdoby
naptiklad v liechtensteinské zamecké kapli v Bucovicich ¢i v kurfiftské kapli
v Mnichové povazovat za prvni okazalé manifestace marianského kultu s vyuzitim
loretanské litanie, kterd se ve formé¢ vytvarnych emblému objevila v Itélii jen o né€kolik
desetileti dfive.*!” I kdyz otdzka plivodniho umisténi epitafii na sténach hibitovniho
kostela nebyla pln¢ zodpovézena, miiZzeme se domnivat, Ze jejich piivodni osazeni bylo
na podélnych sténach bocnich lodi. To také naznacuji fotografie v publikaci Olivy
Pechové pozdéji reprodukované v clanku Ondieje Jakubcee, které ukazuji nalezovou
situaci k roku 1957. DofteSeni této problematiky by mélo byt vSak pfedmétem dalSiho
badatelského zajmu.

V poloving 17. stoleti se umélecké aktivity ve hibitovnim kostele zaméftily na
dva oltafe v bocnich lodich, které vznikly v letech 1652-1653. Epitafni oltafe
dedikované protimorovym patronim sv. Rochu a Sebestianovi souvisely nejspise
s predchozi morovou epidemii. OltaF sv. Sebestidna pfisazeny k vychodni sténé severni
bocni lod¢ kostela vznikl ndkladem moravskottebovského liechtensteinského hejtmana
Cipriana Mayera z Kamptensteinu a jeho manzelky AlZbéty k pocté ,,Kralovny nebes a
Matky Bozi Marie, sv. Sebestiana, sv. Ondieje, sv. Alzbdty*, jak uvadi napisova paska.
Sochy osobnich patronii dondtort jsou umistény po stranach retabula. Souc¢asti napisu je
také zminka o mistu jejich pohibu v blizkosti oltdfe a datum umrti pfipsané pouze u
Mayera. Napis je dilezitym dokladem o zplisobu vzniku epitafli a epitafnich oltar,
které Casto vznikaly jesté¢ za zivota objednavateld, a tak pfedjimaly jejich ofekavanou

smrt. Opét se zde ukazuje propojenost svéta zivych a mrtvych s piijmutim myslenky na
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neodvratny konec.*?° Tak tento epitafni oltai Andrease Mayera Ondrtej Jakubec zaiadil
do tfady dél lokalnich malifskych dilen vychézejicich z grafickych ptedloh ,,velkych*
mistra jako byl naptiklad obraz Jacopa Palmy il Vecchia podle né€jz Egidius Sadeler II.
vytvoril graficky list, ktery se stal predlohou pro ustfedni obraz sv. Sebestiana. Jakubec
dale upozornil na novy katolicky charakter oltafe s dirazem na marianskou symboliku,
ktery se objevil jiz u pfedchoziho epitafu Andrease Rollera a postav svatych patront,
jako pfimluvct za duse zemielych. Také absence portréti zemielych a s tim spojené
potlaceni svétské role donatorii ve prospech kultovni a liturgické funkce poukazuji na
ur¢ity rys potridentské obraznosti.**!

Oltar sv. Rocha na proté¢jsi stran¢ v jizni bo¢ni lodi pochazi z roku 1652 a je také
nékdy povazovan za oltaini epitaf. **> Neni sice prokazana jeho donace, nicméné
napiiklad Oliva Pechovd jej bez relevantnich dikazli spojila s objednavatelem
piedchoziho oltafe s hejtmanem Andreasem Ciprianem Mayerem. *** Naproti tomu
Ondrej Jakubec poukazal na znéni latinského napisu: SANCTE ROCHE ORA PRO
COMUNITATE TREBOVIENSI — ,,Svaty Rochu oroduj za obec trebovskou“, a proto
by se mohlo jednat o korporatni objednavku moravskotiebovské méstanské komunity,
nejspise jako ex voto po morové ¢i jiné epidemii. Obdobnym zpiisobem se také nékolik
méstant podilelo v roce 1661 na obrazech kiizové cesty na poprsni hudebni empory,
které jsou doprovdzeny ndpisy dokumentujicimi tmysl jednotlivcl piipominat si
Kristovu obét. Malované desky vytvofil manyristicky orientovany malif, zavisly jesté
na pozdné& gotickych predlohach.*** [23]

Na vyznam souboru torzalné dochovanych a vétSinou jen dokumentovanych
méstanskych epitafi v Moravské Tiebové poukédzal Ondiej Jakubec, ktery jej spojil
s dal$imi epitafnimi soubory dochovanymi v Jachymové, Jindfichové Hradci, Olomouci
a Chrudimi. Tak jako v Moravské Tiebové i jinde zacala diky zméndm naboZenskych
poméri do epitafi postupné pronikat nova katolickd ikonografie predevsim
maridnska. *** Jestlize Oliva Pechova zhodnotila situaci v Moravské Tiebové kolem
poloviny 17. stoleti jako obdobi, ve kterém postupné zac¢alo do mésta pronikat barokni
uméni, pak Ondfej Jakubec svym zhodnocenim epitafni vyzdoby hibitovniho kostela

poukazal spiSe na zcela opacnou tendenci moravskotiebovskych méstanti, ktefi se nove
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vytvorenymi epitafy vratili k predbélohorské sebeprezentaci a komemorativni praxi,
ktera se zde rozvijela kolem roku 1600, a proto se v polovin€ 17. stoleti ve mesté jesté
»zadné baroko nekonalo®. Kiizovy vrch spolu s hibitovnim kostelem zaplnénym
mnozstvim pamatniki predbélohorské éry ztstal 1 nadale hlavnim pohiebistém
moravskotfebovskych méstana.*?6

Dalsi etapa vybaveni interiéru kostela zapocala kolem roku 1700 osazenim

427 3 nasledné

sochy sv. Rocha do niky pobliz hlavniho vchodu v jizni stén€ bo¢ni lodi
byl v roce 1740 poftizen z odkazu neznadmého dobrodince baldachynovy oltat Panny
Marie Bolestné piisazeny naseverni strané k triumfalnimu oblouku. **® Tmava
¢ernozlata barevnost s Sedavymi tony v kontrastu bilé lesténé béli figur zapada do
kontextu hibitovni funkce liturgického prostoru kostela a ptfipomene napiiklad
dusickové oltare sv. Kiize ve farnim kostele ve Velkych Losinach (1745) v HoleSové
(1748) a jinde. U oltafe Panny Marie Bolestné se dnes v kostele nachazi pouze
architektura ¢aste¢né¢ odstrojena od drobnych figurdlnich fezeb andilkd a sochy Panny
Marie Sedmibolestné stojici pod kiiZem se sedmi meci sméfujicimi do jejiho srdce,
kterd stavala v podobé& polychromované plastiky uvnitt prosklené skiing. Skiin je
lemovana rozevienou drapérii baldachynu s ¢abrakou, ktera byla ptivodné zdobena
dvéma putti. Na vnéjsich stranach architektury na mohutnych volutach sed¢li andilci
s kartuSemi a napisovym paskami. V jedné z nich se nachazi némecky text z Narku
proroka JeremidSe: ,, Vy vsichni, kdo jdete cestou kolem, pohledte a vizte, je-li jaka
bolest jako bolest, jez trapi mne. Jer 1-12* (P1a¢ 1,12).%*° ktery se vztahuje k bolestem
Panny Marie. Na oltadini menze pod retabulem se dochoval prazdny sarkofag pro ostatky
v podobé lezici obleCené figury svétce. V nastavci oltafe se dochovala socha
zehnajiciho Boha Otce sediciho na oblacich obklopend paprsky a po stranich
doprovazena drobnymi vazami. [21, 22]

Na protéjsi strané u vitézného oblouku se nachdzi rokokova kazatelna na jejiz
poprsni je umisténa kartu$ s napisem: ,,Wer aus Gottist horet Gottest Wort* — , Kdo je
z Boha sly$i Bozi slovo®. V nastavci na stfiSce pfikryti je umistén eschatologicky motiv
beranka leziciho na Knize zivota se sedmi pecetémi, zjehoz boku prysti krev. Ke

kazateln¢ vede na epiStolni strané¢ presbyteria pifisazené schodi$té. Stylové znaky
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provedeni kazatelny jsou jiz rokokové, a proto lze piedpokladat, ze byla vytvofena
soub&zné nejspise s hlavnim oltafem v padesatych letech 18. stoleti. [23]

Hlavni oltéf je tvofeny kulisou tii dievénych kiizii umisténych za oltaini menzu
se svatostankem pii vychodni stén¢ zavéru presbyteria. Podle jedné zverzi byly
dfevéné kiize pteneseny do hibitovniho kostela pfed vznikem kamenné kalvarie na
vrcholu Kiizového vrchu. Svatostanek méd formu modré koule se zlacenymi dviiky
s reliéfnim krucifixem a pivodné na ném byla umisténa fezba archy amluvy s deskami
Desatera na vrcholu se zlacenym trojuhelnikem obklopenym zlacenymi paprsky
drevéné ktize byly pivodné osazeny polychromované plastiky Krista a dvou lotri
v Zivotni velikosti. Scéna byla dale tvofena volné stojicimi figurami Bolestné Panny
Marie s mecem v srdci a sv. Jana Evangelisty umisténymi pod kfizem na vyfezdvaném
nastavci imitujicim golgotskou skalu po stranach svatostanku. Socha Bolestné Matky na
levé pohledové stran¢ byla ztvarnéna v postoji prohnutého téla silného kontrapostu se
zaklonénou hlavou a sepnutymi paZzemi vyjadiujicimi zarmutek. Na prot¢jsi strané stal
evangelista sv. Jan se zaklonénou hlavou obracel sviij pohled i vzty¢enou pravici
k uktizovanému Kristu a levici si ptidrzoval knihu svého evangelia. Vyjev Ukfizovani
byl propojen se zaoltaini st€nou, na které byla Judou TadeaSem Supperem v roce 1755
namalovana ndsténnd malba s ilusivni architekturou oltife se Stitem a volutami
osazenymi and€ly nesouci Arma Christi a uprostied s namétem Smazani dluzniho Upisu.
Jeden z and€lti smazava houbou nasaklou Kristovou krvi dluzni pis vin lidstva a svoji
pravici ukazuje na kiiZ do mista, kde byl plivodné piipevnén korpus ukiizovaného
Krista. [44—45] V soucasnosti jsou polychromované sochy souboru UkfiZovani véetné
vyzdoby svatostanku odstrojeny zoltafe a deponovany v moravskotiebovském
frantiSkanském kléastete. O piivodni podobé kompozice a rozmisténi jednotlivych soch
si mizeme ucinit predstavu pouze z fotografie pofizené Pamatkovym ustavem pro
Moravu a Slezsko ve &tyficatych letech 20. stoleti.*° [46] Fritscher uvedl jako donétory
hlavniho oltafe zdmeckého spravce Andrease Cipriana Mayera von Kempfenstein a
jeho manzelku Elisabeth.*’!

Ohledné hlavniho oltdfe a jeho vyzdoby je mnoho nezodpovézenych otazek.

wrwv o

Jednou z nich je jiZ naznaceny problém s pfenesenim dievénych kiizii. Dle Franze

439 Hibitovni kostel Nalezeni sv. Kiize. Hlavni oltaf s tfemi difevénymi kiizi. Inv. ¢. 37. 027. foto z
doby okupace. Narodni pamatkovy tstav Brno. Fotoarchiv byvalého pamatkového Gradu pro Moravu
a Slezsko.
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Fritschera ktery zpracoval Datenbuch des Tobias Haschke, byly kiize z vrcholu
Kalvérie pfeneseny do hibitovniho kostela poté co byly nahrazeny kamennymi jiz roku
1610 za Ladislava Velena ze Zerotina.**?> Kdyz byly roku 1679 zasazeny bleskem, byly
tak ponechany v poskozeném stavu az do roku 1713 a poté nahrazeny za nové zdejSim
kaplanem jiz dfive zmiflovany Johannem Antonem Stohrem. Podle Aloise Czerného
vSak mélo dojit k nahrazeni dfevénych kiizti az roku 1730, nebot’ byly poskozeny
povétrnostnimi vlivy ** a Rudolf Hikl dfevéné kiize umistil za oltaF hibitovniho
kostela.*** Czerného datace je potvrzena listinou ze 14. bfezna roku 1730, ve které Josef
Adam, knize z Liechtensteinu udéluje pisemny souhlas s vystavbou a darovanim
kamene pro sousosi Kalvarie.**’

Dalsi nezodpovézenou otazkou zistava nejasné datum vzniku hlavniho oltéfe.
Piestoze Emanuel Poche klade vznik hlavniho oltafe k roku 1776 je zajimavé, *®ze
nasténnd malba Judy Tadedse Suppera zroku 1755 dotvaii na zaoltaini sténé scénu
Ukftizovani, se kterou je obrazové propojena, a proto je pravdépodobné, Ze vyzdoba
hlavniho oltafe jiz k datu vzniku malby existovala nebo s ni alespont pocitala. Tuto
uvahu by mohla podpofit také jedna z kreseb z vySe zminovaného konvolutu kreseb
tradiéné povazovanych za ¢ast ateliérové pozlstalosti Judy TadeaSe Suppera dnes
uchovavané ve sbirkdch Moravské galerie v Brn&.*” [47] Autor mohl oltaF zachytit &i
sam dokonce navrhnout. Na navrhové kresbé je zachycen svatostanek v mirn€ upravené
podobé koule bez dvifek a monstrance na vrcholu archy umluvy s deskami Desatera
predsazenymi Caste¢né pied archu namisto symbolu trojuhelniku Nejsvétejsi Trojice ve
svatozafi. Kromé zakladnich komponent navrhu tabernéklu jsou shodné také dva drobné
stojanky po stranach archy. Mohlo by se tak jednat o variantni navrh svatostanku, ktery
v tomto piipad€ Supper upravil pro potteby vystavu Eucharistie ve farnim kostele na
rozdil od liturgickych potieb hibitovniho kostela, kde se stouto liturgickou funkci
nepocitalo, nebot’ jeho urceni bylo predevs§im komemorativni a zddusni. Kromé kresby
svatostanku se v Supperové konvolutu zachovala také kresba uvedend v této praci
v souvislosti s namétem Krista na Olivetské hofe v ramci souso$i PaSijové cesty. Na

téze stran¢ kresby je zachycena postava Panny Marie Bolestné v silném kontrapostu se
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sepnutymi pazemi a mecem v srdci, kterd svym zpracovanim napadné pfipomina sochu
pivodné stojici pod kiizem na hlavnim oltdfi hibitovniho kostela. **® [11] Adam
Sekanina zabyvajici se dilem sochafe Ignadce Tomadaska (1729-1802) upozornil na

439 a dokonce né&které z jeho

obdobny typ Bolestné Panny Marie v Tomaskové tvorbe,
dalSich dél (protéjskova architektura kititelnice a kazatelny ve farnim kostele v Zabiehu
na Moravé) identifikoval pravé v konvolutu Supperovych kreseb.**? Z uvedeného tedy
vyplyva, ze Supperoy kresby mohly byt navrhy ¢i jiz zdznamy sochaiské vyzdoby
hlavniho oltare na niz malif navazal v mediu nasténné malby.

I pfes vySe fecené vSak i nadale zlstdvd nezodpovézena otazka autorstvi
sochaiské vyzdoby hlavniho oltafe véetné zhodnoceni stylové-formalniho hlediska
provedeni s analogiemi k dal$im sochatskym realizacim. V ptipadé€ uktizovaného Krista
by se mohlo uvazovat o spole¢nych znacich pomérné hladkého povrchu modelace téla,
kterd je ve vyrazném kontrastu viici nafasené drapérii bederni rousky, jak je mizeme
spatfit na sochaisky zpracované figufe Ukiizovaného na kamenném kiizi se soklem
opatienym kartusi se Zmrtvychvstanim z roku 1753, ktery byl umistén pted jizni fasadu
vchodu do hibitovniho kostela. I ptes shodné znaky vSak zde nalezneme také na prvni
pohled rozdilny projev robustnéjsiho pojeti Kristova téla, které mohlo bat dano jinymi
moznostmi pifi zpracovani piskovce. Také v piipad¢ autorstvi kamenného krucifixu
nepanuje jednoznacnd shoda. Jednak byl jako autor nékdy uvadén Igniac Sommer

z Frydlantu**!

¢i v posledni dobé dilensky pomocnik Severina Tischlera FrantiSek Josef
Seitl patiici do kolonie moravskotiebovskych umélct ¢innych v okruhu Judy TadeasSe
Suppera.**? Dal§im umélcem, ktery se pohyboval v Supperové blizkosti a ktery by mohl
byt piipadnym potencionalnim tviircem sochatské vyzdoby hlavniho oltéfe, je zminény
Ignac Tomasek. Ten pracoval v nedalekém Kienové a pozd¢ji v poloviné sedmdesatych
let 18. stoleti vedle Jana Kammereitha v moravskotiebovském dékanském kostele.**
Adam Sekanina upozornil na vySe zminény typ TomaSkovych plastik Panny Marie
Bolestné blizicich se svym zpracovanim soSe na hlavnim oltafi v moravskotfebovském
hibitovnim kostela. A dale také popsal umélecky projev sochafovy prace, kterd se

vyznacuje pevnym jadrem figury halené do tuhych drapérii modelovanych ostrymi
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zahyby a sklady, které si Tomasek osvojil u zminéného Kammereitha,*** které obohatil
o dramaticky zalamovanou drapérii braunovského typu, kterou pochytil u Jifiho
Antonina Heinze. Traktace v podobé tuhych ploskovitych skladi je pak u Tomaska
neklamnym dikazem znalosti dila Ondfeje Zahnera (1709-1752).*%> Naopak v ptipadé
jemné modelace oblicejli a vlast nalezl inspiraci u bavorského fezbare Ignace Giinthera

(1725-1775) pracujiciho ve farnim kostele v Koptivné v letech 1751-1753.44¢

Nasténné malba Judy TadeaSe Suppera v interiéru hibitovni kostela

Jak bylo naznaceno vySe, vyzdoba hibitovniho kostela Nalezeni sv. Kiize
vyvrcholila v padesatych letech 18. stoleti vymalbou presbyteria, kterou provedl ndmi
sledovany moravskotiebovsky Juda TadedS Supper. Strop presbyteria vcetné
triumfalniho oblouku byly pojednany rozsdhlym cyklem narativnich scén, emblému a
alegorii na téma sv. Kfize a jeho legendy s ideovou vazbou na dedikaci kostela. Na
sténach pak naméty Posledniho soudu, Pekla, Ocistce a Smazani dluzniho upisu
(Chirographum decreti) souvisejici s funerdlni funkci hibitovniho kostela.**’[48, 49, 54,
64] Soubézné s provadénim maleb Supper realizuje vyzdobu refektaife a konventnich
kapli v sedleckém cistercidckém klastefe a kostele Nanebevzeti Panny Marie.**® Franz
Fritscher uvedl v Gedenkbuch der Stadt Mdhrisch Triibau, jako donatorku nasténné
malby Paulinu Budovskou, (Paulina Budovsky) Zenu mistniho obchodnika.** Vznik
malby se datuje k roku 1755, ktery je v podobé chronogramu doloZen na nékolika
mistech v presbyteriu. Prvni se nachéazi nad arkddou boc¢ni oratofe na epiStolni strané
presbytafe ve scéné Pekla, druhy na malovaném epitafu moravskotiebovského d¢kana
Johannese Alberta Walitzkého a tfeti dnes jiZ nedochovany se nachédzel na evangelni
strané presbytare ve vyjevu Sestoupeni Krista do predpekli ¢i O¢istce, jak dolozili Franz
Fritcher i Alois Czerny.*° [54, 64] Neni zcela jasné, zda za konceptem sloZitého
ikonografického programu stal Juda Taded$ Supper sam, ¢i na ném spolupracoval

s n¢kym jinym? Erudice konceptora se také plné projevila v doprovodnych napisovych

444 KOVAROVA 2016; SEKANINA 2017, 43, 51.

445 JEMELKOVA/ZAPALKOVA 2009, 40—43; JAKUBEC/PERUTKA 2011, 239.

446 JUzA 1956, 46—60; SCHENKOVA/OLSOVSKY 2001, 215; JAKUBEC/PERUTKA 2011, 234-235;
KOVAROVA 2015, 485; SEKANINA 2017, 56.

447 CZERNY 1899, 60; CZERNY 1904; CZERNY 1906, 150—155; FRITSCHER 1880, 119;

CZERNY 1910, 6; KOVARIKOVA 1995; WEISSEROVA 2000; PAUKRT 2004, 51-56; MACHACKOVA
2006, 28; SUCHANEK 2013, 133, 151.

448 ALTOVA 1996, 19-26; ALTOVA 2000, 460—467.

449 FRITSCHER 1880, 119; PAUKRT 2004, 53.

430 FRITSCHER 1868, 38; CZERNY 1906, 155.
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textech, které jsou nedilnou souc¢ésti obrazového cyklu a vypovidaji o promysleném
programu. Zakladnim zadanim ikonografického konceptu malby byla dedikace kostela
Nalezeni sv. Kiize a spolu s liturgickou zadusni funkci urcila zakladni okruh
zobrazenych naméti. 1 kdyz je pravdépodobné, ze sam Supper byl na zakladé své
erudice i ziskaného c¢éstecného teologického vzdélani schopen takovyto program
vytvofit, mohlo by se vtomto sméru uvazovat o moravskotiebovském dékanu a
apostolském protonotari Johannesu Albertu Wallitzkém, ktery mohl zasadnim
zpusobem jako duchovni spréavce hibitovniho filidlniho kostela koncept zasadné
ovliviiovat a nakonec schvalit. Wallitzky zastaval ufad moravskotiebovského dékana po
smrti Johanna Stohra v letech 1746 az 1759, kdy ho po jeho skonu nahradil Georg
Bayer, za nghoz byla dokonéena vyzdoba moravskotiebovského dékanského kostela.*!
Z hlediska Supperova freskarského vyvoje malba v moravskotiebovském hibitovnim
kostele stoji na prahu umélcova rozletu, ktery vedle sedleckych maleb pfedznamenava
budouci rozsahlé freskaiské zakazky v Tatenicich, Slatinach u Ji¢ina, a nakonec v misté
Supperova plsobisté v moravskotiebovském dékanském kostele. “2 Také Suppertv
malifsky styl se zde nejvice projevil ve stfizlivé vécnosti v doprovodnych emblémech a
malovanych medailonech v podobé zdrobnélého métitka kompozice a rokokového
tvaroslovi v rytmu, a piedev§im v doprovodném rokajovém ornamentu malované
architektury a zdobnych ploch nab&ht klenby. Zatfivy barevny rokokovy kolorit a
prosvétlenost zobrazovanych vyjevi, predevSim v ustfedni malbé Nalezeni sv. Kiize
s bravurné zvladnutymi anatomickymi zkratkami ve figuralni sloZce, naznacuji vliv
tiepolovské benatské malby.*>3 [68—79]

V sedmdesatych letech 18. stoleti se Juda Tade4a$ Supper béhem praci na
vymalb¢é moravskotiebovského dékanského kostela do hibitovniho kostela jesté jednou
vratil a namaloval v letech 1770-1771 kvadraturni malbu s medailony bo¢niho oltaie
sv. Josefa. Jednalo se o posledni autorovu praci v technice nasténné malby. Na

J S NA

trojrozmérnou architekturu oltafniho retabula s menzou navazuje kvadraturni malba

24

Trojice a kolem obihajici balustrddou doplnéné v nabézich klenby o dva vyjevy ze

zivota sv. Josefa (Zjeveni andé€la Josefovi ve snu a sv. Josef se setkdva s Pannou Marii).

41 FRITSCHER 1868, 33-34.

452 MACHACKOVA 2006.

453 CZERNY 1899, 60; CZERNY 1904; CZERNY 1906, 150—155; FRITSCHER 1880, 119;
CZERNY 1910, 6; KOVARIKOVA 1995; WEISSEROVA 2000; PAUKRT 2004, 51-68;
MACHACKOVA 2006, 28.
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Nad lomenym obloukem hlavni lodi pfed oltafem je pak zobrazeno ve volutovém
medailonu s chronogramem 1771, datum dokon¢eni malby. Na pilifich pied oltafem pak
Supper znazornil ve dvou medailonech Mésto s délem v popiedi a napisem Memento
mori** a ve druhém pak krajinu s leticim ptdkem k nebi. [80, 82—-87] Oltai sv. Josefa
byl ptivodné vybaven oltainim obrazem s namétem Smrti sv. Josefa (1770) od Franze
Xavera Wagenschéna.*>3[81] Piivodné byl obraz pfipisovan z diivodu okolni vymalby
samotnému Supperovi. Nicméné jiz v polovin€ 19. stoleti Franz Fristcher a po ném
Alois Czerny uvedli na pravou miru autorstvi obrazu.**® Malba oltaie sv. Josefa byla
z veétsi Casti dokoncena jiz Supperovym synem FrantiSkem Karlem Silvestrem, nebot’
Juda Tadeas byl jiz na konci svého plodného uméleckého zivota, a jest¢ téhoz roku 1.
kvétna 1771 ve véku 59 let umira.*’ Franz Fritscher uvedl jako donatory oltafe sv.

Josefa Georga Zecha a Paulinu Schlesingerovou.**®

5. 2. Ikonograficky popis nasténné malby

Ikonografie nasténné malby na triumfalnim oblouku a v presbyteriu kostela z roku 1755

Ikonograficky program nasténné malby se odviji ve dvou zakladnich rovinach.
Prvni se tykd zobrazeni Legendy sv. KiiZze semblémy a doprovodnymi obrazy
v typologickém paralelismu k jednotlivym scénam. Hlavni namét ve stfedu klenby
s Nalezenim sv. Ktize cisafovnou Helenou ma spojitost s dedikaci kostela, kterou dostal
pii konsekraci v roce 1631 olomouckym svéticim biskupem Breunerem.**® Na ustiedni
scénu Nalezeni sv. Kfize navazuji po obvodu v nabézich klenby jednak vyjevy s
cisatovnou Helenou (Sen sv. Heleny a Hleddni Kfize) doprovozené v menSich
monochromnich medailonech starozakonnimi nameéty Jakobiiv sen a prorok Elidse u
vdovy ze Sarepty a dale Konstantinova bitva s Maxentiem s pfedobrazem Davida
s hlavou GolidSovou a na protéjsi strané¢ Cisafe Heraklia s kiizem s novozakonnim
pfedobrazem Simona Cyrenského nesouciho Kristiv Kiiz. Zbylé plochy klenby
doplituji monochromni emblémy s Alegoriemi sv. Kiize a v bohaté rokokovém

ornamentu malovani and€lé s Arma Christi a téma Posledniho soudu, kterému je

454 CZERNY 1899, 60; CZERNY 1904; CZERNY 1906, 150—155; FRITSCHER 1880, 119;
CZERNY 1910, 6; KOVARIKOVA 1995; WEISSEROVA 2000; PAUKRT 2004, 51-68;
MACHACKOVA 2006, 28.

455 FRITSCHER 1880, 119; POCHE 1987, 427; PAUKRT 2004, 66; ARIJCUK 2012b, 68.
456 FRITSCHER 1880, 119; CZERNY 1899, 60; CZERNY 1910, 6; ARIICUK 2012b, 69.
47 MACHACKOVA 2006, 30.

458 FRITSCHER 1880, 118-119; ARIICUK 2012b, 69 pozn. 62.

439 CZERNY 1904, 115; PAUKRT 2004, 53.
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vyhrazena plocha triumfalniho oblouku. Ten je z vnitini strany pojednan opét motivem
sv. Kfize, ktery jako znameni zafi v oblacich za doprovodu and€ld, ktefi troubi na
polnice a probouzeji mrtvé ke vzkiiseni, ktefi jsou vyobrazeni, jak vylézaji z hrobii ve
spodnich partiich. Na vnitini stran€ jizni ¢asti triumfalniho oblouku je vyobrazen epitaf
moravskotiebovského dékana Johanna Alberta Wllitzkého a na protéjsi byla ptivodné
vyobrazena signatura tviirce malby Judy TadedSe Suppera, kterd se vSak do dnesSnich
dnii nedochovala. Pohledova plocha vnéjsi strany vitézného oblouku pak uvozuje cely
prostor presbyteria vyjevem Oslavy sv. Kfize v podob¢ leticiho andéla troubiciho na
polnici s praporcem a textem oslavného hymnu a doprovodnymi atributy zaticiho kiize,
trnové koruny a rakosu s dvanacti plaminky kolem hlavy. Po stranach triumfalniho
oblouku jsou nad boc¢nim oltdfem Panny Marie Bolestné a protéjsi kazatelnou
vyobrazeny personifikace Cirkve a Synagogy. Dalsi myslenkovou rovinu tvoii vyzdoba
stén s dirazem na posledni véci Clovéka a posmrtny stav lidské duse s vazbou na
liturgickou funkci hibitovniho kostela. I v téchto namétech je akcentovan motiv sv.
Kftize, ktery vSechny zobrazené vyjevy propojuje a sjednocuje do celkového dramatu
déjin spasy Clovéka. V tomto sméru je zde kladen diiraz na roli zaduSni mse, ktera je
myslenkové vtélena do Smazani dluzniho Upisu (Chirographum decreti) na zaoltaini
st¢éné hlavniho oltafe, ktery se svymi tfemi dfevénymi kiizi pivodné osazenymi
plastikami ukfiZovaného Krista, dvou lotrli a postav Panny Marie a sv. Jana stojicich
pod kiizem dotvaii kulisu hlavniho ndmétu. Vyjev je navic rdmovan ilusivni oltarni
architekturou vrcholici nastavcem s volutami v jejimz stfedu je umistén eucharisticky
motiv Pelikdna krmiciho sva mlad’ata. Smazani vin ¢lovéka je dale rozvinuto do vyjevil
Pekla na strang epistolni a Sestoupeni Krista do piedpekli — Ocistce na protéjsi strané
evangelni. Stény jsou ¢lenény ilusivni architekturou pilastrii na jejichZ dficich jsou
kartuSe s poprsim svatych martyrti kiize Petra a Ondieje. Na sténach zavéru presbyteria
se po strandch hlavniho oltafe dochovala pouze v torzéalni podobé figura sklangjiciho se
Krista z blize neur¢eného ndmétu a na strané protéj$i Andél rozrazejici patou kiize
branu do nebe. VSechna uvedend zobrazeni jsou doprovédzena vysvétlujicimi ndpisy,
které vychazeji z biblickych, legendickych & homiletickych zdroji.**°

Namét Oslavy sv. Kfize uvozuje cely bohaty ikonograficky program presbyteria,
a proto je rozvinut jiz na vn¢j$i strané vitézného oblouku, kde je uprostted nad hrotitym

zaklenkem zndzornén letici and€l troubici na polnici, na niz vlaje prapor s textem

460 CZERNY 1906, 150—-155; PAUKRT 2004, 51-56.
82



hymnu Venantia Fortunata: ,,Vexilla regis prodeunt. Fulget Crucis My/terium.*¢!

V kartusi nad andélem je pak napis: ,,ECCE CRUCEM D. N. IESU X" fugite partes
adverlae, vicit LEO de tribu Iuda.“ oslavujici kiiz jako tropaion proti nepratelskym
mocnostem a vitézstvi toho, ktery na ném umiel, Lva z kmene Judova tedy Krista
(Zj5,5).462[28, 29] Letici and&l ma levici prostréenou trnovou korunou a tHima v ni zafici
ktiz, rousku nejspiSe Veroni¢inu a orobinec atributy Kristova umuceni a zaroven jako
zbrané ,,signa‘ v boji s hiichem a d’ablem jsou majestatnimi symboly Kristova druhého
prichodu.*®®> Andél ma kolem hlavy svatozaf tvofenou dvanacti plaminky upominajici
na Ducha svatého, ktery sestoupil na aposStoly a jenz zapaluje lidskd srdce laskou
k Bohu a vede svou Cirkev d¢jinami. Proto je odvracen od Veleknéze s atributy Staré
smlouvy na protéjsi jizni strané a leti vstiic k personifikaci Cirkve usazené na malované
ilusivni voluté a oblaku nad bo¢nim oltdifem Panny Marie Bolestné. Cirkev zde
zosobnuje Novy zakon nahrazujici Stary zdkon vyobrazeny na protéjsi strané vitézného
oblouku. Cirkev, jako straZkyné Nového zdkona, je prezentovand postavou papeze
obleceného v modrém pluvidlu a s tiarou na hlave€. V pravici drzi patriarchalni kiiz a
hledi do stfedu triumfalniho oblouku k leticimu and€lu. Holubice symbol Ducha
svatého se snasi odshora k papezi a pfinasi mu v zobaku Petrovy klice, které odkazuji
k udé€lené moci Petrovym néstupciim svazovat a rozvazovat pouta spachanych hiichi.
Postava papeze levici ukazuje k napisu ,,NOVA SINT OMNIA*“.[30] Kolem jsou
rozprostfeny ondrejsky kiiz, me¢, pila, kopi, klobou¢nicky luk, svatopetrsky obraceny
kiiz. Jsou to mucici nastroje a zaroven atributy téch, ktefi §li pro Krista cestou
mucednictvi. Na protéj§i stran¢ vitézného oblouku nad kazatelnou je znazornén
starozakonni BoZzi lid predstaveny postavou veleknéze s pozvednutymi paZemi
k modlitb€ oto¢eného smérem k leticimu andé€lu. Veleknéz je oblecen do veleknézského
roucha na prsou se zavéSenym Stitkem s dvandcti drahymi kameny—symbolem dvanacti
izraelskych kmenti a na hlavé ma veleknézskou cEepici. Pod veleknézem je umisténa
MojziSova htl ve tvaru tau s bronzovym hadem (ptfedobrazem UkfiiZovaného Krista),

archou umluvy pod jeho nohama a velka Davidova harfa v pozadi. Vse je pak doplnéno

461 BREVIARIUM ROMANUM 1747b, 324; BREVIARIUM ROMANUM 1747a, 520; ,, Korouhve kralovské
jdou vpied, kiiz zafi ohném tajemstvi...* Venantius Fortunatus. Hymnus druhych ne$por k svatku
Povyseni sv. Kiize. In: DENNf MODLITBA CIRKVE 2005b, 1318.

462 BREVIARIUM ROMANUM 1747b, 334; RITUALE ROMANUM 1853, 485; ,,Hle, Kristiv kiiz! Prchnéte,
nepratelské mocnosti! Zvitézil lev z Judova kmene, Davidiv potomek. Aleluja.” Antifona z liturgie
horarum k svatku Povyseni sv. Ktize. In: DENNI MODLITBA CIRKVE 2005b, 1308.

463 ROYT 20064, 169.
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napisem ,RECEDANT VETERA.“%%[31] Motiv letictho andéla odvraceného od
personifikace Synagogy sméfujiciho k personifikaci Cirkve je podpofen uvedenym
napisem ,,At’ je vSe nové, staré at’ ustoupi®, ktery odkazuje vyznamové k druhému listu
Korintanim sv. Pavla a doslovné k eucharistickému hymnu Sacris solemniis k svatku
Corpus Christi od sv. Tomas Akvinského.*%

Eschatologicka idea s akcentem na symbol kifize pokracuje vyzdobou vnitini
strany vitézného oblouku, kde je ve stfedu namalovan zafici kiiz v oblacném prstenci po
stranach vzdy sjednim and€lem troubicim na polnici. [32-35] Pod nimi pak po
stranach vstavaji z hrobt skupinky vyvolenych i zatracenych zen a muza k Poslednimu
soudu.*® Zeny sedice na nahrobnich deskich vzhlizeji k zaficimu kiizi, néktefi muzi
teprve vylézaji z hrobovych jam, jeden si drzi v pohnuti a ptekvapeni hlavu v dlanich a
dal$i nadzvedavéd nahrobni desku nad sebou. Hrob za Zenami je oznacen kiizem, a
naopak na protéjsi strané za muzi je umistén obelisk. Pozadi je tvofeno skalisky hor,
které odd€luji pozemské déni od dramaticky ztvarnéné obla¢né oblohy. [36—38] Jako by
zde zaznival ,,divn€ dunivy hlas trouby dne hnévu®, ze sekvence Dies irae z pamatky
viech vémych zemielych.*” Vyjev vzkiiSeni je oZiven na epistolni stran& leticim
andélem, ktery drzi otevienou knihu s textem 30. verSe 24. kapitoly Matousova
evangelia o znameni Syna Clovéka, které se na konci ¢asu objevi na nebi — ,,Tunc
parebit Signum Filij hominis Math:24V.30. “® [34] Spodni partie vnitfni strany
triumféalniho oblouku jsou dilezité pro autorstvi a datovani nasténné malby. Pod scénou
vzkiiSeni mrtvych se na evangelni stran€ nachazi torzo malované ovalné kartuse na
obelisku, za nimz se skryva klecici figura s bosyma nohama. Je to snad autor sdm?
V ovalné kartusi je napravo vyobrazen na neur¢itém vrcholu Mojzisiv bronzovy had na
tau kifzi a nalevo je zachovany ndpis ,,Potenter sed frustra,“*%° ktery je vSak pouhym

torzem dnes jiZ nedochovaného rozsahlejsiho napisu. [40,41]

463 PAUKRT 2004, 52.

465 At je vSe nové, staré at’ ustoupi®. 2K 5, 17 In: Novy Zakon 2003, 579; ,,Sacris solemniis iuncta
sint gaudia, et ex praecordiis sonent praeconia; recedant vetera, nova sint omnia,corda, voces, et
opera.” In: SCHMID 1841, 318; MURRAY 2013, 266; TUCK 2018, 197.

466 HALL 1991, 363-364; PAUKRT 2004, 52; ROYT 2006, 239-244; RULISEK 2006, nepag.

467 MISSAE PRO DEFUNCTIS. In: MISSALE ROMANUM 1759, 67-68; ,,Onen den, den hnévu lkavy zrusi
Cas, dym vzejde tmavy, David, Sibylla tak pravi. StraSné chvéni bazen hrozna, az se tvorstvo soudci
pfizna...Zni hlas trouby divné duni, vola space z hrobu liné Pan, kde sedi na svém trtiné. Smrt a
ptiroda tu trnou, kdyz se t€la z hrobu hrnou k Soudci, kazdy s hfi§nou skvrnou.“ Sekvence Dies Irae.
Pamatka vSech vérnych zemielych 2. listopadu. In: SCHALLER 1935, 1194-1196.

468 Tehdy se objevi na nebi znameni Syna ¢lovéka.“ Mt 24, 30 In: NovY ZAKON 2003, 96.

469 Mocnég, ale marng.“ In: KREJCA 1995, 39.

84



Viaclav Paukrt ve svém ¢lanku upozornil na Aloise Czerného, ktery zaznamenal
ptvodni podobu kartuse s uplnym znénim textu jesté pied jeho poSkozenim. Na Upati
kopce mél byt ovalny maliisky znak se tfemi Stitky s inicialami ITS a devizou autora
maleb ,,In Te Super speravi®“. Pod kartusi je dodnes patrné torzo ptivodniho népisu,
které Czerny zaznamenal takto: ,,Symbolu hocce confidentali penicillio Pictori Super
acidit Licentia.*’® Supperova osobni deviza se signaturami mohla byt feSena obdobnym
zpusobem jako ta, ktera se dochovala v presbyteriu dékanského kostela v namétu Ester

korunované kralem Ahasverem.*”!

[25, 42] Jestlize Hana Machackova prelozila osobni
devizu ,,In Te Super Speravi“ jako ,,V tebe Supere jsem doufal®, bylo by jisté spravngjsi
text prelozit ,,V tebe Nejvyssi jsem doufal”, nebot’ 1 kdyz by mohl byt text vyjadienim
umélcova sebevédomi, pfeci jen v kontextu s mistem, kde se naléza, je spiSe vyjadienim
nabozenského postoje vychazejiciho z védomi konecnosti lidského byti a nadéje na
vécnou spasu. Malit jej pravdépodobné pouzil jako parafrazi na antifony z Graduale a
k Offertoriu mse Za §tastnou smrt ,,In te, Domine, speravi, ...*.*”?

Epistolni strana vitézného oblouku nese malovanou pamétni desku s textem
vénovanym titularnimu protonotafi, apostolskému kanovnikovi a tfebovskému dékanovi
Janu Albertu Wallitzkému, za jehoZz piisobeni byla vyzdoba presbyteria provedena. [38]
Dulezitost napisu podtrhuje chronogram s letopocetem 1755 (Morte a CrVCe DeLeta).
Uprostied napisu je umistény Wallitzkého znak rozpileny pficnym bievnem s feckym
ktizem s knizeci hodnostni korunou a kryty kloboukem s Sesti stfapci po kazdé strané
fialové tinktury oznacujici duchovni dékanovu hodnost protonotafe, apoStolského
soudce a KniZete Palatina.*’> V horni poloviné nese hlavu andilka a spodni je pak
rozdélena svisle na dvé poloviny. Pravd strana nese eucharisticky motiv pelikdna
krmiciho mlad’ata vlastni krvi doprovazeny textem — Dat suis vitam. V levé poloviné je
namalovan ptak Fénix vzlétajici z popela, symbol Kristova vzkiiSeni opatfeny napisem
— Funus nova vita seguetur.*’* [39] Alois Czerny v &lanku Judas Thaddddus Josephus
Supper v Maehrisches Gewerbe-Museum a Franz Fritscher ve své publikaci

Gendenktbuch der Stadt Mdhrisch Triibau uvedli celé znéni textu na pamétni desce

dnes jiz z&sti neditelného, ovem s mensimi nepiesnostmi ¢ chybami v piepisu.*’

470 Tento symbol pfipojila obratnym §tétcem uméleckd licence malife Suppera.* In: KREJCA 1995,

39; CZERNY 1906, 151 pozn. 2.
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Text zni: Infelix Mater viventium EVA, Praeceps Pandora, Diviso non minus incauté,
quam improbé pyxidis inftar maldé Genus omne malorum generi humano aperuit,
Lactantesq(ue) oes lacte gratiae privans inevitabile(m) mortis fugere necessitavit
amaritudinem Contra quam Divin(us) Medic(us) in Ligno Sancto quinta(m) Vulneru(m)
Juoru(m) Effentia(m) defJtilaté Sangvineu(m) praefcripsit Recipe, ex quo propinata eft
non tantim Salus Infirmorum, Refurectio mortuorum, sed et Morte a CrVCe DeLeta
VITA ATERNA; In hanc refpiciens sub Cruce militans, et condolens IOANNES
ALBERT(US) WALLITZKY SS-Th & I.U. Licent: Proto-Notari(us) Ap(osto)licus
Jurat(us), Comes Palatin(us), et Decan(us) Fora e(us) Tribovienfiu(m) reveritiffimus,
etc. Cultu Latrevtico Prefbyterium hocce exornarii Eccll(es)iamq(ue) intus, et a Foris
admiraculantibus oviculis olim Montis Crucis futuris Incolis, et ip(s)e Crucis cum
Chrifto Die illa magna relurecturis resftaurari fecit Paltor bonus. Cujus dum Jnligniali
Pelicano ovicularis affectus et Pheenicem appinxit Symbolizando parentat: Vive diu
felix, fun(u)s nova vita se feqvet(u)r Nec (p)oteris letho nobiliore mori.*’®[39]

Téma vzkiiSeni mrtvych k Poslednimu soudu na vitézném oblouku pokracuje a
zarovein vrcholi na vychodni sténé za hlavnim oltafem, kde je akcentovan eucharisticky
vyznam Kristovy obéti ve msi obrazné vyjadieny smazadnim dluzniho tpisu
(Chirographum decreti). [44,48—49] Hlavni oltdf je tvofen mensou a svatostinkem
v podobé modré koule predstavujici svét. Misto klasického oltafniho retdblu jsou
osazeny v zadnim planu tii velké dfevéné kiiZe, na nichZ byly pivodné piipevnény
plastiky Krista a dvou lotrii. Pod kftizi pfimo na oltaini menze staly sochy Panny Marie
a sv. Jana. VSechny sochy byly vyfezany v Zivotni velikosti a v soucasnosti jsou
deponovéany v moravskotiebovském frantiSkanském klastete. Celé sousosi predstavujici
Kalvarii bylo ideové propojeno s nasténnou malbou na zaoltaini sténé. Tam je
vyobrazen v pravé casti kompozice Blih Otec s trojuhelnikovym nimbem a bilym
neroz¢esanym vousem jako ,,Vekovity,“ ktery usedl na svij triin, jak ¢teme u proroka

477 a opét v sekvenci Dies Irae.*’® Jednoduch4 forma jeho nafasené drapérie

Daniela
podtrhuje monumentalni charakter postavy. V pozadi na protéjsi stran¢ je vyobrazeno

zatméné slunce. Ptesto, ze Vaclav Paukrt identifikoval motiv jako zemékouli plujici

476 Nestastnd matka zivych Eva, unahlena (svedend) Pandora. ..

477 Dan 7, 9-14. In: JERUZALEMSKA BIBLE 2009, 1578-1579.

478 MISSAE PRO DEFUNCTIS. In: MISSALE ROMANUM 1759, 67-68; ,,Zni hlas trouby divné duné, vola
space v hrobu lin¢, Pan kde sedi na svém triné...Pfinesena psand kniha, je v ni vSecka htichti tiha z ni
pak Soudce viny stihd. Soudce zasedat az bude, zjevi se co skryto vSude...Pro mne byl kil Ktize
vstaven. Nebud’ ¢in ten plodl zbaven!...Slzavym dnem bude, Pane, o némz vinik k Soudu vstane
hrobového svého loze* In: Sekvence Dies Irae. Pamatka vSech vérnych zemfelych 2. listopadu. In:
SCHALLER 1935, 1194-1196.
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v oblacich,*”

jedna se spiSe o tkaz na nebi, ktery doprovazi Den hnévu, jak ho lze
napiiklad najit u proroka Joela. (Joel 3,4).**° Pod postavou Zehnajiciho Boha Otce
sediciho na oblaku, ktery v levici drzi Zezlo moci nad svétem, je namalovan latinsky
napis osvétlujici cely vyjev ,,Donans vobis omnia de:glicta : delens, quod adver(uis nos
erat chirographu(m) decreti-affigens iliud CRUCL Coll:II v:13 et 14. *! ktery je
soucasti 3. lekce Liturgie horarum in na svatek Nalezeni sv. Kfize.**? Téma dluzniho
upisu s nasimi hiichy, ktery Kristus vynesl na dfevo kiize v dob¢, kdy my jsme byli
jeste hiisniky (Kol 2,14) ze druhé kapitoly listu Kolosaniim (Kol 2,14), poukazuje na
dramatickou scénu s and€ly na protéjsi stran¢ kompozice. Jeden ze dvojice andéli drzi
knihu s pteskrtnutou cislici 1000, kterou druhy asistujici andél v modré drapérii
umazéava houbou nasdklou Kristovou krvi. Pravici pak ukazuje na dfevény kiiz, na
némz byla piivodné osazena plastika ukfiZovaného Krista. [46] Cely vyjev za hlavnim
oltafem je ramovan malovanymi pilastry a nahofe zavrSen nastavcem s postrannimi
volutami. Stit nese ovalnou rokajovou kartu§ s namétem pelikdna krmiciho mladata
svou vlastni krvi s textem: ,,UT VITAM HABEANT Joa:10.“ z Janova evangelia jako
dal3i odkaz na eucharistickou Kristovu obét.**[51] Na postrannich volutach néstavce
jsou vedle hofticich obétnich nadob vyobrazeni dva andélé s nastroji Kristova umuceni
(Arma Christi). Nastroje jsou jako ,signa“ logickym pokracovanim majestatnich
symbolii druhého Kristova piichodu z triumfalniho oblouku.*** Andélé s Arma Christi
tak tvofi pomyslnou korunu stén a propojuji tematicky jejich vymalbu s centralnim
vyjevem Nalezeni sv. Kiize na klenbé. V levé Casti sedi andél se sloupem bicovani a
Longinovym kopim a na prot§si voluté druhy andé€l tfima v levici nabodnutou
Stefatonovu houbou na ty¢i a pravici pozveda kalich s ptetékajici Kristovou krvi. [S2—
53] Téma Nastroji Kristova umuceni se déale rozviji v ndbézich po obvodu klenby, které
jsou pokryty bohatym rokajovym dekorem oZivenym kvétinovymi trsy, na némzZ jsou
usazeni and¢lé vzdy jeden velky a jeden mensi v podobé¢ putti. Na evangelni strané to je
andilek s JidaSovym meéScem opatifenym Cislici tficet oznacujici tficeti stiibrnymi za
zradu Krista a vét§i andé€l s konvici, ze které lije vodu na misu jako aluze na Pilatovo

gesto umyti rukou po Kristové odsouzeni. Na protéjsi epiStolni stran€ jsou opét mensi

479 PAUKRT 2004, 54.

480 _Slunce se proméni v temnoty, mésic v krev, dokud nenadejde Jahviiv Den, veliky a hriizyplny!*
Joel 3, 4. In: JERUZALEMSKA BIBLE 2009, 1614-1615.

41 Odpustil vam vSechna provinéni, znicil (vymazal) dluzni tpis ktery byl proti nam a piibil ho na
kiiz.“ Kol 2,13-14, In: NOVY ZAKON 2003, 656.

482 Die I1I. Maii Festo Inventionis Sanctae Crucis. In: BREVIARIUM ROMANUM 1747, 522-523.

483 Aby mély Zivot...“ Jan 10,10. In: NOVY ZAKON 2003, 318.

484 HALL 1991, 295, 393-394; ROYT 20063, 167—170; RULISEK 2006, nepag.
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andél s ditkami a vétsi s ceduli a hieby.*® [73-76, 79] Po stranach ilusivnich pilastrii
oltafe je na levé pohledové strané zobrazen v torzalnim stavu sklangjici se Kristus
s kifizem a na stran¢ protilehlé and¢€l rozrazejici patou kiize branu do nebe. [59-62]
Kristus je vyobrazen jako Zmrtvychvstaly odény do Cerveného plaste, jak drzi v levici
velky kiiz. Na jeho téle jsou patrny rany po hiebech i rana v boku. Namét byl bohuzel
poskozen a lze se pouze domnivat, Ze pivodné zobrazoval napiiklad Zjeveni Krista po
zmrtvychvstani apostoliim, Zendm atp. Podobné jako u ptfedchozi scény i1 And¢l
rozrazejici patou kiize vefeje brany do nebe je pouhym torzem, ze kterého se v disledku
druhotn¢ vsazeného renesancniho epitafu dochovala pouze figura andéla s kiizem a
blize neurena postava v jihovychodnim koutu, kterd by se mohla interpretovat jako
jedna ze zastupu spravedlivych vysvobozenych z ptedpekli. [59—-62]

Néameét Smazani dluzniho Upisu ideové pokracuje na sténé epistolni, kde je ve
spodni partii stény znazornéno Peklo v podobé zhavych ohnivych plament, z nichz se
vynotuji svijejici se nahé postavy hiisnikii odsouzenych do vé¢ného zatraceni. Zavrzené
duse v podobé lidskych tél jsou piikovany okovy a vedle neuhasinajiciho ohné pekla
jsou trépeny ovijenymi hady, ktefi své obéti ovijeji a kousSou. V levé ¢asti malby je vidét
oktidleného d’abla, ktery zatla¢uje hiisnika do pekelného ohné. V pravé casti v pozadi a
také casteCn¢ na jihovychodni sténé je vidét obvykly Supperiv motiv zamiizovaného
okna v oblaéném dymu, ktery podtrhuje hrtizostraSnost zobrazené¢ho mista v podobé
jakéhosi vézeni ¢i jeskyné. Peklo obepind d’'abel v podobé hada urobora, ktery je
zakousnut do svého ocasu, a tak tvofi kruh, kterym je naznaCena véCnost a konecnost
stavu zavrzenych v pekle.**® [64] Ve vrcholu stény nad otvorem oratofe je namalovan
Biih jako Soudce se vztaZzenou pravici s kiiZzem v naruci triinici na oblacich. O néco nize
po pravici Otce jsou vyobrazeny Kristovy rany v podob& probodenych ¢asti rukou a
nohou se srdcem uprostfed. [65] Z probodeného srdce tryska krev, ktera je zachycena
kalichem BoZiho hnévu v ruce archandéla Michaela s vahami v levé ruce. Kristova krev
prochazejici kalichem se méni ve svételné paprsky bleskl srdzejicich d’abla a jeho
sluzebniky do stavu vééného zavrzeni. [66, 67] Legenda Aurea zminuje vyrok sv. Jana
Zlatoustého o Kristove kiizi a jeho jizvach, které budou na soud¢ jasnéjsi nez paprsky

slunce.*®” V pravé partii stény vidime v pozadi prchajici bazilisky v podobé drobnych

485 PAUKRT 2004, 55.

486 HALL 1991, 404, 150.

47 Jan Zlatousty: ,,Kiiz a Kristovy jizvy budou na soudé jasn&jsi nez paprsky slunce.“ In:
VIDMANOVA 2012, 261.
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dracki, které vSak Véclav Paukrt myln& uril jako podivné ptaky.*3® Celé scéné pak
vévodi figura zehnajictho Boha Otce drziciho kiiz, kterd ndm naznacuje, Ze Otec poslal
svého Syna, aby moci svych ran vykoupil lidstvo a zvitézil nad d’ablem a smrti, které
uzaviel do ohnivého mocalu, jak ostatné potvrzuje napis s chronogramem
,, 0CCLVDaM“*® nad zaklenkem arkady oratofe. Jako bychom zde slySeli ozvénu ze
Zjeveni apostola Jana ,,Potom jsem vidél andé€la sestupujiciho z nebe...Popadl draka,
toho star¢ho hada, to je d’abla cili satana, spoutal ho na tisic let, svrhl do propasti, zaviel
ji a svrchu zapegetil...“ (Zj 20,1-3)*° a Pavlovych slov z listu Kolosanim ,,Knizata a
mocnosti pekla odzbrojil, vefejné je vystavil potupé€ a kiizem nad nimi triumfoval* (Kol
2,15)®! kterd textové navazuji na ndmét Chirographum decreti zaoltaini stény.

Proté&j$i evangelni sténa je pokryta malbou ,,Sestoupeni Krista do pfedpekli* ¢i
také Ocistce. **[54-57] V horni partii stény je zapecetény hrob ve skalnim otvoru
v pozadi s Golgotou a tfemi kiizi. Po stranach sedi dva hlidajici zbrojnosi, které nechal
ke hrobu na zadost veleknézi postavit Pilat. Jeden z nich se opirda o kopi a druhy se
dochoval pouze v torzu bez horni ¢asti téla. Uprostied kompozice sestupuje Kristus
sranami a kiizem ovénceny vaviinovym véncem vitézstvi a palmovym listem
(symbolem mucednictvi) k dusim uvéznénych spravedlivych, patriarchi a prorok,
mezi nimiZ jsou také prvni lidé Adam s Evou,*” jak je to zminéno naptiklad ve druhém
listu sv. Petra (2Pt3,18-20),%* ve &teni: , Sestoupeni Pané do pekel” ze starobylé

495

homilie na Velkou a svatou sobotu™” ¢i v kdzani sv. Efréma o ,, Kristove krizi, spdse

lidstva “. Vaviinovy vénec obepinajici Kristlv kfiz, je naopak odkazem na chvalozpév
Venantia Fortunata ,, Crux fidelis “, kde je op&vovan ,,vaviin v slavném boji ziskany.***®
Kristus je vyobrazen, jak sléta do jakési podzemni jeskyné zahalen do ¢erveného plaste
obklopeny oblacnym prstencem s rozevienou naruci vstfic postavam v ocCistcovych
plamenech. Neékteré znich jsou pfikovany kmifiZzi, jiné vzpinaji své ruce

k ptichazejicimu Spasiteli. Ani zde nechybi ziva gestikulace v podobé otevienych Ust

488 PAUKRT 2004, 56.

489 Uzaviu® In: IBIDEM.

490 77 20,2. In: NOVY ZAKON 2003, 862.

“1 Kol 2, 15. In: NOVY ZAKON 2003, 656.

492 Na spojeni namétu Sestoupeni Krista do predpekli s Ocistcem v katolickém prostiedi doby baroka
upozornili Tomas Maly a Pavel Suchanek. In: MALY/SUCHANEK 2013, 58.

493 FRITSCHER 1880, 119 pozn. 7.

494 HALL 1991, 404-405; PAUKRT 2004, 55-56; ROYT 2006a, 262; RULISEK 2006, nepag.

495 Pravda viry je sou¢asti prastaré viry Cirkve a jejiho apostolského vyznani. Tohoto tématu se
dotyka také dochovana starobyld homilie na Velkou a svatou sobotu z 2. stoleti, ktera se i dnes Cte ve
¢tenich knézského breviaie. In: DENNI MODLITBA CIRKVE 2005a, 427-429.

496 Opévujte Gista vaviin v slavném boji ziskany, o skvélém vitézstvi kiize péjte slavny chvalozpév:
kterak Vykupitel zvitézil.* In: DENNi MODLITBA CIRKVE 2005a, 346.

&9



vykiikli oCistcového trapeni ¢i zamfizované okno. Kristiv zafici kiiz se dole méni
v kotvu, symbol nadéje pro vysvobozované duse. Proto drzi and¢l v pravé ruce kalich
s Kristovou krvi, ktera pretéka pres okraj kalicha a dopada do ocistcovych plamenti a
levici se dotyka zachranné kotvy, coz je opétny poukaz na svatostnou moc Eucharistie
slouzenou za dusi zemielého.*’ [56, 57] Jak uvedl Alois Czerny mél byt namét
Sestoupeni do predpekli opatien v dolni ¢asti népisem s chronogramem ,,CrVCe
reDeMtor soLor (1755),%8 ktery se vSak do dnesnich dn@i nedochoval.*’ Vyjev je
z pravé strany ramovan ilusivnim pilastrem, na némz je medailon s poprsim sv. Petra
objimajiciho pravici svislé¢ dfevo kiize po levé strané s papezskym trojramennym
kiizem. [58] Petr, prvni papez byl podle tradice z ucty ke Kristu na vlastni ptani
uktizovan hlavou doli. Medailon s poprsim Petrova bratra a zaroven také mucednika
kiize sv. Ondieje je namalovéan na prot&jsi epiStolni st&n&.>® [63] Ondiej je zobrazen
z profilu jako asketa snepésténym vousem a plesi. Ve Zlaté legendé¢ je zminka o
pozdravu apostola ke kiizi ,,Bud’ zdrav, drahocenny kiizi.*>%!

Ikonograficky program stén presbyteria se d4 shrnout do slov pronesenych
v promluvé sv. Ondfejem Krétskym, kterd jsou soucasti liturgie hodin na svatek
Povyseni sv. Ktize: “Bez krize by totiz nebyl ukiizovany Kristus, bez krize by nebyl
Zivot pribity na dievo. A kdyby Zivot nebyl pribity na kiiz, nevytryskly by z Kristova
boku prameny nesmrtelnosti, krev a voda, smireni svéta, a dluzni upis hvichu by nebyl
znicen, nebyli bychom propusténi na svobodu, neokouseli bychom z ovoce stromu
Zivota, neoteviel by se nam raj. Bez kiize by nebyla premoZena smrt, peklo by nebylo
pripraveno o moc nad nami, nebot’ jim byl srazen dadbel a premozena smrt, brany
pekelné byly vyvraceny a celému svétu byla prinesena spasa. “>*

Na sténdch presbyteria jsme méli moznost sledovat drama Smazani dluzniho
upisu, Svrzeni d’dbla do podsvéti a Peklo, ,,Sestoupeni Pané€ do predpekli ¢i Ocistec*. U
vsech téchto naméti je riznym zpiisobem ptitomny kiiz jako nastroj utrpeni a vitézstvi.
Na klenbé presbyteria téma vrcholi v podobé néstropni malby Nalezeni sv. Kfize a

doprovodnych paralel v typologickém paralelismu v podobé obrazi z Legendy o sv.

497 Majice byt nasyceni Télem a krvi Jezise Krista, P4na naseho, jimZ je posvécena korouhev KfiZe,
prosime Pane Boze nas, jako jsme jej sméli uctivati, tak ziskali vé¢né plody jeho spasné slavy...*
Ticha modlitba v meSnim oficiu svatku PovySeni sv. Kiize. In: SCHALLER 1935, 1121.

498 Kiizem Vykupitel utésuje.“ In: CZERNY 1906, 155; PAUKRT 2004, 56; KREICA 1995, 45.

499 CZERNY 1906, 155 pozn. 2; PAUKRT 2004, 55.

300 CZERNY 1906, 155; PAUKRT 2004, 56; ROYT 2006a, 185.

301 VIDMANOVA 2012, 261.

592 Oratio 10 in Exaltatione sanctae crucis. Ondiej Krétsky. In: DENNf MODLITBA CIRKVE 2005b,
1312-1313.
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Ki#izi, starozdkonnich predobrazl, které lze najit ve Zlaté legendé ¢i ve spisech
namétem v kostele, nebot’ se vztahuje k samotnému patrociniu.’®® [68—71] Malba je jako
quardo riportato z pohledu sotto in su umisténa do stfedového zrcadla, ramovaného
profilovanym ilusivnim rdmem. Ram je obloukovité zakrojeny a silné¢ zalamovany,
ozdobeny kartuSemi, rokajovymi motivy a bohatou vegetabilni vyzdobou vcetné hlav
putti. Kompozice obrazu je tradicné délena na sféru nebeskou a pozemskou. Sféru
nebeskou piedstavuji and€lé v oblacich piihlizejici z nebe momentu nalezeni kiiza,
které dle tradice nasla ve 4. stoleti sv. Helena matka cisafe Konstantina.>** Slavnostnost
této chvile podtrhuje okufujici andél s kadidelnici, ktery ma nejspiSe ptipomenout libou
vuni koufe z koteni, ktery se podle Zlaté¢ legendy objevil poté, co zid JidaS pozdéjsi
biskup Quiriak ukazal sv. Helen¢ misto, kde bylo zakopané dievo kiize, které od dob
Hadrianovych prekryval ndnos zem¢ a pohansky VenusSin chram. V pozemské sféie je
vyobrazena sv. Helena, jak stoji v piepychovém Saté s cisafskymi insigniemi zlaté
koruny, Zezla a v hermelinovém plasti, ktery nadzvedava néjaky chlapec. V pozadi za
hlavni scénou je vidét v levé casti obelisk v podobé pyramidy a na protéjsi strané
architekturu jeruzalémskych domt srovnymi stfechami, pfed kterymi v poptfedi na
zidce sedi ptihlizejici déti chlapec s divkou. Cisafovna stoji pod slune¢nikem
pfidrzovanym sluZebnou a hledi do vykopané jamy, ze které jsou vytahovany tii kiize.
[70] Jeden Kristiv a dva lotrti, kteii byli ukfizovani spolu s nim.>% Na malb¢ Ize vidét
tfi muze, jak s namahou vytahuji velky dievény kiiZ z hluboké jamy plné fragmentt
antickych soch a architektury. Jeden z muza shlizi na kiiz lezici pod nim a evidentné
pfemysli, ktery z nich je ten pravy. KiiZ navic jakoby kompozi¢né pfesahuje ram obrazu
a za pomoci stinu pod nim je zde vytvofena dokonala iluse trojrozmérného prostoru.
Obdobnym zplisobem je feSena také figura kleciciho muze pred Pilatovou tabuli, jehoZ
prava noha také vyc¢niva ptes okraj obihajiciho ramu. Druhy z muzii nadzvedavajici kiiz
ma uptfeny pohled na divaka a obdobné jako biskup Makarius ukazujici na polomrtvou
zenu s pozorovatelem komunikuje. [71] O néco vySe v levé pohledové ¢asti vidime

starce, mudrce s turbanem ozdobenym pérem a Zenu, ktefi diskutuji nad praveé

303 CZERNY 1904, 115.

504 KIRSCHBAUM 1970, 642-648; NOVAK 1989, 37-38; HALL 1991, 373-374; ROYT 2006a, 138;
RULISEK 2006, nepag.; VIDMANOVA 2012, 169-175.

3% Toto historicky doloZitelné misto miizeme dnes nalézt v jeruzalémském chramu BoZziho hrobu a
skryva se v kapli sv. Heleny, ktera podle rané¢ kiest'anské tradice stoji na misté¢ odpadkové jamy pod
Golgotou, kam byly nastroje ukfizovani, (dle zidovské piedstavy) jako necisté pfedméty, odhozeny po
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nalezenou napisovou desku z kiize, kterou nechal pii Kristoveé ukiizovani zhotovit Pilat
Pontsky. Na ceduli je hebrejsky, fecky a latinsky text: ,2 7 Ton 1z yw» 5%
[HXOYZ NAZQ: O BAXZIAEYX TON IOYAAIL IESUS NAZA:(RENUS) REX
IUdaor(um)“. 7 V pravé ¢&asti vyjevu pii okraji velké jamy vyléza maly hoch
s podnosem, na némz jsou umistény hieby. Nad nim je pak skupinka jeruzalémskych
duchovnich v cele s biskupem Makariem. Biskup obleceny do liturgickych rouch,
zlatavého pluvidlu a mitry drzi v levici berlu a vztazenou pravici ukazuje k umirajici
zen¢, kterou polomrtvou pfinesli na nositkach a jiz nadzvedava statny muz. Mnohacetny
kompars figur stojicich za biskupem je zastup klerikd, kteti doprovézeji svého
predstaveného. Nekteti se modli a pozvedaji své paze, jiny okufuje kadidelnici a dalsi
nese procesni ¢erveny prapor s bilym feckym kiizem (crux quadrata). Jako by zde byla
propojena pozemska i1 nebeska liturgie, podtrhujici slavnostnost okamziku. Legenda
Aurea zminuje hned dvé verze identifikace pravého dieva Kristova kiize. V prvni z nich
se hovofi o vzkfiSeni mrtvého jinocha naopak ve druhé je popisovano uzdraveni
polomrtvé Zeny. Ve hibitovnim kostele se Juda Tadea$S Supper ndmétové piiklonil
k druhé verzi, podle které sam biskup Makarius po obdrzeném znameni od Boha
prikladal jednotlivé kiize na télo umirajici Zeny a ta se nasledné uzdravila. Tak byl
rozpoznan pravy Kristiv kiiz. Nejen ze Legenda Aurea jesté¢ zminuje sv. Ambroze,
podle néjZz méla sv. Helena identifikovat pravy kiiz diky nalezené Pilatové ceduli, ale
také striktné oddéluje nalezeni kiizli od pozdé¢jSiho nalezu hiebl zaficich jako zlato,
které mél pozdg&ji najit na cisafovninu Zadost opét Jidds — Quiriakus.>®® Dle Zlaté
legendy a ran€ kiestanského cirkevniho historika Sokrata Scholastika, nechali sv.
Helena a Konstantin postavit na mist¢ nalezu kiize a Golgoty baziliku tzv. ,,Martyrionu*
a velkou rotundu ,,Anastasis“ na pfipominku smrti a zmrtvychvstani Pané&.’” Stavba
byla uskutecnéna roku 326 na piikaz cisafe Konstantina, jak piSe Eusebius z Caesareje
v Zivoté Konstantinové (I11.25-40), 3'° ktery zaroveii pfinesl podrobn&jsi popis

Konstantinovy baziliky s rotundou. Biskup Echerius z Lyonu ve svém dopise z roku
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Kfize piinesl Breviarius de Hierosolyma kolem roku 530.5'? Cast ostatkii ziistalo piimo
v Jeruzalémé, kde byly kazdoroéné na Velky Patek vefejné uctivany, jak to
zaznamenala mezi mnohymi poutniky poutnice Egerie, mniska, kterd ve 4. stoleti
navstivila o Velikonocich Jeruzalém a Svatou zemi a vSe zaznamenala v Peregrinatio
Aetheriae v letech 381-384.5'3 Podle legendy se hieby dostaly do Konstantinovych
rukou a ten znich podle Sokrata Scholastica nechal udélat uzdu, kterou pouzival ve
vélce a jiné dal pfipevnit na svou pfilbu.>'* Je jisté, Ze mnohé dalsi ¢astecky dfeva kiize
byly zd@vodu tcty rozesety po celém kiestanském svété. °'° Relikvie spojené
s Kristovym utrpenim se staly ve stfedovéku vysostnymi symboly cisarské a kralovské
moci a stfediskem jejich kultu se stala od raného stiedovéku fimska bazilika S. Croce in
Gerusalemme®'® Velké fragmenty svatého Kiize byly uloZeny u sv. Jana Lateranského a
napiiklad sloup u n&hoz byl Kristus bi¢ovan v chramu sv. Praxedy.’!” Zajimavou
informaci nam podava Ignaz Chambrez syn Supperova spolupracovnika pti vyzdobé
sedleckého kléstera, ktery upozornil na Supperiv testament napsany 20. biezna 1771 z
,, Prothocolum Testamentorum‘ mésta Moravskd Tiebova a zvefejnény po malifove
smrti 6. kvétna roku 1771. V ném se piSe o partikuly Svatého Kiize ,,cum autentico® (s
potvrzenim pravosti), kterou malii zanechal svému nejmilejSimu synovi Frantiskovi a
jeho potomkiim, aby byla uchovéavana v dom¢ Supperti dokud budou ¢lenové rodu zivy
a po vymieni aby byla pfedana jednomu z nejchudsich kosteli.’'® Tato zminka doklada
malifovu osobni uctu ke sv. Kiizi.

V nabézich klenby kolem obrazu Nalezeni sv. KtiZe se legenda rozviji jednak ve
form¢ barevné provedenych medailonti vztahujicich se pfimo k pribéhu hledani sv.
KtiZze a dale pod kazdym medailonem v podobé mensiho monochromniho vyjevu
cervené barevnosti jako predobrazy vynaté ze Starého ¢i Nového Zakona. Legenda se
chronologicky odviji od ndmétu Konstantinova vitézstvi nad Maxentiem na evangelni
stran¢ a dale pokracuje na téze strané pii triumfalnim oblouku obrazem Sen sv. Heleny,
na proté€jsi pak sv. Helena hleda Kristlv kiiz a cyklus je nasledné zakon¢en na epiStolni

stran¢ vyobrazenim: Cisaf Herakleius vchazi s Kristovym kiiZzem do Jeruzaléma.*
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Cyklus imperidlni legendy sv. KiiZe poc¢ina chronologicky v ndbéhu klenby na
evangelni stran¢ vyjevem Cisaf Konstantin vitézi nad Maxentiem u Milvijského mostu.
V levé Casti obrazu je vyobrazen cisaf jedouci na bilém koni v ¢ele vojenského zastupu,
ve kterém muzeme vidét kromé zbrani v podobé kopi i labarum s fimskym orlem a
¢ervenym praporcem s bilym kiizem. Konstantin oble¢eny do zbroje tfima v pravici
kopi a stfemhlav se vrha na Maxentia, ktery je zde vyobrazen, jak padd i s koném do
hlubiny. V pravé ¢asti kompozice je vidét cast dievéného mostu a nad celym vyjevem
v oblacich zaii zlaty kiiz feckého typu obklopeny do pulkruhu latinskym napisem ,,In
hoc Signo vinces.“ 3! Zlata legenda vypravi podle Eusebiova Zivotopisu cisafe
Konstantina (I, 27-32), ze kdyz Konstantin pfisel k Albinskému mostu, aby se utkal
s Maxentiem, ptepadla ho velikd tzkost. Tehdy spatfil na nebi na vychodni strané
ohnivou zéfici kiiz obklopeny andély, ktefi mu fekli: ,,Konstantine v tomto znameni
zvitézis!* Nasledujici noci se cisati zjevil Kristus se znamenim kfize a ptikadzal mu, aby
toto znameni nechal zhotovit. On pak si nechal ud€lat znameni na Cele, odznaky
vojenskych oddilt dal pted¢€lat na kiiZe a sam vzal do pravé ruky zlaty kiiz a pomodlil
se, aby jeho pravice ozbrojena spadsnym znamenim kiiZe nebyla poskvrnéna fimskou
krvi.’? Legenda Aurea zmituje AugustinGv vyrok: , Kz, ktery byl ndstrojem k
popravovani lupicil, presel na cela cisaii. “7?! Namét je ve hibitovnim kostele zachycen
ve chvili, kdy Maxentius poté co vyjel i s doprovodem proti Konstantinovi zapomnél na
jim ptipravenou lest, kdyZ nechal podkopat most a potopil se do hlubiny feky.>*
Eusebius popisujici ve svych Cirkevnich déjinach Konstantinovu bitvu pfirovnal
Maxentiliv pad ke starozakonnimu obrazu padu faraénovych vozii a jeho vojaki, ktefti
se zfitili do hlubiny jako kdmen, jak se zpiva ve vitézné MojziSov€ pisni po pfechodu
Rudym moiem (Ex 15).°** Pod obrazem se nachazi doprovodny napis: ,,SI VIS TANTA
SIGNO?°?* a monochromné &erveny medailon se starozdkonnim predobrazem: David
drzici hlavu porazeného Goliase.’* David oble¢eny v pastyiském odévu s kloboukem a
mosnou u pasu stoji nad bezvladnym télem mrtvého GoliaSe, jehoz hlavu drzi spolu
s pastyfskou holi ve své levici. V pravé ruce pak tfima mec, ktery drzi ve vodorovné

poloze vuc¢i holi, a tak tvofi pomyslné znameni kiiZze. Popsand vyobrazeni na
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severovychodnim néb¢hu klenby se nesou v roviné moci Kristova kiize, se kterym se
vitézi nad zlem, vtomto pfipadé personifikovanym vzdorocisafem Maxentiem a
Goliasem. [74]

Ktizova legenda pokracuje v nab¢hu klenby na evangelni strané pfi triumfalnim
oblouku, kde je vyobrazena cisafovna Helena spici pod baldachynem s podepienou
hlavou a odloZenymi cisafskymi insigniemi koruny a Zezla na modré drapérii v poptedi.
Nad baldachynovym zavésem vycniva antickd architektura v podobé zdvojenych sloupt
a kladi s fimsou zobrazena z podhledu. Podle Socrata Scholastica dostala imperatorka
ve spanku pokyn z nebe, aby se vypravila do Jeruzaléma a tam hledala Kristiv hrob i
ki12.52° V pozadi za leZici svétici je zndzornéna Golgota jako hora s pohanskou sochou
Afrodity, 7 nebot’ za cisafe Hadridna ve 2. stoleti byla Golgota pfi prestavbé
Jeruzaléma na antické meésto s ndzvem Aelia Capitolana zavezena hlinou a na jejim
vrcholu byl postaven pohansky kultovni h4j.>*® Motiv zjeveni Bozi ville ve snu pak
pokracuje ve starozdkonnim ptedobraze v podobé malého monochromnim medailonu,
kde je piedstaven Spici Jakob a and&lé sestupujici a vystupujici po nebeském Zebiiku.>?’
Patriarcha Jakob usnul v Betelu na cest¢ ke svému stryci Labanovi a mél sen o
nebeském zebiiku, po némz vystupovali a sestupovali and€lé a dostal v ném také
zvlastni Bozi piislib a pozehnani.>*® Sen o nebeském Zebtiku, je predobrazem Kristova
kiize jako ndstroje spasy >*' a napis nad nim, ktery zni: ,FESSOS VEL VISA
SOLATUR® navic podtrhuje jeho vyznam>*? [72]

Ptibéh hledani pravého kiize dale pokracuje na protéjsi epiStolni strané pii
vitézném oblouku kde sv. Helena se sluzebniky pocina kopat jdmu za hradbami
Jeruzaléma. Cisafovna s pozvednutou pravici v kdzajicim gestu stoji pod slune¢nikem,
ktery ptidrzuje sluzebna. Je odéna do cerveného plasté s cisafskou korunou a Zezlem
tak, jak jsme ji mohli vidét na stropé ve scéné Nalezeni sv. Kiize. Stejné obleceni spolu
s obeliskem v podobé pyramidy a architektura v pozadi davaji tuSit, ze misto je
identické s hlavnim namétem. Pfed cisafovnou v pfednim planu kompozice pocinaji dva
muzi kopat lopatou a ry¢em jamu. V levé €asti v pozadi ptihliZzeji dva muzi, pfi¢emz ten
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legendy prozradil sv. Helené¢ po né¢kolikadennim muceni hladem misto, kde byl ukryt
Kristiv kfiz. Misto bylo poznano po JidaSové modlitbé, ktery zacal vzyvat Krista, kdyz
okusil, Ze se zemé& pohnula a ,,bylo citit kouf z kofeni podivuhodné viing*.>** Myslenka
hledani a nalezeni je dale opé€t rozvinuta ve spodnim starozakonnim ptedobrazu
predstavujicim Ptichod proroka Elidse k vdové ze Sarepty. Alois Czerny sice
identifikoval namét jako malého chlapce Krista hrajiciho si s kiizem,*** nicméné Vaclav
Paukrt spravné upozornil na ndmét proroka u vdovy v Sarepté.’* Scéna se odehrava za
méstskou branou ve chvili, kdy vdova sbira drivi k uvafeni posledni placky, pro ni a
jejiho syna, aby poté umfeli hlady. Elias ji ujistil, Ze pokud mu tento pokrm uvaii,
mouka v dzbanu a olej v lahvi neubudou, dokud Hospodin nesesle na vyprahlou zemi
dést’ a budou zachranéni.>*® Prorok v levici drzi knihu a pravici vztahuje k sedici vdove,
kterd nasbirand polena diivi drzi ve tvaru kiiZze. Motiv ptekiizenych polen v rukou
vdovy ze Sarepty se Casto vyskytuje v typologickych cyklech jako ptfedobraz Kristovy
obéti.>*” Také oteviena brana v pozadi ve hradbé mésta naznacuji souvislost s mistem
Kristova utrpeni za hradbami Jeruzaléma a misto, kde byl nalezen jeho kiiz. Kromé
motivu hledani pravého kiize je ve zminénych ndmétech akcentovana myslenka vdovy
v podob¢ sv. Heleny a vdovy ze Sarepty, které hledaji dfivi, které jim pfineslo zZivot.
Vdové ze Sarepty a jejimu synu fyzicky, sv. Helené a jejimu synu zivot duchovni. To
opét podtrhuje doprovodny ndpis mezi medailony, ktery zni: ,,QUI ME INVENERIT,
INVENIAT VITAM*.>*¥[73]

Protéjsi ¢ast klenby na epiStolni stran€ nese vyjev cisafe Heraklia, ktery ziskal
v 7. stoleti ukradenou relikvii pravého dieva kiize od perského krale Chosroa II. poté,
co ji PerSané odnesli jako vale¢nou kofist.>* Namét je protivahou Konstantinova
vitézstvi nad Maxentiem vyobrazeného na protéjsi evangelni strané¢ a je logickym
propojenim s Herakleiovym vitézstvim nad Chosroem, kterym se cely piib¢h legendy
chronologicky uzavird. V poptedi v levé Casti obrazu je sedici Zena s ditétem, ktera
ukazuje svoji levici k cisafi. Na protéjsi strané stoji maly chlapec drzici odloZzené

cisafské insignie a za nim jde cisaf s trnovou korunou na hlavé v prostém spodnim Saté

nesouci pokorné kiiz smérem k nedalekému Jeruzalémskému chramu umisténému na
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vrchol kopce. V levé ¢asti obrazu ptichazi Herakleiovi vstfic tehdejsi jeruzalémsky
biskup Zacharia$ obleceny do pallia a mitry Cervené liturgické barvy za doprovodu
kléru nesouciho dva procesni kiize. Na jednom znich je zavéSen Cerveny praporec.
Biskup drzi v levici berlu a gestem pravice se zdvizenymi prsty hovofii k cisafi. Podle
Zlaté legendy, kdyz cisaf sestupoval z Olivové hory, jeruzalémska brana, kterou chtél
cisaf v cisafskych Satech projit s kiizem se zfitila a povstala az poté, kdyz andél
s kiizem, ktery sestoupil z nebe, poradil cisafi, aby si sundal piepychovy $at, nebot’ sim
osliku, a tak dal ptiklad pokory svym ctitelim. Poté and¢€l zmizel. A tak se cisaf plny slz
zul, svIékl sviij odév az na kosili a vzal kiiz Pan¢ a na nebesky rozkaz ho vnesl znovu
postavenou branou do mésta.>*® Kolem cisafe nesouciho kiiz je vidét zastup mnoha
postav. V pravé Casti hned za cisafem nese vojak v dobové zbroji bily prapor. V brané
za cisafem jsou vidét pozvednuté zbran¢ cisafova vojenského doprovodu a pted branou
jsou dva trubaci, ktefi svym troubenim dodavaji lesk slavnostni chvili. Legenda Aurea
vypravi, ze poté co zbozny panovnik donesl kiiz, zacal pronasSet chvalozpév, ktery
pfipomind volnou parafrdzi hymnu Venantia Fortunata ,, Crux fidelis“ ze svatku
Povyseni sv. Kiize.>*! Myslenka pokory a nasledovani Krista a neseni jeho kiiZe se
proto déle rozviji v mensim monochromnim medailonu, kde Simon z Kyrény pomaha
Kristu nést kiiz spolu s nipisem: ,,IMITANDU PRAEBET EXEMPLU.“** Zatimco
Simon nese Kristiv kiiz, Kristus spoutany fetézem vliteny bificem se ohlizi
k Simonovi. [75]

Historii dfeva pravého kiize dopliuji v klenebnich vyseCich na stropé
presbyteria monochromnimi medailony zelené barevnosti s emblémy nesoucimi
Alegorie sv. Kiize a predobrazy ze Starého zakona, které jsou doprovazeny jiz
zminénymi figurami and&li s Arma Christi.** Emblémy svym obsahem ztvarfiuji
jednotlivé invokace v hymnech Venantia Fortunata, Vexilla regis prodeunt a Crux

fidelis, tak jak se pouzivaji v Missale Romanum a v Officium divinum liturgie
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horarum.>* Na evangelni strané mezi Konstantinovym vitézstvim a Snem sv. Heleny
jsou umistény dva medailony, které zobrazuji Noemovu archu a Krajinu s kiizem.
Archa pluje na rozboufenych vlnach potopy a nad ni se vznasi holubice se zelenou
snitkou olivové ratolesti v zobaku jako symbolu nadg&je.>*> Druhy medailon ukazuje
Krajinu s kiizem, ktery je polozeny svym svislym bfevnem smérem k zaficimu méstu
na kopci v pozadi a pfedstavuje cestu kiize vedouci do nebeského Jeruzaléma. Nad
emblémy je vysvétlujici napis: ¢ SALVETUR UT ORBIS.“ 3% [76] Emblémy
pfipominaji jednak jednu z invokaci hymnu Venantia Fortunata ,, Crux fidelis “, ktery se
zpiva pii velkopatecnich obtfadech, v némz je kiiz Kristliv pfirovnadn k arSe a pfistavu

547

ztroskotalého svéta,”*’ a dale od téhoz autora ¢ast oslavného hymnu ,, Vexilla regis

prodeunt“, ve kterém se zpiva: ,, Tajemstvi kiize uzdrav nas a prived k slave na
nebi. %

Dalsi starozakonni ptedobraz ukfizovaného Krista mizeme nalézt v duchu
typologického paralelismu nad severovychodnim oknem zéavéru presbyteria, kde je
Mojzi$ ukazujici na bronzového hada pfipevnéného na Zerdi hole.’* Drobna postava
MojziSe s deskami Desatera ukazuje holi na médéného hada, ktery je pfipevnén na
poutnické holi ve tvaru T. Namét pfipomene starozakonni udalost popsanou v knize
Numeri>? a také piipomina Kristiiv vyrok z Janova evangelia: ,,Jako Mojzi§ vyvysil na
pousti hada, tak musi byt vyvysen Syn &lovéka...“. 5! Nad emblémem je napis:
“AFFERT VI:DISSE SALUTEM.*>*? [77]

Na protéjsi epiStolni strané¢ pod napisem: ,,GRAVIA EN, SUPERAT LEVE
PONDUS AMORIS*“*> jsou opét dva medailony. V jednom je Bozi ruka drzici vahu;
na jedné misce lezi kiiz a na druhé jablka. Miska s kiiZem pifevazuje druhou misku

s jablky. Symbolické vyobrazeni ukazuje na teologicky vyklad cirkevnich otcli o dieveé
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stromu Zivota (kfize), které zahladilo vinu, jenz pfisla na svét skrze plod stromu poznani
v rdji. Tento motiv je opét shrnut v jedné z ¢asti hymnu Venantia Fortunata ,, Crux
fidelis“ z Liturgie horarum ke svatku Povyseni sv. Kiize>** Druhy medailon zachycuje
muze s tézkym kiizem vystupujiciho po schodech do nebe, v némz zafi trojuhelnik

A konetné¢ posledni medailon zemblematické ftady alegorii sv. Kiize
znazornuje Kiiz jako most poloZeny pies propast, po némz piechazi poutnik k protéjsi
hil, oble¢eny do poutnického odévu s kloboukem piechdzi po kiizi pies propast do
vécnosti naznacené kruhem kolem trojuhelniku. Népis vztahujici se k tomuto vyjevu
pravi: ,HOC SOLO PASCHATE FELIX*“>%° [78] Obsah textu pfipomina kazani sv.
Efréma ,Kristhv kiiz, spasa lidstva®“ zlekce Liturgie horarum v patek 3. tydne
velikono¢niho: ,, Slava tobe, Kriste, nebot tys postavil sviij kiiz jako most nad smrti, aby

po ném prechdzely duse z krajiny smrti do krajiny Zivota. *“ >>¢

Ikonografie nasténné malby bocéniho oltaie sv. Josefa zlet 1770-1771

Posledni praci Judy Tadease Suppera pro moravskotiebovsky hibitovni kostel
byla vletech 1770-1771 vyzdoba oltafe sv. Josefa v severni bocni lodi. [80] Na
trojrozmérnou architekturu oltarniho retabula s menzou navazuje kvadraturni malba s
ilusivnim prihledem do kupole s obihajici balustrddou a dvéma vyjevy v nabézich
klenby ze Zivota sv. Josefa, Zjeveni andéla Josefovi ve snu a sv. Josef se setkdva
s Pannou Marii. Vyjevy jsou doprovazeny citacemi z MatouSova evangelia (Mt 1,20) a
z antifony ke Communio svéatku sv. Josefa: , loseph filii David noli timere accipere
Mariam. Quod incarnatum est, de Spiritu sancto est. Mathaei 1."°v. 20." [82—84] Nad
lomenym obloukem hlavni lodi pted oltafem je pak zobrazen ve volutovém medailonu
chronogram 1771 s datem dokonceni malby. Na levé voluté je Davidova koruna a Zezlo
s vykvetlou holi — odkaz na plivod Josefliv z Davidova rodu, na pravé voluté pak kvéty

rizZi s pastyiskou holi a brasnou, které upominaji na zivotni cestu sv. Josefa s Pannou

534 S prarodi¢i svedenymi Tvirce soucit projevil: zakdzany plod kdyZ snédli, a tak smrti propadli,

naznacil, Ze jiné dfevo vzniklou §kodu napravi. Venantius Fortutnatus. Crux fidelis. Ranni chvaly ze
svatku Povyseni sv. Ktize (14. zaf{). In: DENNI MODLITBA CIRKVE 2005b, 1314,

355 Timto samotnym piekrodenim budete §tastni.* ,,Pouze timto pfekrogenim budes $tastny.«
PAUKRT 2004, 55.

356 Slavny syn tesaiv vzty&il sviij kiiz nad v8epohlcujici propasti smrti a pievedl lidstvo do pibytku
zivota. Skrze dfevo rajského stromu padl cely lidsky rod do hlubin, po dievé kiize ptechazi do
ptibytku zivota...Slava tobe, Kriste, nebot’ jsi postavil svij kiiz jako most nad smrti, aby po ném
prechazely duse z krajiny smrti do krajiny zivota.* Kristiv kfiz, spasa lidstva. Homilie Liturgie
horarum. In: DENNI MODLITBA CIRKVE 2005a, 640-641.
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Marii. V nastavei nad tim je pak monogram Josefova jména JOS. >’ Pod nim
chronogram vzniku malby v népise ,,DVLCe est tIbl SANCTE IOSEPHE In IesVnVd
Marl“. Na pilifich pfed oltdfem pak Supper zndzornil ve dvou medailonech M¢ésto
s délem v poptedi a napisem Memento mori.>>® Ve druhém pak krajinu s leticim ptakem
k nebi. [85-87] Supperova vymalba oltate sv. Josefa ptivodné dopliiovala oltaini obraz
s ndmétem Smrti sv. Josefa (1770) od Franze Xavera Wagenschona.’* [81] Ve stfedu
obrazu byla zachycena postava leziciho sv. Josefa po levé strané se sedici postavou
Panny Marie. Nad lizkem byl vyobrazen Kristus se zvednutou pravici k pozehnani a
kolem dokola bylo mozné spatfit mnohacetny kompars andélt, kteti byli vyobrazeni
v riznych modlitebnich gestech ¢i jeden znich drzel hofici svici. Z nebeské sféry
v horni ¢asti obrazu byl namalovan Duch svaty v podobé holubice a andé€lé s korunou

z kvéta.

5. 3. Literarni a obrazové zdroje ikonografického programu malby

Literdrni zdroje ikonografického programu malby

Pro nasténnou malbu Judy TadeaSe Suppera ve hibitovnim kostele v Moravské
Ttebové l1ze vymezit hned nékolik literarnich okruht, ze kterych autor mohl Cerpat. Jak
JiZ bylo naznaceno vySe v ikonografickém popisu maleb, lze hledat v nékolika
zakladnich namétovych okruzich. MuZeme predpokladat, Ze erudovany malif
s nedokoncenym teologickym vzdélanim mél k dispozici vedle Bible 1 Latinsky breviar,
Rimsky misal ¢i od stfedovéku velmi rozsifenou Voraginovu Legendu Aureu. Téchto
zdrojii nejspiSe pouzival k zakladni koncepci svého dila. Na zakladé doprovodnych
liternich napisti pod jednotlivymi obrazy, lze vymezit urcité literarni okruhy. Prvni se
samoziejme tyka ndmétu dieva svatého Kitize zpracovaného ve sttedovekych legendach,
které byly shromazdény do Zlaté Legendy Jacopa da Voragine. K tématu kiize to byly
hymny, antifony ¢i homilie cirkevnich otcti jako soucasti lekci Liturgie horarum ¢i
misalu. Ve vztahu ke zobrazeni pekla a ocistce to pak byla literatura v podob¢ rytin,
modlitebnich listkli s pfipravou na $tastnou smrt péstovanych v prostfedi $pitald ¢i

nabozenskych bratrstev. V neposledni fadé to byla ocistcova literatura, ktera byla

337 PAUKRT 2004, 66.

338 CZERNY 1899, 60; CZERNY 1904; CZERNY 1906, 150—155; FRITSCHER 1880, 119;
CZERNY 1910, 6; KOVARIKOVA 1995; WEISSEROVA 2000; PAUKRT 2004, 51-68;
MACHACKOVA 2006, 30.

359 POCHE 1987, 427; PAUKRT 2004, 66; ARIICUK 2012b, 68.
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v mnohych piipadech na hrané oficidlni ocistcové doktriny diky svému casto az
barvitému popisu trapenych dusi.

Zékladni zpracovani narrativni historie o lignu (dfeve) sv. Kiize lze nalézt v tzv.
legendéch o svatém Kitizi, které¢ vypraveéji rizné verze pribéhu. V samotné Zlaté legende
Jacopa da Voragine ze 13. stoleti miizeme nalézt nc€kolik variant, které si navzajem
odporuji. Legenda Aurea je jakymsi kompildtem né&kolika star§ich zdroji.’®° Na jedné
stran¢ to jsou oficialni vyklady historie sv. Kfize u cirkevnich déjepiscii jako byli vyse
zminéni Eusebius z Caesaree ¢i Sokrates Scholastikus®®! a na druhé strané se jedna o
tradované piibéhy plné lidové obrazové zboznosti, tak jak byly zaznamenany v tzv.
apokryfnich spisech, mezi né¢z mizeme zaradit naptiklad Nikodémovo evangelium a
dalsi doprovodné texty, které legendy €ini srozumitelngjsi SirSimu publiku posluchaci.

Piibéh dieva Kristova kfize je v nich spojen jiz s Adamovym synem Sétem,
kterého jeho nemocny otec, v nad¢ji na uzdraveni, poslal do raje pro plod ze stromu
Zivota. Nikodémovo evangelium vypravi, ze Sét mél piinést olej vytékajici ze stromu
zivota, nicméné byl zadrzen andélem, ktery mu zvéstoval ptichod jednorozeného syna
Boziho, ktery Adama pomaZe olejem a poté ho vzkiisi z mrtvych.>®? Podle Zlaté
legendy byl sice Sét propustén bez oleje, nicméné dostal od archandéla Michaela
n&jakou vétvicku, kterou mél zasadit na Libanonu.’® Vétvicka méla piechazet z ruky do
ruky, az se po dlouhé dobé& objevila jako hill v rukou MojZiSovych, ktery na ni pfipevnil
bronzového hada. Motiv tradi¢né chapany jako predobraz ukfizovani Krista.’** Legenda
Aurea tika, ze podle jiné fecké verze mél Sét dostat vétvicku ze stromu, ktery byl
pii¢inou Adamova padu. Sét ji sice pfinesl svému otci, ale bylo jiz piili§ pozdé, nebot’
Adam mezitim zemfel. Proto semeno rajského stromu Zivota zasadil na jeho hrobé,
ktery se mél nachazet na Golgoté, kde byl pozdé&ji ukiizovan Kristus — ,,druhy Adam®.
Ze semene pozdg&ji vyrostl velky strom, ktery nechal porazit kral Salamoun pro stavbu
krovu nového Jeruzalémského chramu. Tram ze dieva stromu zrdje se vSak nikam
nehodil, nebot’ byl bud’ ptili§ dlouhy, nebo kratky, a proto se vzdy zazra¢né vratil na své
misto. Nakonec skonéil jako lavka pies potok Cedron, na niZ se setkal kral Salamoun
s kralovnou ze Saby, ktera na zdklad¢ vidéni povéSeného Spasitele nechtéla po ni piejit

a vzdala ji uctu. Podle jiné verze méla kralovna ze Saby zahlédnout jmenovany strom

360 VIDMANOVA 2012, 169-176, 261-266.
31 NOVAK 1989, 37-38.

362 DUS/POKORNY 2001, 345.

363 VIDMANOVA 2012, 169.

364 HALL 1991, 373.
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v chramu a sdélila Salamounovi, Ze na onom stromé bude jednou ukfizovan &lovék,
vykopana nadrz na koupani ovci. Rybnik dostal jméno Bethesda a voda v ném se diky
dfevu ze stromu zivota a sestoupenim and€la boufila a byli v ni uzdravovani
nemocni.’® KdyZz se pak blizilo Kristovo ukfiZzovani, vyplavalo dievo na hladinu, a
proto zidé z né¢ho udélali kiiz. Podle legendy mél byt kiiz sestaven ze Ctyt rozdilnych
druhti dfeva z olivy, palmy, cypfiSe a cedru. Po Kristové uktizovani lezelo dievo kiize
zakopano v zemi, aZ jej ve 4. stoleti objevila cisafovna Helena.>®® Pfedchazela tomu
udélost, popsana ve Zlaté legende a v zivotopise cisafe Konstantina Velikého od
Eusebia z Caesareje. Tehdy se mélo dostat Heleninu synu cisafi Konstantinu zjeveni
kiize spolu s andélskym ujisténim ,,Konstantine v tomto znameni zvitézis!*“ — ,,In hoc
Signo vinces“.>¢” Konstantin si nechal udé&lat znameni na ¢&ele, uchopil do pravé ruky
zlaty kiiz. Ptikazal ptedélat odznaky vojenskych oddili na kiize, a pomodlil se, aby
jeho pravici ozdobenou spasnym znamenim nebyla prolita fimska krev. Konstantin tak
ve znameni kiize zvitézil v bitvé nad Maxentiem u Milvijského mostu a jak zmifnuje
Legenda Aurea Augustiniv vyrok: ,, K7iz, ktery byl nastrojem k popravovani lupicu,
piesel na cela cisarii. “7% Konstantin nebyl v zdpadni cirkvi oficidlng uctivan, nebot
nebyl kanonizovan jako ve vychodni ¢asti cirkve, a proto se na Zapad¢ ptenesla jeho
ucta spiSe na jeho matku sv. Helenu. Cisafovna méla dle tradice nalézt dievo svatého
KftiZe 14. zaii roku 320 na Kalvarii v Jeruzalémé poté, co nalezla Kristiv hrob 1 dalsi
relikvie spojené s Kristovym umucenim, hieby a Pilatovu ceduli.>®® Existuji dva
zakladni prameny k, Nalezeni dreva pravého Krize“: mnohokrit zde zminovana
Legenda Aurea a Cirkevni déjiny Sokrata Scholastika, které se vSak v jednotlivostech
rozchazeji. Jak jiz bylo vypsano vySe cisafovna na zéklad¢ snu, ve kterém videla chrdm
bohyné Afrodity a za pomoci Zida JidaSe pozdé&jsiho biskupa Quiriaka. kterého podle
Zlaté legendy nechala mucit n€kolik dni hladem. Misto bylo poznano po JidaSové
modlitb&, kdy se zem& pohnula a ,,bylo citit kout z kofeni podivuhodné viing*“.>’® Byly
nalezeny tfi kiize. Nevédelo se vSak, ktery je ten pravy, a protoZe matka imperatora byla
smutnd, jak piSe Socrates Scholastikus, jeruzalémsky biskup Makarius prosil o znameni

a byl vyslySen. Kristiv kiiz byl poznam podle zazraku uzdraveni. V jednom piipadé se

365 HALL 1991, 373.
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367 |V tomto znameni zvitézis. In: HALL 1991, 224-225.
368 VIDMANOVA 2012, 261.
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hovoii o nemocném jinochovi, ktery se uzdravil a v dal§im to byla naopak umirajici
7ena, ktera byla vzkiiSena z mrtvych.’’! Legenda Aurea zmiiuje jesté treti variantu
ovefeni pravosti kiize, a to na zakladé slov Ambrozovych, ze Helena urcila pravy kiiz
diky Pilatové ceduli udavajici pii¢inu popravy Nazaretského. Také hieby mély byt
nalezeny pozd¢ji, a to opét JidaSem (Quiriakem), ktery je nalezl v podobé zafici, jako
zlato. 3’ Hieby se podle legendy dostaly do Konstantinovych rukou a podle Sokrata
Scholastica z nich nechal udélat uzdu, kterou pouzival ve valce a jiné umistil na svou
piilbu.’”® Z diivodu vysoké tcty k relikviim Kristova utrpeni byly ostatni ¢astecky kiize
rozesety po celém kiestanském svéteé a pozdeji zvlast€¢ v obdobi stiedovéku se staly
vysostnymi symboly kralovské a cisafské moci.>’* Na misté jeruzalémskych nalezii
nechali podle Zlaté legendy a Socrata Scholastika cisaf Konstantin se svou matkou
vystavét roku 326 na Golgoté¢ komplex kosteli v podob& pétilodni baziliky
,Martyrionu“ nad mistem ukfizovani a ,,Anastasis v podobé velké rotundy, jako
memoriae nad mistem Kristova hrobu a jeho zmrtvychvstani.”> Podrobn&j$i popis
baziliky s rotundou pfinesl Eusebius z Caesareje v Zivoté Konstantinové (111.25-40),%7¢
ktery se vSak o nalezu kiiza v misté byvalé cisterny, kam se odhazovaly odpadky a kde
byla pozdéji vystavéna také kaple sv. Heleny jako soucast komplexu chramu Boziho
hrobu, viibec nezminil. Hans Kroll upozornil, ze podle Gustafa Dalmana byl pii stavbé
»~martyria®“ mistu nalezeni kiize pfisuzovan zvlastni vyznam, ktery vSak Eusebios
zamlCel. °”7 Na pocatku Konstantinovy stavebni ¢innosti v Jeruzalémé postradame
jakoukoli historickou zminku o nalezeni ktfize. Prvni zminky o né&jaké relikvii kiize
muzeme nalézt v katechezich pronesenych v postni dobé z roku 348 ptipisovanych
Cyrilu Jeruzalémskému, a i kdyZ se o pravosti mist vedou spory, miZeme zde &ist:
»Dfevem kiiZe je nyni naplnén cely svét (Kat. IV,10); ,,svaté dievo kiiZe je u nds vidét
az dodnes* (Kat.X,19) a podobné v Kat. XII1,4.°”® Existence relikvii dfeva kiize je také
dosvédCena dvéma latinskymi népisy v severni Africe. Jeden zroku 359 v Tixtre-

Toqueville v Alzirsku a druhy v Cap Matifou. Rehot z Nyssy dosvédéil, Ze jeho sestra
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Makrina (+379) vlastnila relikvii kiize.’”® Cast ostatk®i sv. Helena odvezla do Rima a
podle tradice velkou c¢ast kiize ulozila jednak v papezském kostele sv. Jana
Lateranského, dale v bazilice S. Croce in Gerusalemme, a sloup Kristova bicovani
v chrdmu sv. Praxedy. Tato mista se stala od ranného stfedoveku stiedisky kultu relikvii
spojenych s Kristovym utrpenim. °%° Druhou ¢&ast ostatkli cisafovna ponechala
v Jeruzalémé, kde byly kazdoroné ukazovany na Velky patek vramci vefejné
liturgické tucty, jak to bylo zaznamenano mniskou Egerii (Aetherii) v Peregrinatio
Aetheriae v letech 381-384, ktera navstivila o Velikonocich Svatou zemi a
Jeruzalém.>®! V Egeriiné podrobného popisu Velkopate¢ni liturgické slavnosti uctivani
kfize na misté ,,post crucem™ vSak nenajdeme zaddnou zminku o sv. Helen¢ a jejimu
nilezu dieva kiize.’®? Historické zdroje legendy o nalezeni kfiZe jsou nejasné a k této
udalosti se vaze legenda v troji podobé. Jednak je to legenda o sv. Helenég, legenda o sv.
Qyriakovi a legenda o sv. Protonice.’® Prvni historicky doloZitelny zdznam o nalezeni
ktize sv. Helenou je v pohfebni feci mildnského biskupa sv. Ambroze, pronesené
k amrti cisaie Theodosia 26. tnora roku 395 (De obitu Theodosii, ¢. 43—47). V této fazi
je legenda o sv. Helen¢ jest¢ pomérné jednoducha. Cisafovna nachazi na zakladé
vnuknuti Ducha svatého Kristiv kiiz, ktery pozna podle napisu ,,Jesus Nazarenus Rex
Judaeorum®. Kolem roku 400 se legenda o nalezeni kiize objevuje na Vychod¢, kde se
postupné pretvati v legendu o sv. Qyriakovi. Podle legendy mél Zid jménem Judas poté
co byl pfinucen ukdzat na svaté misto, které¢ mu sice sdélil jako tajemstvi jeho dédecek,
ale pfesn¢ to nevédél, a proto poprosil o znameni. V Syrii pak se v 5. stoleti z legendy o
sv. Qyriakovi vyvinula legenda o sv. Protonice, manzelce cisafe Claudia (41-47), ktera
méla na zakladé kazani aposStola Petra patrat v Jeruzalémé po kiizi. Od Jakuba ,bratra
Pang“ se dozvi, Ze svatd mista jsou v rukou Zidd a Kristdv kiiZ je opét potvrzen
zazrakem. Proti vySe fecenym legenddm se m¢l vyslovit jeden z dekretli fimské synody
v roce 494 ptipisovany papezi Gelasiovi L., ktery je pranytuje jako ,,novellae relationes*
(vymyslené prib&hy).>%*

Legenda Aurea déle pfinasi pokracovani piib&hu Ligna svatého kiize, ktery se
odehral v 7. stoleti pfi vpadu PerSanti do Jeruzaléma. Tehdy roku 614 zapalilo vojsko

sdsanovského krale Chosroése II. nadhernou Konstantinovu baziliku a vyplenilo 1
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»Anastasi“. Votivni Kiiz s ostatkem sv. Kiize spolu s patriarchou ZachariaSem a
velkym mnozstvim zajatct byli odvleceni do Persie. Patriarcha Zacharid$ se uz nevratil,
nicméné v jedné verzi vykladu Zlaté legendy ¢teme, Ze se vratil ziv spolu se svatym
kiizem, ktery pfinesl zpét do Jeruzaléma az byzantsky cisai Herakleios v triumfalnim
privodu 3. kvétna roku 628.3%° Legenda vypravi, ze pfi vjezdu cisafe do mésta, ktery
sestupoval z Olivetské hory, projizdél na svém kralovském koni branou, kterou pted
svym ukiizovanim prochdzel Kristus s kiizem. Brana se zhroutila a cisai na vyzvu
zjeveni andéla musel svléknout cisafské insignie, aby po vzoru Krista v prostém a
pokorném $até mohl dievo kiize donést.>®

Obé uvedené udalosti nalezeni a navraceni dfeva Kristova kiize se staly
zakladem pro cirkevni liturgické svatky s nazvy ,, Inventio sanctae crucis “ (Nalezeni sv.
Kftize) a ,, Exaltatio sancte crucis “ (PovySeni sv. Kiize). Svatd Helena pfipominana i se
svym synem pii téchto svatcich byla pfedev§im pro svoji tctu ke svatym relikviim
kanonizovana. K urc¢itému omylu doslo ve vztahu k datumu slaveni. Nejprve se zacal

‘

slavit svatek ,, Nalezeni* a pozdé&ji od 8. stoleti ,, Povyseni“ s vazbou na navrat kiize
cisafem Herakleiem. Svatek navazoval na tradici z 5. stoleti, ve které byl 14. zafi slaven
svatek ,, Posvéceni baziliky v Jeruzalemeé™ a svatek sv. Ktize a v kostelech, které
vlastnily relikvii dieva kiize, se vtento den béhem obtadu exaltatio vystavovaly
k vefejnému ucténi. PrestoZe se liturgicky svatek Nalezeni sv. KtiZe slavil 3. kvétna a
pfipominal nalezeni kiiZze sv. Helenou, ve skutec¢nosti se datum vazalo k udalosti
znovunabyti relikvie cisafem Herakliem 3. kvétna roku 628 a naopak datum 14. zafi
pfipominané jako PovySeni sv. KfiZe ma souvislost s ndlezem kfiZe cisafovnou Helenou
14. zati 320 a jeho pozdé¢jSim vystavenim v nové vysvécené jeruzalémské bazilice az
14. zati 335.5%7 Motiv zaficiho kiize v podobé stromu doznal na Zapadé velké obliby
v podobé¢ liturgickych hymni, které jsou piipisovany Venantiu Fotunatovi (535-605)
z konce 6. stoleti. Hymny Vexilla regis prodeunt a Crux fidelis se staly nedilnou
soucasti Liturgie horarum pouzivanych béhem Svatého tydne, svatku PovySeni sv.
Kitize ¢i v rdmci obfadl Velkého patku. Venantius Fortunatus je slozil na pfani byvalé
kradlovny Redegundy u pfilezitosti pieneseni relikvie sv. Ki¥ize z Tours do klastera sv.
Ktize v Poitiers 19. listopadu roku 569. Renegunda po zalozeni klaStera v Poitiers

wrwv

ziskala relikvii Kristova kfize nalezenou sv. Helenou od byzantského cisafe Justiniana
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II. Venantiovy hymny jsou povazovany za pokladnici liturgickych textl a staly se na
Zapadé zikladnim inspiraénim zdrojem pro hudebni i vytvarna dila.’®® Kult cisafe
Konstantina a jeho matky Heleny a cisafe Heraklia byl opét aktualizovan v 17. stoleti, a
to nejspise v disledku s tureckou expanzi do stfedni Evropy.>® Souhrnné informace ke
Kristoveé kiizi, jeho Nalezeni a PovySeni vcetné vyjadieni cirkevnich otcti a kultu
v tradici cirkve, pfinesl v potridentské dobé na pfelomu 16. a 17. stoleti jezuita Jacob
Gretser SJ v obsahlém pojednani ,, De Sancta Cruce* v nékolika vydanich.>*® Dale to
byli napiiklad Justus Lipsius ,,De Cruce libri tres” (1593) ¢i Christian Ludwig
Schlichter ,, Exercitatio historica-antiquaria de Cruce apud Judaeos, Christianos et
Gentiles Signo Salutis “ (1733).°!

DalS$im  ndmétovym  okruhem  Supperovy  malby na  sténdch
moravskotiebovského kostela je téma posmrtného ude€lu duSe zemielého clovéka
ztvarnéné v podobé vyjevi: Smazani dluzniho upisu ,, Chirographum decreti* z listu sv.
Pavla Kolosantim (Kol 2,13—14), vyobrazeni Pekla a Ocistce v podobé descensu Krista
do ptedpekli. Nauka o Ocistci latinsky purgatorium se v cirkvi postupné konstituovala
jiz od rané kiestanskych dob v podobé odpustkli a modliteb za duse zemielych. O
ocistci se uci, Ze existuje a je ,,mistem™ ociStovani (status purgatorium) dusi zemielych
v bozi milosti ospravedlnujici, které¢ vS§ak museji nahradit utrpenim ¢asné tresty za lehké
htichy, které jim brani v plném sjednoceni s Bohem v lasce, jak to stanovily v nékterych
dokumentech cirkevni koncily. ***> Duse v odistci jsou si svou spdsou jisty °* a
v souvislosti se zplisobem o¢istovani se pouziva biblického obrazu ohné pro soud,>**
jehoz charakter byl v riznych ¢asovych obdobich popisovan rizn€. Zakladnim motivem
pro ocistec byla v katolickém prostfedi pfimluvna modlitba a obét’ Judy Makabejského
ve Starém zékoné&, ktery nechal poslat sbirku 2000 drachem do jeruzalémského chramu,
jako ob&t’ za padlé vojaky (2Mak 12, 39-45).% Dale pak vyroky samotného Krista o
sejmuti hfichli na onom svété v MatouSové evangeliu (Mt 12, 31-32) ¢i zminka o

Abrahamové liné v pfibéhu O Lazarovi a bohac¢i (Lk 16, 19-31). O posmrtném oc€isténi

388 JENSEN 2017, 127-128.

389 ROYT 2006b, 272.

39 Grestser Jacob: Opera Omnia de Sancta Cruce... Ed. Ingolstadt 1616, Lib. I. In: HECHT 2013,
98-99, 106; DIETRICH 2013, 243.

ST HECHT 2013, 106.

52 1. Lyonsky koncil 1254; DH838; II. Lyonsky koncil, 1274; vyznani viry cisafe Michaela
Palaiologa, DH856-885; bula ,,Benedictus Deus®; Florentsky koncil 1439, ,,Laetantur caeli,
DH1304-1306; Tridentsky koncil ,,Decretum de purgatorio® 1563, DH 1820. In: MULLER 2010, 528.
393 Proti Lutherovi, Errores Martini Lutheri, prop. 38, DH 1488. In: MULLER 2010, 528.

94 Ignis transitorius “ nebo ,,temporaneus “; DH 838. In: MULLER 2010, 528.

395 JERUZALEMSKA BIBLE 2009, 796-797.
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ohném nékterych hiisnikl se piSe v prvnim listé sv. Pavla Korintanim (1Kor 3,11-15)
a pozd¢ji v ranném novoveéku také slova ze Zjeveni svatého Jana, ze do raje nevejde nic
neposkvrnéného (Zj 21, 27). Druhou argumentacni rovinou pro existenci ocCistce byla
vyjadfeni cirkevnich koncili a jednotlivych cirkevnich otcii. Rozsah problematiky
ocistce presahuje moznosti této prace, a proto se zaméfime pouze na zakladni vymezeni
tématu s vymezenim piedev$im na dobu potridentskou a dale. Cirkevni nauka o ocistci
je uzce spojena s peklem (infernum) do n€hoz vstoupi, bude uvrZen ten, kdo setrva
v aktualnim smrtelném hfichu az do smrti.>”® Dulezité je uceni cirkve o véEnosti
pekelnych trestli, kterou Juda Tadeas Supper zdlraznil ve scéné pekla motivem hada
urobora zakousnutého do svého ocasu v podob¢ kruhu obepinajiciho scénu s d’ablem a
zavrzenymi. Tim naznacil konec¢nost jejich udélu na rozdil od docasnosti o€istce na
protéjsi strané presbytare. Synoda v Konstantinopoli v roce 543 pfijala anathematismy
cisafe Justiniana proti Origenové ufeni o apokatastasis (obraceni démont a vsech
zatracenych).””’ Synoda v Arles v roce 473 a Fides Pelagii papae (557) stanovily, Ze
divodem vécného odsouzeni je vlastni svobodné viile, kterd si svymi facta capitalia
piivodi odsouzeni Bohem>”®, protoze az do své smrti setrva bez litosti a pokani ve
smrtelném hiichu.’” Tridentsky koncil dale stanovil v dekretu o mesni obéti a dekretu
o ocistci, ze 1 kdyz duse ve stavu ocistovani nemohou udé¢lat nic pro zkraceni Casu,
ktery museji odpykat, maji Gc€ast na spolecenstvi svatych a zivi jim mohou pomoci
slavenim mesni obéti, pfimluvnou modlitbou, skutky ¢inné lasky k bliznimu a jinymi
zboznymi tkony.®%’ Doktrina o oéistci byla ve 12. stoleti teologicky propracovana a do
Sirstho povédomi a ndbozenské praxe se rozifila az v 15. stoleti.®®! O¢istec se jako
téma 1 diky odmitnuti reformatori vranném novovéku konfesijné vymezuje na
katolické prosttedi, kde se navic uzce spojuje s modlitbou za zemfelé, obfadem mse a
skutki milosrdenstvi v podob& almuzny, jak byly stanoveny na 25. zasedani
Tridentského koncilu v Dekretu o ocistci vroce 1563.°2 Proto miizeme nemalé
mnozstvi potridentskych knih o pekle a ocistci zaradit mezi meditativni knihy o Ctyfech

poslednich vécech ¢lovéka, jak bylo o nich souhrnné pojednano naposledy v monografii

3% Benedictus Deus“, DH 1002; Florentsky koncil, DH 1306. In: MULLER 2010, 529.

97 DH 409, 411. In;: MULLER 2010, 529.

3% Synoda v Arles, 473, DH 342; ,,Fides Pelagii papae*, 557, DH 443. In: MULLER 2010, 529.

3% Valencie, 855, DH 627; Lyon I, 1245, DH 838; bula ,,Benedictus Deus*, DH 1002; Florentsky
koncil, 1439, DH 1306. In: MULLER 2010, 529.

600 Tridentsky koncil ,,Dekret 0 mesni obé&ti, DH 1753; ,,Dekret o o&istci®, DH 1802. In: MULLER
2010, 529; HRDINA 2015, 241.

601 MALY/SUCHANEK 2013, 15.

602 HRDINA 2015, 241.
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o literatuie a nabozenské ocistcové praxi v dobé potridentské Tomase Malé¢ho a Pavla
nicméné jejich Cetnost se rozsiti az béhem nasledujiciho obdobi a dospéje vrcholu
teprve v 18. stoleti, kdy téma hojné proniklo do lidového prostiedi.®®* V 17. stoleti se
protestantské prostfedi diky polemické literatufe snazilo napadnout existenci ocistce a
vymezit se proti nauce Cirkve a také napftiklad proti knize Liber de Purgatorio od
Roberta Bellarmina.®® K rozsiieni Siroké skaly ndméti ocistce se objevuje v souvislosti
rozprav o poslednich vécech Cloveéka. Christine Géttler upozornila, ze mnoho praci
s oCistcovou tématikou bylo v potridentské dobé vyddno v jiznim Nizozemi zejména
v Antverpach, kde méli téma na starosti piredevSim jezuité jako Robert Bellarmino,
Stephanus Broustin, Frangois de Coster, Pierre Coton, Giovanni Battista Manni, Luca
Pinelli, Luisde la Puente a dal8i. Jejich dila, zaloZena na zakladé cviceni sv. Ignace
z Loyoly, se v 17. stoleti t&3ila velké oblibé a dockala se mnoha prekladi. %% Mezi
nejvyznamnéjsi prace Ize zatradit rozsahlé pojedani Theodora Peltana, ktery se vyjadiil
k otdzkam podstaty a vztahu lidské duSe k t€lu, osobnimu soudu po smrti clovéka c¢i
popisu péti mist onoho svéta, véetné dvou predpekli.®”’ Nejvétsiho ohlasu viak dosdhly
traktaty Roberta Bellarmina. Bellarmino se vénoval ve svych Disputacich (1586—1596)
v kapitolach De Purgatorio a De circunstantiis Purgatorii, ve kterych nejen dokazuje
existenci oCistce, ale zabyva se také jeho fungovanim, vcéetné urceni, mista, trestii a
¢innosti dusi, asu v ocistci, povahou ohné a pomocnymi prostredky.’®® Z Bellarmina i
Peltana nasledné Cerpal ve snad nejobsdhlejsim dile o ocistci antverpsky karmelitan
Elias a S. Teresia, ktery v ném shrnul veskeré prvky ocistcové problematiky vcetné
prament a diskusi od 10 do 17. stoleti.®” Ve vztahu k diskusim o existenci a povaze
ocistce nelze jesté¢ nezminit velké téma descensus ad inferos, sestup Krista do pekla,
které bylo zivé diskutovano pravé v dobé potridentské. Zatimco na luterské strané lze
vysledovat mnoho pohledl na toto téma, na katolické vzniklo jen nékolik malo dél.
Katolicka tradice spojila Kristovo sestoupeni odehravajici se mezi ukfizovanim a
zmrtvychvstanim, s topografii onoho svéta, kdyZz identifikovala pifedpekli jako

,, Abrahamovo lino“, kde ptebyvaji duSe spravedlivych v tzv. ptedpekli otct (limbus

603 MALY/SUCHANEK 2013, 17.

604 IBIDEM.

605 IBIDEM, 18.

06 GOTTLER 2010,16—17; MALY/SUCHANEK 2013, 32.
607 MALY/SUCHANEK 2013, 32.

608 BELLARMINO 1596, 1321-1412.

609 MALY/SUCHANEK 2013, 33.
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patrum), které pied Kristovou obéti nemohly pfijit pfimo do nebe. Podle katolickych
teologii duse v limbu otcii na rozdil od pekla ¢i ocistce netrpély zadnymi bolestmi, jen
nemohly v disledku prvotniho hiichu patfit na Bozi tvar, a proto bylo katolické pojeti
descensu svazano s tématem vysvobozeni dusi od trestu, ktery si odpykavaly, podobné
jako duse v o&istci ve vézeni a stinu smrti ,,in umbra mortis “.*'° K tematickému spojeni
descensu a ocistce nedoslo pouze v teologické roviné, ale také v nabozenské praxi, ve
které¢ modlitebni knihy obsahuji modlitby za vysvobozeni dusi z piedpekli. Vzacné Ize
najit 1ikonograficky zpracované téma Sestoupeni do predpekli v souvislosti
s dusi¢kovou uctou, coz je napiiklad ptipad i vyzdoby dusickové kaple ve hibitovnim
kostele sv. Jilji ve Svitavach ¢i pravé v moravskotifebovském hibitovnim kostele na
evangelni strand presbyteria.®'! [90-91] V Cechach a na Moravé se oistcova doktrina
prakticky az do tridentského koncilu nijak zvl4st’ neprosadila. Zasadni vliv na ceské a
moravské prostfedi mély synody konané v Praze (1591) a v Olomouci (1605), které
potvrdily zavéry Tridentina. Spolu s rekatolizaénim usilim se téma ocistce spolu
s modlitbami za zemfelé dostalo do nabozenského diskurzu propagace, kterd intenzivné
probihala az do poloviny 18. stoleti.®!

Jak bylo naznaceno vyse, literarni i obrazové zdroje ikonografického programu
Supperovy vymalby presbytafe kostela tzce souvisi predevsim s Legendou o Lignu
svatého Krize a z&dus$ni tématikou poslednich véci Cloveka vyplyvajici z liturgické
funkce hibitovniho kostela. Pro hlavni ndmét Nalezeni sv. KtiZe na strop¢ presbyteria si
mohl autor vzit pfedlohu z nékterych soudobych realizaci v podobé zavésnych obrazii ¢i
nasténnych maleb. Na tomto mist€¢ bychom mohli zminit rozmérné nasténné malby
s namétem Nalezeni sv. Kfize, které mohly byt hypotetickym zdrojem Supperovy
inspirace. V tomto smyslu mizZeme uvazovat o malbé v zdmeckém kostele sv. Kiize
v Rasttatu (1722) od Johanna Hiebela,®'* vymalbg bavorského freskaie Cosmy Damiana
Asama (1686—1739) v benediktynském kostele sv Kiize a sv. Hedviky v Lehnickém
Poli (1733) ¢i v jezuitském prostiedi rozsdhly cyklus nésténnych maleb v kostele
Povyseni sv. Ktize v Brzegu (1741-1746) od jezuity Johanna Kubena (1697-1771) %4 a
malbé v kostele sv. Kiize v Landsbergu od Christopha Thomase Schefflera (1699—

610 MALY/SUCHANEK 2013, 36.

611 IBIDEM, 38.

612 IBIDEM, 41.

613 FRONEK 2013, 163-190.

614 PEAZAK 1972; ZLAT 1979; SZYBKOWSKI 2000; ZABA 2009, 7; OULIKOVA 2009, 66—67.
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1756).%'5 Zd4 se, ze kromé& maleb v Lehnickém Poli a Landsbergu je svym provedenim
v kompozici a zakladnim rozvrhu Supperové malbé hibitovniho kostela velmi blizka
také nastropni malba v presbytafi poutniho kostela sv. Kfize v Bergenu u Neuburgu
(1758) od Johanna Wolfganga Baumgartnera (1702—1761), ktera vSak vznikla o n¢kolik
let pozd&ji nez Supperova malba v Moravské Trebové.51¢

Je tedy evidentni, Ze zakladnim literdrnim zdrojem se pro Judu Tadedse Suppera
stala Bible, tedy knihy Staré¢ho a Nového zakona pouzivané v katolickém prostiedi 17. a
18. stoleti predevsim v podobé latinského prekladu klementinské Vulgaty.®'’ Dale to
byla stiedovéka legenda janovského arcibiskupa ze Jacopa da Voragine Legenda Aurea
ze 13. stoleti®'® popisujici vyznam a plvod svatkii Nalezeni a Povyseni sv. Kiize.
Neméné dilezity zdroj byl nalezen v liturgickych knihdch Missale Romanum (1759),
Breviarium Romanum (1747), Rituale Romanum (1853)6° a to v textech hymnd,
sekvence, antifon ¢i lekci z homilii Cirkevnich otcti jako naptiklad homilie jahna sv.
Efréma ,, Kristitv ki'iz, spasa lidstva“ ¢i Ondieje Krétského ,, K#iz je slavou a vyvysenim
Kristovym ““ 6%

Pokud se podrobnéji zaméfime na zdroje ikonografického programu Supperovy
malby ve hibitovnim kostele jsou jimi pfedev§im vyse zminéné hymny ze 6. stoleti od
Venatntia Fortunata Vexilla regis prodeunt a Crux fidelis.%*' Pouziti liturgickych hymni
pro nasténnou vyzdobu nevybocuje zbéZné praxe nasténnych malifd té doby.
Venantiovy hymny oslavujici Kristiv kiiz byly ve svych kratkych verSich pouzZivany
jak v nasténné malbe, tak ve Stukovych zrcadlech. V tomto smyslu lze jmenovat
naptiklad aryvek hymnu ,, Vexilla regis prodeunt, fulget crucis mysterium“ ktery je ve
dvou castech proveden ve Stukovych supraportich podkruchti zameckého kostela
v Rasttatu, kde doprovazi Hiebellv namét Andé€lské adorace sv. Kiize na klenbé
podkruchti (1722).622[118] Dalsi variantu Givodniho verSe Venantiova hymnu ,, AVE
CRVX/DOMINI/TV SPES VNICA* nalezneme v ilusivni kartusi dopliujici Nalezeni

Sv. Ktize od Cosmase Damiana Asama na strop¢ benediktynského probostského kostela
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616 BUSHART/POTZL/SEITZ/STEINGRABER 1986.

617 MADL/HEISSLEROVA/SEFERISOVA-LOUDOVA/VACHA 20163, 80.
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619 BREVIARIUM ROMANUM 1747a; BREVIARIUM ROMANUM 1747b; MISSALE ROMANUM 1759;
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620 DENNf MODLITBA CIRKVE 2005b, 1312—1313.
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v Lehnickém Poli.®** K¥izovy hymnus v redukované podobé se také nachdzi v drobné
diezenhoferovské kapli Nalezeni sv. Kiize v Motole v Praze,*** kterou kolem roku 1754
vymaloval Frantiek Antonin Miiller (1693—1753). Cast hymnu ,FVLGET CRUCIS
MYSTERIUM® je zde vepsana kolem paty lucerny, na jejimz stropé je namalovan and¢l
nesouci zafici kiiz. [119] Ve Ctyfech stropnich polich jsou putti nesouci Ctyti koruny:
cisafskou, ¢eskou, uherského kralovstvi a rakouskou vévodskou cepici. V konSe apsidy
nad zaoltafni malbou s Nalezenim sv. Kfize je And¢l nesouci kiiz vyobrazeny nad
personifikacemi svétadili s doprovodnou paskou ,,0 CRVX AVE SPES VNICA«.%%
[150]

V moravskotfebovském hibitovnim kostele na triumfalnim oblouku byly
Supperem pouzity také pocateéni verSe ,,Vexilla regis prodeunt. Fulget Crucis

«“626 na praporci zavéseném na trubce leticiho andéla a v kartusi nad andélem:

Mysterium
,ECCE CRUCEM D. N. IESU XY, fugite partes adverfae, vicit LEO de tribu Iuda.*
[114] Jednd se o antifonu z Liturgie horarum k svatku Exaltatio crucis slozenou
z exorciéni modlitby sv. Antonina Padudnského oslavujici kiiz jako tropaion proti
nepratelskym mocnostem a z biblického citatu ze Zjeveni sv. Jana o vitézstvi Krista
jako lva zkmene Judova. (Zj 5,5).%%7 S textem exorci¢ni modlitby sv. Antonina
Paduanského se muzeme setkat napiiklad v podobé votivniho ndpisu na obelisku
uprostied svatopetrského namésti v Rimé, ktery nechal postavit a vytesat v roce 1586
frantiskan a papez Sixtus V.%%® [116] Také v nasténné malb& nasel Siroké uplatnéni.
V roce 1715 Johann Jacob Eybelwisser (1667—1744) pouzil text ,,Ecce crucem Domini
fugites partes adversae* ve vyjevu: Archandél Michael zahani do pekel padlé¢ andély.
Ten je soucasti rozsahlejsSiho cyklu nasténnych maleb s tématem sv. Ktize a fadové
historie kfizovnikl s ¢ervenou hv€zdou v pétadvaceti polich v kupoli letni prelatury

629

konventu sv. Matéje ve Vratislavy.®”” Identicky text exerci¢ni modlitby byl vyobrazen

jezuitskym knézem a malifem Johannem Kubenem v letech 1741-1746 na klenbé&
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vpted, kiiz zati ohném tajemstvi...“Venantius Fortunatus. Hymnus druhych nespor k svatku Povyseni
sv. K¥ize. In: DENNi MODLITBA CiRKVE 2005b, 1318.
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kostela Povyseni sv. Kiize v Brzegu. ®** V nab&hu klenby hlavni lodi je scéna
s vymitanim posedlé zeny, ze které vychdzeji démoni v podobé dracka. Exorcismus
provadi infulovany biskup za asistence klerikli s pozvednutym kiizem a otevienou
knihou obsahujici text ,LECCE CRUCEM DOMINI FUGITE PARTES
ADVERSAE®“.%! [115]

Biblické citaty nalezneme v Supperové malbé ve dvou typech pouziti. Jednak
v podobé napisu na triumfalnim oblouku u Posledniho soudu, ¢i na zaoltaini sténé citaci
listu sv. Pavla Kolosantim (Kol 2, 13—14). Biblické naméty jsou dale provedeny jednak
v obrazové formé v podobé starozdkonnich pfedobrazi ¢i jako alegorické naméty
v monochromnich emblémech kolem tustfedni scény Nalezeni sv. Kiize. Biblicka citace
je pouzita na vnitini strané vitézného oblouku ve vyjevu VzkiiSeni mrtvych
k Poslednimu soudu, kterému dominuje uprostied misto Krista znameni zéticiho ktize.
[117] Zatici kiiz je Casto opakovanym namétem a analogie k tomuto ndmétu miizeme
najit opét u vyse zminéné realizaci Johana Hiebela v podkruchti zdmeckého kostela
v Rasttatu ¢i na malbé v lucerné kaple sv. Kiize v Praze-Motole.[119] Motiv zaficiho
kiize je akcentovan také v namétu ,Konstantinovy bitvy®“ na stropé presbyteria
zminéného jezuitského kostela v Landsbergu (1754) od Christopha Thomase
Schefflera. %2 [131] V Moravské Tiebové je navic vyjev doplnén otevienou knihou
stextem  Matousova evangelia ,Tunc parebit Signum Filij  hominis
Math:24V.30.%3*[34] N4padnou obsahovou podobnost s napisem ,,Hoc signum erit in
coelis* ma doprovodny népis k malbé Posledniho soudu od Vaclava Vavfince Reinera
v kupoli hlavniho kfizovnického kostela sv. FrantiSka u Karlova mostu v Praze (1722).
Reiner, nejspiSe ovlivnény Michelangelovym Poslednim soudem v Sixtynské kapli
(kolem 1540) i Rubensovym tzv. Velkym poslednim soudem v Neuburgu an der Donau
objednanym roku 1617 Wolfgangem Wilhelmem, zde obsahové cCerpal ztadovych
kfizovnickych zdrojt 1 z d€l patera FrantiSka Beckovského, na jejichz zéklad¢ zachytil
Posledni soud, ve kterém hlavni roli hraje oslaveny KtiZ s akcentem na Kristovy zafici
rany.®* Beckovsky roku 1691 vydal spis ,, Korunka péti ran Krista Pina* a pozdgji

roku 1694 rozséhlejsi préaci s titulem ,,Studnice vod Zivych péti prameny skrze

vevr
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hojne prysticich, dusi lidskou péti strelami ranénou k Zivotu vecnému uzdravuje, tj.
rozjimani a ucténi péti ran na krizi pnéjiciho Spasitele“.**3[100] Voraginova legenda
k svatku Exaltatio crucis ptipomina vyrok Jana Zlatoustého o Kristove kiizi, ktery spolu
s jeho ranami budou pfi poslednim soudu zafit jako slunce.®® Kult Pé&ti ran Pang
nalezneme hojné rozsifeny ve S$pitalnim prosttedi v podobé poboznosti k péti randm
Péané, ktera byla soucasti spirituality bratrstev Stastné smrti v prostfedi TovarySstva
JeziSova. Pozdé&ji byla piijata také dalSimi fady napiiklad kiizovniky, ktefi je horlivé
Sitili dale az se stala rozSifenou poboznosti mezi kiestanskym lidem. V tomto sméru
Marek Pucalik upozornil na osobnost kiizovnického velmistra Jitiho Ignace Pospichala,
ktery se vyraznou mérou zasadil o rozsifeni této poboznosti vydanim knizky v ramci
kiizovnickych $pital(.®*” Kult Péti ran Pané nalezl v kiizovnickém fadovém prostiedi
také odezvu ve vytvarném prostiedi, a to naptiklad v obrazech vyzdoby oltate P¢Eti ran
Péan¢ v kostele sv. Petra na Pofi¢i od Jana Jifiho Heinsche (1647-1712), které nesly
naméty Kristovych ran zachrafujicich umirajiciho a Kristovy rany zachranujici duse
zodistce, které do grafiky pievedl rytec Augustin P. Neuritter. 5% [101]
V moravskotifebovském hibitovnim kostele jsou Kristovy rany namalovany na epistolni
stran¢ ve scéné Svrzeni d’dbla a hiiSnikti do pekla. Zatimco na dobovych rytinach
doprovazejicich poboznosti jsou Kristovy rany vyobrazeny jako zachranny prostfedek
pro duse v ocistci, ve hibitovnim kostele maji spiSe podobu vitézného znameni nad
d’dblem a spravedlivého odsouzeni pro hiiSniky, nebot’ paprsky znich vychazejici
se v kalichu archandéla Michaela méni v blesky, které srazeji zavrzené do pekla. [67,99]
Juda Tadea$ Supper, ktery studoval u olomouckych jezuitii a mnozi dalsi v jeho okoli,
nejspise nejen takovou poboznost k Péti ranam Pané znali, ale i praktikovali. Uzkou
vazbu na zafici kiiZ ma ve hibitovnim kostele napis ,,In hoc Signo vinces.” ve vyjevu
Bitva Konstantina u Milvijského mostu, kterd byla podrobné zpracovana ve Zlaté
legendé.°[101] Namét byl v baroknim nésténném malifstvi hojn& pouzivan od maleb
drobnéjsSich rozmért az po rozsahle komponované celky. Za mnohé mizeme nejprve
zminit malby mensiho rozsahu namalované bud’ ve Stukovych ¢i ilusivnich zrcadlech a
kartusich. V kapli Sternberského palace na Hradanech (1707) se dochovala ve
fragmentu ,,Konstantinova bitva® s napisem ,,IN HOC SIGNO VINCES* zasazena do

635 PREISS 2013a, 306.

636 VIDMANOVA 2012, 261.

637 BELOHLAVEK 1928, 54; PUCALIK 2017, 93.

638 PUCALIK 2017, 107, 108.

639 |V tomto znameni zvitézis.“ In: HALL 1991, 224-225.
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kvadraturni malby italského kvadraturisty Pompea Augusta Aldovrandini (1677—
1735).%4% Opét v kfizovnickém prostiedi to byly malby téhoz ndmétu od Johanna Jacoba
Eybelwissera (1667—1744) v kupoli vratislavské prelatury sv. Maté&je (1715),%! A
tentyz namét v kompozicn€ protahlé malbé Vaclava Vaviince Reinera (1722) na klenbé
nad bo¢nim oltafem s obrazem Nalezeni sv. Kifize od slezského malife Michaela
Leopolda Willmanna (1630—1706) v kostele sv. Frantigka Serafinského v Praze.%*? [140,
143] Piimo v malb¢ Posledniho soudu je vyobrazen mezi svétci cisaif Konstantin se
Stitem zdobenym kiizem a ndpisem ,,In hoc signo vinces*. *** Konstantinova bitva byla
vymalovéna také v kiizovnickém refektaii v Praze a v kostele v Hloubéting, kde vSak
béhem regotizace zanikla.®** V souvislosti s kfizovnickym prostiedim je nutné jesté
zminit malbu Konstantinovy bitvy na strop€ sakristie poutniho kostela v Chlumu nad
Ohti, kterou vytvofil zapadoCesky malit Elias Dolhopf (1703—-1773). V jezuitském
prostiedi je nutné zminit nejprve malbu ,,Konstantinovy bitvy* Johanna Kubena na
klenb& empory kostela Povyseni sv. Kiize v Brzegu (1741-1746)%% a velmi rozmérnou
malbu ,,Konstantina u Milvijského mostu® se zaficim kiizem a népisem ,,IN HOC
VINCE.“ (1754) na klenb¢ presbyteria kostela sv. Ktize v Landsbergu od Christopha
Thomase Schefflera.®* [127, 131]

K namétu Posledniho soudu by se mohlo uvazovat vedle biblickych pasazi
starozakonnich i novozakonnich knih tykajicich se posledniho dne (Sof 1, 15-16) také o
zadusni, sekvenci Dies irae od frantiskana Tommasa da Celano (1200-1260),% ve
které je expresivné popsan ,,Den hnévu* s dunivymi polnicemi, otevienou knihou vin ¢i
vzkiiSeni mrtvych. V jedné strofé hymnu je zminén kiiz vsazeny jako kil pro zachranu

hii§nika. 4

Téma Posledniho soudu sakcentem na symbol kiiZe bylo
v moravskotfebovském hibitovnim kostele pouZzito Supperem poprvé. Pozdégji se
s obdobnym namétem v muizeme setkat v autorové tvorbé jesté¢ nékolikrat. Naptiklad
u postav lidi vylézajicich z hrobovych jam, které nadzvedavaji nahrobni kameny pouzil

podobnym zpisobem v konse zavéru hibitovni kaple v Tatenicich (1756), kde jsou opé&t
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soucasti Posledniho soudu s Kristem-Soudcem. [108, 109] Obdobnym zplsobem se
k ndmétu Juda Tadeds Supper vratil jesté jednou v kupoli kostnice ve Slatinach u Ji¢ina
(1760-1765), kde je vyjev Posledniho soudu doplnén napisem z posledni sloky zminéné
sekvence Dies irae.%* [111] U obou zminénych realizaci pouzil malif obdobnym
zpisobem figury and¢ll, které vsak nejspiSe za pomoci Sablon pfizptsobil danému
mistu. Napadnd podobnost je i u vyobrazeni Krista drzicitho velky kifiz a mec
v pozvednuté pravici. Obrazovou ptedlohu pro Supperovy malby s namétem VzkriSeni
mrtvych pri Poslednim soudu nalezneme v souboru rytin augsburského rytce Bernarda
Goze, ktery podle Johanna Georga Bergmiillera vytvotil v roce 1730 obrazovy cyklus
Symbolum Apostolicum.®® V ryting s ndzvem Vzkiideni téla z Apostolského vyznani
viry jsou vyobrazeni mrtvi vstadvajici z hrobt a andélé troubici na polnice s otevienou
knihou, které ndpadné pfipominaji stejny ndmét Supperovy vymalby.®*! [110] Gozova
sbirka byla Judou TadedSem Supperem nejspiSe hojné pouzivana, nebot jednotlivé
rytiny mtizeme identifikovat jak v moravskotfebovském hibitovnim kostele, i jinde. Ve
scéné pekla hibitovniho kostela to jsou figury v levé Casti epistolni stény, kde d’abel
spolu se zatracenymi padaji do pekelnych plament. Supperovo provedeni je tentokrat
témét identické s Gozovou rytinou, 2 [103, 104] obdobné jako Zasnoubeni duse
s Bohem na stropé tatenické hibitovni kaple.®>® [112, 113] Gétzovy rytiny pouzil malif
jesté pozdéji ve vyjevu Zmrtvychvstani v boéni kapli tatenického kostela (1765). Zmét
svijejicich se t€l hiisnikd spolu s d’ably a démony ve scéné pekla na epiStolni strané
hibitovniho kostela napovida, ze Supper nejspiSe znal namét alespon zprosttedkované
diky pocetné produkci dobovych grafik nékterych dél ,,velkych® umélct. V tomto
smyslu mohl mit k dispozici grafiku z dila jezuitského autora Jeremiase Drexela Der
Verdambten fewrige immerwehrende Hollgfincknufss nazvem Peklo ,,NON
MORIETUR® (1631) od Philippa Sadelera zachycujici zavrzené v pekelnych mukéch

649 “L ACRIMOSA DIES ILLA”, “QUA RESURGET EX FAVILLA 1, “JUDICANDUS HOMO
REUS”, “HUIC ERGO PARCE DEUS”, “PIE JESU DOMINE”. In: URBANOVA 2010, 14-15.

630 TACKE 1998, 17; MALY/SUCHANEK 2013, 264 obr. 129.

651 Glaubensbekenntnis, 11. Artikel: Carnis Resurrectionem. Symbolum Apostolicum 1730, G. B.
Gotz. Herzog Anton Ulrich-Museum Wolfenbiittel , Signatur GBG6z AB 3.15, Inv. Nr 5929
52Glaubensbekenntnis, 7. Artikel: Inde venturus est Symbolum Apostolicum 1730, G. B. Gotz.
Herzog Anton Ulrich-Museum Wolfenbiittel, Signatur GBG6z AB 3.11, Inv. Nr 5925; In:
MALY/SUCHANEK 2013, 264 obr. 129.

653 Glaubensbekenntnis, 12. Artikel: Et Vitam Aeternam. Symbolum Apostolicum 1730, G. B. Gétz.
Herzog Anton Ulrich-Museum Wolfenbiittel, Signatur GBG6z AB 3.16, Inv. Nr 5930; In:
MALY/SUCHANEK 2013, 132 obr. 62.
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ovijenymi hady, kteii se zakousavaji do jejich t&1.*[105] Znal alespoi zprosttedkované
obraz Padu hifisnikti (1616) od Petra Pavla Rubense, ktery spolu s ostatnimi dvéma
obrazy Posledniho soudu namaloval pro jezuitsky kostel v Neuburgu am Donau.®> Déle
rytinu Johanna Sadelera Posledni soud (1590) podle Christopha Schwarze ¢i ndsténnou
malbu s ndmétem Padu hiisnikd do pekla (1715-1716) od Johanna Cyriaka Hackhofera
v sakristii augustinidnského klastera ve Vorau,®°[106] Marek Pucalik upozornil na
ne¢kolik pfedloh a moznych vzort zakladniho ikonografického rozvrhu ve vztahu
k Reinerové Poslednimu soudu v kupoli hlavniho kfizovnického kostela v Praze. Jednak
zminil obdobné stylové znaky v Reinerové figurdlni slozce s Michellangelovym
Poslednim soudem v Sixtnské kapli (1540)%7 a dile Rubenstv Posledni soud (1617)
namalovany na objednavku Wolfganga Wilhelma pro dvorni kostel v Neuburgu, ktery
byl nejvyrazngji reflektovan Reinerovou realizaci v eském prostiedi. ®*® Kromé
bavorského Neuburgu zminil také dal$i mozny pifimy zdroj Rottmayerovu fresku
v kostele sv. Petra ve Vidni (1713-1714). VSechna tato vyobrazeni jsou svym
namétovym provedenim blizkd Supperové malifské produkci v Moravské Trebové i
hibitovni kapli v Tatenicich, kde ve vyjevu pekla podruhé pouzil motiv velkého hada
urobora, ktery sto¢eny do kruhu kouse do vlastniho ocasu, a tak obepinad zavrzené v
pekle. Tento  Supperv  oblibeny motiv jako u pfedchozi realizace
v moravskotfebovském hibitovnim kostele naznacuje v&nost pekelnych muk
zavrzenych oproti do¢asnému stavu dusi v ocistci.*® Véenost, a tedy bezcasi pekla byly
také vyobrazeny na jedné z rytin Philippa Sadelera vySe zminéného Drexelova spisu
(1631).%%9 [102]. Téma ocistce a pekla ve hibitovnim kostele v Moravské Tfebové a
kapli v Tatenicich Supper expresivné vyobrazil jako vézeni v podzemni jeskyni se
zamiiZovanymi otvory, které je plné svijejicich se postav zatracencl ¢i dusi
odpykavajicich si tresty v oCistcovych plamenech. Rozmérné scény autor doplnil
oktidlenymi démony s vidlemi, baziliSky dstici oheni a jedovatymi hady. Superrovy
star$i realizace v Chornici a Kienové, kde se téma ocistce v malifové tvorbé poprvé

objevilo, jiz tehdy naznaclily pozdé&jsi umélctv vyvoj. [92, 93] Ze Suppera se stal jakysi
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61 a proto maliiskd vyzdoba znaéné &asti

specialista na realizace podobného druhu,
ocistcovych kapli v oblasti Hrebecska, kromé kaple zemielych ve hibitovnim kostele sv.
Jilji ve Svitavach, je pravé jeho dilem.%¢?

K Poslednimu soudu maji uzkou vazbu Nastroje Kristova umuceni ,,Arma
Christi* v rukéch and€lti usazenych na oltarni architektufe ¢i v rokajovych ornamentech
kolem vyjevt z Legendy o sv. Kiizi na stropé presbytafe moravskottebovského kostela.
[50-53, 135] Kult k nastrojiim umuceni se rozvinul jiz v raném stfedovéku. Poté co
ucastnici kiizové vypravy dobyli Jeruzalém, vzty¢ili na Golgot¢ sloup s Arma Christi na
zptisob antického tropaionu. Ve stiedovékych Cechach se symbolika Nastroji Kristova
umuceni rozsifila jednak diky spiritualit¢ nékterych tada, jako byly napiiklad
benediktynky u sv. Jifi, kde vznikl znamy Passional abatyse Kunhuty Koldy z Koldic
(kolem 1320) s vyobrazenim Nastrojii muceni nebo také diky paraliturgickym hrdm o
utrpeni Pané v témze klastefe a nemalou mérou také ve spojeni s kultem relikvii
shromazd’ovanych ve stfedovéku jako vysostné symboly cisafské a kralovské moci.
Jako ,,signa“ se postupné stdvaly majestaitnim symbolem druhého piichodu Krista a
podle jednoho z vykladi Zjeveni Janova MikuldSem z Lyry, sestoupi Kristus v den
Posledniho soudu tam, kde budou shroméazdény nastroje Kristova umuceni, které se po
uchopeni andgly stanou zbranémi, jimiZz budou bojovat proti silam d’abla.®®* V tomto
vyznamu je také nachdzime v podob¢ JiddSova mésce, Pilatovy konvice, ditek, Pilatovy
tabulky, Longinova kopi a sloupu bi¢ovani na Supperové malbé v Moravské Tiebové.
Je evidentni, Ze Supper vySel ze zminéného stfedovékého konceptu, ktery pouZzil
obdobné, jako naptiklad Johann Hiebel v zdmeckém kostele v Rasttatu (1722), kde
andélé s nastroji Kristova umuceni jsou vyobrazeni po obvodu klenby kolem hlavniho
vyjevu Nalezeni sv. Kiize s identifikacnim portrétem donatorky Franzisky Sibylly
Augusty markrabénky Badenské jako “druhé Heleny*.®** Obdobnym zpiisobem jako
rasttatsky hlavni oltaf od Franze Pflegela z Ostrova nad Ohii feSil Supper ilusivni
nastavec hlavniho oltdfe se dvéma usazenymi andély s Longinovym kopim a
Stefatonovou houbou.[135] Na rozdil od ilusivni Supperovy malby jsou vSak andélé
v Rasttatu provedeni v podobé monochromnich soch v lesténé béli, kteti navic dopliuji

berniniovsky koncipovany oltaini nastavec tvofeny véncem oblakl s and€ly plastikami
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Boha Otce a holubici Ducha svatého.®®*[136] Arma Christi jsou také nedilnou soucasti
vyzdoby kiizovnickych kostelli v Praze a Chlumu nad Oh#i. Hlavni fadovy kostel sv.
FrantiSka v Praze nese Jackelovy sochy andélit s Arma Christi na atice Matheyova
chramu.[141, 142] Marek Pucalik poukazal na vzor téchto nadzivotnich piskovcovych
soch dle fadové objednavky vytvofenych podle soch andéli na Ponte Sant”Angelo
v Rimé&.?%® Nastroje Kristova umudeni jsou také provedeny v plastické formé v interiéru
kostela, kde dopliuji jednak ozdobny ram Willmannova obrazu Nalezeni sv. Kfize a
dale ve ctyfech kartuSich osazenych ve vlysu doprovézeji Reinertiv Posledni soud
v kupoli.®®’[139, 143] Na pocatku Sedesatych let 18. stoleti fimsky $koleny mastovsky
sochai Jakub Eberle (1718-1783) vytvotil v ambitu kiizovnického poutniho aredlu
v Chlumu nad Ohi#i andély s témé&F tiiceti Arma Christi.®® K tématu néstrojii Kristova
umuceni se Juda TadedS Supper vratil jest¢ pozdéji, kdyz v letech (1763-1765)
namaloval nékteré z nich v malb¢ Ukladéani Krista do hrobu nad bo¢nim oltafem kostele
sv. Jana Kititele v Tatenicich.®®’

Jestlize jest¢ na konci 16. stoleti existovaly pro umélce urcité pochybnosti,
jakym zplsobem propojit eschatologicky koncept poslednich véci €lovéka s osobnim
soudem duSe a jejiho ocistovani ptfed poslednim soudem, pak pro Judu TadeaSe
Suppera se ocistec stal jiz logickou a pfirozenou soucasti ikonografie poslednich véci.
Malif jej umistil doprostfed mezi Smrt, Posledni soud a Peklo, které pokryvaji spodni
partie stén presbytafe hibitovniho kostela a stavaji se tak hlavnim tématem celého
prostoru.®’® [32, 54, 64] Jak jiz bylo naznadeno vyse, propojeni motivu Sestoupeni do
predpekli s Limbem Otcii se v katolickém prostiedi barokni doby stalo dal§im logickym
vyusténim vyvoje zobrazovani ocistce. Sestoupeni do predpekli je jednim z nejstarSich
vyznani cirkve, které je hluboce zakotenénou v tradici, jeZ saha az do nejranéjSich dob,
jak to ostatné dokazuje druhy list sv. Petra (2Pt3,18-20),°’! a také starobyld Homilie na
Velkou a svatou sobotu, ktera je dodnes soucasti lekce liturgie hodin.®”> V Moravské
Tiebové je tento vzacné pouzivany motiv pojednan nekonvencnim zptisobem, nebot’ je
zde akcentovan velky Kristiv kiiz ménici se v kotvu v rukou sestupujiciho Spasitele.

Vyjev je obohacen o eucharisticky motiv kalicha ptetékajiciho Kristovu krvi, ktera
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skrapi postavy trpicich dusi v ogistcovych plamenech.®’ [90, 91] Silny eucharisticky
akcent na Supperovych malbach je obrazovou reflexi potridentské teologie, ktera
zduraznila ustfedni lohu mesni obéti pro vysvobozeni dusi z oCistce. Za timto ucelem
byly zfizovany privilegované oltare, u nichz mohli vétici ziskavat odpustky vyhrazené
duSim v ocistci. Mezi nejstar§i obrazy specialn¢ vytvoiené pro prvni privilegované
oltaie papeze Rehote XIII. (1572—1785) Ize jmenovat obraz Bernarda Baldiho (11615)
na oltafi kaple sv. FrantiSka v kostele S. Maria ai Servi v Boloni (pied 1600) ¢i o néco
pozdéjsi obraz Dionysia Calvaerta (1540-1619) v kostele S. Maria delle Grazie taktéz
v Boloni.™ V 17. stoleti bylo nejvyznamnéj$im centrem propagace ocistce na sever od
Alp Nizozemi a Antverpy diky zdejsim ryteckym a tiskafskym dilnam, které vydavaly

73ale také

nejen velky pocet pfirucek meditativné zamétenych na posledni véci ¢loveka,
velké mnozstvi rytin s oCistcovou tématikou. Za vSechny lze jmenovat Rubensiiv obraz
Svata Terezie z Avily prosi Krista za duse v oéistci, ktery vznikl kolem roku 1630 na
objednavku portugalské Slechti¢ny Filipy Mendes Borghesové pro bosé karmelitany

v Antverpach,®’¢

a ktery se stal postupnou transpozici ptes olomouckou rytinu z tisku
Missae defunctorum (1683) vzorem pro tvlrce obrazu v dusSi¢kové kapli ve Svitavach
(1676-1682).6”7 Rubenstiv obraz je piikladem nového piistupu k rozvijené imaginace
véticiho v podobé vizualizovaného efektu zddusnich msi u privilegovaného oltéfe, ktery
ma za kol pohnout zbozné véfici k slitovani nad ubohymi duSemi. Jiz ve své dobé byl
uvedeny Rubensliv obraz natolik uspé$ny, Ze byl né€kolikrat vydan v podobé rytiny
devo¢niho obrazku, ktery nejprve antverpsti karmelitani objednali roku 1635 u Schelte
Bolswerta (kolem 1586-1659)%78[96] a pozdé&ji jezuititi objednavatelé objednali rytinu u
Cornelise Gall¢ (1576-1650) v mirné redukované podobé bez karmelitdnské svétice
pouze s monogramem IHS.®”?[97] Potridentské uceni o o&istci je v izkém propojeni
s tétmatem eucharistie. Literarni produkce se vtomto obdobi zaméfila na otazky
Kristovy obéti ve vztahu k umirdni, eschatologie, skutkit milosrdenstvi a charity véetné
litosti nad hiichy a trestani dusi na onom svét&. %% Proto eucharisticky akcent na
Supperovych malbach vygradoval na zaoltaini stén¢ moravskotifebovského hibitovniho

kostela namétem Chirographum peccati, ve kterém dva and¢lé pod kiiZem asistuji pii
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smazani dluzniho upisu [88] Obdobné provedeni pomérné vzacného namétu Smazani
dluzniho Gpisu bylo provedeno nezndmym autorem v luneté na jizni sténé dusickové
kaple piaristického klastera v nedaleké Litomysli (1732—-1733), kde v levé casti dva
putti houbami se zachycenou Kristovou krvi prystici z kalicha s hostii smazavaji soupis
hticht, zatimco v pravé poloving je malba doplnéna ocistcem v podobé zamiizovaného
vézeni.®®![89] P#i kazdém pozdvihovani svétosti béhem slouzeni mie se doporucovalo
veficim piipominat si proliti Kristovy krve, jejimz prostiednictvim jsou smazavany
hiichy a vysvobozovany duse z ocistce.®®? Specializovana bratrstva zaméfena na pomoc
dusim v ocistci a na otazky nezbytné pfipravy na smrt spojené se zasadami dobrého
umirani byla v baroku spojena s kultem sv. Josefa, jako patrona dobré smrti, jehoz
obrazy se staly jakymsi vzorem pro odchod z tohoto svéta. V literatufe i na obrazech
byla smrt péstouna Pané prezentovéana v intencich ars moriendi & ars vivendi.®®> Také
ve hibitovnim kostele V Moravské Trebové se takovy obraz se Smrti sv. Josefa od
Franze Xavera Wagenschona nachdzi na bo¢nim oltafi, ktery jako svij epilog Juda
Tadea$ Supper namaloval. %% [81]

Eucharisticky akcent spolu s motivem dfeva Kristova kiize prostupuje vétSinu
zobrazenych scén v moravskotiebovském hibitovnim kostele a je navic zesilen vynatky
z eucharistického hymnu Sacris solemniis k svatku Corpus Christi od sv. Tomase
Akvinského,?’ které na triumfalnim oblouku doprovéazejici personifikace Synagogy a
Ecclesiae, a také emblematickym medailonem v kartusi néstavce ilusivni architektury
hlavniho oltafe, kde je vyobrazen Pelikdn krmici sva mlad’ata vlastni krvi s textem
z Janova evangelia ,,UT VITAM HABEANT Joa:10.“ Obdobny emblém Pelikan krmici
sva mladata a Fénix vzlétajici z popela s doprovodnymi devizami Supper pouzil
v dedika¢nim népisu Alberta Wallitzkého na vnitini strané vitézného oblouku a jsou
dokladem malifovy obezndmenosti s dobovymi emblematickymi pfiru¢kami jako byla
naptiklad Devises et emblemes Daniel de la Feuille (1691) a mnohé dalsi. [39, 51]
Intelektudlni prostiedi jezuitskych koleji, na kterych bylo od 17. stoleti podstatou vyuky
»vyjadfovani ndméti v emblémech®, posluchaci vytvateli vlastni emblémy na religidzni
téma ¢ zmoralni filosofie. ¢ Emblematické medailony s vhodné& namalovanymi

symboly Casto dopliovaly hlavni figurdlni vyjev vztahujici se k patrociniu kaple ¢i
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kostela, jak tomu bylo také v piipadé¢ moravskotiebovského hibitovniho kostela, kde
emblémy dopliuji hlavni téma Nalezeni sv. Kiize. Uziti emblémii v néasténnych
malbach sakralnich objektl riiznych cirkevnich instituci bylo pomérné Casté. Setkame
se s nimi naptiklad pii vyzdobé bocnich kapli jezuitského kostela sv. Ignace, ktera
probihala od 70. let 17. stoleti®®’ u premonstratt v Hradisku u Olomouce, piaristi
v Pibofe, milosrdnych bratii v Prost&jové a jinde. ®*® Zpiisobem jezuitské vyuky
s praktickym pouzitim emblematickych pfirucek zvlasté na jezuitskych gymnaziich ve
vys§ich roénicich se zabyvala ve své disertaéni praci Katefina Dolejsi.®* V olomoucké
koleji se Juda Tadeds Supper s touto praxi jisté¢ setkal, a proto miizeme predpokladat, ze
byl v tomto sméru dostatecné vzdélan a tak v ramci své malifské praxe byl schopen
ztvarnovat 1 komplikovangj$i naméty a emblémy, jak to vidime nejen
v moravskotfebovském hibitovnim kostele, ale také pozdéji v emblematickych
medailonech s Troji¢ni symbolikou doprovazejici malby na stropé kostela sv. Jana
Kititele v Tatenicich.®”

Pokud stru¢n¢ shrneme téma literarnich a obrazovych zdroji pro Supperovu
malbu v moravskotfebovském hibitovnim kostele, pak mizeme konstatovat, ze
liturgické texty mesniho oficia ¢i liturgie hodinek sloZené z biblickych citatd stoji asto
za komplikovanymi ikonografickymi programy rozséhlych cykli néasténnych maleb
nejen ve farnich kostelech, ale také v fadovém prostredi konventnich chrami a jejich
klasterti. Pfipomenime zde napiiklad jiz vySe naznaCenou v této praci nckolikrat
zmeénénou koncepci vyzdoby sedleckého cisterciackého kostela, jehoz plvodné
zamysleny ikonograficky program , Hymnus tii mlddencii”, Zalm 95 a naposledy
hymnus ,, Te Deum laudamus “, byl zasadnim zpisobem ovliviiovan opatem Jindfichem
Snopkem a nakonec zcela zménén a realizovan Jakubem Steinfelsem ze Steinfelsu.®”!
Ambrosiansky hymnus ,, Te Deum laudamus “ stal za vyzdobou zavéru choru v letech
1725-1726 od bavorského Cosmy Damiana Asama v benediktynském klasternim
kostele v Kladrubech u Stiibra za opata Mauruse Fintzgutha. ®? Vedle hymn@ to
samoziejm¢ byly texty hlavnich pouZivanych modliteb jako naptiklad Andélského

pozdraveni Ave Maria od Johanna Hiebela v Oratofi Zvéstovani Panné Marii
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v prazském Klementinu (1723)%? & Loretdnskych litanii spolu se starozakonnimi
ptedobrazy a invokacemi od téhoz autora na strop¢ klasterniho kostela Narozeni Panny
Marie v Doksanech (1720-1721, 1729, 1732).%* V neposledni fadé to byly rozsahlé
mariologické a hagiografické cykly, jako naptiklad vyzdoba poutniho chrdmu na
Svatém Kopecku u Olomouce zlet 1675-1677 od Martina Antonina Lublinského
(1636-1690), Giacoma Tencally (1644—1689) a Johanna Stegera (11710).5 1kdyz se
Juda Tadeds Supper spiSe pohyboval mimo hlavni centra tehdej$i umélecké produkce,
kromé& dvou nejvyznamnéjsi zakdzek pro cistercidky v Sedlci a pozdéji pro Annu
Frantisku Slikovou ve Slatinach u Ji¢ina,*% vytvofil vétsinu svych uméleckych dél na
ceskomoravském pomezi HrebeCska. Pfesto svym az teologickym ikonografickym
konceptem nasténné malby v moravskotfebovském hibitovnim kostele jist€ svou
kvalitou nezaostava za soucasnou dobovou produkei velkych freskaiti. Kvalitou svych
maleb vychazejici z hymnli Venantia Fortunata, biblickych i liturgickych texti vcetné
ocistcové tématiky a poslednich véci ¢loveéka vyraznou mérou obohatil prostor nasténné
malby druhé poloviny 18. stoleti na Moravé a &asteéné i v Cechach. I nadale zlistava
otazka, zda za konceptem tak slozitého programu stal sam, ¢i mu byl ndpomocen nebo
snad pifimo do n¢j zasahoval vzdélany moravskotifebovsky dékan Albert Wallitzky. Z
vyse fecené¢ho spiSe vyplyva, ze Supper jako erudovany malif, ktery ve svém
moravskotiebovském domé vytvoril jakousi soukromou uméleckou akademii, byl
schopen samostatné dostat pozadavklim zadavatele, coZ ostatné potvrzuji 1 jeho dalsi
malifské realizace Sedesatych let v Tatenicich a posléze v moravskotiebovském

dékanském kostele.

5. 4. Nejvyznamnéjsi realizace nasténného malirstvi s ikonografickym
programem Nalezeni a Oslaveni sv. K¥ize v Cechach a Stfedni Evropé
v 18. stoleti

V ptedchozi kapitole, kterd se zabyvala literarnimi a obrazovymi zdroji

ikonografického programu Supperovych maleb ve hibitovnim kostele byly jiZ zminény

vvvvvv

¢1 zprostredkované pomoci grafickych piedloh. V této kapitole se pokusime sledovat a
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vvvvvv

byly v 18. stoleti pomérné zivé a reflektovaly kult sv. Kiize v ndbozenském 1 svétském
prostiedi. Kult sv. Kiize byl neodmyslitelné spjat s panovnickou ideologii kiest'anského
vladce jako pokraCovatele cisafe Konstantina, ktery spolu s matkou sv. Helenou stali
podle tradice nejen u nalezu relikvii Kristovych pasiji, ale byli zaroven ochranci svatych
mist ve Svaté zemi. Cisaf nechal pfimo na golgotském pahorku osadit zlaty kiiz
ozdobeny drahymi kameny Crux gemata, a ten se pak v podobé triumfalniho kiize stal
hojné pouzivanym motivem na cetnych mozaikach v fimské isi jako naptiklad v apsidé
sv. Pudenziany v Rimé (384-389), ¢&i v konse apsidy S. Apollinare in Clase (kol 549).%%7
V byzantském prosttedi pak vznikly svatky Nalezeni a PovySeni sv. Kiize a s nim
spojeny namé&t Exaltatio crucis. Pozdéji Legenda o Svatém kiiZi pronikla i na Zapad a
byla ziva pfedev§im na francouzském dvofe za Ludvika IX. Svatého, ktery se
prezentoval jako legitimni Konstantintiv nastupce. Proto Ludvik IX. nechal pro ziskané
relikvie sv. K¥ize a Kristovych pasiji vystavét v Pafizi roku 1248 St. Chapelle.®”® Bylo
pravidlem, ze kazdy vyznamny panovnik si nechéval zfidit ostatkovy kiiz k uchovavani
pasijovych relikvii a kiize. Ne jinak tomu bylo také u ¢eského krale a fimskonémeckého
cisare Karela IV, ktery byl sam velkym ctitelem pasijovych relikvii, coz dokazuje zlaty
ktiz, ulozeny na hradé KarlStejné nejprve v mensi kapli Ostatkli utrpeni Pané zvané sv.
Katetiny, pozdéji preneseny do kaple sv. KiiZe. V kapli sv. Katefiny se nachazi nad
vchodem nasténna malba Exaltatio crucis, ve které je panovnik vyobrazen se svoji
manzelkou Annou Svidnickou po zptisobu Konstantina a sv. Heleny, jak pozdvihuji sv.
K{tiz. V pohiebni fe¢i za zemielého Karla IV. ztotoznili panovnika Jan Ocko z VlaSimi i
Vojtéch Raikii zJeZova s cisafem Konstantinem. ®° Ostatkové scény s relikviemi
utrpeni Pané véetné sv. KfiZe jsou pak vyobrazeny na sténé¢ pied vstupem do této kaple
v kolegiatnim kostele Panny Marie (1357).7% Karltiv syn cisat Zikmund byl naopak na
n¢kolika dilech vyobrazen v podobé Konstantina jako odptrce husitti a Turkt. Jednu
z dobovych udalosti, které jako aktualizace pronikly do cyklu s legendou o sv. Kiizi,
byla naptiklad udalost Florentského koncilu s byzantskym cisafem Janem Paleologem,
ktery chtél zachranit zbytky své fiSe ohrozované Turky unii s Rimem. Jeho

kryptoportrét se objevuje v Konstantinové bitvé s Maxentiem jako soucast cyklu
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Kiizové legendy vyobrazené Pierem della Francesca ve frantiSkdnském kostele
v Arezzu (1464).7°! Diky turecké expanzi b&hem 15. stoleti obnovili konstantinovsky
kult Habsburkové. Cisaf Fridrich III. shromazd’oval po zptisobu Karla IV. relikvie, které
mély zajistit Bozi pomoc v boji proti Turklim. Na piani matky Eleonory Portugalské
mél Maxmilidn 1. (1459-1519) obdrzet pti kitu jméno Konstantin, aby tak byl naznacen
symbolicky umysl cisafova poslani osvobodit kiestanstvo od Turkd. 72 Od
Maxmilidnova dvorniho malife Bernarda Strigela se na zamku Kynzvart dochovaly
Ctyfi desky s naméty z legendy sv. Kiize, v nichz ve scén¢€ s nesenim sv. Kfize Jaroslav
P&Sina rozpoznal kryptoportrét cisafe Maxmilindna.”® V letech 1592-1593 byla kaple
sv. Heleny pfi bazilice Snata Croce in Gerusalemme v Rimé za Albrechta Rakouského
tituldrniho kardindla baziliky vyzdobena freskami s legendou o sv. Kiizi od Nicola
Circignianiho .7 Z4sadni vliv na konsolidaci legendy o pravém kiizi mélo v tomto
obdobi nové vydani Breviarium Romanum roku 1568 a také tii svazky cirkevnich déjin
Annales Ecclesiastici od Cesare Baronia roku 1592.7 V letech 1630-1633 vymaloval
kiizovou legendou Guidobaldo Abbiatini (1600-1656) kapli sv. Longina ve
svatopetrské bazilice.”%

V poloving 17 .stoleti mizeme sledovat stavebni a vyzdobné aktivity v prostredi
kapucinského fadu v Brné€, kam v roce 1653 namaloval norimbersky Joachim Sandrart
hlavni oltafni obraz Nalezeni sv. KiiZze pro kostel téhoz zasvéceni od architekta
Andrease Erna (11652).7%7 Z okruhu téhoZ autora pochdzely také velmi kvalitni oltafni
obrazy v chrudimském kapucinském kostele, které vznikaly pravdépodobné nakladem
Eleonory Gonzagy, manzelky cisafe Ferdinanda III., jejiz identifikacni kryptoportrét
s velkou pravdépodobnosti nese vyobrazena sv. Helena mezi frantiSkanskymi svétci.
Hypotézu podporuje pfitomnost cisafského orla se znakem mantovskych Gonzagl na
prsou, ktery je umistén na ramu hlavniho oltafniho obrazu s napisem: 6. ROM.
IMPERATRIX.”® Cisatovna Eleonora stala také u zrodu spole¢enstvi dam k uctivéani a
vzyvani sv. Kiize snazvem Rdd hvézdového kiize (Ordo Stellatae Crucis), jehoz
podnétem k zalozeni byl velky pozar 23. unora 1668 v Leopoldovském traktu

videnského Hofburgu, béhem néhoz preckala bez uhony krystalova schrana obsahujici
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dva ulomky Kristova kiize. Zazracny ukaz vcetné titulu fadu byl na zéklad¢ dopisu
papeze Klementa IX. biskupu Breunerovi z 28. ¢ervence 1668 schvéilen.”” Ze stejného
obdobi po roce 1668 pochazi také vymalba kaple sv. Petra Canisia ve dvornim
videnském kostele snamétem Osvobozeni zajatci sv. Helenou od Carpofora
Tencally.”'?

Z pocatku 18. stoleti pochdzi vymalba privatni kaple Sternberského paldce na
Hrad¢anech (1707), kterou proved] na objednavku kniZete Véaclava Vojtécha Sternberka
italsky kvadraturista ptivodem z Bologne Pompeus Augustus Aldovrandini.’”'! Italsky
umeélec vymaloval na stropé kaple Pad andé¢li, ve kterém je zachycen archand€l Michael
s kiizem spolu s dalsimi andély, jak zahangji padlé andély. [120] Na sténach jsou putti
drzici kartuSe a stojici figury pravdépodobné prorokli a svétcli. Jedna ze dvou kartusi
nese napis ,,Crux Amor Patriae® a druhd, ve které se ve fragmentu dochovala
Konstantinova bitva ,,JN HOC SIGNO VINCES*.”!?

V zemich Koruny ¢eské se nejvyraznéji prosadil kult sv. Kiize, sv. Heleny a
cisafe Konstantina v fadovém prostiedi kiizovnikii s c¢ervenou hvézdou. Ti se
povazovali za soucast SirSiho spolecenstvi kiizovniki, a proto u nich nachazime az na
nepatrné vyjimky stejné patrony jako naptiklad u zderazskych ktizovnikd zvanych
Bozehrobci ¢&i kifzovnik{l s ¢ervenym srdcem - cyriakil.”'® Na hlavni oltaf cyriackého
klasterniho kostela sv. Kfize na Starém Mésté prazském namaloval Matthias Strasser
roku 1649 obraz Nalezeni sv. KfiZe, ktery byl po zruSeni klastera pfenesen do tynského
chramu.’* Zakladnim pfedmétem ucty vSech fadi se znakem kiize je samo dfevo
Kristova kiize ,, Lignum crucis“.”" Rozsifeni kultu v kiizovnickém prostfedi tzce
souvisi se vznikem nové fadové legendy o rytifském plivodu kiiZovniki, jejichZ kotfeny
hledali kifiZzovnik FrantiSek Beckovsky a Florian Hammerschmid ve Svaté zemi, odkud
crucigeri prisli pfes Akvitanii roku 1217 do Cech ke kostelu sv. Jifi v Hloubéting.”'®
Mezi rozséahlejsi cykly s tématikou Oslavy sv. Ktize patii vymalba Matheyovy kupole
kfiZzovnické letni prelatury sv. Matéje ve Vratislavy. Vroce 1715 Johann Jacob

Eybelwisser vymaloval pétadvacet poli s vyjevy vztahujici se ke sv. Kiizi a fadové
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historii. Malba je vrogena a signovana ,,J. J. Eybelwisser pinxit 1715“.717 Do lucerny
Eybelwisser vymaloval Arma Christi a sv. KiiZ neseny and¢ly, do ¢tyf medailond pak
zjevovani sv. Kfize cCtyfem kontinentim. V dalSich zrcadlech Nalezeni sv. Kfize,
Konstantinovo vitézstvi u Milvijského mostu, zalozeni prazského hospitalu sv. Anezkou
a zaloZzeni vratislavského konventu Annou Pfemyslovnou se syny Jindfichem III.,
Boleslavem, Konrddem a Vladislavem.’!® [137, 138] A& byly malby b&hem druhé
sveétoveé valky siln€ poskozeny, pod okny kupole se zachovaly alesponn malby fadovych
pusobist’! a dale apokalyptické vyjevy jako Posledni soud s vybranymi kiizovniky
oznacenymi kiizem s napisem ,,Tribus signatorum®. Apokalypticka linie dale pokracuje
naméty: Archandél Michael zahani do pekel padlé and€ly (Zj 7,3; 12, 9) s napisem u
archandéla ,,Ecce crucem Domini fugite partes adversae* a dale Michael kiiZzem zahani
zlo. V medailonech jsou vyobrazeni rodni bratfi a ucednici kiize sv. Petr se sv.
Ondiejem, kteti jsou opét odkazem na kiizovniky, jako rytite, ktefi prolili svou krev v
Palestiné a ty, ktefi oslavuji Kristuv kiiz. Tento vyznam je v malbach podtrzen napisem
u sv. Petra ,,Comunicantes Christi passionibus® (1P 4, 13) a u nohou sv. Ondfeje ,,0
bona crux“. Posledni &tyfi kvadrilobni medailony nesou vyobrazeni MojziSova
médéného hada na pousti s napisem:“Sicut Moyses exaltavit serpentem in deserto (J 3,
14). Na protilehl¢ strané je motiv kiize jako archy spasy vyobrazeny na Sntife jako
signum Vv rukach postavy Cirkve s napisem ,,Archa salutis* a posledni dvé malby s
motivem kiiZe jako stromu Zivota. Prvni s ndpisem ,,Arbor vitae in medio paradisi
situata“ (Zj 2,7; 22, 14) a druha namét Uktizovaného uprostied stromu s textem ,,Crux
fidelis inter omnes arbor una nobilis*.”*

Dal8i vyznamnou nasténnou realizaci v kiiZovnickém prostfedi byla vyzdoba
hlavniho fadového kostela sv. FrantiSka Serafinského u Karlova mostu v Praze za
generalatu FrantiSka MatouSe BOmba, kterou provedl roku 1722 vynikajici freskaf
Vaclav Vaviinec Reiner (1689-1743).7?! Reiner zde dostal za tikol zachytit pomérné
neobvyklym zptsobem Posledni soud, ve kterém byl akcentovan Kristiiv zafici kiiz
s péti ranami odpovidajici kfizovnické taddové spiritualité.[139] Marek Pucalik urdil

jako mozZného piivodce ikonografického programu této prvni velké Reinerovy zakazky
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kfizovnického historika a teologa P. Frantiska Beckovského.”? V pasu pod kupoli
navazuji na malbu Posledniho soudu $tukové dekorace dvou népisti ,,Hoc signum erit in
coelis* z MatousSova evangelia (Mt 24, 30) vychézejici z faddového officia o slavnosti
Nalezeni sv. Kiize poukazujici na uzdravujici moc Kristova kiize a druhy napis ,,In hoc
signo vinces® odrazi Konstantinovu bitvu u Milvijského mostu, kterou Reiner
vymaloval nad boénim oltafem Nalezeni sv. K¥ize na izkém klenebnim pasu.”>*[140]
Napis ,,In hoc signo vinces* muzeme nalézt jesté na Stitu s kiizem u jedné z postav
vyvolenych pii Poslednim soudu, ktera piestavuje cisaie Konstantina. Po stylové
strance se Reiner nejspis$ inspiroval jak u Michelangelova Posledniho soudu v Sixtinské
kapli (1540), tak u Rubensova ,,Velkého posledniho soudu* v Neuburgu an der Donau
objednaného roku 1617 Wolfgangem Wilhelmem pro mistni dvorni kostel.”?* Marek
Pucalik upozornil, Ze kromé neuburgské inspirace mohla byt pro Reinera piedlohou
také Rottmayerova freska v kupoli kostela sv. Petra ve Vidni z let 1713—-1714, ktera se
sv. Frantika v Praze.”® Vyzdoba hlavniho faddového kostela probihala jiz v pfedchozich
letech za Bedficha Valdstejna, FrantiSka Ignace Pospichala, Frachimonta, béhem nichz
byl kostel postaven a vybaven.”” Do Matheyova centralniho prostoru s kupoli byla jiz
na konci 17. stoleti pofizena oltaini platna Slezand Jana KryStofa Lisky a Michaela
Leopolda Willmanna. Liska provedl hlavni oltafni obraz se Stigmatizaci sv. Frantiska
z Asissi a bo¢ni oltat Nanebevzeti Panny Marie a jeho nevlastni otec Willmann pak
obraz s motivem Nalezeni sv. Kiize a vyhnani kupcti z chramu nad vstupem do kostela.
Nastropni malbu Ducha svatého uprostted reje andé€lskych kird v presbyteriu provedl
LiSka jiz po vysvéceni kostela roku 1688 a jako mozZnou inspiraci pouZzil kompozici
Quida Reniho (1575-1642) na strop€ kaple Quirinalského palace z roku 1610, kterou
spatfil nejspise pii svém pobytu v Rimé. 7%’ Namét Ducha-Utésitele s vybranymi
ctnostmi v pendentivech (Nadéje, Lasky, Spravedlnosti a Mirnosti) se vztahuji
k zasvéceni kiizovnického hospitalu. I kdyz nepanuje Gplnd jistota, zda se, ze vymalbu
uzkych klenebnich pasti nad hlavnim oltafem s naméty Klanéni kralii nad varhanami a

Klanéni pastyiti nad zpévackou kruchtou provedl spiSe Vaclav Vaviinec Reiner v roce
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17227?%. Téma oslavy sv. Kfize je u kiizovnikli doplnéno nastroji Kristova umuéeni,
které se objevuji jednak v rukach piskovcovych soch and¢li od Matéje Vaclava Jackla
(1655—-1738) na atice chramu, a déle v interiéru kostela v podobé stukovych kartusi od
Thommasa Soldatiho (1665-1743) jako doprovodna signa k Reinerové malbé
Posledniho soudu a k bo¢nimu oltati s Willmannovym obrazem Nalezeni sv. Ktize
(1701).7[139, 141-143]

Ve stejné dobé jako Vaclav Vaviinec Reiner realizuje svoji rozmérnou
nasténnou malbu s tématikou Nalezeni sv. Kfize Johann Hiebel na klenbé zameckého
kostela sv. K¥ize v Rasttatu.”>® Vyzdoba kostela byla provddéna z podnétu Franzisky
Sibylly Augusty, princezny sasko-lauenburské markrabénky Badenské, kterd méla
hluboké vazby k Cecham, zvlasté rodovému sidlu Ostrovu nad Ohii, a proto neni
nahoda, Ze malby provedli malifi z Cech.?! Poté co markrabénka ovdovéla, vénovala
veskeré Usili zdmeckému aredlu a farnimu kostelu v Rasttatu. Roku 1718 zfidila
nedaleko oblibeného letohradku Favorit v Rastattu centralni eremitdz sv. Marie
Magdalény, patronky kajicnic.”? Stavbé kostela predchézela pout’ markrabénky Sybilly
a jejiho syna do Rima a Loreta. Vedle mnohych tamnich kultovnich mist jako napiiklad
kaple Sancta sanctorum se Svatymi schody, marianskou bazilikou S. Maria Maggiore a
bazilikou S. Praesede s kapli sv. Zenona se sloupem bi¢ovani Krista na ni silné
zapusobila bazilika S. Croce in Gerusalemme s pasijovymi relikviemi, ktera je soucasti
puvodniho paldce sv. Heleny. Inspirovdna t€émito misty nechala po névratu z pouti zfidit
kostel, jako posvatny okrsek s Bozim hrobem, betlémskou jeskyni se sloupem bi¢ovani
a Svatymi schody.”® V zamecké zahradé nechala ziidit loretanskou kapli vysvécenou
roku 1722. V roce 1717 dokonce markrabénka Sibylla zaloZila bratrstvo sv. Kitize a v
témzZe roce byla vysvécena na zdmku kaple Panny Marie Sedmibolestné obdafena
papezskymi odpustky. Rytina anonymniho tviirce zroku 1720 ukazuje slavnostni
procesi bratrstva sv. KtiZe, které v privodu neslo vzacné relikvie po pfedem vytycené
trase ve tvaru kiize. ** Projekt na stavbu kostela typu Wandpfeilerhalle

s baldachynovym zaklenutim vypracoval dvorni stavitel Johann Michael Ludwig Rohrer
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(1683-1738).7% Stavba kostela probihala od roku 1720 a vyvrcholila jeho vysvécenim
v roce 1723.73¢ Vedenim praci na vybaveni kostela byl povéfen Franz Pfleger z Ostrova
nad Ohii a Stukové dekorace provedl Giovanni Battista Artario. Prace ve stucco-
mramoru s dekorem in scagliola vytvofil mramorat Matthias Briickner. Nastropni malby
provedl v roce 1722 vyse zminény Johann Hiebel a oltaini obrazy Jan Onghers (1656—
1735).737 Piesto, ze nasténné malby mél nejdiive provadét Lazaro Maria Sanguenetti a
Luca Aurelio Colombo, nakonec se markrabénka nejspiSe na zakladé setkani
s vrcholnymi dily fimského baroku véetné Pozzova dila ptiklonila k Johannu Hieblovi,
jehoz malby nejspiSe vidéla jiz diive u své sestry Anny Marie Francisky na zamku
v Zakupech (1709-1711), ¢i pii jejim pobytu v Praze jeho svatoklimentsky cyklus
v kostele sv. Klimenta u jezuitd (1714-1715).7%® Ikonograficky zajimava ndstropni
malba predstavuje legendu Nalezeni sv. KiiZe cisafovnou Helenou a jeho navraceni zpét
cisatem Herakliem, jak jsou popsany ve Zlaté legendé Jacopa da Voragine.[122, 123]
Kompozice je navic obohacena o motiv Botfeni pohanského chramu. Cisafovna Helena
nese napadné rysy markrabénky badenské, nebot’ se jedna o sakrdlni identifikacni
portrét Franzisky Sybilly ve vdovském odévu, coz také zminil ve svém kazani svétitel
kostela. Po obvodu hlavniho vyjevu jsou ve vysecich klenby namalovani andélé s Arma
Christi. Dva znich sedi pfimo v nastavci hlavniho oltdfe s Longinovym kopim a
Stefatonovou houbou. Hlavnimu oltafi tvofenému sloupovou architekturou s kladim
oltafe.”?® Sestice dutych sloupti oltafe tvofenych dily z translucidniho albastru byla
osvétlovana olejovymi lampami, které vytvaiely svételné efekty pii zvlaStnich
liturgickych piilezitostech. ° [136]  Oslava svatého kiize byla dale akcentovana
v podkruchti, kde na klenbé Hiebel provedl Zafici kiiz adorovany andély doprovozeny
na sténach napisy Venantiova hymnu ,, Vexilla regis prodeunt umisténé do Stukovych
kartu$i.[118] Vedle kiizové tématiky se ve vyzdobé Rastattského kostela uplatnily
v bo¢nich kaplich naméty vztahujici se k dedikaci oltaii apostolskych knizat sv. Petra a

Pavla, sv Josefa a také jezuitskych tadovych patriarchi sv. Ignidce a FrantiSka
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Xaverského. Franziska Sibylla povolala do Badenska ¢leny TovarySstva JeziSova, aby
zde mezi vétsinové protestantskym obyvatelstvem ptisobili misijng.”*!

Dalsi rozmérnou kompozici s motivem Nalezeni sv. Kiize nalezneme tentokrat
v benediktynském ftadovém prostiedi, a to v proboStském kostele sv. Kiize a sv.
Hedviky v Lehnickém Poli provedenou véhlasnym bavorskym freskafem Cosmasem
Damianem Asamem (1686—-1739) roku 1733. Nejmlads$i probosstvi podléhajici
bievnovsko-broumovskému opatstvi bylo zalozené teprve v 18. stoleti za opata Otmara
Zinkeho, "*> ktery se souhlasem Leopolda I. koupil panstvi Lehnické Pole od
zadluzeného $lechtice Hanse Sigmunda von Braun.”*® Probosstvi vzniklo na misté, kde
se podle legendy odehrdla vroce 1241 bitva mezi kifestanskymi bojovniky a
mongolskymi nijezdniky, pti které zahynul slezsky a polsky vévoda Jindfich II.
pobozny (1196-1241) syn Jindficha 1. Bradatého (71238) a Hedviky Slezské (1174—
1243). Jindfichova matka sv. Hedvika snad za pomoci vdovy po Jindfichovi I. Anny
Ceské (11230), dcery Premysla Otakara 1. (+1230), zaloZila na pamatku zabitého syna
probosstvi, do kterého piivedla benediktiny z ¢eskych Opatovic. Hedvika vénovala
klasteru ¢ast Kristova kifze, jemuz byl zdejsi kostel zasvécen.’** Kostel byl budovan
podle projektu bievnovsko-broumovského domaciho architekta Kilidna Ignace
Dietzenhofera (1689-1751) vletech 1719-1731,7% kdy byl slavnostné vysvécen
vratislavskym pomocnym biskupem Eliasem von Sommerfeld, a teprve poté bylo
zapocato sjeho vyzdobou a vnitinim vybavenim. 7#6 Obrazy na bocnich oltatich
s Mucenim sv. Markéty, sv. Benediktem mezi svétci, Snimdnim z KtiZze s Bolestnou
Pannou Marii a se sv. Vojtéchem na Zelené Hote vytvofil Vaclav Vaviinec Reiner.
Hlavni oltaini obraz sv. Hedviky sklanéjici se nad mrtvym télem svého syna provedl
antverpsky malif Frans de Backer (tkolem 1750), ktery byl tehdy dvornim malifem

747

vratislavského biskupa FrantiSka Ludvika Falcko-Neuburského. Sochaiskou

vyzdobu oltait dodal v letech 17281729 Karel Josef Hiernle (1693—1748).748
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Ustiedni téma zazraéného Nalezeni sv. Kiize provedl Asam na baldachynové
klenb¢ nad lodi kostela a mé vazbu k vySe zminéné relikvii sv. Ktize, kterou vénovala
alegorické kompozice oslavujici Kiiz a je doprovdzen malbami na ostatnich klenebnich
polich, které se vztahuji k benediktynskému faddovému prostiedi a historii dané¢ho
mista.[124] V pozadi monumentdlné pojaté nédstropni malby zobrazil Asam Chram
Boziho hrobu v Jeruzalémé, k némuz ptichdzi personifikovand Cirkev za doprovodu
teologickych ctnosti nasledovana véticimi. Pod hlavni scénou pii okraji obrazu je
vyobrazena chiaroscurovd postava andéla sediciho na oblaku. Andél ma na kliné
otevienou knihu a krucifix a drzi MojziSova hada. Nalevo od n¢&j je klecici andilek
s polozenymi ditkami a Adamovou lebkou. Dulezitou obsahovou slozkou jsou zde
vyobrazeni pfisluSnici cirkevnich radd, které se zaslouZily o osvobozeni Svaté zemé.
Radovi bojovnici v &ele s némeckymi rytifi odstrafiuji pohansky chram Venuse, jejimz
protéjskem je triumfujici Panna Maria Immaculata se svatozaii s dvanacti hvézdami
kolem hlavy S$lapajici na hada ve spolecenstvi ctnosti, pfedstavena jako Apokalypticka
zena, pod jejiz ochranu se uchyluji trpici a potiebni. Na kamenném soklu pod Pannou
Marii je napis s citditem marianského hymnu ,, Ave maris stella*“ s Asamovou signaturou
a vrocenim. Na zapadni stran¢ malby u varhanni kruchty je malovana ilusivni kartus
s napisem a chronogramem 1733 ,AVE CRVX / DOMINI / TV SPES VNICA,* ktery
je variantou uvodniho verSe hymnu Vexilla Regis prodeunt od Venantia Fortunata
(kolem 530-kolem 600).”* Kristus je pak v ustiedni scéné Nalezeni vyobrazen jako
triumfator, nad nimz se vznasi zafici kiiz a monogram ,,JHS*. Jestlize Benediktiv kiiz
byl vysostnym znamenim benediktynského fadu a v Lehnickém Poli je umistén ve
svatozafi na Stitu praceli proboStského kostela, pak monogram JeziSova jména uvnitf na
Asamové malb¢ 1ze chapat jako odpoveéd na malifskou vyzdobu jezuitského kostela
Nejsvetejsiho jména Jezi§ ve Vratislavy, kterou provedl v letech 1703—1706 Johann
Michael Rottmayer. Jestlize vratislavska malba parafrazuje slavnou fresku fimského
kostela Il Gesu, kde jsou pod oslavnym JeZiSovym monogramem shromdzdéni jezuitsti
svétci, pak v Lehnickém Poli to jsou naopak benediktini v ¢ele s opatem Otmarem
Zinkem, ktefi vzhliZeji ke sv. KiiZi, ke Kristu a k jeho monogramu.”° S tim také souvisi
vyzdoba ostatnich ¢asti kostela. V choru je ve scéné Vidéni sv. Benedikta vyobrazen

nasledovnik Krista a zakladatel fadu sv. Benedikt, ktery je zde ve spolecnosti
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nejvyznamnéjSich prelatd, panovnikii a svatych mucedniki jeho fadu. Namét je
doprovozen deskou v rukou andéla, na niz jsou vypsany historické pocty osob z fad
benediktinli. Téma Vidéni sv. Benedikta a pocty Benediktovych nésledovniki 1ze spatiit
také v dalSich fadovych kostelech sv. Vojtécha v Broumové a sv. Markéty v Bievnoveé

v Praze.”!

V sousednim poli na klenbé presbyteria je malba Oslavy Panny Marie a
Jezise Spasitele. Nad bo¢nimi oltafi jsou Ukfizovani a vyjevy z fadovych dé&jin: sv.
Benedikt vysila sv. Maura do Galie, zakladatelska scéna sv. Vojtéch a knize Boleslav II.
zakladaji bfevnovsky klaster a sv. Hedvika uvadi bievnovsko-broumovské benediktini
s opatem Otmarem do nového probosstvi a na varhanni tribuné sv. Hedvika a knézna
Anna nad télem zabitého Jindficha II. Malby jsou doprovazeny v nabézich klenby
chiaroscurovou ilusivni malbou pfedstavujici Kajicnost a Zboznost v choéru, Ctyfi
evangelisty s Trinem Bozi milosti a Posledni soud v lodi a alegorie Pile a Ucenosti
v ilusivnich frontonech nad hudebni kruchtou. Program vnitini vyzdoby 1 architektura
kostela sv. Kiize a sv. Hedviky se v zakladnim rozvrzeni blizi vyzdobé bievnovského
chramu sv. Markéty.”>?

Vedle kiizovnikli byl namét oslavy sv. KiiZze pouZivan také v jezuitském
prostiedi. Jisté nejrozsahlejsi cyklus s tématikou oslavy sv. Kitize provedl v kostele
Povyseni sv. Kiize ve slezském Brzegu jezuita P. Johann Kuben v letech 1741-1746.7
Kuben zde provedl bohaté koncipovanou kvadraturni malbu v duchu pozzovského
ilusionnismu, kterd dotvaii realnou architekturu kostela a zaroven tvoii jakysi ram
k jednotlivym vyobrazenym scénam. Hlavni oltdf je proveden v podobé fiktivni
architektury s ilusivnim obrazem Vztyceni kiiZe v jeruzalémském chrdmé v nastavci se
zaticim monogramem JeziSova jména ,,JHS® s kiiZem a tfemi hieby.[130] Na strop¢
presbyteria se nachazi starozdkonni pfedobraz Vztyceni médéného hada, k némuz se
vztahuje latinsky napis ve velké malované kartusi na klenebnim pase mezi presbyteriem
a lodi ,SICUT MOYSES EXALTAVIT SERPENTEM IN DESERTO; ITA
EXALTARI OPORTET FILIUM HOMINIS Jan: 3v: 14* z Janova evangelia. Z t€hoz
evangelia je pouZzita druhd ¢ast téhoZ napisu na proté&jsi stran€ u varhanni kruchty ,,UT
OMNIS QUI CREDIT IN IPSUM, NON PEREAT, SED HABEAT VITAM
ATERNAM. Ibidem:V:15“. Na strop¢ lodi je rozmérna malba Oslavy sv. Kfize

SLVILIMKOVA 1989, 74—75; HORYNA 1993, 97-99, &. kat. VI/8; BIEGEL/MACEK 2015, 424-426;
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umisténa do otevien¢ho nebe, kde se v oblacnych prstencich vznasi pocetny kompars
svéteckych figur vzhlizejicich do stfedu kompozice ke Kristu a Panné¢ Marii. [129]
Vyrazné je zde akcentovan pravé kiiz v rukach Krista. Cely vyjev je lemovan jakymsi
ramem ilusivni architektury, kterd tvofi pfirozeny ram obrazu po obvodu v nabéhu
klenby. Zde jsou pak umistény skupinky postav ptredstavujici vitézného znameni kiize
v boji se zlem, jako je exorcismus, vitézstvi nad bludem, svrzeni d’dbla a jeho pomahact
¢1 jako misijni prostfedek ke hldsani evangelia. U exorcismu je pozit text exorci¢ni
modlitby ,,ECCE CRUCEM DOMINI FUGITE PARTES ADVERSZE® [115] a na
protéjsi stran¢ pak u shromazdéni véficich s kiizi pied biskupem vers§ z knihy Moudrosti
»DABIT LIGNUM AGRI FRUCTUM Sap:10“. Skupina s vojaky je doplnéna népisem
v kartusi ,,EXTINXERUNT IMPET IGNIS Hebra.XI.34“. Ve skupiné¢ zobrazujici
svrzeni d’abla je na S§tité kiiz sv. Benedikta s Gryvkem svétcovy exorci¢ni modlitby.
Jezuitské téma je personifikace ctnosti v podobé zZeny otesavajici kiiz s kladivem a
dlatem, na jehoz pfi¢ném bievné je napis ,,CRUCIFIGEMINI CARNEM®. Na prot&jsi
strané skupina trpicich s papezem je doprovozena napisem v kartu$i pii okraji opatfené
napisem ,,SIGNUM SALUTIS®. Personifikace miru se zemékouli s kiizem a zelenou
ratolesti sedici na vale¢nych trofejich za asistence piemozenych nepftatel je doplnéna
napisem ,,PACIFICANS PER SANGUINEM CRUCIS*. Vse je doprovazeno nékolika
monochromnimi kartuSemi s vyjevy jezuitskych svétct s kiizem. Na klenbach bo¢nich
empor Kuben vymaloval vyjevy z Legendy o sv. KiiZi: Konstantinovo vitézstvi, sv.
Helena hleda dievo kiize, Identifikace pravého dieva kiize, Herakleius navraci kiiz,
Cisait Konstantin jako fundator baziliky sv. Kiize v Rimé a na klenbach boénich kapli
vyjevy s jezuitskou tématikou a také naméety Nanebevzeti Panny Marie, Sen sv. Josefa a
sv. Jan Nepomucky adorujici k¥iz..”>* [125-128]

V jezuitském prostifedi 1ze je$t€ zminit rozsdhly cyklus nasténnych maleb
v kostele sv. KftiZze pfi jezuitském noviciaté v Landsbergu od Christopha Thomase
Schefflera z roku 1753—1754.7%° Novy kostel byl stavén Franzem Xaverem Schmidlem
z Weilheimu a vyzdoben mistnim Stukatérem Nicolausem Schiitzem, spolupracovnikem
Dominika Zimmermanna. Oltafe dodal Dominik Bergmiiller a oltafni platna malifi
z Augsburgské malifské Skoly, feditel akademie Johann Georg Bergmiiller a jeho zak

Johann Baptist Bader, Christoph Thomas Scheffler a Gottfried Bernhard Goz. 7>
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Asamlv 74k Christoph Thomas Scheffler vymaloval na stropé presbyteria rozmérnou
malbu Konstantinova boje s Maxentiem u Milvijského mostu. [131] Malba
prosvétleného barevného koloritu je zaplnénd mnoZzstvim postav v dramaticky
vzrusivych pohybech boje, ktery vrcholi pddem vzdorocisafe z mostu, na némz v Cele
vojska pfijizdi Konstantin. Nad scénou se v oblacich vznasi zafici kiiz s napisem ,,IN
HOC VINCE® obklopeny and¢ly s ratolestmi troubicimi na polnice. Jeden z nich nese
labarum s kiizem. Ve podobném duchu rozvrzeni kompozice Scheffler provedl také
nastropni malbu v lodi kostela s Nalezenim sv. Kfize, které se odehrava na pozadi
bohat€ Clenité architektury jeruzalémskych chramt a palaci. Pravy Kristiv kiiz je pak
naznacen paprsky vychazejicimi ze stfedu otevien¢ho nebe, kde je umisténa sféra
v podobé koule obklopend postavami Nejsvétéjsi Trojice.[132]  Paprsky vychazeji
z Kristovy pravice a kon¢i na pravém kiizi, ktery je zrovna ptikladan k umirajici Zen¢.
Kompozice vyjevu je plnd pocetného komparsu postav, které ji obklopuji po obvodu
zrcadla. Hlavni oltdini obraz s Uktizovanim vytvofil vyse zminény Johanna Baptist
Bader podle oltafniho obrazu v Dillingen od Johanna Georga Bergmiillera. Nad
varhanni emporu Scheffler umistil PovySeni sv. Kfize cisafem Herakliem. Ve vyzdobé
kleneb boc¢nich kapli se tak jako v Landsbergu, tak i v Brzegu, projevuje spiritualita
jezuitského ftadu a souvisi s patrociniem jednotlivych oltarti. Nastropni malby
jednotlivych kapli dopliiuji oltdini obrazy od vySe zminénych Christopha Thomase
Schefflera z roku 1755 a Johanna Baptisty Badera zlet 1763—1764. Ve vychodnich
protéjskovych kaplich jsou christologické vyjevy Louceni Krista se svoji matkou a
Louceni Krista se svym umirajicim péstounem sv. Josefem. V kaplich zachytil Scheffler
na oltafnich obrazech ndméty: Maria pfinasi Jezulatko Nebeskému Otci a sv. Josef pred
chlapcem JeziSem drzicim velky kiiz. V prostiednim a zépadnim paru kapli to je opét
ktizova tématika ve scénach ze Zivota jezuitskych fadovych svétcli. Na klenbé severni
kaple je zachycen sv. Ignac ve Vidéni v La Storté u Rima s oltsinim obrazem Kristus
bere TovarySstvo JeziSovo pod svou ochranu a ptfedava Ignaci fddovou vlajku se
znamenim IHS. Na stropé druhé jizni kaple je Vize sv. Frantiska Xaverského ve snu a
pod ni obraz s namétem Smrt sv. FrantiSka Xaverského, ktery nahradil plivodni obraz
od Gotfrieda Bernharda Goze sv. FrantiSek Xaversky kiti pohany. Ve zbyvajicich
kaplich to jsou sv. Alois Gonzaga a sv. Stanislav Kostka. U vSech uvedenych naméti je

akcentovan kiiz jako nastroj néasledovéani Krista, které se obsahové plné projevuje na
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stropé noviciatni empory, kde je vyobrazeno Uktizovani tiech japonskych jezuitl
v Nagasaki.”’

Pokud jesté zlistaneme v bavorském jezuitském prostfedi, pak je nutné zminit
vyzdobu poutniho kostela sv. Kiize v Bergenu u Neuburgu (1758) od Johanna
Wolfganga Baumgartnera. Zde se nachazeji malby PovySeni sv. Kiize cisafem
Herakliem na stropé lodi a Nalezeni sv. Kiize v presbyteriu.[133] V boc¢nich lodich pak
Stigmatizace sv. FrantiSka z Asissi, Vidéni sv. Huberta, Vidéni sv. Ignace v la Storté a
sv. Eustach®. Na strop¢ hudebni kruchty je namalovéna Oslava sv. Kfize hrajicimi
andélskymi chéry a v podkruchti sv. Karel Boromejsky nesouci kiiz.”*8

Také v Cechach a na Moravé po poloving 18. stoleti mizeme nalézt nasténné
malby s kfizovou tématikou. Jednak v podob& osamocenych scén ¢i jako rozmérné
realizace. Jednou z nich je néstropni malba ZkouSka pravého Ktize od Jana Ezechiela
Vodiianského (1673-1758) v kostele Nanebevzeti Panny Marie a sv. Mofice v Revnici
(po roce 1750). [134] Prazsky malif Vodnansky spolu s pomocnikem vymalovali klenby
farniho kostela spravovaného tfadem kiizovnik s Cervenou hvézdou. Nova stavba
kostela, kterou provadél nejspiSe lokalni stavitel, nahradila pivodné dva star$i kostely
zasvécené Pann¢ Marii a sv. Mofici a jejich patrocinia sloucila v jedno. Ve vyzdobé
objektu vSak ptevazilo svatomotické zasvéceni, pravdépodobné také v dusledku
pratelstvi litométického biskupa Mofice Saského a velmistra fadu Julia FrantiSka Wahy.
Thébska legie v Cele se sv. Moficem s ostatnimi rytifi, ktefi méli na labarech Cervené
kiiZe, byla zachycena také Reinerovou vymalbou v kupoli u sv. FrantiSka Serafinského
z pilastri. Namét Zkouska pravého kiize a jeho pozdviZeni je namalovan na klenebnim
poli v lodi kostela pti triumfalnim oblouku a obsahuje také scénu Nalezeni sv. Kiize
cisafovnou Helenou za pfitomnosti jeruzalémského biskupa Makaria, kterd nese
napadné rysy Marie Terezie. V pendentivech malbu doprovazeji alegorie Prozietelnosti,
Miru, Lasky a Vitézstvi, které nejspiSe naznacuji utiSeni zbrani mezi domem rakouskym
a francouzskym.’®® Stim je spojena také zajimava ikonografie malby na klenbé
presbyteria, kde je namalovano Nanebevzeti Panny Marie a Oslaveni sv. Mofice za
pfitomnosti personifikace Viry a svétskych 1 cirkevnich reprezentantl rytifskych tadi.

Mezi nimi mizeme spatfit vedle Marie Terezie (1717—-1780) také Frantiska I. Stépana
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Lotrinského (1708-1765) jako representanta Radu zlatého rouna. Ve zbroji je zde
namalovan Karl Emanuel III. Savojsky (1701-1773) jako kral sardinsky a zaroven
predstavitel fadu sv. Mofice. Prekvapujici je zde také pfitomnost tradi¢niho rivala
habsburského domu francouzského krale Ludvika XV. (1710-1774), 7! ktery je
vyobrazen viadovém odévu fadu sv. Ducha. Malbu obepinaji tii koruny. Nad
,Hanc tibi cor nostrum, Virgo sacraverat aedem, ut post exilium des coeli scannere
sedem.”“ U sv. Mofice je pak mucednicka koruna s textem: ,,Mauritii ducis clypeo
militia crucis semper laetetur, divus sibi patrocientur.’®? Ikonologickou souvislost
s freskou mé vyzdoba oltainiho retabula hlavniho oltafe, kde je umisténo oltaini platno
zroku 1752 s ndmétem sv. Mofic pfijima od Krista labarum s ¢ervenym kiizem od
FrantiSka Antonina Miillera (1693-1763). V nastavci je pak osazen reliéf
s Nanebevzetim Panny Marie a architekturu oltare flankuji sochy svatych bojovniki sv.
Floriana a Sebestiana.”®® Nad vstupem do lodi se nachazi vyjev Pobiti Thébské legie se
sv. Moficem. Téma je navic aktualizovano pfitomnosti pohanskych bojovnikl
v turbanech se standartou nesouci turecky ptilmésic.’6*

V kitizovnickém prostiedi je nutné zminit jest€¢ dvé vyznamnéjs$i nasténné
realizace. Prvni z nich se nachazi v sakristii kostela Panny Marie v Chlumu nad Ohfi,
kterou provedl kolem poloviny 18. stoleti zdpadoCesky malit Elias Dollhopf (1703—
1773). Dollhopf provedl v sakristii tfi malby vrokokovych ramech snaméty
Konstantinova bitva, Nalezeni a rozpoznani Kristova kfiZze a PovySeni sv. KftiZe cisatem
Herakleiem.’®> Druh4 nastropni malba s Nalezenim sv. Kiize (1766) pochéazi z ruky
Franze Antona Maulbertsche (1724-1796) a nachézi se v kupoli probostského kostela
sv. Hypolita v Hradi$ti u Znojma. Maulbertsch pojednal plochu kupole nad vysokym
se znamenim kiize a napisem: ,,IN HOC SIGNO VINCES®. Jsou zde zpodobeni
titularni svétec sv. Hypolit, zakladatelka fadu sv. Anezka Ceskd a patron mistniho
farniho kostela sv. Antonin Paduansky. Ve spodnich partiich jsou pak zobrazeny scény
Nalezeni sv. Ktize, Ovéteni pravosti kiize a VztyCeni kiize za pfitomnosti svaté Heleny

a patriarchy Makaria. V pozadi jsou pfitomni rytifi s kiizovou standartou vptfedu na
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Cestném misté zastupce kiizovnikll s Cervenou hvézdou a rytii ve zbroji a tadovy
komtur.”%® [144]

Krom¢ tadového prostiedi se ikonografické téma Legendy sv. Kiize objevuje
také jako lokalni kult. Za mnoh¢é lze jmenovat vymalbu dékanského kostela sv. Ktize
v Liberci (Reichenberg) od Clam-gallasovského dvorniho architekta Jana Josefa Kunze
zlet 1751-1761.7%7 Zde roku 1761 za dékana Antonina Kopsche namaloval cyklus
s motivem Kiizové legendy prazsky malif Johann Wenzel Spitzer (1703—1773). Na
klenbach chramové lodi vytvofil Nalezeni a PovySeni sv. Kfize jako pieneseni cisafem
Herakliem. [145, 146] Na klenbé& presbyteria jsou vyobrazeni Andélé s nastroji Kristova
umuceni. Nasténny program je zavrSen na hlavnim oltafi obrazem sv. Heleny
s Kristovym kiizem od Franze Karla Palka (1724-1767), k némuz se dochovala také
autorova navrhové kresba.”®®

Velkym epilogem monumentalniho nasténného malifstvi v Cechach s kfizovou
tématikou jsou malby zlet 1791-1792 od Josefa Kramolina (1730-1802) v kostele
PovySeni sv. Kiize v Déciné (Tetschen). Kostel na pidorysu latinského kiize s kupoli na
vysokém tamburu vznikl v letech 1687-1691 jako nédhrada starSiho kostela téhoz
zasvéceni. '% Malii plivodng pracujici v prostiedi jezuitského fadu az do jeho zruseni
namaloval na stén¢ za hlavnim oltdfem s dievénym kiizem ze star$iho kostela vyjev
presbyteria vymaloval Kramolin starozdkonni vyjev MojziSova médéného hada (Num
21, 9). Na zaklenuti bocnich lodi malby Konstantinova bitva a KfiZ jako tutécha
zarmoucenych. V kupoli pak ndmét Nalezeni a Ovéteni pravosti sv. Ktize. Dv€ klenebni
pole lodi zobrazuji PovysSeni sv. Kiize (Vztyceni) cisatem Herakliem a Umisténi sv.
KfiZe na oltaf v jeruzalémském chramu. DéCinské malby naleZi k poslednim velkym
baroknim nasténnym cykliim na izemi ¢eskych zemi.””°

Vedle vySe zminénych rozsdhlych nasténnych programi vznikaly také malby
rozmérné reaguji a mohou s nimi, co se obsahu tyc¢e, sméle konkurovat. Jednou z nich je

kaple Nalezeni sv. KtiZze v Praze-Motole postavena Kilidnem Igndcem Dientzenhoferem
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(1689-1751) ve 40. letech 18. stoleti.”’! Kaple vznikla z odkazu samotné cisafovny
Marie Terezie jako pfipominka udalosti nalezeni kovového kiize v porazeném stromée
b&hem tabofeni vojska jejiho manZela vévody Frantiska Stépana Lotrinského v roce
1742. Kapli pted jejim vysvécenim v roce 1754 vymaloval FrantiSek Antonin Miiller
(1693—1753). Na zaoltaini sténé¢ vytvoril ndmét Nalezeni sv. Kiize a nad nim v konse
apsidy Vitézstvi kiize v podobé andéla skiizem vznasejiciho se nad Ctyfmi
personifikacemi svétadilit (Evropy, Asie, Afriky a Ameriky). Malba je doplnéna
textovou paskou s uryvkem z Venantiova hymnu ,,O0 CRVX AVE SPES VNICA*.
Dalsi ¢ast hymnu ,,FVLGET CRUCIS MYSTERIUM® je vepsand kolem paty
kupolovité klenby, v jejiz lucerné je malba andéla nesouciho zafici kiiz. Ve ctyfech
stropnich polich jsou putti nesouci Ctyfi koruny: korunu fimského cisafe, Ceskou
svatovaclavskou korunu, uherskou svatostépanskou korunu a rakousky arcivévodsky
klobouk.””? [149-151]

Dalsi drobnad nasténna realizace s kifizovou tématikou se nachazi v kupoli
konventni kaple sv. Kfize a archandéla Michaela cisterciackého klastera v Marienthalu
v Horni Luzici. Byla vymalovana roku 1756 FrantiSkem Karlem Palkem (1724-1767).
Ten zde na klenbé kaple vymaloval jednak starozakonni ptedobraz kiize ve scéné
VztyCeni MojziSova médéného hada, i samotné Nalezeni sv. Kiize. [147] K patrociniu
kaple zasvécené téz svatému Michaelu se vztahuje oltat nesouci obraz neobvyklého
namétu Zjeveni sv. Michaela v podobé byka na hote Gargano od jezuitského koadjutora
Ignace Viktorina Raaba (1715-1787).773

V tad¢ dalSich kapli na tomto misté zminime vymalbu kaple sv. K¥ize ve Svatém
Janu pod Skalou s namétem Nalezeni sv. Kfize z roku 1764 piipisovana prazskému
malifi Janu Véclavu Spitzerovi (1703—-1773), ktery se k namétu z legendy o svatém
Kfiizi vratil poté, co pred né€kolika lety vyzdobil vySe zminény kostel sv. KiiZze
v Liberci. Malba je v ilusivnim ramu doprovozena népisem s vrocenim: ,,[IN] LIGNO
CRVCIS IESVM ADORATE*."74[148]
vymalbou drobné kaple sv. Anny zvané téz ,,Umrl¢i* postavené roku 1699 nakladem N.
Schmidta ze Schmidtfeldu ptisazené k severni boc¢ni lodi frantiSkanského klasterniho

kostela Zvéstovani Panny Marie a Ctrnacti svatych pomocniki v Kadani. Kolem roku
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1775 wvytvofil regionalni malif Josef Franz Fux (1743-1786) na klenbé kupole
s lucernou fresky s ndméty: Nalezeni a ovéfeni pravosti sv. Ktize, PovySeni sv. Kiize a
Herakleios navracejici Kristiv kiiz do Jeruzaléma, které navazaly na oltai kaple
s obrazem Uctivani sv. K¥ize.”°[152]

Vyctem nejvyznamnéjsich ndsténnych maleb zobrazujicich legendu o sv. Ktizi
jsme se pokusili ucinit piehled dobovych realizaci, které svym provedenim a
ikonografickym programem mohly mit pfimy ¢i nepfimy vliv na Supperovu vymalbu
presbyteria moravskotfebovského hibitovniho kostela Nalezeni sv. Ktize. Velky vliv na
tvirce maleb mélo jist¢ fadové prostiedi TovarySstva JeziSova (Brzeg, Landsberg),
ktizovnikl s ¢ervenou hvézdou (vymalba letni prelatury ve Vratislavy) ¢i benediktynt
(Lehnické Pole). Z hlediska propracovanosti ikonografického programu Supperovy
malby se jevi jako nejbliz§i analogie malby Jakuba Eybelwissera v letni kifiZovnické
prelatuie u sv. Matéje ve Vratislav (1715) a rozsahld vyzdoba jezuitského kostela
PovySeni sv. Kfize v Brzegu (1741-1746) od Johanna Kubena. U obou dél byla
promyS$lend ikonografickd koncepce se systémem starozakonnich ptfedobrazi,
teologicky vyjadfenych symbolll v podobé emblém, které doprovazeji hlavni naméty

Legendy o sv. Ktizi navic obohacené o prvky fadové historie a spirituality.

5. 5. Stylovy rozbor dila

JiZ od pocatku Supperovy ranné tvorby lze v malifove tvorbé sledovat prolindni
vlivl klasicizujici ¢i akademizujici malby moravského barokniho prostfedi, ve kterém
zasadni ulohu hrala osoba Supperova nepsaného ucitele Jana Krystofa Handkeho,
s nimZ mél po umélecké strance své tvorby mnoho spole¢ného. Ivo Krsek upozornil na
Handkeovské ozvuky nejvice patrné na Supperove oltdinim platn€ Kitu Kristova z roku
1743, ktery byl piivodné vytvoren pro kostel sv. Jana Kititele v Kienové, a ktery je dnes
deponovéan v moravskotifebovském Méstském muzeu. Déle také shledal v obrazech sv.
Jana Nepomuckého a sv. Rodiny patfici do stejného souboru pro kienovsky kostel
nejvyraznéjs$i ozvuky ¢eské malby prvni poloviny 18. stoleti pfedstavované Vaclavem
Vaviincem Reinerem a ovlivnéné i pozdni tvorbou Petra Brandla.’’® Pfedevsim
malifské zpracovani hlavy sv. Anny v obraze sv. Rodiny je témét doslovnou citaci
Reinerova obrazu Vyucovani Panny Marie. Také pozd¢jsi dila Supperovy tvorby

vykazuji silny vliv ¢eské malby, s niZ se mohl autor blize seznamit béhem svého pobytu
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pfi vymalbé refektare v letech 1752—-1760 v nedaleké Kutné Hote. Zde mohl Supper
vidét vznikajici nasténné malby FrantiSka Karla Palka nebo obrazy Ignace Viktorina
Raaba. Napftiklad maliftiiv obraz Nanebevzeti Panny Marie ve Slatinach je pouze
s malou obménou citaci Brandlova oltafniho obrazu téhoz namétu pro cisterciacky
kostel v Sedlci. Obraz je dnes umistény v kostele sv. Vaviince ve Vysokém Myté a je
mozné na ném spatfit jistou podobnost zpracovani tvaii i gest zobrazenych figur.””’
Reinerovsky vliv je u Suppera patrny v kompozicni lyricnosti a také v barevné Skale
Sedych a Sedomodrych tonti, které Supper pretvofil do tlumenéjsi polohy. DalSim
z vlivii ptisobicich na Supperovou praci s kompozici byl dnes jiZ ztraceny obraz Ctrnacti
sv. Pomocniki Michaela Leopolda Willmanna umistény ptivodné v sedlecké kapli

cisterciackého kostela,”’®

z néhoz Supper vysel roku 1768 v obraze stejného namétu pro
bo¢ni kapli moravskotfebovského dékanského kostela. V obraze Supper pouzil
Willmanovovu netradiéni kompozici vénce svéteckych postav rotujictho pohybu
spirdly. Ivo Krsek zde sice spatfuje vliv ilusivniho sensualizmu videnisko-benatské
provenience, ktery do Supperova obrazu mél proniknout diky Johannu Lucasu
Krackerovi pracujicimu na konci padesatych let ve frantiSkanském klaStefe, nicméné
Petr Arijcuk se spiSe priklani k vSeobecnému vlivu videniské malby na moravské
prostiedi u predchozi generace maliiti.””” Willmanndv expresivni malitsky rukopis vSak
zustal pro Suppera cizi. Willmanovské dynamice se blizi drobnd kresba autorsky
neurend nachézejici se v konvolutu kreseb ze Supperovy pozustalosti ulozené

v Moravské galerii v Brn&. 7 V moravskotiebovském obraze zistaly Supperovy

zobrazené figury pohybové a psychicky zklidnéné, provedené v tlumené barevnosti se

vvvvvv

uzavienost a kresebnost.’®!

Jesté béhem pusobeni v Sedlci u Kutné Hory Supper pracuje na vymalbé presbyteria
moravskotifebovského kostela Nalezeni sv. Ktize. Zde se také nejvice projevilo zdrobnéni
mefitka a kompozi¢niho rytmu piedevsim v plose klenby klem hlavniho namétu Nalezeni sv.
Kiize, ktera je vyplnéna ornamentem rokokového tvaroslovi a jednotlivymi vyjevy z Legendy o
sv. Kitizi a monochromnimi kartuSemi se starozakonni a novozékonnimi piedobrazy vcetné

emblému osazenych do rokajovych rozvilin. V nich jsou pak v rokokové rozvernych pozicich
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zobrazeni andilci s Arma Christi. Ve figuralnich scénach je patrna stfizliva vécnost, precizni
zajem o krajinu, kterd je nezastupitelnou kompozi¢ni slozkou pii modelaci prostoru a je navic
podtrzena atmosférickou perspektivou za pomoci lehkého, barevné umirnéného rokokového
koloritu.”® Ten je také patrny ve zobrazenych scénéch, kde lze spatiit vyrazny posun k benatské
malbé, predevSim ve zpracovani postav sv. Heleny a dalSich protagonistd, ktetfi jsou témér
tiepolovsky pojaté.”®* Zajimava je i riznorodost rozvlatych rouch a drapérii figur. Rokokova
lehkost, s niz Supper vymaloval klenbu, lezi v ur¢itém napéti k monumentaln¢ pojednanym
malbam Smazani dluzniho Upisu, Pekla, Ocistce a Posledniho soudu, ve kterych se v nadznacich
projevuje vjedné poloze Reinerovsky vliv zemité barevnosti, v druhé pak expresivni
dramaticnost syté rudych, zlutych a modrych tonl vedoucich az k Brandlovsky razantnimu
malifského projevu. Na Supperové malbé ve hibitovnim kostele 1ze vysledovat podobné znaky
v utvareni figur, jejich gest, natoCeni téla i vyrazi obliceje. Anatomické zkratky malif vyuzil
predevsim v centralnim namétu, ktery pojednal v ostrém perspektivnim zkresleni podhledu soto
in su. Razantni pohledové zkratky umociuji dojem hloubky obrazu a navozuji tak dojem
prepadnuti z vymezeného ilusivniho ramu, které je navic podtrzeno malovanymi vrzenymi stiny
nohou figur a nalezenych kiiz. Anatomicka zkresleni, naptiklad v pazich muzii zvedajicich
tézky kiiz s potlacenim velikosti jejich dalSich ¢asti t€la, nam davaji tusit erudovaného umélce,
ktery ve svém moravskottebovském ateliéru, plném odlitkli antickych soch a modeli lidskych
skelet, pfipominal podle slov malife Ignaze Chambreze pln€¢ vybavenou akademickou

ucebnu. 7%

Nekteré z postav maji obdobné perspektivné namalované koncetiny vysunuté z
draperie, jiné se shoduji v celém natoceni téla. A prave repusodrové postavy zasazené do scén s
vysunutymi chodidly pfes okraje vyjevu jsou snejvetsi pravdépodobnosti podle Vaclava
Paukrta ovlivnény tvorbou Supperova ucitele Jana KryStofa Handkeho. Jifi Bldha i Vaclav
Paukrt upozornili na pravdépodobnou existenci vzorniku, ktery byl béznou dilenskou pomickou
pro nasténného malife, a podle kterého Supper nejspise také maloval a sestavoval figury.”s
Obdobn¢ pojaté figury jsou patrné predevsim u leticich andéli a mrtvych vstavajicich z hrobt
k Poslednimu soudu na vnitfni strané vitézného oblouku moravskotfebovského hibitovniho
kostela, které Supper pouzil jesté n¢kolikrat nejdiive ve hibitovni kapli v Tatenicich a pozdé&ji v
kostnici ve Slatinach u Ji¢ina. V uvedenych malbach také pouzil témét identickou postavu
s men§imi obménami Krista-Soudce.’”®® [108, 111, 112] Obdobny typ Zmrtvychvstalého Krista
s velkym kiiZzem stojiciho pfi ilusivnim oltafi v zavéru hibitovniho kostela pouzil podle otcovy

ptedlohy FrantiSek Karel Silvestr na klenbé bocni kaple moravskotfebovského dékanského

782 KVALTINOVA 2000, 88.

783 CZERNY 1906, 129-140, 145158, 165—174; KOVARIKOVA 1995; WEISSEROVA 2000; PAUKRT
2004, 51-68.

784 CHAMBREZ 1854, 401; MACHACKOVA 2006, 26-27.

785 BLAHA 2000, 8—9; PAUKRT 2004, 68.

786 PAUKRT 2004, 68.
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kostela. Identickou figuralni kompozici d’abla se zavrzenym hiiSnikem ve scéné Pekla ve
hibitovnim kostele vychazejici z Gotzovy rytiny Posledniho soudu podle Johanna Georga
Bergmiillera (1730)7*7 ovSem stranové obracenou vytvofil malif na klenbé& kostnice ve Slatinach
u Ji¢ina (1760-1762).7%8[103, 104, 111]

Vedle figuralni slozky se Supper samoziejmé zabyval i kvadraturni malbou, ktera byla
soucasti malovanych kompozic v podobé¢ ilusivnich rdmi ¢i architektury. Jako soucést ilusivni
malované architektury pouzival malif Casto kuzelkovou balustradou, malované pilife, fimsy a
sokly s oblibenymi kvétinovymi ¢i hoficimi vazami. Ty miizeme spatfit v nastavci ilusivniho
oltafe na zaoltaini sténé kostela na Kiizovém vrchu. Ilusivni architekturu oltafe spolu s
kuzelkovou balustradu pouzil o dvacet let pozd€ji na bo¢nim oltafi sv. Josefa ve hibitovnim
kostele. Supperova oblibenost malované ilusivni architektury byla déna autorovym studiem
matematiky, geometrie a perspektivy obsazené ve znamych traktatech jezuity Andrea Pozzy’®
Na Pozzovy traktaty nejvice navazal pusobivou ilusivni malbou zroku 1757 v kapli Panny
Marie Sedlecké, jejiz klenbu prolomil fiktivni kupoli odvozenou ze zminéné piedlohy. I kdyz
ptfimo ve hibitovnim kostele nenalezneme rozsahlou kvadraturni malbu pozzovského
ilusionismu miizeme konstatovat, Ze jejim ozvukem je redukovand architektura pilastra
s oltafnim néstavcem hlavniho oltafe na zaoltaini sténé€.[5S0-53] Tato malba stila na pocatku
pozdéjsich Supperovych realizaci kvadraturni malby v nékolikrat zminéné zakéazce pro sedlecké
cisterciaky, kde vymaloval rozsédhlou plochu stén refektaie, ktera ma asi nejblize k pozzovskym
pfedlohdm a pozdé&ji roku 1757, kdy vymaloval kapli Panny Marie Sedlecké. Zde vytvotil podle
Pozzovy predlohy fiktivni kupoli s tamburem prolomenym c¢tyfmi obloukovitymi arkadami
s okulovymi okny a balustradou, ¢lenénym fimsou, hladkymi sloupy a ozdobeny hoticimi
vazami a alegoriemi v podobé monochromnich soch. Také stény kaple doplnil malbou
mramorovych sloupt a hladkych pilastri se zlacenymi hlavicemi. Kvadraturni vymalbu kaple
doplnil figuralni slozkou svéteckych postav umisténych v pendentivech. Vzdusny kolorit a
svételné efekty jemné pastelovych barev dotvareji celkové prostorové vyznéni malby.
Obdobnym zpisobem Supper pracoval také ve druhé sedlecké kapli, kde ptimo do kupole
umistil starozakonni scénu Ester pied AhaSveroSem a v pendentivech starozakonni piedobrazy
Panny Marie.””® Nejspise nejvétsim Supperovym pocinem v intencich pozzovského ilusionismu
byla vymalba ilusivniho oltafe v zavéru presbyteria jezuitského kostela sv. FrantiSka
Xaverského v Uherském Hradisti. ' Zde vroce 1760 malif vytvoiil rozsahlou oltaini
architekturu doplnénou sochami and¢li a svéteckych postav technikou grisaille. Takto rozsahla

kvadraturni malba je v celém Supperové dile ojedinéla a jeji ozvuky mizeme tusit v redukované

87 TACKE 1998, 17; MALY/SUCHANEK 2013, 264 obr. 129.

788 URBANOVA 2010, 61 obr. 48.

789 KRSEK 1969, 90; KRSEK 1981, 27; BLAHA 2000, 3; PAUKRT 2004, 68.
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podobé v pozdéjsich realizacich ve Slatinach u Ji¢ina, Tatenicich i v moravskotfebovském
dékanském kostele. Jakysi posledni ozvuk pozzovské kvadraturni malby mizeme spatfit kolem
boc¢niho oltafe sv. Josefa v moravskotiebovském hibitovnim kostele, kde starnouci umélec
vytvofil ilusivni architekturu tvofenou sloupy a pilastry s hlavicemi a v néstavci pak ilusivni
prihled do chrdmového zaveéru prolomeného dvéma okny. Na stropé nad oltafem lze spatfit ve
velmi redukované podobé prithled do nebe s obihajici kuzelkovou balustradou. [84]

Pokusili jsme se alespon v kratkosti dotknout Supperova malifského stylu,
vychézejiciho z vySe zminénych vrcholné baroknich zdroju, které nachazime nejen v
moravském prostfedi v okruhu Jana Krystofa Handkeho, ale také v prostiedi ¢eském
ovlivnéném tvorbou vyznaénych umélci Vaclava Vaviince Reinera a Petra Barndla.
Nezanedbatelny vliv na malifovu tvorbu mély bezesporu také ozvuky benatské malby a
pozzovsky architektonicky ilusionismus. V moravskottebovském hibitovnim kostele se
v Supperové freskaiském dile poprvé objevuje rokokova poloha malifského projevu,
ktera se nasledné pln¢ rozvine v autorové pozdéjsich nasténnych realizacich. V nich se
jiz naplno projevila Supperova maliiskd uvolnénost se schopnosti kompozi¢né skloubit
figuralni a architektonickou slozku spolu s bohatosti typt figur a pestrosti drapérii

odévi.”??

5. 6. Urceni autorstvi a datace

Franz Fritscher zpracoval prameny k moravskotfebovskému hibitovnimu kostelu
obsahujici ucty a zminky o donacich vybaveni mobilidfe kostela, které zvetejnil
v Gedenkbuch der Stadt Mdhrisch Triibau, uvedl jako donatorku nésténné malby
Paulinu Budovskou, (Paulina Budovsky) Zenu mistniho obchodnika.”? Fritscher také
klade vznik vymalby presbyteria k roku 1755 na zékladé¢ tii dochovanych chronogramt
oratofe na epistolni stran& presbytiie ve scéné Pekla v ndpise ,,0CCLVDaM*“.”** [65]
Druhy se nachazi v malovaném epitafu moravskotifebovského dé€kana Johannese Alberta
Walitzkého na vnitini stran€ vitézného oblouku v ¢éasti textu: ,,Morte a CrVCe DeLeta
VITA ATERNA®. 73 [39] Dékan Wallitzky spravoval tfad moravskotiebovského
dékana po smrti Johanna Stohra v letech 1746 az 1759 a po jeho smrti ho nahradil

Georg Bayer, za néhoz byla dokoncena vyzdoba moravskotiebovského dékanského

792 KOVARIKOVA 1995, 37-38; KVALTINOVA 2000, 78; URBANOVA 2010, 20.
793 FRITSCHER 1880, 119; PAUKRT 2004, 53.

794 Uzaviu“ In: FRITSCHER 1880, 119; PAUKRT 2004, 56.

795 FRITSCHER 1880, 119—120; CZERNY 1906, 151-152.

143



kostela.”® Tieti chronogram, dnes jiz bohuzel nedochovany, ktery znél podle Franze
Fritchera i Aloise Czerneho ,,CrVCe reDeMtor soLor®, se nachazel na evangelni strané
presbytafe jako soucast malby s namétem Sestoupeni Krista do piedpekli. 7 Fritscher
uvadi krom¢ donace Pauliny Budovské také autora maleb Judu Tadease Suppera, kdyz
pise: ,, Die Gemdlde des Presbiterium [ind von Suppers Pinfel, auf kosten der
Handelsfrau Paulina Budovsky gemalt. “"*® Fritscherova zminka o Supperové autorstvi
malby je navic podpoiena ¢lankem Aloise Czerneho z roku 1906, na ktery upozornil
Vaclav Paukrt, v némz se vyskytuje popis ovalné kartuse na obelisku v severni Casti
vnitini strany vitézného oblouku.”® Spodni partie oblouku je nesmirn& dilezita pro
autorstvi malby a zaroven tvortila jakysi pandan k protéjsi strané s Walittzkého epitafni
deskou. BohuZel se tato partie nasténné malby dochovala v torzalnim stavu v disledku
vzlinajici vlhkosti, a proto jsme dnes odkazani pouze na star$i popisy, kdy malba byla
jesté Citelnd. Za torzem malované ovalné kartuse na obelisku se skryva klecici figura
zbosyma nohama, ktera nejspiSe zobrazuje samotného tvirce malby, jak bylo
naznaceno v této praci v kapitole s ikonografickym popisem malby. V ovalné kartusi je
napravo na vrcholu hory zobrazen Mojzistiv bronzovy had na tau kfiZi. Od néj v levé
&asti je zachovana &ast plivodné rozsahlejsiho napisu ,,Potenter sed frustra,*.3%° [41] Na
upati kopce byl ptivodn€ umistén ovalny malifsky znak se tfemi $titky s inicidlami ITS a
devizou autora maleb ,In Te Super speravi“. Pod kartusi je dodnes patrné torzo
puvodniho napisu, ktery vidél jesté cely Alois Czerny v roce 1906 a zaznamenal ho
takto: ,,Symbolu hocce confidentali penicillio Pictori Super acidit Licentia.* 8!
Supperova osobni deviza se signaturami mohla byt kompozi¢né feSena obdobnym
zpisobem jako ta, kterd se dochovala spolu s malifovym autoportrétem v presbyteriu
dékanského kostela v ndmétu ,,Ester korunované kralem Ahasverem* 22|25, 42] Jak jiz
bylo naznaceno vySe, Hana Machackova pieloZzila osobni devizu ,,In Te Super Speravi‘
jako ,,V tebe Supere jsem doufal”. I kdyz by mohl byt text vyjadienim umélcova
sebevédomi, pieci jen v liturgickém zaduSnim prostoru kostela vyjadiuje spise
Suppertiv ndbozensky postoj vychazejici z védomi konecnosti lidského byti a nadéje na

vécnou spasu. Proto by bylo jisté spravnéjsi text prelozit ,,V tebe Nejvyssi jsem doufal.

796 FRITSCHER 1868, 33-34.

7 Kiizem Vykupitel utésuje.* In: CZERNY 1906, 155; PAUKRT 2004, 56; KREJCA 1995, 45.
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801 Tento symbol pfipojila obratnym §tétcem uméleckd licence malife Suppera.* In: KREJCA 1995,
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Malif svou osobni devizu pouzil pravdépodobné jako parafrazi na antifony z Rimského
misalu v Graduale a k Offertoriu mse Za §tastnou smrt ,,In te, Domine, speravi*.5%
Témet vSechna sva dila Supper signoval, nebo alespon datoval a nékde dokonce
uvadél oboje ¢i se dokonce zobrazil v podobé autoportrétu s malifskym nacinim, jak to
miuizeme vidét v Sedlci ¢i ve zminéném dékanském kostele v Moravské Tiebové. [25] U
velkych malifskych zakazek se podepisoval se zvyraznénim svych inicial jako ,,pictor

804 &

architectus tribovenus® v tatenickém farnim kostele 1 ,,Architektus Tribovensis‘

v dékanském kostele v Moravské Tiebové.® [42, 43]

5. 7. Technika nasténné malby v tvorbé Judy TadeaSe Suppera
Technikou nasténné malby v dile Judy Tadease Suppera se zabyval ve své
absolventské praci Jachym Krejéa. % Podrobngji pak ve své absolventské praci ji

897 a nakonec vysledky shrnul ve svém ¢lanku Vaclav Paukrt.3%®

zpracoval Jiti Blaha
Daniela Urbanova svou bakalafskou praci sledovala Supperovu techniku nésténné
malby ve vztahu k autorové malbam ve Slatinach u Ji¢ina.?*® Také jako u mnoha jinych
dél provedenych v technice nasténné malby i v pfipadé¢ Judy Tadedse Suppera se
muzeme setkat s ¢asto nepfesnym oznacenim maleb jako fresky v obecné chapané
roving. Restaurovani Supperovych nasténnych maleb, které zapocalo ve vétsi mife
v poslednim desetileti 20. stoleti, pfineslo nové poznatky k provedeni nasténné
techniky.®!°

Juda TadeaS Supper vétSinou pouzival techniku fresco-secco, ve které prevazuje
secco ¢&ast. 8! Tento zplisob malby nalezneme u vétSiny Supperovych nédsténnych
realizaci v Moravské Trebové ve hibitovnim 1 dékanském kostele, ve hibitovni kapli
Panny Marie Ochranitelky v Tatenicich i v Sedlci u Kutné Hory.?!? P¥i malbé v technice
fresco-secco byla nutna specifickd i1 pfiprava podkladd. Supper casto provadél své

malby na jiz vyzralé ¢i staré podkladové omitkové vrstvy starSich sakrdlnich prostord,

803V tebe Pane, jsem doufal* In: SCHALLER 1935, 167-168.
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810 L ATAL/LATALOVA/SVUGER/BELINOVA/LUSTIKOVA/POSPISILOVA/ZILICH 1996; BLAHA 1998.
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které maloval béhem jejich renovacnich uprav. Obdobna situace byla i ve hibitovnim
kostele Nalezeni sv. Kiize v Moravské Tiebové, jehoz piestavba probihala v letech
1603-1605. 13 Jifi Blaha podrobné popsal Supperovu techniku provedeni nasténné
malby, ktera byla zjisténa béhem restauratorského zasahu v letech 1997-1998.%14 Na
stropé presbyteria Supper nanesl intonako na star$i kletovanou renesan¢ni omitku
s malbou Sedého kvadrovani, kterou musel malit z divodu provazani napekovat a
zaroven odstranit starsi plastické renesancni hiebinky. Na sténach pak bylo naneseno
intonako bez pekovani pouze v podob¢ tenké vrstvy nanesené Stétcem. Proto se sila
intonaka pohybuje na stropé a v hornich partiich nékde mezi 56 mm a na sténdch
pouze nékolik milimetri v zAvislosti na nanaseni §tétcem.®'> Obdobny zplisob piipravy
zvolil Supper také ve hibitovni kapli Panny Marie Ochranitelky v Tatenicich. Zde vSak
byl na rozdil od piedchozi hladké kletované omitky pouze vépenny natér, kterym byla
kaple po vystavbé pivodné vybilena. Pii vymalbé kaple Supper napekoval klenbu a
intonako nanesl v tenké vrstvé opét za pomoci $tétce. Freskovou techniku do vlhkého
podkladu pouZzival Supper jako zadkladni barevnou podmalbu, do niz provedl rozvrzeni
kompozice ¢ervenou kresbou pod figury a rytou kresbou geometrické a architektonické
prvky.8!® Ryta kresba je patrnd i na dalich Supperovych malbach v bo¢nich kaplich
moravskotiebovského dékanského kostela, v refektari Sedleckého klastera &1 ve
Slatinach u Ji¢ina a nejspiSe také na malované architekture hlavniho oltafe v Uherském
Hradisti. #'7 V nami sledovaném hibitovnim kostele Supper provedl rozvrzeni
kompozice ¢astecné rytou kresbou do vlhké omitky naméfenim hlavnich linii ilusivniho
rdmu hlavniho obrazu spolu s kiizi. K rozvrzeni pouzil Supper jednoduchou metodu za
pomoci natazené¢ho provazku mezi dva hiebiky umisténé do hran zaklenuti klenby. Po
napnuti provazku a jeho puSténi se linie otiskla do vlhkého podkladu. Stopy po
hiebicich jsou patrné na povrchu omitky. Figury umisténé v hlavnim ndmétu proved]
malif nejspiSe podle Sablon z mensich skic ¢i navrhi, které jsou rozvrzeny caste¢né
rytou kresbou a dilem malovanou podkresbou. Na né€kolika mistech je tento zpisob
zjednoduSeného pienaseni dobie patrny. Pomocna ctvercova sit’ (CasteCné rytd i
malovand) k prenaSeni jednotlivych kompozic je na nékolika mistech dobfe patrna.

Ostatni Casti malby byly rozvrzeny v naznaku sviznou cervenou podkresbou, ktera
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umoznila vét§i variabilitu pro dal$i upravy. V piipadé obliCejovych partii figur je
podkresba piesngjsi.®'® Autorské pentimenti®!® byly b&znou praxi malitské prace a zde
jsou patrné u bfevna kiize, kde doSlo k posunuti oproti ptivodni ryté kresb¢. Jelikoz
nebyly v razantnim svétle zachyceny hranice dennich plant (giornat), 3% je
pravdépodobné, ze malif vykryl plochy zdkladni barevnou podmalbou bez propracovani
detaild. Dokonceny ve fresce byly pouze mén€ naro¢né partie nebe hlavniho vyjevu a
ostatni ¢ast byly domalovany nejspiSe jiz kaseinovou temperou s pridavkem vapna
v technice secco, kterd umoznila Supperovi propracovat modelaci s akcenty svétla a
stinu. I kdyz neni zcela prokdzano, zda nalezeny kasein identifikovany chemicko-
technologickou analyzou byl pouzit jako pojivo findlni secco malby nebo zda nepochazi
z mladSich restauratorskych zasahd, je vSak ziejmé, ze jeho pouziti v rdmci secco malby
bylo zcela b&zné.%*! V nékterych mistech je finalni barevna vrstva kladena v silné
pastd. %22 Pouzité pigmenty malby presbyteria nebyly bohuzel pii kompletnim
restaurovani v letech 1997-1998 analyzovany, nicméné srovnanim pigmentt pouzitych
pfi predchozim restaurovani Supperovych maleb u boc¢niho oltafe sv. Josefa byly
identifikovany tyto pigmenty: smalt, rumélka, cerveny zelezity pigment ,.caput
mortuum®, zluty okr, umély malachit (pouzity na postavé sv. Josefa), zem zelena a
vapno.®? Jako posledni ukon pfi vymalb& bylo provedeno zlaceni v podobé linek a
bodi, které zdobilo ramy a vyplné kartuSi vcetné kvétinovych zatisi. Zlaceni, které
dodéava malbé urcité svételné efekty bylo, provedeno na plasticky nejspiSe mordantovy
podklad.?**

Z vyse fecené¢ho je evidentni, ze v technice nasténné malby Juda Tadea$ Supper
1 pfes urcité specifické postupy své prace nevybocuje z bézné praxe nasténnych malift

2. poloviny 18. stoleti.
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5. 8. Restaurovani nasténné malby a jeji soucasny stav

V minulosti byla Supperova nasténnd malba nékolikrat opravovana nebo
restaurovana. Alois Czerny se ve svém Clanku Judas Thaddds Supper — Ein Beitrag zur
maehrischen Kunstgeschichte zminil, ze Supperova nasténnd malba byla u pftilezitosti
castecné obnovy hibitovniho kostela ociSténa od prachu, a tim se jeji charakter plné¢
uplatnil.3?°
Objekt kostela byl desitky let soustavné poskozovan zatékajici destovou vodou
a vzlinajici vlhkosti ve spodnich partiich stén, v disledku ¢ehoz doslo k vaznému
poskozeni nejen mobilidfe, ale také nasténnych maleb. K nejvétsim ztratdm doslo
pfedevsim ve spodnich partiich stén presbyteria, kde se nachdzi Sestoupeni Krista do
piedpekli, o némz jesté v roce 1880 hovoii Franz Fritscher pied jeho zatfenim.®?® Od
roku 1994 byl provadén rozsahly restauratorsky prizkum nasténnych maleb, stén a
klenby lodi, stén presbyteria a kruchty, ktery provadéli studenti 2. roc¢niku Skoly
restaurovani a konzervacnich technik v Litomysli pod vedenim manzeld Latalovych.
Béhem prizkumu byla zkouména stratigrafie dochovanych vrstev, vcetné stavu
dochovani hodnotnych malifskych vrstev a byly zaroven odebrany vzorky pigmentl
k mikrochemickym analyzam. Prizkum zdokumentoval stav dochovani maleb
z jednotlivych casovych etap od renesance az po dekorativni malbu z 19. stoleti. Shrnuti
vysledki prizkumu zaméfeného na dochované nasténné malby v interiéru kostela
zpracovala ve své absolventské praci Eva Vymétalova.®”” Priizkum provedeny roku
1995 na sténach presbyteria odhalil, Ze pod novodobym okrovym natérem a starSim
Sedofialovym monochromnim natérem se dochovala figurdlni ndsténnd malba Judy
TadeasSe Suppera, o niZ se zminovali Fritscher i Czerny. O malbé navazujici na vymalbu
klenby a zaoltarni st€ny se soudilo, Ze byla nendvratné zni¢ena v disledku plisni a
vzlinajici vlhkosti. 3% Uvedené priizkumy odhalily havarijni stav barokni malby.
Barevna vrstva byla na mnoha mistech zpraskovatéld a lokalné¢ se v Supinkach
odlupovala od podkladu v disledku zavlhéeni a poSkozend mikrobiologickym
napadenim v podobé¢ plisni. V né&kterych mistech inkarnatii zCernaly barevné vrstvy. Na
povrchu malby byly vykvéty vodorozpustnych soli a bily zakal, ktery pokryval vétsi

plochu stén. Vlhkost narusila také soudrznost podkladovych omitek a intonaka. Tmely

825 CZERNY 1906, 152; KREICA 1996, 40; BLAHA 1998, 5, 9.
826 FRITSCHER 1880, 119.

827 VYMETALOVA 1996.

828 PAUKRT 2004, 55.
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byly sadrové a spolu s né€kterymi defekty byly castecné piekryty barevnymi opravami,
které mély charakter pfemaleb zakryvajicich i origindlni barevnou vrstvu.’?

Krom¢ baroknich maleb byla vseverni bocni lodi objevena také starSi
renesancni dekorativni vymalba v podobé malovanych rdmu dopliujicich ptvodné
zavéSené kamenné Ci dievéné epitafy, jejichz odkryti a restaurovani probéhlo v roce
1996.830

V témze roce bylo rozhodnuto o odstrojeni dfevénych ¢asti bocniho oltafe sv.
Josefa vcetné¢ pozlacenych torz tfezeb a piistoupilo se k samotnému restaurovani
Supperovy nasténné malby. Sondazni prizkum prokazal cetné premalby predevsim na
iluzivni architekture. Stav maleb byl velmi kriticky a intonako v nékterych mistech
odpadlo az na podkladovou vrstvu i s jddrovou omitkou. V né€kterych mistech inkarnat
z&ernaly barevné vrstvy. 53!

Restaurovani Supperovych maleb v knézisti probihalo v n¢kolika etapach a pred
samotnym restaurovanim v letech 1997-1998 byl proveden pied zahdjenim pocatecni
upfesiiujici prizkum maleb, ktery potvrdil jejich havarijni stav. V dasledku
dlouhodobého zatékani poskozenou stiechou se voda shromazdovala v mistech
klenebnich nabéhu, které vedlo k naruseni soudrznosti mezi vrstvami podkladovych
omitek a intonaka. Tam, kde malba byla provedena v technice secco, navic na velmi
tenkém intonaku, doslo k odpadnuti celé barevné vrstvy malby (naptiklad ve vrcholu
klenby v drapérii sluzebné doprovazejici sv. Helenu). Nejvice zpraskovatélé byly modré
a cCervené¢ pigmenty. Bily zakal se vyskytoval ptfedev§im v monochromnich
medailonech v nabézich klenby, v hlavnim vyjevu jen na postavé sv. Heleny a na
zaoltaini sténé na andélech mazajicich dluzni Upis. Vykvéty soli v podob& drobnych
bilych tecek se objevovaly zejména ve vrcholu klenby okolo sv. Heleny a malba byla
také slabé napadena plisni v podob& tmavé zelenohnédych tecek.®*? Lokalné byly
identifikovany sadrové tmely s pfesahem do originalni malby. Mechanické defekty
v podobé Skrabancl byly pii pfedchozich opravach ,,vyretuSovany* a na nékterych
mistech 1ze mluvit i o rozsahlejSich pfemalbach. Pojivem téchto barevnych uprav byl

pravdépodobné klih, ktery bylo mozné odstranit pouze vodou. Nejspodnéjsi casti

829 BLAHA 1998, 5; PAUKRT 2004, 55.
830 Restauratorskd dokumentace. Odkryti renesanénich maleb na severni strané kostela Nalezeni

sv. Kiize v Moravské Trebové, 1996 ulozena v Archivu Fakulty restaurovani Univerzity Pardubice
v Litomysli.

$31 LATAL/SVUGER/BELINOVA/LUSTIKOVA/POSPISILOVA/ZILICH 1996.

82 BLAHA 1998, 5.
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klenebnich nabehii pod ilusivnimi hlavicemi pilastrii byly pfemalovany svétlou hlinkou,
kterd byla zfejmé soucasti prvniho zabileni stén. Jednotlivé etapy a jejich Casova
posloupnost viak nejsou zcela jasné.?*> Béhem restauratorského zasahu byly odebrany
vzorky k mikrochemickym analyzam, které vSak nebyly provedeny a vzorky byly pouze
ulozeny v laboratofi $koly restaurovani v Litomygli.#**

Béhem restauratorského zdsahu na klenbé presbyteria byla nejprve provedena
opakovana zajisStujici fixdz uvolnéné barevné vrstvy vajeCnou emulzi a jeji pritlaceni
k podkladu za pomoci tampont. JelikoZ se spodni ¢ast klenebnich nadbéhii dochovala
v dobrém stavu, tyto plochy byly fixovany az po injektazi a vycisténi malby. Byla
provedena protiplisiova sanace a hloubkova injektdz dutin Ledanem TA, TB, LD a
zaroven byl odzkousen tehdy nové vyrabény prostiedek na obdobné bazi Terrako Injekt
(SUPP Praha). Tam, kde i po plodné fixazi byly v barevné vrstvé puchyie &i odlupujici
se Supinky byly defekty proinjektovany 3—5% roztokem Primalu. Trhliny ve zdivu byly
vyplnény montézni pénou Soudal. Nésledn¢ bylo provedeno ¢isténi povrchu malby na
zaklad¢ provedenych zkouSek. Byla vybrana metoda ¢isténi povrchu barevné vrstvy od
necistot a lokalnich pfemaleb 5—15% vodnym roztokem uhli¢itanu amonného v Lovose,
aplikovanym na povrch pies netkanou textilii. Cistény povrch byl odmyt destilovanou
vodou a odolné staré tmely a premalby byly navic odstranovany mechanicky skalpelem
a Castecné toulenem. Pro tmeleni defekti a trhlin byl zvolen klasicky vapenny tmel
s frakci a povrchovou upravou struktury vychézejici z dopliiovanych originalnich
podkladid. Ve finalnich vrstvach dopliujicich intonako byla k zjemnéni pfidavana
mramorova moucka. Finalni barevna retu§ byla provedena napodobivou technikou
mineralnimi pigmenty pojenymi 3% Primalem AC 35. Na nckolika mistech byly
proveden scelujici rekonstrukce o néco svétlejsi nez original bez piesnéjsiho tvarového
vymezeni.®¥

Na restaurovani klenby navézala dalSi etapa a to odkryv, konzervace a
restaurovani zamalovanych stén presbyteria, kterd probihala v letech 1998-1999.
Odkryv na nejstarsi vrstvu se Supperovou figuralni malbou byl proveden mechanickou
cestou za pomoci kladivek, skalpelu a skelného vlakna. Béhem odkryvu stén byl na

jihovychodni sténé zavéru objeven omitnuty epitaf z roku 1586, druhotné¢ do tohoto

833 BLAHA 1998, 5.
834 IBIDEM, 8.
835 IBIDEM, 5—8; PAUKRT 2004, 55.
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mista osazeny, ktery byl zde ponechdn.®*® Plosna fixaz byla provedena Funcosilem R
v ethanolu na bdzi organokfemicitanu. Metodika restaurovani navazala, co se tyka
zpusobu provedeni, na malbu stropu presbyteria kromé pojiva zdvérecnych retusi, které
bylo zvoleno s ohledem k fix4Zi, a proto byl pouZit 10% roztok Porosilu Z v ethanolu.?*’
Chybéjici spodni partie stén byly poté barevné sceleny, tak aby plné¢ vyhovovaly
pozadavkim kompaktnosti liturgického prostoru. Podrobnéjsi informace o jednotlivych
restauratorskych zasazich Ize nalézt v uvedenych restaurdtorskych zpravach
deponovanych v archivu vlastnika objektu, NPU Pardubice i archivu dnes jiz Fakulty
restaurovani Univerzity Pardubice.

Soucasny stav maleb je stabilizovan a objekt hibitovniho kostela Nalezeni sv.
KiiZe je sice po vétSinu roku uzavien, piesto vSak je pfilezitostné liturgicky vyuzivan a
také zpfistupnén vetejnosti po predchozi domluvé se spravcem objektu, kterym je
Rimskokatolicka farnost v Moravské Tiebové spravovana frantiskanskym fadem

sidlicim v nedalekém klastete u kostela sv. Josefa na moravskotfebovském predmésti.

Zavér

Sledovand nésténna malba Judy TadeaSe Suppera ve hibitovnim kostele
Nalezeni sv. KtiZe je zajimavym dilem malite, ktery vySel z olomouckého uméleckého
prostiedi, v némz ziskal zakladni malifské pouceni nejspise u Jana KryStofa Handkeho,
které skloubil se svym vzdélanim u olomouckych jezuitl. Poté, co se malif pfizenil do
Moravské Tiebové, se zde usadil natrvalo a mésto 1 jeho okoli se staly jeho uméleckym
pusobistém, kde mizeme nalézt také vétSinu jeho dél. Moravska Ttebova si béhem
prvni tfetiny 18. stoleti proSla mnohymi katastrofami v podob& morové rany v letech
1714-1715 a velkého pozaru mésta vroce 1726. Tyto zasadni udalosti znamenaly
hybnou silu pro nartist novych stavebnich a uméleckych projekti, do kterych byly
vtisknuty nadéje zkouSenych obyvatel. V intencich barokni zboznosti vznikd morovy
Mariansky sloup na hlavnim ndmésti, vyriistd nova Kalvarie na Ktizovém vrchu véetné
Pasijové cesty vedouci k ni a je provadéna novéa vyzdoba hibitovniho kostela, kterou
provadi Juda Taded$S Supper. Malif touto svou prvni rozsahlejsi nasténnou realizaci
navazuje na své malby drobnégjSich rozmért nejdfive v nedalekém Krenové a posléze v
Chornici. Supper se zaroven stava vadc¢i osobnosti malé umélecké kolonie tvotfené

sochafi FrantiSkem Pacakem, Severinem Tischlerem a FrantiSkem Seitlem. Potieba

836 PAUKRT 2004, 55 pozn. 14.
87 COBAN/LATAL 1998-1999, 5-8; PAUKRT 2004, 55.
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nové vyzdoby interiéru hibitovniho kostela s patrociniem Nalezeni sv. Kfize, jehoz
starSi jeSt¢ manyristickd vyzdoba tvofend ndhrobniky a epitafy vyjadiujicimi star$i
komemorativni praxi protestantského meéstanského prostfedi jiz nedostacovala nové
barokni katolické zboznosti. Ta byla zalozena na vife v moc pfimluvné modlitby, mse a
dalsich skutkd milosrdenstvi za duse v ocistci. Potridentska katolicka teologie podpotila
nauku o poslednich vécech Clovéka vcetné olistce a ta se nasledné zacala postupné
prosazovat ziizovanim privilegovanych oltait 1 diky puasobeni jednotlivych feholnich
rada. Ve hibitovnim kostele stal Supper pred tikolem vtisknout oc¢istcovou doktrinu do
konceptu vyzdoby nésténné malby, ve kterém byl zaroven nucen zohlednit patrocinium
kostela Nalezeni sv. Kfize. Naméty z Legendy o sv. Kiizi se proto staly pro maliie
hlavnim nosnym tématem, ktery prostupuje nejen hlavni vyjevy s legendickymi obrazy
historie dfeva Kftize, ale také vyobrazeni Posledniho soudu, Ocistce a Pekla. Zajimavy
namét autor pouzil na zaoltarni sténé, kde vyobrazil ustfedni scénu se Smazanim
dluzniho upisu, kterd je mysSlenkové uzce propojena s hlavnim oltdfem ozdobenym
sochatsky ztvarnénou kalvarii. Eucharisticky akcent na vykupnou hodnotu zadusni mse,
tedy zptitomnéni Kristovy krvavé obéti za duse v ocistci, je v jednotlivych zobrazenich
nasténné malby akcentovana v podob¢ Kristovy krve, ktera jednou pietékd pies
naplnény okraj kalicha a schlazuje utrpeni dusi v ocistci, jindy prysti z Kristovych ran a
srazi d’dbla a hiiSniky do pekla, nebo v podobé¢ naséklé houby v ruce and¢élové smazava
dluzni Gpis lidskych htichti. Nade v§im se pak klene znameni zaficiho sv. Kfize v ruce
leticiho and¢la Posledniho soudu, které je vyobrazeno na pohledové strané vitézného
oblouku a je doprovéazeno personifikacemi Cirkve a Synagogy. Juda TadeaS Supper
vSechny obrazy opatfil doprovodnymi latinskymi texty, které vychazeji prevazné
z b&zn& pouzivanych biblickych i liturgickych knih zahrnujicich Rimsky misal, breviaf i
ritudl. Zvlastni Glohu v tomto sméru maji hymny, jednak Venantia Fortunata Vexilla
regis prodeunt a Crux fidelis, jejichz obsah Supper Castecné prevedl do doprovodnych
vyjadiujici Posledni soud. Z hlediska moZnych inspiracnich obrazovych zdroji byla
sledovéana také soudobd produkce nasténného malifstvi s kiizovou tématikou, s niz se
mohl Supper, bud’ pfimo z autopsie ¢i zprosttedkované za pomoci dobovych grafik,
setkat. Obdobny postup pifi pojednani prostoru presbytaie a jeho rozvrzeni s andély
s Arma Christi kolem ustfedni scény Nalezeni sv. KiiZe byl shledan v nastropni malbé
Johanna Hiebela v Rasttatu. Hlub$i mysSlenkové propojeni s jednotlivymi naméty

symbolického charakteru pak byly dohledany pifedevSim v kiizovnickém prostredi
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v malbach Johanna Jacoba Eybelwissera v letni prelatufe sv. Matéje ve Vratislavi a ve
vyzdobném programu hlavniho fadového kostela sv. FrantiSka Serafnského v Praze. Pii
porovnani téchto realizaci se Supperovou nasténnou malbou ve hibitovnim kostele 1ze
konstatovat, ze 1 kdyz jeho malby lze zaradit spiSe mezi méné rozsahlé realizace, piesto
neztraceji na své monumentéalnosti malifského projevu, a dokonce jsou pii porovnani
s ostatnimi malbami téhoz druhu koncepcné propracovanéjsi. I kdyz se Juda Tadeas
Supper ve své tvorbé orientoval tak jako jeho nedolozeny ucitel Handke, na domaéci
prostiedi, kterému z hlediska objednavateli vyhovovala spiSe konzervativnéjsi poloha
jeho malitského stylu, po strance ikonografické a namétové nezaostaval, alesponi co do
obsahu koncepce maleb, za prednimi umélci tehdejsi doby. Jako tviirce nasténnych
maleb se projevil i jako velmi schopny figuralista a kvadraturista navazujici na
pozzovské principy ilusivni architektury, které do hloubky studoval. Ne ndhodou se pak
na svych malbach oznacil jako ,tfebovsky architekt®, nebot’ jeho ,,domaci akademie®,
kterou vytvoiil ze svého moravskotfebovského domu, byla zndmkou erudovaného
¢lovéka a umélce, ktery se orientoval nejen na problematiku uméni, ale také dalSich

ptidruzenych védnich disciplin.
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Obrazova priloha

1. Moravska Trebova, mapa Moravské Tiebové Carla Rudzinského 1787, detail: K¥izovy vrch s
Kalvarii

2. Moravska Ttebova, Johann Adam Delsenbach 1718-1720, Pohled na Moravskou Tiebovou, v pravé
dolni ¢asti sousosi Olivetské hory, Moravska zemska knihovna Brno, Schrammova sbirka
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Schdnhoogetar Heimathand o, W

3. Moravska Trebova, Kiizovy vrch s Pasijovou cestou a hibitovnim kostelem, pohled od zapadu

_ - = Mk . | . W ﬂ
4. Moravska Tiebova, Kiizovy vrch s Pasijovou cestou, schody mrtvych a hibitovnim kostelem, pohled
od zapadu
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5. Moravska Ti¥ebova, mostek u zameckého mlyna, Pasijova cesta, neznamy autor, Rozlouceni Krista s
Pannou Marii, které vzniklo v roce 1722 na néklady zameckého hejtmana Martina Neudeckera
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6. Moravska Tiebova, Kiizovy vrch s Kalvarii od Severina Tischlera a spolupracovnikd po roce 1730,
pohled od zapadu

Mrv

7. Moravska Trebova, KiiZova cesta, Olivetsé hora, 1718, pohled od jihozapadu .
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8. Moravska Trebova, Kiizova cesta, Olivetska hora, 1718, pohled od jihozapadu. In: Fotoarchiv
NPU u. o. p. Josefov
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9. Moravska Trebova, frantiSkansky klaster, Severin Tischler a spolupracovnici kolem 1730,
Pasijovy cyklus. Sousosi Krista na hotfe Olivetské, Kristus podpirany andélem
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10. Moravska Trebova, Pasijovy cyklus, Severin Tischler a spolupracovnici, sousosi Olivetské hory,
druhotné umisténi u dékanského kostela v Moravské Tiebové, Inv. €. 48. 239. Narodni pamatkovy
ustav Brno. Fotoarchiv byvalého pamatkového ufadu pro Moravu a Slezsko

11. Moravska galerie v Brné, Judas Thaddeus Supper, Nacrt, Kresba perem na papire,
délka 43 c¢m x $itka 36,5cm, inv. ¢. B 110, datum akvizice 1874
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12. Moravska Trebova, frantiskansky klaster, Severin Tischler a spolupracovnici kolem 1730, Pasijovy
cyklus. Sousosi Krista na hote Olivetské, spici apoStolové Petr a Jakub

13. Moravska Trebova, frantiskansky klaster, Severin Tischler a spolupracovnici kolem 1730, Pasijovy
cyklus. Sousosi Krista na hote Olivetské, spici apostol Jan
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14. 15. Moravska Tiebova, frantiSkansky klaster, Pasijovy cyklus, Severin Tischler a spolupracovnici
kolem 1730, Kristus pied Kaifasem
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16. Moravska Tiebova, frantiskansky klaster, Pasijovy cyklus, Severin Tischler a spolupracovnici
kolem 1730, Kristus korunovany trnim
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18. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, 16—19. stoleti, pohled do interiéru kostela smérem k
presbyteriu
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19. Moravszi Trebova, kostel Nalezeni sv. Kf#ize, 16—19. stoleti, pohled do interiéru kostela smérem
k hudebni kruchté s Pasijovou cestou na poprsnici zabradli

20. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kftize, Epitaf Andrease
Rollera 1661., foto padesata I1éta 20. stoleti
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21. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, vyzdoba 18. stoleti, pohled do interiéru kostela
smérem k presbyteriu, bo¢ni olta Panny Marie Bolestné, stav po odstrojeni mobiliare
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22. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, vyzdoba 18. stoleti, pohled do interiéru kostela
smérem k presbyteriu, bo¢ni oltaf Panny Marie Bolestné, ptivodni stav vyzdoby pred odstrojenim
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23. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, vyzdoba 18. stoleti, pohled do interiéru kostela
smérem k vitéznému oblouku, kazatelna a boc¢ni oltaf sv. Rocha, stav vyzdoby po odstrojeni bo¢niho

oltafe
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24. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ki¥ize, kostelni lavice z roku 1632 se Sablonovou dekorativni
malbou
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25. Moravska Trebova, dékansky kostel Nanebevzeti Panny Marie, autoportrét Judy Tadeas
Suppera, malba na evangelijni strané presbytare, 1768, Fotoarchiv muzea Moravska Ttebova
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26. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténnd malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
frfgco—secco, vit€zny oblouk s presbyteriem, celkovy pohled

._WT > "-.' 3
\ Tl I8 e

27. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, prostor presbyteria s tfemi k¥izi, stav po odstrojeni plastik hlavniho oltafe

172



28. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténnd malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, pohledova strana vitézného oblouku, letici andé€l s polnici a personifikacemi Starého a
Nového Zékona po stranach

1 .

29. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, pohledova strana vitézného oblouku, letici andél s kiizem troubici na polnici s praporcem
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30. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, pohledova strana vitézného oblouku, personifikace Cirkve — Nového Zakona

31. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, pohledova strana vitézného oblouku, personifikace Synagogy — Starého Zakona
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32. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KfiZze, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, Posledni soud, Znameni Syna ¢éloveka, zafici kiiz a
vzktiseni mrtvych, vnitini strana vitézného oblouku

Ot

33. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, zafici kiiz sandély troubicimi polnice k Poslednimu
soudu
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34. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, troubici andél s knihou a napisem z Matousova evangelia
(Mt, 24, 30)

. ¢
35. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,

fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, Posledni soud, troubici andél s knihou

176



36. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,

M

fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, Posledni soud, vzkfiseni mrtvych




37. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku
1755, fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, Posledni soud, vzkiiseni mrtvych
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38. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755
fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku s Poslednim soudem a ¢ast epiStolni stény s peklem

179



39. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, napisova deska Jana Alberta Walitzkého s chronogramem




40. Moravska Ttebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku
1755, fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, Vzkiiseni mrtvych, fragment obelisku s medailonem
a bronzovym hadem za nimz je hypotoeticky vyobrazen autor maleb
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41. Moravska Ttebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, , fragment obelisku s medailonem a bronzovym hadem ,
ktery pfed svym poskozenim nesl autorovu signaturu v podobé¢ devizi ,,In Te Super speravi
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42. Moravska T¥ebova, dékansky kostel Nanebevzeti Panny Marie, nasténnd malba Judy

Tadease Suppera z roku 1768 (fresco-secco), evangelni strana presbyteria, ve vyjevu Ester korunovana
Ahasverem, malifova signatura s devizou ,,In Te Super speravi®, vro¢enim a

oznacenim ,,ArchITectuS Triboviensis*
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43. Tatenice, farni kostel sv. Jana Kititele, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1763—1765,
fresco-secco, evangelni strana presbyteria, dedikacni napis s malifovou signaturou a chronogramem
,»pictor archITectuS tribovenus.*
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44. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, zaoltaini sténa s namétem Smazani dluzniho tpisu

184



45. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, zaoltafni sténa s namétem Smazani dluzniho Wipisu, stav pod odstrojeni sochafské vyzdoby
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46. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, neznamy autor, hlavni oltadf s tfemi
dievénymi ktizi a sochatskou vyzdobou. Inv. €. 37. 027. foto z doby okupace. Narodni
pamatkovy ustav Brno
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47. Moravska galerie v Brné, Judas Thaddeus Supper, Cirkevni
namét, Kresba tuzkou na papife, délka 44,5cm x Sitka 19,7cm,
inv. ¢. B 112, datum akvizice 1874
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48. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, zaoltaini sténa s namétem Smazani dluzniho upisu ,,Chirographum decreti‘
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49. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, zaoltafni sténa s namétem Smazani dluzniho tpisu ,,Chirographum decreti, Bih-Soudce

189
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50. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténnd malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, zaoltafni sténa s ilusivnim nastavcem s kartusi s Pelikanem krmicim mlad’ata a andély
s Arma Christi

51. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, zaoltaini sténa, malovana architektura nastavce s volutami s kartu$i opatfenou namétem
Pelikéna krmiciho mlad’ata vlastni krvi

190



52. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, zaoltafni sténa, malovana architektura nastavce s volutami, andé¢l s Longinovym kopim a
sloupem bicovani

53. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, zaoltarni sténa, malovana architektura nastavce s volutami, andél s Longinovym kopim a
kalichem Krve Pané
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54. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadeédse Suppera z roku 1755,
fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, Sestoupeni Krista do predpekli spojeny s motivem Oc¢istce




55. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, Sestoupeni Krista do piedpekli

56. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, Sestoupeni Krista do predpekli spojeny s O¢istcem. Kristav
ktiz s kotvou a kalich Kristovy krve zchlazujici o€istcova muka
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57. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, Sestoupeni Krista do predpekli spojeny s Ocistcem. Kristiv
ktiz s kotvou a kalich Kristovy krve zchlazujici o¢istcova muka




58. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, sv. Petr s nastrojem svého umuceni a papezskym kiizem




59. Moravska Ttebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, severovychodni sténa presbyteria, Kristus s kfizem




60. Moravska Ttebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, severovychodni sténa presbyteria, sklangjici se Kristus s kiizem, fragmnent




61. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, jihovychodni sténa presbyteria, andél rozrazejici kfizem veteje brany do nebe
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62. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, jihovychodni sténa presbyteria, andél rozrazejici kfizem veteje brany do nebe, fragment

199



63. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, sv. Ondfej s nastrojem svého umuceni kiizem

200



64. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, epistolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych do pekla

201



65. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KfiZze, nasténna malba Judy Tadedse Suppera z roku 1755,

fresco-secco, epistolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych do pekla, Pét ran Pané, chronogram vzniku
malby ,,oCCLVDaM*

66. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, epistolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych s hiiSniky do pekla, had uroboros znacici vécny
udél zavrzenych

202



67. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, epistolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych s hiisniky do pekla, archandél Michael

s vahami a kalichem Boziho hnévu v némz se méni proudy krve prystici z Kristovych ran v blesky, had
uroboros znacici véény udél zavrzenych

203



68. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy TadeédSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, strop presbyteria, Nalezeni sv. Kfize cisafovnou Helenou

204



70. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, strop presbyteria, Nalezeni sv. Ktize, ptihlizejici cisafovna sv. Helena a jeruzalémsky
biskup Makarius

205



71. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, strop presbyteria, Nalezeni sv. Ktize, jeruzalémsky biskup Makarius ukazuje na umirajici
zenu, ktera byla posléze uzdravena piilozenim pravého Kristova kfize
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72. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, nab¢h klenby, Spici sv. Helena, Sen Jakobuv, andél s méScem se tficeti stiibrnymi (Arma
Christi)




73. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nab¢h klenby, nasténna malba Judy Tadease Suppera
z roku 1755, fresco-secco, cisafovna Helena pfihlizi hledani kiize, Elia$ u vdovy ze Sarepty, and¢l
s ditkami (Arma Christi)
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74. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kitize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,

fresco-secco, nab¢h klenby, Vitézstvi Konstantina nad Maxentiem, Vitézstvi Davida nad GoliaSem,
andél s Pilatovu konvici (Arma Christi)

209



75. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,

fresco-secco, nab&h klenby, Herakleios nesouci kiiz, Simon Kyrensky poméaha nést Kristu kiiz, andél
s hieby a Pilatovou ceduli (Arma Christi)

210



76. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, severni ¢ast stropu, emblémy s archou imluvy a kiizem jako cestou do nebe

: s -
77. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, severovychodni ¢ast stropu, emblém s Mojzisem a bronzovym hadem

211



78. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, jihovychodni ¢ast stropu, emblém s kiizem jako bezpeénym mostem pro piechod do
veécnosti

79. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, jizni ¢ast stropu, emblémy s dievem kiize vyvazujici misku vah s jablkem z raje, trpélivé
neseni kfize

212
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80. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. KiiZze, bo¢ni oltar sv. J
Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-secco, stav po odstrojeni

polychromované vyzdoby oltate
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81. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, bo¢ni oltar sv. Josefa, obraz Smrt sv. Josefa

od Franze Xavera Wagenschona 1770, ptivodni stav oltafe Foto NPU — 1. o. p. v Pardubicich
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82. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, bo¢ni oltaf sv. Josefa, nasténna malba Judy Tadeése
Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-secco, nab&h klenby, Sen sv. Josefa

- - ] 3 A
83. Moravska Ti¥ebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, bo¢ni oltar sv. Josefa, nasténna malba Judy Tadease

Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-secco, nabéh klenby, sv.Josef s Pannou
Marii
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84. Moravska Ti¥ebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, bo¢ni oltat sv. Josefa, nasténna malba Judy Tadease
Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-secco, ilusivni prihled s kuzelkovou

85. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, bo¢ni oltar sv. Josefa, nasténna malba Judy Tadease
Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-secco, klenebni kapé pted oltarem
v hlavni lodi, ilusivni volutovy nastavec s napisovou kartusi a atributy sv. Josefa
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86. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, bo¢ni oltar sv. Josefa, nasténna malba Judy Tadease
Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-secco, pilif s ndamétem ,,Memento
mori
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87. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, bo¢ni oltaf sv. Josefa, nasténna malba Judy Tadease
Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-secco, pilif s namétem pusté krajiny s
ptakem
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88. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy Tadease Suppera
z roku 1755, fresco-secco, zaoltaini st€éna s namétem Smazani dluzniho tpisu ,,Chirographum decreti‘

89. Litomysl, piaristicka kolej s kostelem Nalezeni sv. Ktize, dusickova kaple, neznamy autor 1732—1733
Nasténna malba s namétem Smazani dluzniho Upisu a Andél posledniho soudu s dusemi v ocistci

219



90. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KfizZe, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, Sestoupeni Krista do piedpekli spojeny s motivem Oc¢istce




91. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, Sestoupeni Krista do pfedpekli spojeny s motivem O¢istce,
Kristiv kiiz s kotvou a kalich Kristovy krve zchlazujici o¢istcova muka jako eucharisticky motiv pomoci
trpicim dusim




92. Kfenov, farni kostel sv. Jana Kititele, dusi¢kova kaple, nasténna malba
Judy TadeaSe Suppera kolem 1740, DuSe v o¢istci

93. Chornice, farni kostel sv. Vavfince, nasténna malba Judy Tadease Suppera kolem 1750,
Panna Maria s Jeziskem a sv. Vaviincem s motivem vysvobozeni duse z ocistce

222



94. Tatenice, hibitovni kaple Panny Marie Pomocné, nasténna malba Judy Tadeéase Suppera 1756, sténa
zavéru kaple, Vysvobozeni duse z oCistce a oCistcova muka

95. Tatenice, hibitovni kaple Panny Marie Pomocné, nasténna malba Judy Tadeédse Suppera 1756, sténa
zavéru kaple, Duse v ocistci
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96. Schelte a Bolswert, podle Petra Paula Rubense, Sv. Terezie z Avily prosi za
dusi Bernardina z Mendosy a dalsi duse v ocistci, kolem 1635, soukroma sbirka

_y

97. Cornelis Galle starsi, Duse v ocistci, pred 1650, soukroma sbirka

224



98. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, epistolni sté€na, Svrzeni mocnosti pekelnych do pekla, celkovy pohled




99. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, epiStolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych do pekla, Pét ran Pané, chronogram vzniku
malby ,,oCCLVDaM* _

T

100. Rytina z Beckovského spisu, Die betruebte und nach ihrem geliebten seufzende TurtelTaube Oder
bussfertige Christliche Seele, die denen zergaenglichen Wolluesten..., Prag 1721, Nuernberg 1724
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101. Jan JiFi Heinsch, grafika byv. oltainiho obrazu
Kristovych ran v kostele sv. Petra Na Pofici, navrh ryl P. Neurdutter

102. Philipp Sadeler, Konec ¢asu — ,,Tempus non erit amplius®. rytina z dila
Jeremiase Drexela Der Verdambten fewrige immerwehrende Hollgfancknuf3, Miinchen 1631
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103. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, epiStolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych s hiiSniky do pekla, had uroboros znacici vécny
ude¢l zavrzenych
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104. Gottfried Bernhard Goéz podle Johanna Georga Bergmiillera, rytina z obrazového cyklu Symbolum
Apostolicum, 7. Artikel: Inde venturus est..,, Augsburg 1730
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105. Philipp Sadeler, Peklo, rytina z dila Jeremiase Drexela
Der Verdambten fewrige immerwehrende Hollgfancknuf3, Miinchen 1631

g i e - . al H &
106. Vorau, sakristie augustinianského klastera, nasténna malba Johanna Cyriaka Hackhofera z let 1715—
1716, Padu hiisnikt do pekla
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107. Moravska Ti¥ebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,

fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, troubici and¢l s knihou a napisem z Matousova evangelia
(Mt, 24, 30)

108. Tatenice, hibitovni kaple Panny Marie Pomocné, nasténna malba Judy Tadease Suppera 1756,
koncha zavéru kaple, Posledni soud a VzkiiSeni mrtvych s andély troubicimi na polnice
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109. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera z roku 1755,
fresco-secco, vnitini strana vit¢zného oblouku, Posledni soud, vzkiiSeni z mrtvych

110. Gottfried Bernhard G6z podle Johanna Georga Bergmiillera, rytina z obrazového cyklu Symbolum
Apostolicum, 11. Artikel: Carnis Resurrectionem, Augsburg 1730
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111. Slatiny u Ji¢ina, hibitovni kaple Panny Marie Pomocné, nasténna malba Judy Tadease Suppera

1760—1762, hibitovni kaple, Posledni soud, Vzkfiseni mrtvych s andély troubicimi na polnice
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112. Tatenice, hfbitovni-Eéple Panny Marie Pomocné, nasténna malba Judy Tadease Suppera 1756, strop
kaple, Zasnoubeni duSe s Bohem
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113. Gottfried Bernhard Go6z podle Johanna Georga Bergmiillera, rytina z obrazového cyklu
Symbolum Apostolicum, 12. Artikel: Et vitam aeternam, Augsburg 1730
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114. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, pohledova strana vitézného oblouku, letici andél s kiizem troubici na polnici s praporcem
nesoucim text hymnu ,,Vexilla regis prodeunt. Fulget Crucis Mysterium* a antifonu ,,ECCE CRUCEM D.
N. IESU XY, fugite partes adverfae, vicit LEO de tribu Iuda.
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115. Brzeg, kostel Povyseni sv. KfiZe, nasténna malba Johanna Kubena z let1741-1746, nabéh klenby

hlavni lodi, text exerci¢ni modlitby ,,ECCE CRUCEM DOMINI FUGITE PARTES ADVERSAE*“
v oteviené knize pouzivané béhem vymitani posedlé zeny
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116. Rim, obelisk na svatopetrském némsti, votivni népis s textem exerci¢ni modlitby sv. Antonina
Paduanského ,,ECCE CRUCEM DOMINI FUGITE PARTES ADVERSAE VICIT LEO DE TRIBV
IVDA.*, ktery nechal postavit a vytesat v roce 1586 frantiskan a papez Sixtus V.:
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117. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, zafici kiiz s andély troubicimi polnice k Poslednimu
soudu

118. Rastatt, zamecky kostel sv. Kfize, nasténna malba Johanna Hiebela z roku 1722, klenba pod
kruchtou, Andé€lska adorace sv. Kfize s uryvky hymnu ,,VEXILLA REGIS PRODEUNT* a ,,FULGET
CRUCIS MYSTERIUM® ve stukovych supraportach bo¢nich vchodd.
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119. Pi‘aha-Motol, Kaple Nalezeni sv. Kiize, Franti$ek Miiller, 1754 Dalsi ¢ast hymnu ,,FVLGET
CRUCIS MYSTERIUM® je vepsana kolem paty kupolovité klenby v jejiz lucerné je malba andéla
nesouciho zafici ktiz

120. Praha-Hradé&any, Sternbersky palac—kaple, nasténna malba Pompea Augusta Aldovrandini z roku
1707, Pad andélu
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121. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, strop presbyteria, Nalezeni sv. Ktize cisafovnou Helenou a ovéteni jeho pravosti
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122. Rastatt, zamecky kostel sv. Kfize, nasténna malba Johanna Hiebela z roku 1722, klenba hlavni lodi,
Nalezeni sv. Kfize, cisafovna Helena (kryptoportrét markrabénky Sibylly Augusty) s biskupem Makariem

+
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123. Rastatt, zamecky kostel sv. KfiZze, nasténna malba Johanna Hiebela z roku 1722, klenba hlavni lodi,
Nalezeni sv. Kfize a Povyseni sv. Kiize, v lunetovych vysecich andélé s Arma Christi

1
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mas Damian Asam 1733,
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124. Lehnické Pole, probostsky kostel Nalezeni sv. Kfize a sv. Hedviky, Cos
fresco-secco, klenba lodi kostela, Nalezeni sv. Ki¥ize
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a Kubena z let 1741-1746

R Oy :
125. Brzeg, kostel PovySeni sv. Kfize, nasténnd malba Johan

empora, Identifikace dieva pravého kiize

, vychodni
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126. Brzeg, kostel Povyseni sv. Kfize, nasténna malba Johanna Kubena zlet 1741-1746, zépadni

empora, sv. Helena hleda dfevo kiize
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127. Brzeg, kostel Povyseni sv. Kiize, nasténna malba Johanna Kubena zlet 1741-1746, zapadni
empora, Vitézstvi cisafe Konstantina u Milvijského mostu
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128. Brzeg, kostel PovysSeni sv. KfiZe, nasténna malba Johanna Kubena z let 174171746 vychodni
empora, Navrat sv. K¥ize do Jeruzaléma
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129. Brzeg, kostel Povyseni sv. Kiize, nasténna malba Johanna Kubena z let 17411746, klenba hlavni
lodi, Oslava sv. Kiize
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€nna malba Johanna ubena z let 1741-1746, ilusivni malba

ize, nast

v

Seni sv.

130. Brzeg, kostel Povy

hlavniho oltare

fize

Seni sv.

, Povy:
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131. Landsberg, kostel sv. Kfize, nasténna malba Chnstopha Thomase Schefﬂera z roku 1754 klenba
presbyteria, Konstantinova bitva na Milvijském mosté
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132. Landsber, kostel sv. K¥ize, néstéﬁné mala Chritopha omaée Scheﬂera z roku 174,klenba
lodi, Nalezeni a Zkouska pravosti sv. Kiize

- P
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133. Bergen bei Neuburg, poutni kostel sv. Kfize, nasténna malba od Johanna Wolfganga Baumgartnera
z roku 1758, klenba presbyteria, Nalezeni sv. Kfize

134. Revnice u Prahy, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie a sv. Mofice, nasténna malba Jana
Ezechiela Wodnanského, z roku 1752, klenba lodi, Zkouska pravého Kiize
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135. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Judy Tadease Suppera z roku 1755,
fresco-secco, zaoltaini sténa s ilusivnim nastavcem s kartusi s Pelikdnem krmicim mlad’ata a andély
s Arma Christi
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136. Rastatt, zamecky kostel sv. Kfize, nasténna malba Johanna Hiebela z roku 1722, klenba hlavni lodi,
Nalezeni sv. Kfize a Povyseni sv. Kiize kolem v lunetach andé€lé s Arma Christi v€etné nastavce
hlavniho oltar
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137. Vratislav, konvent sv. Matéje, letni prelatura, pohled do kupole J. B. Mathey, nasténné malby od
Johanna Jacoba Eybelwissera z roku 1715, stav pod novodobé rekonstrukci

|',I.,' ¥
138. Vratislav, konvent sv. Matéje, letni prelatura, pohled do kupole J. B. Mathey, nasténné malby
od Johanna Jacoba Eybelwissera z roku 1715, Anezka Pfemyslovna zaklada Spital u prazského mostu,
ricordo k nasténné malbé v kupoli letni prelatury konventu sv. Mat¢je
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Reinera z roku 1723, Oslava Kfize s péti ranami ve vyjevu Posledniho soudu
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140. Praha, kostel sv. Frantiska, pohled do klenebniho pasu nad oltafem sv. KfiZe, nasténna malba
Vaclava Vavfince Reinera z roku 1723, Konstantinova bitva s Maxenciem

L]

kela z roku 1717, andélé s Arma

Christi (kfizem, Longinovym kopim)
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143. Praha, kostel sv. Frantiska, oltadini obraz Michaela Leopolda Willmanna z roku 1701, Nalezeni sv.
Ktize
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144. Hradi$té u Znojn_la, probostsky kostel sv. Hypolit&, nasténna malba Franze Antona Maulbertsche
z roku 1766, kupole, Nalezeni sv. Kiize
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145. Liberec (Reichenberg), kostel sv. Kfize, nasténna malba Johanna Wenzela Spitzera z roku 1761,
klenba lodi, Pfeneseni sv. Kiize
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146. Liberec (Reichenberg), kostel sv. Kfize, nasténna malba Johanna Wenzela Spitzera z roku 1761,
klenba lodi, Nalezeni a Vztyceni sv. Kfize

147. Marienthal, klaster cisterciacek, kaple sv. Kiize a archandéla Michaela, nasténna malba Frantiska
Karla Palka po roce 1750, Nalezeni sv. Kfize
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148. Svaty Jan pod Skalou, kaple sv. Kfize, nasténna malba pfipisovana Janu Vaclavu Spitzervi z roku
1763, Nalezeni sv. Kiize
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149. 'Praha-Motol, Kaple Nalezeni sv. Kiize, nasténna malba Frantiék‘a Miillera 1754, Zatici kfii, andélé
s korunami zemi Rakouska Uherska, hymnu ,,FVLGET CRUCIS MYSTERIUM® jejiz lucerné je malba
andéla nesouciho zarici kiiz
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150. Praha-Motol, Kaple Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Frantiska Miillera 1754, Vitézstvi kiize
v podobé andéla s kiizem vznasejiciho se nad ctyfmi personifikacemi svétadilt (Evropy, Asie, Afriky a
Ameriky). Malba je doplnéna textovou paskou s uryvkem z Venantiova hymnu ,,O0 CRVX AVE SPES
VNICA*
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151. Praha-Motol, Kaple Nalezeni sv. KfiZze, nasténna malba Frantiska Miillera 1754, Zafici kiiz, and¢lé

s korunami zemi Rakouska Uherska, hymnu ,,FVLGET CRUCIS MYSTERIUM® jejiz lucerné je malba
and¢la nesouciho zafici kiiz
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152. Kadaii, kostel Zv&stovani P. Marii a Ctrnacti svatych pomocnikd, kaple sv. Anny zvana L Umrleis,
nasténna malba Josefa Franze Fuxe kolem 1775, Nalezeni a ovéfeni pravosti sv. Kfize, Povyseni sv.

7w

Kftize a Herakleios navracejici Kristav kiiz do Jeruzaléma
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Suppera z roku 1755, fresco-secco, severovychodni sténa presbyteria, Kristus s kiizem.
Foto: autor

60. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, severovychodni sténa presbyteria, sklangjici se
Kristus s kiizem, fragmnent. Foto: autor

61. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KfiZe, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, jihovychodni st€na presbyteria, and€l rozraZejici
kiiZem veteje brany do nebe. Foto: autor

62. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, nasténnd malba Judy Tadeéase
Suppera z roku 1755, fresco-secco, jihovychodni sténa presbyteria, andél rozrazejici
kiizem veteje brany do nebe, fragment. Foto: autor

63. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, nasténnd malba Judy Tadeéase
Suppera z roku 1755, fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, sv. Ondfej s nastrojem

svého umuceni kfizem. Foto: autor
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64. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, epistolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych do
pekla. Foto: autor

65. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténnd malba Judy Tadeéase
Suppera z roku 1755, fresco-secco, epistolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych do
pekla, Pét ran Pané, chronogram vzniku malby ,,oCCLVDaM®. Foto: autor

66. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténnd malba Judy Tadeéase
Suppera z roku 1755, fresco-secco, epistolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych

s hiiSniky do pekla, had uroboros znacici véény udél zavrzenych. Foto: autor

67. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, epiStolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych

s hii$niky do pekla, archand€l Michael s vahami a kalichem BoZiho hnévu v némz se
méni proudy krve prystici z Kristovych ran v blesky, had uroboros znacici vécny ud¢l
zavrzenych. Foto: autor

68. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KfiZe, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, strop presbyteria, Nalezeni sv. KtizZe cisafovnou
Helenou. Foto: autor

69. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, strop presbyteria, Nalezeni sv. KiiZe cisafovnou
Helenou a ovéfeni jeho pravosti. Foto: autor

70. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, strop presbyteria, Nalezeni sv. Ktize, ptihlizejici
cisafovna sv. Helena a jeruzalémsky biskup Makarius. Foto: autor

71. Moravska Trtebova, kostel Nalezeni sv. KfiZe, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, strop presbyteria, Nalezeni sv. KiiZe, jeruzalémsky
biskup Makarius ukazuje na umirajici Zenu, ktera byla posléze uzdravena ptiloZzenim
pravého Kristova kiize. Foto: autor

72. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KiiZe, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, nabéh klenby, Spici sv. Helena, Sen Jakobtv, and€l
s meScem se tficeti stiibrnymi (Arma Christi). Foto: autor

73. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nab¢h klenby, nasténna malba Judy
Tadease Suppera z roku 1755, fresco-secco, cisafovna Helena piihlizi hledani kiize,

Elias u vdovy ze Sarepty, andél s ditkami (Arma Christi). Foto: autor
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74. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, nabé¢h klenby, Vitézstvi Konstantina nad
Maxentiem, Vitézstvi Davida nad GoliaSem, andél s Pilatovu konvici (Arma Christi).
Foto: autor

75. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, nabéh klenby, Herakleios nesouci kiiz, Simon
Kyrensky pomaha nést Kristu kiiz, andél s hieby a Pilatovou ceduli (Arma Christi).
Foto: autor

76. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, severni ¢ast stropu, emblémy s archou imluvy a
kiizem jako cestou do nebe. Foto: autor

77. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KfiZe, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, severovychodni ¢ast stropu, emblém s MojziSem

a bronzovym hadem. Foto: autor

78. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KfiZe, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, jihovychodni ¢ast stropu, emblém s kiizem jako
bezpecnym mostem pro prechod do vécnosti. Foto: autor

79. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, jizni ¢ast stropu, emblémy s dievem kiize vyvazujici
misku vah s jablkem z raje, trpélivé neseni kiize. Foto: autor

80. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, bo¢ni oltar sv. Josefa, nasténna
malba Judy TadeaSe Suppera a jeho syna Karla FrantiSka Silvestra z roku 1771, fresco-
secco, stav po odstrojeni polychromované vyzdoby oltaie. Foto: autor

81. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, bo¢ni oltar sv. Josefa, obraz Smrt
sv. Josefa od Franze Xavera Wagenschona 1770, ptivodni stav oltafe Foto: NPU —u. o.
p. v Pardubicich. Reprodukce z: ARICUK 2012b, 69

82. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, bo¢ni oltar sv. Josefa, nasténna
malba Judy Tadease Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-
secco, nabeh klenby, Sen sv. Josefa. Foto: autor

83. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, bo¢ni oltar sv. Josefa, nasténna
malba Judy TadeaSe Suppera a jeho syna Karla FrantiSka Silvestra z roku 1771, fresco-

secco, nabeh klenby, sv. Josef s Pannou Marii. Foto: autor
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84. Moravska Tiebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, bo¢ni oltar sv. Josefa, nasténna
malba Judy Tadease Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-
Trojice. Foto: autor

85. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kiize, bo¢ni oltar sv. Josefa, nasténna
malba Judy Tadease Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-
secco, klenebni kapé pred oltafem v hlavni lodi, ilusivni volutovy nastavec s napisovou
kartusi a atributy sv. Josefa. Foto: autor

86. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ki#ize, bo¢ni oltar sv. Josefa, nasténna
malba Judy TadeaSe Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-
secco, pilif s nametem ,,Memento mori‘. Foto: autor

87. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, bo¢ni oltar sv. Josefa, nasténna
malba Judy TadeaSe Suppera a jeho syna Karla Frantiska Silvestra z roku 1771, fresco-
secco, pilif s ndmétem pusté krajiny s ptakem. Foto: autor

88. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, zaoltaini st€éna s ndmeétem Smazani dluzniho tpisu
,,Chirographum decreti. Foto: autor

89. Litomysl, piaristicka kolej s kostelem Nalezeni sv. Ktize, duSi¢kova kaple,
neznamy autor 1732—1733 Nasténnad malba s ndmétem Smazani dluzniho Gpisu a Andél
posledniho soudu s dusemi v ocistci. Foto: autor

90. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, nasténna malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, Sestoupeni Krista do
ptredpekli spojeny s motivem OCcistce. Foto: autor

91. Moravska Trtebova, kostel Nalezeni sv. KfiZe, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, evangelni sténa presbyteria, Sestoupeni Krista do
predpekli spojeny s motivem Ocistce, Kristlv kiiz s kotvou a kalich Kristovy krve
zchlazujici o¢istcova muka jako eucharisticky motiv pomoci trpicim dusim. Foto: autor
92. Krenov, farni kostel sv. Jana Kititele, dusickova kaple, nasténna malba Judy
Tadease Suppera kolem 1740, Duse v ocistci. Reprodukce z: MALY/SUCHANEK 2009,
79, obr. 9

93. Chornice, farni kostel sv. Vavfince, nasténna malba Judy TadeaSe Suppera kolem
1750, Panna Maria s JeziSkem a sv. Vaviincem s motivem vysvobozeni duse z ocistce.

Reprodukce z: MALY/SUCHANEK 2013, XXXI, obr. XXXIX
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94. Tatenice, hibitovni kaple Panny Marie Pomocné, nasténna malba Judy TadeaSe
Suppera 1756, sténa zavéru kaple, Vysvobozeni duse z oCistce a ocistcova muka.
Reprodukce z: MALY/SUCHANEK 2013, XXX, obr. XXXVII

95. Tatenice, hibitovni kaple Panny Marie Pomocné, nasténna malba Judy Tadease
Suppera 1756, sténa zavéru kaple, Duse v ocistci. Reprodukce z: MALY/SUCHANEK
2013, XXX, obr. XXXVII

96. Schelte a Bolswert, podle Petra Paula Rubense, Sv. Terezie z Avily prosi za dusi
Bernardina z Mendosy a dalsi duse v oCistci, kolem 1635, soukromé sbirka. Reprodukce
z: MALY/SUCHANEK 2013, 80, obr. 21

97. Cornelis Galle starsi, Duse v ocistci, pfed 1650, soukroma sbirka. Reprodukce z:
MALY/SUCHANEK 2013, 82, obr. 22

98. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KfiZe, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, epistolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych do
pekla, celkovy pohled. Foto: autor

99. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KfiZe, nasténnd malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, epistolni sténa, Svrzeni mocnosti pekelnych do
pekla, Pét ran Pané, chronogram vzniku malby ,,oCCLVDaM®. Foto: autor

100. Rytina z Beckovského spisu, Die betruebte und nach ihrem geliebten seufzende
TurtelTaube Oder bussfertige Christliche Seele, die denen zergaenglichen
Wolluesten..., Prag 1721, Nuernberg 1724. Reprodukce z: PREISS 2013, 306, pozn. 76
101. Jan Jifi Heinsch, grafika byv. oltdiniho obrazu Kristovych ran v kostele sv. Petra
Na Pofici, navrh ryl P. Neurdutter. Reprodukce z: PUCALIK 2017, 107, obr. 78

102. Philipp Sadeler, Konec ¢asu —,,Tempus non erit amplius®. rytina z dila Jeremiase
Drexela Der Verdambten fewrige immerwehrende Hollgfancknuf3, Miinchen 1631.
Reprodukce z: MALY/SUCHANEK 2013, 166, obr. 77

103. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, nasténna malba Judy Tadeéase
Suppera z roku 1755, fresco-secco, epistolni sténa, SvrZzeni mocnosti pekelnych

s hiiSniky do pekla, had uroboros znacici véény udél zavrzenych. Foto: autor

104. Gottfried Bernhard Goz podle Johanna Georga Bergmiillera, rytina z obrazového
cyklu Symbolum Apostolicum, 7. Artikel: Inde venturus est..., Augsburg 1730.
Reprodukce z: Herzog Anton Ulrich-Museum Braunsweig: museum-digital:deutschland
105. Philipp Sadeler, Peklo, rytina z dila Jeremiase Drexela Der Verdambten fewrige
immerwehrende Hollgfancknuf3, Miinchen 163. Reprodukce z: MALY/SUCHANEK 2013,
260, obr. 125
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106. Vorau, sakristie augustinianského klastera, ndsténna malba Johanna Cyriaka
Hackhofera z let 1715-1716, Padu hiisnikt do pekla. Stazeno z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stift Vorau 43 N7D 3851.jpg

107. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Kfize, ndsténna malba Judy Tadease
Suppera z roku 1755, fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, troubici andél

s knihou a napisem z MatouSova evangelia (Mt, 24, 30). Foto: autor

108. Tatenice, hibitovni kaple Panny Marie Pomocné, nasténna malba Judy Tadease
Suppera 1756, koncha zavéru kaple, Posledni soud a Vzkiiseni mrtvych s andély
troubicimi na polnice. Reprodukce z: PAUKRT 2004, 57, obr. 14

109. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, nasténna malba Judy Tadeése
Suppera z roku 1755, fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, Posledni soud,
vzkiiSeni z mrtvych. Foto: autor

110. Gottfried Bernhard Go6z podle Johanna Georga Bergmiillera, rytina z obrazového
cyklu Symbolum Apostolicum, 11. Artikel: Carnis Resurrectionem, Augsburg 1730.
Reprodukce z: Herzog Anton Ulrich-Museum Braunsweig: museum-digital:deutschland
111. Slatiny u Ji¢ina, hibitovni kaple Panny Marie Pomocné, nasténna malba Judy
Tadease Suppera 1760—1762, hibitovni kaple, Posledni soud, VzkiiSeni mrtvych s
and¢ly troubicimi na polnice. Reprodukce z: URBANOVA 2010, 56, obr. 34

112. Tatenice, hibitovni kaple Panny Marie Pomocné, nasténnd malba Judy Tadeése
Suppera 1756, strop kaple, Zasnoubeni duSe s Bohem. Reprodukce z: PAUKRT 2004, 57,
obr. 15

113. Gottfried Bernhard Goz podle Johanna Georga Bergmiillera, rytina z obrazového
cyklu Symbolum Apostolicum, 12. Artikel: Et vitam aeternam, Augsburg 1730.
Reprodukce z: Herzog Anton Ulrich-Museum Braunsweig: museum-digital:deutschland
114. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. KtiZe, ndsténna malba Judy Tadeése
Suppera z roku 1755, fresco-secco, pohledova strana vitézného oblouku, letici and¢l

s kiizem troubici na polnici s praporcem nesoucim text hymnu ,,Vexilla regis prodeunt.
Fulget Crucis Mysterium* a antifonu ,,ECCE CRUCEM D. N. I[ESU Xt fugite partes
adverlae, vicit LEO de tribu Iuda.“. Foto: autor

115. Brzeg, kostel Povyseni sv. Kfize, nasténna malba Johanna Kubena z let1741—
1746, nab¢h klenby hlavni lodi, text exerciéni modlitby ,,ECCE CRUCEM DOMINI
FUGITE PARTES ADVERSAE* v oteviené knize pouzivané béhem vymitani posedlé

zeny. Reprodukce z: SZYBKOWSKI 2000, 44, obr. 13
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116. Rim, obelisk na svatopetrském namésti, votivni napis s textem exerciéni modlitby
sv. Antonina Paduanského ,,ECCE CRUCEM DOMINI FUGITE PARTES
ADVERSAE VICIT LEO DE TRIBV IVDA.“, ktery nechal postavit a vytesat v roce
1586 frantiSkan a papez Sixtus V. Stazeno z: http://stpetersbasilica.info/Pics/SQR/
obelisk-inscr-twdom-01.jpg

117. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, nasténna malba Judy Tadeése
Suppera z roku 1755, fresco-secco, vnitini strana vitézného oblouku, zafici kiiz s and€ly
troubicimi polnice k Poslednimu soudu. Foto: autor

118. Rastatt, zdmecky kostel sv. Kiize, ndsténna malba Johanna Hiebela z roku 1722,
klenba pod kruchtou, And¢lska adorace sv. Kfize s iryvky hymnu ,,VEXILLA REGIS
PRODEUNT* a ,,FULGET CRUCIS MYSTERIUM* ve §tukovych supraportach
boc¢nich vchodi. Reprodukce z: FRONEK 2013, 184 obr. VI.B.

119. Praha-Motol, Kaple Nalezeni sv. Ktize, Frantisek Miiller, 1754 Dalsi ¢ast hymnu
»FVLGET CRUCIS MY STERIUM® je vepsana kolem paty kupolovité klenby v jejiz
lucerné je malba and¢la nesouciho zéfici kiiz. Foto: Véclav Brodsky

120. Praha-Hrad¢&any, Sternbersky palac—kaple, nasténna malba Pompea Augusta
Aldovrandini z roku 1707, Pad andéli. Reprodukce z: DANIEL 2007, 241, Taf. XIV.
121. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, nasténna malba Judy Tadeése
Suppera z roku 1755, fresco-secco, strop presbyteria, Nalezeni sv. KiiZe cisafovnou
Helenou a ovéfeni jeho pravosti. Foto: autor

122. Rastatt, zamecky kostel sv. Kfize, nasténna malba Johanna Hiebela z roku 1722,
klenba hlavni lodi, Nalezeni sv. KtiZe, cisatovna Helena (kryptoportrét markrabénky
Sibylly Augusty) s biskupem Makariem, Reprodukce z: FRONEK 2013, obr. VLA.

123. Rastatt, zdmecky kostel sv. Kiize, ndsténné malba Johanna Hiebela z roku 1722,
klenba hlavni lodi, Nalezeni sv. Ktize a Povyseni sv. Kfize, v lunetovych vysecich
andélé s Arma Christi. Stazeno z: http://www.deckenmalerei.eu/9aff0133-3d01-45¢3-
8eb6-ce56b2517760

124. Lehnické Pole, probostsky kostel Nalezeni sv. KiiZe a sv. Hedviky, Cosmas
Damian Asam 1733, fresco-secco, klenba lodi kostela, Nalezeni sv. Kiize. Reprodukce
z: MADL/HEISSLEROVA/SEFERISOVA-LOUDOVA/VACHA 2016b, 883, ¢&. kat. XXIIIa/3.a
125. Brzeg, kostel Povyseni sv. Kfize, nasténna malba Johanna Kubena z let 1741—
1746, vychodni empora, Identifikace dfeva pravého kiize. Reprodukce z: SZYBKOWSKI
2000, 56, obr. 29
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126. Brzeg, kostel Povyseni sv. Ktize, nasténna malba Johanna Kubena z let 1741—
1746, zapadni empora, sv. Helena hleda dfevo kiize. Reprodukce z: SZYYBKOWSKI
2000, 56, obr. 28

127. Brzeg, kostel Povyseni sv. Kfize, nasténna malba Johanna Kubena z let 1741—
1746, zapadni empora, Vitézstvi cisafe Konstantina u Milvijského mostu. Reprodukce
z: SZYBKOWSKI 2000, 55, obr. 26

128. Brzeg, kostel Povyseni sv. Kfize, nasténna malba Johanna Kubena z let 1741—
1746, vychodni empora, Navrat sv. Kfize do Jeruzaléma. Reprodukce z: SZYBKOWSKI
2000, 57, obr. 31

129. Brzeg, kostel Povyseni sv. Kfize, nasténna malba Johanna Kubena z let 1741—
1746, klenba hlavni lodi, Oslava sv. Ktize. Stazeno z: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Poland Brzeg - Johann Kuben artin Feast of the Cross church.jpg

130. Brzeg, kostel Povyseni sv. Ktize, nasténna malba Johanna Kubena z let 1741—
1746, ilusivni malba hlavniho oltaie, Povyseni sv. Kfize. Foto: Andrzej JURKOWSKI
131. Landsberg, kostel sv. Ktize, ndsténna malba Christopha Thomase Schefflera

z roku 1754, klenba presbyteria, Konstantinova bitva na Milvijském mosté. Reprodukce
z: HEUSSLER/GENSICHEN 2013, 300, Farbtaf. 12

132. Landsberg, kostel sv. Kiize, nasténna malba Christopha Thomase Schefflera

z roku 1754, klenba lodi, Nalezeni a ZkouSka pravosti sv. KiiZe. Reprodukce z:
HEUSSLER/GENSICHEN 2013, 301, Farbtaf. 13

133. Bergen bei Neuburg, poutni kostel sv. Ktize, nasténna malba od Johanna
Wolfganga Baumgartnera z roku 1758, klenba presbyteria, Nalezeni sv. KtiZe. Stazeno
z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bergen_bei Neuburg Heilig Kreuz Kreuz
auffindung_109.jpg

134. Revnice u Prahy, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie a sv. Mofice, nasténna
malba Jana Ezechiela Wodnanského, z roku 1752, klenba lodi, ZkouSka pravého Kiize.
Reprodukce z: HEUSSLER/GENSICHEN 2013, 303, Farbtaf. 15

135. Moravska Trebova, kostel Nalezeni sv. Ktize, ndsténna malba Judy Tadeése
Suppera z roku 1755, fresco-secco, zaoltaini sténa s ilusivnim néstavcem s kartusi

s Pelikdnem krmicim mlad’ata a andély s Arma Christi. Foto: autor

136. Rastatt, zamecky kostel sv. Kfize, nasténna malba Johanna Hiebela z roku 1722,
klenba hlavni lodi, Nalezeni sv. KfiZe a PovySeni sv. KfiZe kolem v lunetach andélé

s Arma Christi v¢etné néstavce hlavniho oltaf. Stazeno z: https://www.schloss-rastatt.
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de/en/visitor-experience/the-palace-and-garden/the-buildings/the-palace-church-of-the-
holy-cross#img-pagewide-1

137. Vratislav, konvent sv. Matéje, letni prelatura, pohled do kupole J. B. Mathey,
nasténné malby od Johanna Jacoba Eybelwissera z roku 1715, stav pod novodobé
rekonstrukci. Foto: Grzegorz Polak

138. Vratislav, konvent sv. Matéje, letni prelatura, pohled do kupole J. B. Mathey,
nasténné malby od Johanna Jacoba Eybelwissera z roku 1715, Anezka Piemyslovna
zaklada Spital u prazského mostu, ricordo k nasténné malb¢ v kupoli letni prelatury
konventu sv. Mat¢je. Reprodukce z: PUCALIK 2017, 92, obr. 59

139. Praha, kostel sv. Frantiska, pohled do kupole J. B. Mathey, nasténna malba
Viclava Vavfince Reinera z roku 1723, Oslava Kfize s péti ranami ve vyjevu
Posledniho soudu. Reprodukce z: PREISS 2013, 311, F7a

140. Praha, kostel sv. Frantiska, pohled do klenebniho pasu nad oltafem sv. Ktize,
nasténna malba Vaclava Vavfince Reinera z roku 1723, Konstantinova bitva s
Maxenciem. Reprodukce z: PREISS 2013, 321, F7

141. Praha, kostel sv. Frantiska, atika, sochy Matéje Vaclava Jackela z roku 1717,
andélé s Arma Christi (kiizem, Longinovym kopim). Reprodukce z: PUCALIK 2017, 60,
obr. 34

142. Praha, kostel sv. Frantiska, atika, sochy Matéje Vaclava Jackela z roku 1717,
andélé s Arma Christi (kiizem, Longinovym kopim). Reprodukce z: PUCALIK 2017, 60,
obr. 36

143. Praha, kostel sv. Frantiska, oltadini obraz Michaela Leopolda Willmanna z roku
1701, Nalezeni sv. Kfize. Reprodukce z: PUCALIK 2017, obr. 20

144. HradisSté u Znojma, probostsky kostel sv. Hypolita, ndsténna malba Franze
Antona Maulbertsche z roku 1766, kupole, Nalezeni sv. KiiZe. Foto: Dominik Matus
145. Liberec (Reichenberg), kostel sv. KtiZze, nasténna malba Johanna Wenzela
Spitzera z roku 1761, klenba lodi, Pfeneseni sv. K#ize. Reprodukce z: HEUSSLER/
GENSICHEN 2013, 304, Farbtaf. 16

146. Liberec (Reichenberg), kostel sv. Kiize, ndsténna malba Johanna Wenzela
Spitzera z roku 1761, klenba lodi, Nalezeni a Vzty€eni sv. KtiZe. Reprodukce z: MADL
2013b, 280, Abb. 11

147. Marienthal, klaster cisterciacek, kaple sv. Kiize a archandéla Michaela, nasténna
malba FrantiSka Karla Palka po roce 1750, Nalezeni sv. KfiZe. Reprodukce z: PREISS
1999, 111, obr. 82

272



148. Svaty Jan pod Skalou, kaple sv. Kfize, nasténna malba pfipisovana Janu Vaclavu
Spitzervi z roku 1763, Nalezeni sv. Kfize. Reprodukce z: MADL/HEISSLEROVA/
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