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Diplomova prace je vénovana dilu pozdné barokniho freskafe, malife a
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umélecké snazeni viazeno do kulturné historického kontextu jiznich Cech, pfedeviim
do oblasti schwarzenberskych jihoceskych dominii a do prostiedi jihoceskych

cisterciackych klasterti Vyssi Brod a Zlata Koruna.
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Abstract

Fresco works by Luka$ Vavra in South Bohemia

This diploma thesis is devoted to the work of the late Baroque fresco painter, and
Vyssi Brod Cistercian, Luka$ Vavra. His artistic legacy has not yet been documented in
its entirety, nor has it been examined historically. This thesis is the first effort in this
direction. It is based on data drawn mainly from the Historical Archive of the Vyssi
Brod Monastery, as well as from other archival sources. Vavra’s works are included in
this discussion, especially the frescoes in the monasteries of Vys$si Brod and Zlata
Koruna, as well as framed paintings that have been preserved. With the help of relevant
respected sources, Vavra’s artistic endeavors are then placed in the cultural and
historical context of Southern Bohemia. This relates primarily to the Schwarzenberg
Dominions in South Bohemia as well as the environment of the South Bohemian

Cistercian monasteries in Vyssi Brod and in Zlatd Koruna.
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Uvod

Cilem této diplomové prace je zpracovat dilo pozdné barokniho malife,
cisterciackého konventuala z klastera Vyssi Brod, Lukéase Vavry, v kontextu umélecké
tvorby druhé poloviny osmnactého stoleti v oblasti jiznich Cech.

Umelecké vystoupeni LukaSe Vavry se omezuje na jihoceské cisterciacké klastery
Vyssi Brod a Zlata Koruna, a to je ziejmé jednim z dvodii, pro¢ jeho dilo dosud nebylo
zdokumentovano a umeéleckohistoricky zpracovano. Odborna literatura Lukase Vavru
bud’ opomijela zcela, nebo multiplikovala poc¢atecni chybnou dataci jeho tvorby, fadila
ho mezi okrajové, barokizujici malife poc¢atku 19. stoleti a vénovala mu jen marginalni
pozornost. Zménu piinesly az dvé neddvné stati Martina Gaziho, ktery upozoriiuje na
zietelnou stopu, kterou Luka$ Vavra zanechal v odkazu terezianské a josefinské doby
jiznich Cech. Tak poukdzal na bilé misto, které piehlizenim Vavrova dila vzniklo
v hodnoceni pozdné barokniho malifstvi této oblasti. Toto bilé misto chci ve své
diplomové praci podle moZznosti zaplnit, s védomim toho, ze podobné opomijeni umélci
mohou byt zajimavi pro pochopeni vyvoje barokni a rokokové malby jako
predstupné k nastupujicimu stylovému rozriznéni v 19. stoleti.

Neptimym impulzem k volbé tématu této diplomové prace mi byl neutéSeny stav
nasténnych a nastropnich fresek LukaSe Vavry v budové dnes zvané soudni v aredlu
vySebrodského klastera. Stredovéké jadro klastera sice poutalo odbornou pozornost
dlouhodobé a brutalni devastaci se vyhnuly i1 knihovni sély, zato barokni stavby vcetné
tzv. soudni budovy dlouhodobé chatraly. Naprosty nezdjem o né trval aZz do navratu
teholnikll v roce 1990, kdy se aredl zacal postupné opravovat. Obrovska mira poskozeni
vSak vyZaduje odborné stavebni a restauratorské zasahy, k jejichZ finanénimu zajisténi
by mohla analyza dila LukaSe Véavry a jeho spravné Casové zafazeni alespon Castecné
prispét.

Protoze se Luka$ Vavra vénoval pfedev§im ndstropnim a nasténnym malbam, budu
akcentovat tuto ¢ast jeho tvorby — iluzivni vyzdobu Filozofického a Teologického salu a
soudni budovy ve vySebrodském klastete a presbytafe ve Zlaté Koruné¢ — a pouze
okrajové zminim jeho prace olejem na platné. Také se pokusim nalézt umélecka
vychodiska a inspira¢ni zdroje k jeho malbam. Ty nachdzim v dilech umélct, kteti
v regionu jiznich Cecha pusobili v 18. stoleti, pfedeviim v nasténnych malbach

videnského malife Josepha Lederera, jehoZz do svych sluzeb povolal Josef Adam knize
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ze Schwarzenbergu, a v dile ¢eskobudéjovického méstana, malife Frantiska Jakuba
Prokyse. Neopomenutelny je v této souvislosti Andrea Pozzo, z jehoz ptedloh iluzivni
architektury a konstruk¢nich schémat Lukas Vavra zjevné piimo Cerpal.

Diplomovou praci jsem vypracovala predevS§im na zakladé studia archivnich
prament ulozenych v historickém archivu vySebrodského kléastera, které dosud nebyly
odpovidajicim zplisobem zpracovany, a s pomoci onoho minima odborné literatury,
ktera je v soucasnosti k tématu k dispozici. Také se dosud nikdo S§ifeji nezabyval
poddilem Lukase Vavry na vyzdobé presbytaie konventniho chramu klaStera Zlata
Koruna. Vzhledem k nedostatku pisemnych pramenti i odborné literatury jsem podil
prace Lukéase Vavry a dalSiho cisterciackého malife LukaSe Planka stanovila metodou
slohové¢ analyzy jejich dél.

Diplomovou praci jsem dolozila bud dostupnymi fotografiemi, nebo vlastni

fotodokumentaci.



1. Odborna literatura a prameny

Literatura o Lukasi Vavrovi je velmi spora!. AZ na vyjimky se omezuje na zdznamy
historikt-cisterciaki, vzacné topografické udaje, jesté vzacnéjsi literaturu slovnikovou a
krat$i zminky, p¥ipadné poznamky v soubornych pracich o baroknim uméni v Cechéch,
zvlaste jiznich. V némeckojazy¢né literatute a latinskych archivnich zaznamech je malif
uvadén jako Lukas Wawra.

Nejstarsi tisténd zminka o Lukasi Vavrovi pochazi zroku 1891 a nalezneme ji
v knize Beitrdge zur Geschichte der Cistsercienser Stifte (Prispévky k déjinam
cisterciackych klasteri)> vySebrodského knihovnika, cistercidka-historika Rafaela
Pavla. Mezi vyznamnymi cisterciackymi klastery, jakymi jsou Heiligenkreuz, Zwettl ¢i
Wilhering, R. Pavel uvadi i Vyssi Brod a Luka§ Vavra je v této souvislosti zminén jako
»zruény malif. Pavel uvadi i jeho Zivotopisna data: narodil se 20. tnora 1734
u Chrudimi, do klastera vstoupil 1. inora 1768, po roce, 5. dubna 1769, pftijal feholni
povolani a zemiel 6. listopadu 1804. Nasleduje netplny vycet Vavrovych dél:

»l. mnastropni malba ve stfednim séle vySebrodské knihovny zndzorfiujici
Salamouniiv soud, 2. Dvanéctilety Jezi§ v chramu ve velkém sile knihovny, kterou
vyzdobil celou, 3. nasténnd malba v refektaii soucasné soudni budovy, 4. portrét opata
Hermanna Kurze a nespocet dalSich obrazi.*

Diléi znalost Vavrova dila osvédcuji FrantiSek Mares a Jan Sedlacek, jejichz Soupis
pamatek historickych a uméleckych z roku 1900° zmituje rané Vavrovo dilo — portrét
opata Augustina Marka z Bavorova (viz nize).

Antonin Cechner ve svém Soupisu pamatek historickych a uméleckych v politickém
okresu Kaplickém zroku 1921 uZ sice LukaSe Vavru oznacuje za autora vymalby
knihovnich séalii vySebrodského klastera, ale freska ve velkém, Teologickém sélu je

zasazena az do zacatku 19. stoleti a freska v malém, Filozofickém salu je datovana

! Znami autofi soupisové literatury, jako jsou G.J. Dlabacz, A. Podlaha, E. Sittlet a dal§i, Vavru
nezaznamenavaji.

2 PAVEL1891 — Raphael PAVEL: Beitrdge zur Geschichte der Cistsercienser Stifte Reun in Steirmark,
Heiligenkreuz-Neukloster, Zwettl, Lilienfeld in Nieder-, Wilhering und Schlierbach in Ober-Oesterreich,
Ossegg und Hohenfurt in Béhmen, Mogila bei Krakau, Szczyrzic in Galizien, Stams in Tirol und der
Cistercien-serinnen-Abteien Marienthal und Mariensternin der Koen. Saechsischen Lautsitz. Xenia
Benardina I1I. Wien 1891, 353

SMARES/SEDLACEK  1900—FrantiSek MARES / Jan SEDLACEk: Soupis pamatek historickych a
uméleckych v kralovstvi Ceském od pravéku do polovice XIX. stoleti. Politicky okres Tteboiisky X.
Praha 1900, 74



dokonce az rokem 1817%, a to jsou chyby, které ovlivnily hodnoceni Vavrova dila na
dlouha desetileti.

Vyjimkou byl pouze dalsi historik-cistercidk Dominik Kaindl. V jeho dile Geschichte
des Zisterzienserstiftes Hohenfurt in Boehmen, Dé&jiny klastera Vyssi Brod v Cechéch,
zroku 1930, je ve stati vénované opatu Quirinu Micklovi uvedeno, ze fresky
na stropech knihovny pochdzeji od LukaSe Vavry, Ilaického bratra (der
Laienbruder), a vznikly poté, co byly vroce 1755 dokonceny vySebrodské knihovni
saly, tedy ve druhé poloving 18. stoleti.’

Slovnik Prokopa Tomana z roku 1950 Vavru zminuje, ale ptidava dalsi zavadéjici
informace: rozpojuje Vavru do dvou malift, Martina a Lukése, pfi¢emz Martina fadi do
poloviny18. stoleti a LukaSovi pfipisuje pouze vyzdobu velkého sdlu vySebrodského
klastera, a to z pocatku 19. stoleti.® V dalsich vydanich Slovniku se chybné informace
opakuji.

Jaromir Neumann pak vroce 1974 vtextu vénovaném velkému salu knihovny
vySebrodského kléstera jiz pouze konstatuje Ze ,,... nastropni malba L. Vavry pochazi
az ze za¢. 19. stol.* Maly knihovni sal Neumann rovnéz opomiji.’

Cechnerova chyba stvrzend Prokopem Tomanem a Jaromirem Neumannem se
dodnes promita do textl nejriznéjSich brozur a turistickych a historickych privodci.
Doneddvna ji celily pouze webové stranky vySebrodského klastera® s textem
jihoceského historika Milana Hlinomaze a privodcovské texty historika uméni Jifiho
France, nékdejsiho kuratora uméleckych sbirek klastera.

V odborné literatuie chybnou dataci korigovali aZ v roce 2007 Martin Madl a Stépan
Viacha v poznamkovém aparatu stati Barokni nasténné malby ve Zlaté Koruné. V textu
je viak chybné uvedeno Vavrovo rodists.’

Vroce 2016 se LukaSi Vavrovi vénoval Martin Gazi v pom&mé rozsahlé studii

nazvané¢ Vyzdoba knihovny a letniho refektafe ve vySebrodském klastetre druhé

4 CECHNER 1921—Antonin CECHNER: Soupis pamatek historickych a uméleckych v politickém okresu
Kaplickém. Praha 1921, 374

5 KAINDL 1930—Dominik KAINDL: Geschichte des Zisterzienserstiftes Hohenfurt in Bohmen. Im
Selbstverlage 1930, 99

¢ TOMAN, 1950 — Prokop TOMAN: Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct, I1., L-Z. Praha
1950, 641

7 NEUMANN 1974—Jaromir NEUMANN: Cesky barok. Praha 1974, 185

8 https://www.klastervyssibrod.cz, vyhledano 21.2.2023

9 MADL/VACHA 2007 MADL/VACHA 2007—Martin MADL / St&pan VACHA: Barokni nasténné malby ve
Zlaté Koruné. In: Martin GAZI (ed.): Kl4ster Zlatd Koruna. D&jiny — pamatky — lidé. Ceské Budg&jovice
2007, 293sq
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poloviny 18. stoleti.! Gazi datuje vyjev Dvanéctilety Jezi§ v chrimé rokem 1777
a rozsahlou fresku v budové dnes zvané soudni rokem 1772. Své poznatky o Vavrovy
M. Gazi zcasti opakuje ve své uvaze o osvicenstvi terezidnské a josefinské doby
v klasterech v Ceskych zemich, publikované v knize Habsburkové 1740-1918, ktera
vysla téZ v roce 2016.!!

Posledni praci, kde Ize nalézt spravnou dataci Vavrova uméleckého vystoupeni, je
studie Milana Hlinomaze a Jana Trnky nazvana Glorifikacni obraz opata Hermanna
Kurze.!?

Dutivéryhodné informace o Vavrovi se nachazeji v listinnych pramenech ulozenych
v historickém archivu vysSebrodského klastera (Archivum Altovadense). Archiv, ktery se
ve velkém objemu zachoval dodnes, zalozil vySebrodsky opat Quirin Mickl v roce
175013, Je v8ak tieba poznamenat, Ze archivni fond vykazuje zndmky poskozeni, jak
dokazuji nékteré slozky, kter¢, a¢ opatfené fadnou signaturou, jsou prazdné, ¢i naopak
slozky s dtilezitymi dokumenty, které jsou bez oznaceni.!'*

Béhem pohnutych déjin klastera ve 20. stoleti mohlo k poSkozeni dojit n€kolikrat.
Dohled nad svym archivem ztratili cistercidci poprvé v roce 1941 pfi prvnim zruSeni
klastera, kdy byly klasterni prostory pod némeckou spravou a staly se meziskladem
v Evrop¢ ukofisténych uméleckych predmétli, mezi nimiz byla napf. zndma
Mannerheimova sbirka z Holandska. Po druhém zruSeni klastera v roce 1950 byl archiv
pfemistén do Statniho oblastniho archivu v Tieboni. Tam byl zachovany pivodni
inventat z Casti nové usporadan a opatifen inventdrnim seznamem. Roku 1994, po
navratu cisterciakli v roce 1990, putoval archiv zpét do Vyssiho Brodu, kde ho roku
1995 opattil rejstiiky jiho€esky historik Milan Hlinomaz. Uz tehdy se zjistilo, Ze
nékteré inventarizované polozky chybi. Vyznamnou ztratu ptedstavuje napt. denik
posledniho zlatokorunského opata Bohumira Bylanského, ktery zde byl uchovavan jesté
na sklonku 19. stoleti. Ve VyS$§im Brod¢ byl archiv umistén do nové upravenych

archivnich sala, které se nachazeji v uzamcenych prostorach piisné klausury. Vstup

10 GAZ1 2016b—Martin GAZI: Vyzdoba knihovny a letniho refektafe ve vySebrodském klastefe druhé
poloviny 18. stoleti. In: Pamatky jiznich Cech. Martin GAZI (ed.). Ceské Budg&jovice 2016, 115-136
GaZ1 2016a—Martin GAZI: Osvicenstvi zdola a klaStery v Ceskych zemich terezianské a Josefinské
doby. In: Ivo CERMAN (ed.) Habsburkové 174—1918. Praha 2016, 148—150

12 HLINOMAZ/TRNKA, 2022, Milan HLINOMAZ /Jan TRNKA: Glorifikaéni obraz vySebrodského opata
Hermanna Kurze. In: Epigraphica et Sepulcralia 13. Férum epigrafickych a sepulkralnich studii. Sbornik
21. Mezinarodniho zasedani k problematice sepulkralnich pamatek. Praha 2022, 299-316

13 KANDI 1930, 99

4 Neoznacena, a vlastn& nahodné nalezena slozka napt. obsahovala stavebni plany klasterni knihovny.
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do archivu je v souCasnosti mozny pouze v piedem dohodnutém case a s vyslovnym
svolenim pfevora.

Vysebrodské archivni prameny, které se vztahuji pfimo k Vavrovi, pochazeji z prvni
poloviny 19. stoleti. Jsou to poznamky vySebrodského cisterciaka, historika
a knihovnika Xavera Maxima Millauera oznacené jako Soupis vySebrodskych c¢lenti
adu pro obdobi 1582-1898,'5 ktery Millauer vypracoval pro vysebrodsky archiv v roce
1835.

Zde Millauer uvadi Vavrova zivotopisna data (narozeni, vstup do klastera, feholni
sliby, umrti) pozdé¢ji opakovana Rafaelem Pavlem, ale pfidava dal$i informace: Vévra
se narodil v Chrasti u Chrudimi a jeho kfestni jméno bylo Martin. Vyslovné dodava, ze
byl Cech. Po vstupu do klastera piijal jméno Lukas, zjevnd po patronu malifd, a je
charakterizovan jako conversus, sacrista, pictor. Nebyl pohiben na hibitové u kaple
sv. Anny v arealu klastera, ale in oppido sep.(ulcrus), ve mésté. Po josefinskych
reformach byl totiz uzavien klaSterni hibitov, takze zemieli konventudlové museli byt
pohtbivani na vySebrodském méstském hibitove.!6

Na zminky o Véavrové dile je Millauer pomérné skoupy. Omezuje se na konstatovani,
ze bratr Luka$ Vavra namaloval mnoho obrazl ( multas imagines), vyzdobil knihovnu
a také prostor oznaCovany triclinium in cancellaria. Jde o tentyz prostor, ktery Pavel
nazyva refektai soudni budovy.

Ve vySebrodském archivu se nachézi i velmi zajimava zminka, ktera doklada, Ze se
Vévra podilel na barokni vyzdobé klastera Zlata Koruna. Je v dochovaném dopisu
zlatokorunského opata Bohumila Bylanského z listopadu roku 1770, kterym Bylansky
dékuje vySebrodskému opatu Hermannu Kurzovi za préci, kterou bratr Lukas
ve zlatokorunském klasteie odvedl, omlouva se za to, Ze ho dlouho zdrzel a uvadi, ze
nyni je uz bratr Luk4s hotov a vraci se zpatky do Vyssiho Brodu.!”

Shodnou informaci obsahuje i1 stat’ Pavla Zahradnika D¢&jiny objektu, kterd je
soucasti strojopisného rukopisu stavebné historického prizkumu klastera Zlatd Koruna
zroku 1987, ulozeného v SOA Tieboii.!® Na Zahradnika se pii rozboru vyzdoby

zlatokorunského presbytare v konventnim chrdmu Nanebevzeti Panny Marie pozdéji

15 Historicky archiv AA, Xaver Maxim Millauer, Catalogus Religiosorum Sacrum Cisterciensium
Ordidem Altovadi...profesorum II, , sign. HA 116 Num. II., 149

16 KAINDL 1930, 106

17 Historicky archiv AA sign. AL 65 A, Series abbatum S. Coronae

18 SOA Ttebon — pobocka Cesky Krumlov, Velkostatek Cesky Krumlov, sign. 1.3 K 87 a
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odvolavaji Martin Madl a Stépan Vacha ve svém textu Barokni nasténné malby ve Zlaté
Korung."
Zptesnéni Vavrovych Zivotopisnych dat lze nalézt v Matrice pokiténych

t.20

fimskokatolické fary Chras Zni se dozvidame, Zze se Vavra narodil ne pfimo

v Chrasti, ale v Podlazicich u Chrasti jako syn Jana Vavry a jeho manzelky Alzbéty.
Matrika uvadi pouze datum kitu, nikoli narozeni. Je mozné, ze se Vavra narodil tentyz
den, ale nelze vyloucit, Ze se tak stalo o den ¢i dva diive.

Den a rok jeho umrti potvrzuje Kniha zemielych Rimskokatolického farniho tiadu
ve Vy3§im Brodé.?! Zemiel na hnisavy zanét priidusek 8. listopadu 1804 a pohtben byl

na farnim hibitové ve VysSim Brod¢.

1.1. Luka$ Vavra v pramenech

Osobnost Lukase Vavry malife je skryta za osobnosti Lukase Vavry cistercidka.
Alespon zatim neni zndmo, ze by v mladi pracoval pro svétské zadavatele a byl ¢lenem
n¢jakého malifského cechu. Také dosud neni zndmo, kde ziskal malifské vzdélani
a piipadné si osvojil techniku al fresco. Smér budouciho badani pouze naznacuje misto
jeho narozeni. V Chrudimi totiz v 18. stoleti piisobila malifska dilna Ceregettiti, rodiny,
kterd uz v pfedchozim stoleti piesidlila do Cech zItilie. Nejznaméj§im znich se
ve Vavrové dobé stal Josef Ceregetti (t€Z Cereghetti) portrétista a tviirce cetnych
oltafnich obrazfi,?* ktery v mladi podnikl studijni cestu po Italii. Jeho jménem jsou
signovany ndsténné¢ malby kapucinského kostela sv. Josefa v Chrudimi, jejichz
vyznaénou slozkou je iluzivni architektura, tedy to, o co se Vavra ve své tvorbé opiral
predevsim.

Spolehliva Zivotopisna data lze najit v zaznamech Archivum Altovadense,
historického archivu vySebrodského klastera. Z nich je zfejmé, Ze svlij Zivot spojil
Véavra s vySebrodskym klasterem v plné dospélosti, kdyz mu bylo tficet Ctyfi let.

V regionu jiznich Cech se viak musel pohybovat uz dfiv, jak doklada portrét opata

19 MADL/VACHA 2007, 293

20 SOA Hradec Kralové, fond Sbirka matrik Vychodogeského kraje, Farni Gfad fimskokatolické cirkve
Chrast, okres Chrudim, sign. 915, NOZ 1709-1743, 365

2! Rimskokatolicky farni ufad Vyssi Brod, kniha 12, Z 1775-1847, 179

22 TOMAN 1950— Prokop TOMAN: Novy slovnik eskoslovenskych vytvarnych umélet I. A—K.. Praha
1948, 127
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Augustina Marka z Bavorova signovany Vavrovym kiestnim jménem a piijmenim
Martin Wawra, ktery byval umistény v hornim ambitu augustinianského klastera
v Tteboni. O tomto dile se zminuji F. Mares a J. Sedlacek ve svém Soupisu pamatek
historickych a uméleckych,?® ale nepodafilo se mi k nému vypétrat relevantni archivni
zaznamy. TitiZ autofi’* také uvadgji, ze farat Knapp ze Sverazu chtél Martinu Véavrovi
zadat zhotoveni obrazu pro hlavni oltaf farniho kostela, ale k zakdzce nakonec nedoslo.

Po vstupu do kléastera nasledovalo dlouhé zivotni obdobi, vnémz je Véavra
charakterizovan jako conversus — konvrs, pictor — mali¥, sacrista — sakristan,> tedy
pomocnik knéze, ktery se staral o paramenta a liturgické nadoby.

Konvrsem?®, coZ je vyraz, kterym je v cisterciackém fadu oznacovan laicky bratr, se
stal po sloZeni pfisluSnych slibli, k nimz u cistercidki patii kromé obvyklé posluSnosti,
Sistoty a chudoby téZz slib vérnosti mistu (stabilitas loci), *’ v roce 1769. Jako konvrs
byl osvobozen od chérové sluzby, aby se ve prospéch klastera mohl vénovat manualni
praci. K té se, jeste podle stfedovekych zvyklosti, pocitala i malifska ¢innost.

Za umeélecky nejaktivnéj$i roky Vavrova zivota lze povazovat sedmdesata léta
18. stoleti, kdy vyzdobil knihovni sdly vySebrodského klastera, refektai soudni budovy
a podilel se na vyzdob¢ presbytare konventniho chrdmu Nanebevzeti Panny Marie
ve Zlaté¢ Koruné. Také dokoncil nékolik zavésnych obrazi, z nichZ 1ze doloZzit portrét
Hermanna Kurze a Glorifika¢ni obraz téhoz opata.

Ackoli Vavra sva dila vétSinou nepodepisoval, nebot’ za jejich pravého autora —
podobné jako jini malifi, kteti byli ¢leny nékterého z fadi — povazoval Boha, jenz byl
ptivodcem jeho nadani,”® u jeho nejzdafilej$ich realizaci lze najit vyjimku. Malba
Dvandctilety Jezi§ v chramé je na jedné z malovanych rozevienych knih polozenych na
schodisti signovana a datovana ,,Luc 1777 [1]. Signatura i ¢islice dovedné napodobuji
tvaroslovi hebrejského pisma, a tak neni divu, Ze tak dlouho unikaly odborné

pozornosti. Napisem prozrazujicim autora a rok vzniku je opatiena i vyzdoba soudni

23 MARES/SEDLACEK 1900, 74

24 MARES/SEDLACEK 1918—FrantiSek MARES / Jan SEDLACEk: Soupis pamétek historickych a
uméleckych v kralovstvi Ceském od pravéku do polovice XIX. stoleti. Politicky okres Krumlovsky XLI.
Praha 1918, 387

% Historicky archiv AA, sign. HA 116 Num. II., 149

26 Pojem fratres conversi je znamy téZ z benediktinského ¥adu, ale konvrsi jsou spojovani pfedevsim
s cistercidky.

27 BUBEN 2007—Milan. M. BUBEN: Encyklopedie fadl a kongregaci v Geskych zemich. 1I./2. Praha
2007, 156, 161

28 Piikladem mtZe byt ¢len jezuitského fadu Ignac Viktorin Raab.
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budovy, kde je na schodisti hlavniho vyjevu umistén Stitek s latinskym népisem PINXIT
FRATER LUCAS WAWRA 1772 (namaloval bratr Lukas Véavra 1772) [2].

Dataci dvou zbyvajicich vyznamnych realizaci z klastera Zlata Koruna Ize pomérné
spolehlivé dolozit z pisemnych pramentl, napi. z dopisu opata Bylanského,?” z Dé&jin
objektu P. Zahradnika®® &i kronikafskych zdznamt D. Kaindla.’!

Vavrovu tvorbu z osmdesatych let 18. stoleti, az na jednu jedinou vyjimku, obraz
Pieta signovany a datovany rokem 1787, dolozit nelze. Pii josefinské vIné ruSeni
klasterti, znichz z cistercidckych opatstvi zanikly Sedlec, Velehrad, Zdar, Plasy,
Zbraslav a Zlata Koruna, panovala ve Vy$$im Brod¢ napjatd atmosféra, kdy opat Kurz
musel pravnimi spory celit nejenom utokiim na svou osobu, ale i na cely klaster. Roku
1786 byl opat Kurz sesazen, klaster byl podfizen dozoru svétského

administridtora a nesmél pfijimat novice®?

, coZ v podstaté znamenalo jeho postupny
zanik. V nestabilnim prostfedi LukaS Vavra pravdépodobné tvofil jen zavésné obrazy,
které se, az na zminénou Pietu, nedochovaly.

Pravni stabilita byla klaSteru vracena teprve za nového cisaie Leopolda II. v roce
1790, ale neutéSend hospodaiskd situace uméleckym aktivitim opatii neptala. Pokud

starnouci Vavra v poslednim desetileti 18. stoleti tvofil, neni o tom zadny doklad. Je

mozné, ze se umelecky odmlcel.

¥ Historicky archiv AA sign. AL 65 A, Series Abbatum S. Coronae

30 SOA Tieboii — pobocka Cesky Krumlov, Velkostatek Cesky Krumlov, sign. 1.3 K B 7, 56
3T KAINDL 1930, 99sq.

32 Tamtéz, 106sq.
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2. Umélecka vychodiska a inspiracni zdroje Vavrovy
tvorby

Hlavnim znakem Vavrovy pozdné barokni tvorby je vystupfiovany iluzionismus.
Vavra usiluje o vyvolani predstavy velkych architektonickych prostor, do nichz
umist'uje iluzivni figuralni vyjevy se snahou o piesvédCivost, dovedenou az ke klamu
oka (trompe-oeil). S jeho mohutnou celoplosnou iluzi pak kontrastuji rokokové malby
dekorativni povahy. Pii své tvorbé Vavra casto vychazel z grafickych ptedloh
a nepochybné mu bylo inspiraci i umélecké prostedi jiznich Cech a dila maliit, ktefi

zde pusobili.

2.1. Grafické predlohy

Ve Vavrové tvorbé lze dokonce najit snahu o krajni polohu architektonického
iluzionismu, o malbu kvadraturni. Pokusem o dosaZeni iluze prostorovych vztaht, které
by organicky vyrustaly z redlné architektury, je jeho vymalba presbytafe konventniho
chramu Nanebevzeti Panny Marie ve Zlaté Koruné.

Na pocatku 18. stoleti byl vyvoj kvadratury a architektonického iluzionismu viibec

33 koadjutora Societatis Iesu. V jeho

zasadné ovlivnén tvorbou Andrey Pozza,
realizacich v fimském ftaddovém chramu S. Ignazio byla italskd iluzivni malba
architektonick¢ého zamétfeni dovedena az na samotnou mez svych technickych
moznosti.>*

V roce 1702 byl Pozzo cisafem Leopoldem I. povolan do Vidné a ve Vidni také
stravil zavér svého Zivota. Odtud se §ifil jeho vliv do celé stfedni Evropy, véetng Cech.
Ackoli byl hlavnim $ifitelem Pozzova odkazu u nas Johann Hiebel,® dlleZitou
zprostiedkovatelskou roli plnil téz Pozzlv dvoudilny teoreticky spis s bohatou

grafickou dokumentaci Perspectiva pictorum atque architectorum vydany v Rimé (I. dil

v roce 1693, II. dil v roce 1700), ktery se brzy dockal fady preklada.

33 PREISS 1989—Pavel PREISS: Malitstvi vrcholného baroka v Cechach. In: Dé&jiny &eského vytvarného
umeéni. II/2. Praha 1989, 549

3% PREISS 1956—Pavel PREISS: Barokni ilusivni malba architektur a Cechy. In: Uméni vékti. Vénovéano
k 70. Narozeninam profesora Josefa Cibulky. Praha 1956,172—178

35 FRONEK 2013 — Jiii FRONEK: Johann Hiebel. Praha 2013,14sq.
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Jeden z téchto piekladdl, latinsko-némecké vydani z Vidné z roku 1708, je dodnes
soucasti knihovniho fondu vySebrodské knihovny®, a zjeho ohmatanych stranek s
otisky prstli je patrné, jak Casto v ném jakysi malif listoval. Timto malifem nemohl byt
nikdo jiny nez Lukas Vavra a otisky jeho prstli prozrazuji, kterd z grafickych piedloh ho
zaujala. Jde predevsim o tabule figura LV. [3], figura LIII. [4], figura LXXI. [5] a figura
LXIV. [6], znichz pak cerpal poznatky pro realizaci svych d€l ve vySebrodském
1 zlatokorunském klastefe. Nejzajimavéjsi je vtomto sméru figura LXXI., ktera
prozrazuje, jak durazné se Vavra grafickych ptedloh dovolaval.

Pti tvorbé minimalné jednoho ze zavésnych obrazi (Glorifikaéniho obrazu opata
Kurtze) mu byly inspiraci grafiky obsazené v objemném, vice nez tisic stran Citajicim
dile Cistercium-bis-tercium, které sepsal osecky cistercidk Augustin Sartorius
(Augustino Sartorio) na popud oseckého opata a generalniho vizitdtora cesko-
moravsko-luzické fadové provincie Benedikta Littweriga.’” Kniha, ktera byla vyti$téna
k pripomenuti Sestisetlet¢ého vyro¢i vzniku cisterciackého tadu, jez ptipadlo na rok

1698, byla vyddna roku 1700 v Praze v latinské verzi®®

a o osm let pozdé&ji
v némeckojazy¢né mutaci. Vypravné grafické ilustrace zhotovil rytec Balthasar von
Westerhaut podle navrhii malift Ondieje Jahna a Jana Krystofa Lisky.* Vavru zjevng
zaujaly rytiny na zacatku kazdé kapitoly a kompozi¢né ptredevS§im tvodni rytina

s namétem Oslavy Sestisetletého trvani fadu [7].

2.2. Vavra v kontextu dél malii jiznich Cech

K nejzajimavéj$im predstavitelim baroka a rokoka v jiznich Cechach patii Frantisek
Jakub Prokys (1713 — 1791), jen o malo starS§i Vavriv soucasnik. Prokys pracoval pro
cirkevni i1 svétské zadavatele v Tieboni, v Cesk;’rch Budé¢jovicich, v Ceském Krumlové,
ale i v Borovanech a Zlaté Korung.*°

I tento malif, zndmy tim, ze dokazal propojit idylicky zabarvené figurdlni vyjevy,

ptirodni scenérie a kvétinové dekorace do rokokove uvolnénych celkti, Cerpal podrobné

36 P0zz0 1693 — Andrea P0zz0: Perspectiva pictorum atque architectorum, Parte prima del Trattato.
Wien 1708. Historicka knihovna klaStera Vyssi Brod

37 MADL/VACHA 2007, 281

38 SARTORIO1700 — Augustino SARTORIO: Cistercium bis tercium. Pragae 1770. Historicka knihovna
klastera Vyssi Brod

39 NEUMANN 2016 —Jaromir NEUMANN: Petr Brandl. Andrea STECKEROVA (ed). Praha 2016, 425

40 PREISS 1989, 770-771
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poudeni z Pozzova dila. Jeho nésténna malba v Borovanech*', v kopuli presbytaie
kostela Navstiveni Panny Marie pfi byvalém klastete augustinianti kanovnikl z let
1746-1748, je dokonalou architektonickou iluzi. Ctyfi vyjevy ze Zivota Panny Marie —
Narozeni, Uvedeni do chramu, Zvéstovani a Svatba, které tematicky navazuji na hlavni
oltat, Prokys zasadil do iluzivni architektury, kde mohutné malované pilastry vynase;ji
oblouky podpirajici iluzivni kopuli na vysokém tamburu. Tambur kopule je sestaven ze
Stihlych pilastrii, které umoctiuji predstavu hlubokého prostoru.*? Je pravdépodobné, Ze
toto dilo Vévra znal.

V padesatych letech 18. stoleti se v ProkySové dile zadala prosazovat modni
rokokova dekorace, kterd spocivala v ¢lenéni stén a stropt iluzivné malovanymi
architektonickymi ¢lanky — nikami, pilastry, fimsami, volutami a rokajemi —
provedenymi v pastelovych tonech zelenych, rizovych, fialovych, bézovych a Sedych
barev. Nékdy byly doprovazeny zlacenim, kvétinovymi vazami i figurdlnimi motivy.
Rokaji tvofené sokly ozdobené kvétinami, kvéty svazané do festonl, které jsou
rozveéSené po obvodu mistnosti, a malované Stukové ozdoby se v riznych variacich
objevuji i ve Vavrové dile.

Prohlizime-li si motivy Vavrovy vyzdoby refektaie soudni budovy ve Vyssim Brodé,
nalezneme v jejich pojeti také podobnou hravost, jaka se projevila v ProkySoveé vyzdobé
salli v prvnim a druhém patie letohrddku Bellaria®® (napf. muzicirujici spolecnost
v salonku), a vhlavnim sale zamecku Cerveny Dvir** (napf. drobné postavicky
v exotickém odéni) na schwarzenberském panstvi.

Ze Vavra znal Prokysovo dilo, potvrzuji i pisemné prameny, a to nejméné v jednom
pripad&. Dopis opata Bylanského vysebrodskému opatu Kurzovi z roku 1770% stvrzuje
dlouhodobéjsi pobyt L. Vavry ve Zlaté Koruné, ktera se tehdy mohla chlubit

ProkySovymi malbami — vyzdobou stfedovéké klasterni kaple Andéla straznych.

4 NEUMANN 1974, —Jaromir NEUMANN: Cesky barok. Praha 1974 112

PAVELEC 2008—Petr PAVELEC: Schwarzenbersky malif FrantiSek Jakub Prokys. In: Schwarzenbergové
v &eské a stfedoevropské kulturni historii. Martin GAZI. (ed.).Ceské Bud&jovice 2008, 252

POCHE 1977— Emanuel POCHE: Umélecké pamétky Cech 1. Praha 1977, 107
4 RAIDLOVA 2012—Lenka RAIDLOVA: Frantisek Jakub Prokys. Ceskobudgjovicky malif 18. stoleti.
Disertacni prace na KTF UK. Praha 2012, 147
4 PAVELEC/CICHROVA 2008—Petr PAVELEC / Katefina CICHROVA: Bellaria. FrantiSek Jakub Prokys.
Rokokovy malit. Ceské Budgjovice 2008, 12-19, 69, 149

PAVELEC 2008, 251-266

POCHE 1977,218
4 BLAZICEK 1948, 55

PAVELEC/CICHROVA 2008, 149—-151

PAVELEC 2008, 254, 259
4 Historicky archiv AA sign. AL 65 A, Series abbatum S. Coronae
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Prokyse, ktery se jiz osvédCil pii vyzdobé presbytaie kostela, sakristie a kaple
Skapulifového bratrstva pii klaStefe augustinianii kanovnikt v Borovanech, povéfil
vyzdobou kaple opat Bylansky vroce 1765.*¢ V pribshu 19. stoleti byly zdejsi
ProkySovy malby zvelké Casti zniCeny a dochované fragmenty postav andélt
v jednotlivych polich gotické kiizové klenby a ornamentalnich motivli na sténach uz
o pavodnim vzhledu vyzdoby mnoho nevypovidaji, ale v roce 1770 mohl vidét Véavra
kapli v celé krase. M. Madl a S. Vécha navic pfipoustéji moznost, ze Prokys provedl
ve Zlaté Koruné jeste¢ dal$i malby dekorativni povahy. Jeho tvorbé jsou podle jejich
nézoru blizké zejména rokajové kartuse v tzv. malém konventu.’

Podle J. Neumanna se Proky$ ve svych zanrovych vyjevech dovoldval Josepha
Lederera a jeho bendtsky orientovanych karnevalovych scén v Maskarnim sale
na zamku v Ceském Krumlové.* Také Lenka Rajdlova uvadi, ze v hlavnim sale
zamecku Bellaria ,,...pro roz¢lenéni stén iluzivni architekturou ziskal Proky$ inspiraci
ve vymalb¢é Maskarniho salu ¢eskokrumlovského zdmku od Josepha Lederera. Vymalba
stropu sélu je piitom takika doslovnou citaci Ledererovy prace.*® Totéz lze ¥ici i o dile
L. Vavry, jehoZz né¢které iluzivni figury, kompozice postav a vyjevy z drobného
kazdodenniho zivota na Lederera ptimo ukazuji.

Svéabského malife Josefa Lederera® povolal do Ceského Krumlova Josef I. Adam
knize ze Schwarzenberga v ramci stavebnich praci, které na ¢eskokrumlovském zamku
podnikal koncem Ctyficatych let 18. stoleti. Jednoduchy prostor salu urceného pro
zdmecke plesy Lederer vyzdobil iluzivni ndsténnou malbou, kterd zdanlivé prolamovala
stény loggiemi, galeriemi a zahradnimi portiky pln€ zalidnénymi karnevalovou
spolecnosti v kostymech postav z komedie dell’arte, jako jsou harlekyn, pierot ¢i
Scaramouche, ale 1 v kostymech orientdlniho raZeni, které pozd€ji moZna inspirovaly
Vavru, kdyz realizoval vyzdobu Teologického salu. Letopocet na kostymu jedné
z postav prozrazuje, Ze Lederer provedl malby maskarniho salu roku 1748, a Véavra tak
mél pted svym vstupem do klastera dost ¢asu na to, aby se s nimi seznamil.

Vavra také nepochybné znal malifskou skicu, kterd k tomuto dilu existuje a ktera je
dnes v Metropolitan Museum of Art v New Yorku [8]. Tato skica byla pfipisovana

Giovannimu Domeniku Ferrettimu nebo byl za autora oznacovéan architekt Andreas

46 MADL/VACHA 2007, 273-274
4T MADL/VACHA 2007, 274

4 NEUMANN 1974, 112
“RAIDLOVA 2012, 165

S0 PREISS 1989, 752
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Altomonte, ktery byva casto zminovan v soudobych krumlovskych archivnich
dokladech, protoze jeji kvality se zdaly ptesahovat Ledererovy schopnosti. Pfesvédcivé
piipsani Ledererovi uvefejnil aZ v roce 1968 Eduard A. Maser.!

V kazdém ptipad€ se ukazuje, ze to byl pravé vidensky akademik Joseph Lederer,
kdo malife jihoCeského regionu, geograficky vzdaleného od kulturnich center
v Praze 1 Vidni, ovlivnil vyraznou mérou a pfispél ke zdejsi oblibé iluzivné pojaté
vyzdoby interiéri podle dobového vkusu.

V Sedesatych letech 18. stoleti se knize Josef I. Adam zaméfil na obnovu
krumlovského zdmeckého divadla, jehoz budovu na V. zdmeckém nadvofi dali postavit
uz Jan Kristidan knize z Eggenbergu a jeho uménimilovna manzelka Marie Ernestina
rozena ze Schwarzenbergu.’? Upravou divadla Josef I. Adam povéfil videfiské malife
a Stukatéry Hanse Wetschela a Lea Mirkla,>® ktefi v letech 1765 — 1766 pracovali na
nasténnych a nastropnich malbach a Stukové vyzdobé¢ hledisté i jevisté, dokonce i na
divadelnich kulisach. Také vliv videnskych dekoratérii se ziejmé projevil v celém
jihoceském prostredi>* a nepochybné ovlivnil i Vavrovu tvorbu.

Drobné prvky Vavrovy vyzdoby knihovnich séalii vySebrodského klastera dokonce
vykazuji takovou podobnost s kvétinovymi girlandami na sténach krumlovského
divadla 1 s kvétinovymi motivy v obdélnikovych Stukovych ramcich na divadelni
galerii, az se vnucuje Uvaha, zda Vavra pfed svym vstupem do klaStera nepracoval
v Krumlové jako pomocnik videiiskych malifti a neobeznamil se pfi této pfileZitosti i
s dilem Josepha Lederera. Je to ale pouha hypotetickd Uvaha, kterd nema oporu
v pisemnych pramenech.

Pisemné prameny naopak potvrzuji, Ze Véavra musel znat dilo svych spolubratii
cistercidkii ze zlatokorunského klastera, konvr§i TadedSe Schucheggera a Lukéase
Planka, pfinejmensim to, co vytvofili do roku 1770, kdy je Vavriv pobyt ve Zlaté
Koruné¢ dolozen.> Protoze pfesna datace vzniku baroknich nasténnych
maleb ve zlatokorunském aredlu neni beze zbytku mozna a neni ani zcela jasny podil

6

Planka a Schucheggera na vyzdobé klastera,”® s jistotou je mozné ¥ici pouze to, Ze

S NEUMANN 1974, 279

52 PREISS 2001—Pavel PREISS: Barokni divadlo v Cechach a jeho vytvarna stranka In: Slava barokni
Cechie. Vit VLNAS (ed.). Praha 2001, 287

53 Tamtéz, 306

>*MADL/VACHA 2007, 275

55 Historicky archiv AA sign. AL 65 A, Series abbatum S. Coronae

5 MADL/VACHA 2007, 293
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Vavra byl obeznamen s vymalbou presbytéaie konventniho kostela, na niz spolupracoval
(viz nize).

Do let 1770 — 1780 je kladen vznik jedenadvaceti zavésnych obrazi obrazového
cyklu ze Zivota sv. Bernarda, jehoZ autorem je Lukas Plank.>’ Obrazy byly uréeny do
Stukovych rdmct na vnitini sténu zlatokorunské kiizové chodby. Pokud alespon néktery
z nich nespatiil Vavra v roce 1770, podrobné se jist¢ se vSemi obezndmil v roce 1786,
po drazbé movitého jméni klastera Zlatd Koruna, ktera probéhla 2. ¢ervna téhoz roku,
kdy byl cely cyklus vydrazen za 55 zlatych vysSebrodskym cistercidktim.>®
(Ve vysebrodském klastefe se obrazy nachazely az do zéboru klastera v roce 1951. Po
konfiskaci klasterniho majetku se cyklus stal depozitem ve schwarzenberské hrobce na
zamku Orlik a plvodnimu majiteli byl vracen po roce 1989. Dnes neni vetejné
ptistupny.) Ackoli se soubor nedochoval tplny a vznikl podle grafickych ptedloh
malife, miniaturisty a médirytce Gottfrieda Bernarda Gotze ( téz Goze),” lze na ném
dobfe vysledovat zptisob, jakym se Plank vypotadaval s fyziognomii lidskych postav.
Jsou to §tihlé, protahlé figury s disproporéné drobnymi hlavami.

V prvni ¢tvrting 18. stoleti vytvarel v jihoCeském prostfedi podobné §tihlé, protahlé,
v drapériich téz ponékud tvrdé¢ malované postavy jiny malif domaciho pivodu, Petr
Keck.®® Keck pracoval pro tfebofiské augustiniany, jimZ pro hlavni olta klasterniho
chramu dodal obraz Nanebevzeti Panny Marie se sv. Jiljim a obraz sv. Augustina
s andély. Podle nékterych historikli uméni je Keckovym dilem také cyklus dvaceti
sedmi lunetovych obrazil se scénami z legendy o sv. Augustinu®! uréeny do kiizové
chodby ttebonského klastera, které mohly byt inspiraci pro Planktiv svatobernardsky
cyklus.

V kazdém ptipad¢ je typika Plankovych figur naprosto odliSna od robustnich postav
se svalnatymi koncetinami, vyraznymi dlanémi a kulatymi obli¢eji LukaSe Vavry. Tato
rozdilnost napomaha rozlisit podily prace Vavry a Planka v dilech, na nichz pracovali
spolecné.

Pokud jde o zavésné obrazy, je na misté¢ pfipomenout, Ze Vavra mohl cerpat

umeélecké pouceni i z dé€l takovych velikant baroka, jako P. Brandl, M. L.Willmann,

57 OURODOVA HRONKOVA 2011—Ludmila OURODOVA HRONKOVA: Svétecké obrazové cykly na jihu
Cech. Ceské Budgjovice 2011, 303sq.

58 KADLEC 194—Jaroslav KADLEC: Dé&jiny klastera Svaté Koruny. Ceské Budgjovice 19499, 239

% OURODOVA HRONKOVA 2011, 313

6 SRONEK, 1989—Michal SRONEK: Barokni malifstvi 17. stoleti v Cechach. In: Déjiny &eského
vytvarného umeéni II/. Praha 1989, 345

%l OURODOVA HRONKOVA 2011, 313-327
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nebo F. X. K. Palko, jejichz dila opat Mickl zakoupil pro vySebrodskou obrazarnu. Ptes
vSechnu snahu vsak nebylo ve Vavrovych silach kvalit mistrovskych dél dosdhnout.
Mnohem spi§ mu mohla byt inspira¢nim zdrojem bohatd vySebrodska sbirka obrazii
Norberta Grunda®® s krajinnymi motivy. Grundovy zdej$i krajiny pochazeji vétsinou
z let po roce 1760, kdy, feceno S. J. Neumannem, ,,...se malif obratil k arkadickym
predstavam a k uklidnéné harmonii soudobého klasicismu.“®* Je mozné, Ze pravé z nich
Cerpal Vavra pouceni pii ztvarnéni motivl piirody a malebnych architektur na malbach

Ctyt evangelistil v rozich stropu Teologického salu.

62 VONDRACKOVA 2017— Marcela VONDRACKOVA: Norbert Grund. Pivab viedniho dne. Praha 2017,
6sq.
3 NEUMANN 1974, 120
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3. Klastery VysSi Brod a Zlata Koruna

Ackoli se tyto klastery ve svych pocatcich a prvnich stoletich existence od sebe
odliSovaly a vzdjemné vymezovaly, uz v zacatku 17. stoleti, jak postupné slabl vyznam
filianich linii a matefskych klasterti, dochazi k jejich sblizovani. Ob¢ opatstvi se stala
soucasti jednoho, Cesko-moravsko-luzického vikariatu, v jehoz cele stdl vzdy jeden
ze zemskych opati s titulem vizitatora a generalniho vikare.%*

V 17. stoleti byly oba klastery zatizeny vleklymi a financné€ naroénymi pravnimi
spory s rodem knizat z Eggenbergu, v jejichZ pozadi byla snaha opatli o dosazeni jisté
nezavislosti a vynéti klasterti z paternity panstvi Cesky Krumlov na jedné strané a na
stran¢ druhé snaha Eggenbergt podobnym aktivitdim zabranit. Jako ptiklad dlouhodobé
problematického vztahu Ize uvést situaci zroku 1688, kdy Jan Kristidn knize
z Eggenbergu nepfipustil vizitaci vySebrodského a zlatokorunského klastera, protoze ho
tadovy vizitator pfedem nepozadal o dovoleni.’> To oba klastery povazovaly za
nepiipustné svétské vmesovani do fadovych zalezitosti. Napjaté vztahy se zlepsili az
poté, co knize Jan Kristian zemfel a dédictvi pfeslo na jeho manzelku Marii Ernestinu,
rozenou ze Schwarzenbergu. Po jeji smrti vroce 1719 pieSlo na zékladé dédické
smlouvy panstvi i patrondtni prava na knizata ze Schwarzenbergu,’® a
Schwarzenbergové byly v nasledujicich letech ke klasterim vstficnéj$i. Knize Adam
FrantiSek dokonce v roce 1731 podepsal se zlatokorunskym opatem smlouvu, v niz se
zavazal zvysit materialni podporu klastera.’

V ptipadé¢ VysSiho Brodu byly potize ndsobeny neshodami mezi klaSterem
a FrantiSkem Leopoldem hrabétem Buquoyem kviili duchovni spravé, a tudiZz vynosiim
poutniho mista Hojna Voda-Dobra Voda.®® Na obou mistech, vzdalenych nedaleko od
sebe, totiz byly objeveny prameny s l1éCivymi (zdzracnymi) ucinky, které ptitahovaly
velké mnozstvi poutnik® s jejich milodary. Jak uvadi D. Kaindl, jen v roce 1756 bylo
poutnik® 46 000.7°

Oba klaStery také ponicily rozsahlé poZary.

% BUBEN, 2007, 179

65 HLINOMAZ 2007—Milan HLINOMAZ: Historie kl4stera Zlatd Koruna. In: Martin GAZI (ed.) Klaster
Zlata Koruna. D&jiny — pamatky — lidé. Ceské Budg&jovice 2007, 560

% BUBEN 2007, 257

67 TAMTEZ, 275

68 PLETZER 1993—Karel PLETZER: Troji tradice Dobré vody u Ceskych Budgjovic (hornicka, poutnicka,
lazefiska) In: Ceskobudgjovické listy. 17. prosince 1993, nepag.

% BUBEN 2007, 255

70 K AINDL 1930, 98
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Mezi desatou a jedenactou hodinou dopoledni 10. ¢ervna 1709 vnikl v disledku
velkych veder nad dormitdfem vySebrodskych mnichi ,,...strasny ohen, ktery se tak
rychle rozsitil, ze béhem ¢tyt hodin lehl témért cely klaster popelem. Kostel, nova i stard
vez veetné hodin, vSechny zvony, pivovar, mlyn, kovarna i obilné sypky se staly kofisti
plament. Néklady na op&tovnou vystavbu ¢inily thrnem 31 518 zlatych.«!

Podobné poskodil pozar 1. kvétna 1733 pivovar a opatstvi ve Zlaté Korung.”
Financni ztraty pfinesly klasterim i povodné v letech 1760 a 1763 a naopak sucha
v letech 1770-1772 a s nimi spojend velka netroda.”

Ptesto oba cistercidcké klastery zapadlé v Sumavskych lesich lakaly barokni tipravy
a prestavby, jimiz se chlubily jejich bohaté protéjsky v Dolnim Rakousku i ¢eskych
zemich, kde jako zafny piiklad mohl slouzit zejména cistercidcky klaSter v Plasich.
Plasy byly od roku 1672 rozhodnutim generdlni kapituly v Citeaux povaZovany
za mateisky klaster Zlaté Koruny’* a stavebni a umélecké aktivity tamé&jsich opati,
predevsim Krystofa Tenglera (1651-1666), Ondieje III. Troyera (168—1699) a Evzena
Tyttla (169—1738) musely byt pfedev§im pro Zlatou Korunu a zprostfedkované i pro
Vyssi Brod trvalou vyzvou. Zatimco vSak plassti opati zvali do svého klastera piedni
umélce té doby, Karla Skrétu”, Petra Brandla,”® Michaela Leopolda Willmanna,”” Jana
Krystofa Lisku’® a vynikajici architekty Jana Baptistu Matheye” a Jana BlaZeje
Santiniho®’, zfejmé& z praktickych, ale velmi pravdépodobné i z finan¢nich diivodi
vyuzivaly oba Sumavské klasStery k feSeni uméleckych tkold, které z baroknich Gprav
vyplyvaly, az na vyjimky své umélecky nadané¢ konvrSe — Zlata Koruna malife TadeaSe
Schucheggera a Lukase Planka a sochafe Thomase Failera zvaného Italus®!, Vy3si Brod

fezbaie Josefa Raffera® a malife Lukéase Vavru.

71 KAINDL,1930, 90
72 BUBEN 2007, 275
73 BUBEN 2007, 276
"Agkoli plvodnim matefskym klasterem Zlat¢é Koruny byl Heiligenkreuz, filiacni vazba
zlatokorunského opatstvi se v historii nékolikrat ménila, az se jim definitivné staly Plasy.
75 SRONEK 1989, 334,
76 NEUMANN, 2016,196
77 SRONEK 1989, 350
78 PREISS 1989, 565, 566, 569
NEUMAN, 2016, 426
BIEGEL 2015— Richard BIEGEL: Architektonicky pfedél v dile Jeana Baptisty Matheye. In: Petr
MACEK / Richard BIEGEL / Jakub BACTIK (edd.) Barokni architektura v Cechach. Praha 2015, 166167
80 MACEK 201—Petr MACEK:Architektonické experimenty Jana BlaZzeje Santiniho-Aichela. In:Petr
MACEK / Richard BIEGEL / Jakub BACTIK (edd.) Barokni architektura v Cechach. Praha 20155, 312-314
81 MARES /SEDLACEK 1918, 180
82 POCHE 1989, 632-633
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S posledné jmenovanym je pak ve Zlat¢ Koruné spojena adaptace presbytare
konventniho chramu, povazovand za umélecky nejvyznamnéjsi pocin posledniho
zlatokorunského opata Bohumira Bylanského. S jeji pifipravou bylo zapocato kolem
roku 1766 a prace byly dokonceny kolem roku 1772, jak vyplyva z chronogramu na
zadni strané mramorové mensy hlavniho oltate.’> Opat Bylansky®* se vSak neomezil
na barokni Gpravy chramového presbytare. Zahrnul do nich i vyzdobu kitizové chodby,
kapitulni siné, refektare, knihovny a pfestavéné prelatury. Jeho zasluhou hospodaiil
klaster s prebytky a vSestranné, hospodaisky i duchovné, prosperoval. I proto mohl byt
k vyzdobé stiedovéké kaple Andélu straznych pozvan Frantisek Jakub Prokys, ktery se

80 rozkvétu klastera sveédei

jiz osvédcil ve sluzbach krumlovskych Schwarzenbergt.
1 to, Zze pfi ném byla dokonce zaloZena $kola pro déti poddanych, kde se vyucovalo
podle nazornych pomicek, napf. podle dodnes dochovanych obrazii Tadease
Schucheggera.®® O spoluprici s Igndcem Viktorinem Raabem vSak opat Bylansky
usiloval marné.

Ve Vys§im Brod¢ vénovali baroknim adaptacim kldStera pozornost opati Quirin
Mickl a Hermann Kurz. Literdrn€ ¢inny a mimotadné vzdélany opat Mickl, doktor
teologie, filozofie a obojiho prava, sdilel sbératelské zaliby svych soucasnikti a zalozil
sbirku historickych zlatych, stfibrnych a médénych minci, sbirku pfirodnin, uméleckych

a astronomickych predméta,’’

a také zfidil obrazovou galerii. Dal vystavét barokni
budovu nové prelatury véetné pfilehlych kancelafskych mistnosti a zbudovat rokokovou
budovu, dnes zvanou soudni, ktera byla dokonéena rokul766.%8

Jeho nejvétsim dilem je vSak stavba budovy knihovny, jiz .,...vybavil vSemi
vyznamnymi dily, ktera byla az do jeho soucasnosti vydana,“® a mobilidfem
zhotovenym vySebrodskym konvrSem Josefem Rafferem. V odborné literatufe byva
uvadéno, Ze stavba knihovny probihala v letech 1753—1755, ale stavebni plany nedavno
nalezené ve vySebrodském historickém archivu dokladaji, Ze se stavbou se zapocalo az

v roce 1775 (viz nize).

8 MADL/VACHA 2007, 274-275

$4 BELSIKOVA/GAZI/HANSOVA 2013—Séarka BELSIKOVA / Martin GAZI / Jarmila HANSOVA: Opat
Bylansky a obrazy zlatokorunské §koly. Osvicenstvi zdola v okrsku svéta. Ceské Budgjovice 2013, 9-55
8SMADL/VACHA 2007, 274

86 SARKA STEHLIKOVA, 2007 — Sarka STEHLIKOVA: Obrazy zlatokorunské $koly. In: Martin GAZI (ed):
Klaster Zlata Koruna. Ceské Bud&jovice 20077, 312332

8 Mince se staly soucasti numismatické sbirky Narodniho muzea, ostatni sbirkové pfedméty, aZz na
néekolik vyjimek navracenych z rakouskych klastera po roce 1990, jsou nenavratné ztraceny.

8 KAINDL, 1930, 99

8 TAMTEZ
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V Micklové ¢innosti po jeho smrti pokracoval opat Kurz, pod jehoz vedenim byla
dokoncena vyzdoba knihovnich sali a soudni budovy s néasténnymi a nastropnimi
malbami LukaSe Vavry. Ani opat Mickl, ani opat Kurz se vSak nikdy neodhodlali
zasahnout baroknimi upravami gotické jadro klaStera a omezovali se na barokni
,hovostavby*.

Z literatury 1 pramenul je patrné, ze mezi obéma klaStery v této dob¢é panovaly
dobré sousedské vztahy a intenzivni styky. Mezi obrazy zlatokorunské Skoly
od TadeaSe Schucheggera nalezneme v souboru nazvaném Portréty ucenci
a vyznamnych osobnosti vyobrazeni hned tii vySebrodskych cistercidkli
s doprovodnym latinskym textem: Quirina Mickla (s popiskem Nejctihodné&jSi pan
Quirin Mickl, vySebrodsky opat, autor rukopisu Repertoria Universalis, nejmoudiejsi
zakladatel bohaté knihovny s velice cennymi, témét vSemi knihami vydanymi v tomto
a minulém stoleti, a netinavny vzdélavatel Encyklopedie) Hermanna Kurze (s popiskem
Ctihodny pan Hermann Kurz, vySebrodsky opat, autor Amussis Canonice) a Quirina
Geijera (s popiskem velmi ctihodny P. Quirinis Geyer (téz Geijer), vySebrodsky profes,
autor Disertationis Theologico-Bibico-Critico-Historicae).”

Opat Kurz vyucoval filozofii a teologii nejen ve vySebrodském klastefe, ale téz
ve Zlaté Korung’!. Opat Mickl byl v roce 1755 pfitomen volbé tehdy tficetiletého knéze
Bohumira Bylanského opatem.”? V za¥i 1767 pie opat Bylansky vysebrodskému opatu
Kurzovi, Ze mu posild jednoho ze svych konvr$t malifii, protoZe druhy je zaneprazdnén
vyzdobou kaple sv. Vorsily u Kiemze. Z dopisu bohuZel nevyplyva, pro¢ si opat Kurz
malite vyzadal.”> V jiném dopise z kvétna 1771 Bylansky sdéluje, ze chce znovu
kameny vydlazdit ambit v konventu, kde jsou nyni jen prochozené cihly. K této praci si
jiz ptivedl kamenika, svého poddaného a vySebrodského opata prosi o povoleni dovézt
si kdmen z vySebrodského panstvi.”

Intenzivni styky, zejména vzdjemnou vypomoc umélecky nadanych konvrsi,
ziejme specifickym zplisobem usnadiiovala geografickd blizkost obou opatstvi, jejich
vzajemna dosaZitelnost jednodennim pochodem. Podle stiedoveékych zasad opfenych

o feholi sv. Benedikta neméli totiz konvrS§i nocovat dal nez jeden den chlize od

%0 BELSIKOVA/ GAZI/ HANSOVA 2013, 265

1 Tamtéz

92 Tamtéz, 18

% Historicky archiv AA, sign. AL 65 A, Nomina personarum 61-65
% Historicky archiv AA sign. AL 65 A, N. XVIII
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matefského klastera,” aby nebyl porusen slib vérnosti mistu. (Tato soucast
cistercidckych teholnich slibi je pravdépodobné divodem, pro¢ se cinnost
cisterciackych umélc®® nerozsifila dal od jejich mateiskych klasterti a neupoutala tak
vetsi pozornost odborné vetejnosti.) Pro svoji uméleckou praci meéli v klasterech
k dispozici dilny — malifskou, fezbafskou, truhldiskou a osobné ziejmé odpovidali
za nastroje a material.”’ Zajimavé detaily, zji§téné pii archivnim priizkumu cel mnichi
v klastefe Zlata Koruna, k tomu pfipojuje Jarmila Hansova.”®

Vzijemné styky obou opatstvi ukoncilo zruSeni klastera Zlata Koruna v roce 1785.
Tehdy zachranili vySebrodsti cistercidci zlatokorunsky cyklus obrazi ze Zzivota
sv. Bernarda, jejichz autorem byl Luka$ Plank, a umistili jej do horni chodby
vySebrodského konventu. Je pravdépodobné, Ze se do Vyssiho Brodu dostaly i jiné
artefakty ze zlatokorunskych sbirek, zvlasté knihy.” Do vysebrodského klasterniho
archivu byl navic ulozen i kliCovy pramen pro zlatokorunskd studia, denik opata
Bylanského. Jeho original je bohuzel ztracen, ale dochoval se jeho Céastecny prepis

z pera vy$ebrodského historika a knihovnika R. Pavla.!%

%5 Buben 2007, 156, 161-162

% Mistrem oboru je nepochybné napi. vySebrodsky konvr§ fezbai Josef Raffer, jehoz dilo podle
Emanuela Pocheho dosahlo vysoké naroénosti umélecké i technické (Poche 1989, 632—633). Prestojeho
fezby nenalezneme jinde nez ve vySebrodském klastefe, v knihovnich salech a hlavni lodi konventniho
kostela.

%7 OURODOVA HRONKOVA 201—Ludmila OURODOVA HRONKOVA: Svétecké obrazové cykly na jihu
Cech. Ceské Budgjovice 20111, 313

% HANSOVA 2007, —Jarmila HANSOVA: RuSeni zlatokorunského klastera a jeho svédci. In: Martin GAZI
(ed.) Klaster Zlata Koruna. D&jiny — pamatky — lidé. Ceské Bud&jovice 2007, 513-529

Hansova uvadi, Ze Lukas Plank mél ve své cele k dispozici ,,20 tuctt §tétct, Stafle, barevné kameny ke
strouhdni (pfirodni pigmenty), 80 nadobek s barvami, 30 tyglikd s barvami, 12 zejdlikd Inéného a
6 zejdliki makového oleje, 6 loktl Sepsovaného platna, troje necky, 20 starych ozdobnych ramt, 100
vekych i malych prazdnych ramd...“ a celou fadu dalSich nastrojti a materiald.

% HLINOMAZ 2007, 561

100 pAVEL 1897—Raphael PAVEL: Der letzte Abt von Goldenkron. Cistercienser-Chronik 9. Wien 1897
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4. Knihovni saly vySebrodského klastera

Pod vedenim opatli Mickla a Kunze vznikl ve vySebrodském klastete prostor, ktery
nabidl jedine¢nou piilezitost k uplatnéni Lukasi Vavrovi — knihovni saly. Vavrovy
fresky zavrsily ikonograficky program knihovny a spole¢né s mobiliafem a kniznimi
svazky vytvofily plisobivou atmosféru dnes tieti nejvétsi klasterni knihovny u nas.!'?!

V soucasnosti tvofi knihovnu opatstvi tii saly: knihovni chodba, Filozoficky (maly) sal
a Teologicky (velky) sal. Knihovni chodba vznikla az roku 1830, proto ji v této praci
nebudu vénovat pozornost.

Prvni knihy si pfinesla zakladajici mniSskd komunita z matefského klasStera
ve Wilheringu a rukopist, prvotiskd a dalsi literatury ¢asem stale pifibyvalo. Kolem
poloviny 18. stoleti, tedy kratce pted zbudovanim knihovny, mohl knihovni fond
vySebrodského opatstvi ¢itat jiz nékolik tisic svazkl, znichz celd fada pochazela
z16. a 17. stoleti. V archivnich dokumentech je k roku 1737 uvedeno, Ze pro b&zné
pouzivani maji mit mniSi k dispozici ,,...bohatou knihovnu uspotfddanou podle
jednotlivych obori pro kazdou potiebu a prospéch“!®? a tak byla nutnost novych
prostor ur¢enych kniham pocitovana stale naléhavéji.

V roce 1755 zapocal s vystavbou nové knihovny opat Quirin Mickl. Knihovna byla
postavena podle — v historickém vySebrodském archivu zcela neddvno nalezenych —
plant krumlovského knizeciho stavitele Josefa Jana Fortina. Z nich se dochoval pouze
jediny list, datovany rokem 1755, na némz je zobrazen kolorovany ptidorys a podélny
fez velkého salu knihovny a ¢ast malého salu, zde oznacend jako Nebenzimmer
(vedlejsi mistnost).!'”® Velky sal (Teologicky) byl dokonden uZ vroce 1757, jak
dosvédcuje letopocet ukryty v intarziich skiin€ €. 5 stojici uprostied jizni strany mezi
okny [9].

Kamenna osténi oken a pravdépodobné i dvefi vedoucich jak z chodby do malého
salu, tak 1 zmalého salu do velkého zhotovili vySebrodsti kamenici Richard Zieher
a jeho syn Josef vroce 1755. Za praci si dohromady tuctovali celkem 71 zlatych

a 44 krejcari.!™ Filozoficky sal byl postaven ve stejné dobé jako Teologicky, ale jeho

101 podle v soudasnosti provadéné digitalizace knihovniho fondu obsahuje knihovna vice nez 72 000

svazkli z nejruznéjSich vednich disciplin. Pfes ztraty vzniklé ve 20. stoleti se v ni nachazi 205
rukopist na pergamenu, 106 rukopisii na papite a 400 inkunabuli.

192 SOA Litoméfice, fond Rad cisterciakti Osek, inv. ¢ 186, karton 75, sign. B II1., 21

103 Historicky archiv AA, v neevidovanych deskach

104 Historicky archiv AA, sign. HA 37, Num. VII., karton 68
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zatizeni, které uz nese znaky nastupujiciho klasicismu, vznikalo pozdéji, asi az v dobé
opata Kurze.

Dva ptvodni saly knihovny jsou pozdné barokni plochostropé prostory zbudované
v patfe nad stfedovékym refektafem pfii jizni stran¢ klastera, oba na obdélnikovém
pudorysu. Podélné osy salii jsou k sobé kolmé. V menSim Filozofickém séle smétuje
podélna osa od vstupniho schodisté k okniim, ve vétsim Teologickém vede od vstupnich
dveti rovnobeézné s okny jizni stény k vychodni sténé. Maly sél je 11,25 metru dlouhy
a 7,50 metru Siroky, velky sal 19,50 metru dlouhy a Siroky 11,25 metru. Stalou vlhkost
Teologického sdlu zajistuje dlazba ze &tvercovych desek litografického vapence,!®
ktery, jak naznacuje mald zkamené¢la fosilie vtiS§ténd do horniny, zfejmé pochazi
z oblasti Solnhofenu v Bavorsku. Ve Filozofickém sélu je podlaha dubova.

Knihy pofizené do roku 1867 byly v souladu s tehdej$i mdédou opatieny jednotnou
vazbou — teologické svazky vazbou z bilé vepfovice na dievénych deskach, bohaté
zdoben¢ slepotiskem a opatfené sponami, svazky filosofické a z dalSich obor vazbou
ze svétle hnédé teletiny ¢i hovéziny na deskdch zlepenky, se hibety zdobenymi
zlacenym slepotiskem. Knihy, které nakoupil opat Mickl, jsou vybaveny jeho znakovym
exlibris od prazského rytce Frantiska Goldschmidta.!*

Mobiliat Teologického silu — jehoZz autorem je konvr§ klaStera, fezbatr Josef
Raffer,'"’— charakterizoval J. Neumann takto:

LZatizeni zroku 1757 ¢ini ze sdlu charakteristicky rokokovy interiér. Clenité
nastavce knihoven spolu se sochafskou a malifskou vyzdobou porusuji strohé
horizontaly salu, odleh¢uji svym jemnym ornamentem hmoty skiini a vnaseji
do prostoru kiehky ptvab a radostnou grécii, podstatné odlisSnou od monumentalniho
charakteru podobnych prostorti vrcholného baroku.*!%

Zatimco je autorstvi knihovnich fresek a mobiliafe nesporné, v archivnich pramenech
nebyl nalezen doklad, ktery by prozrazoval autora dvojice ovalnych olejomaleb
v bohat€ vyfezavanych ramech zdobenych zlacenymi rokaji ve Filozofickém a ovalnych
obrazi zabudovanych do néstavcl knihovnich regali v Teologickém séalu. Pokud
bychom vzali doslova poznamku R. Pavla, ze Vavra ,,vyzdobil knihovnu celou®, byl by

hledanym malifem téchto nesignovanych dél Lukd§ Vavra. Vavra vSak vstoupil

105 Na mimoiéadnou kvalitu dlazby a chemicko-fyzikalni vlastnosti litografického véapence upozornil
klaster sochar, kamenik a restaurator Petr Vana.

196 HLINOMAZ/FRANC—Milan HLINOMAZ / Jiffi FRANC: Z4véreéné shrnuti. In: Milan HLINOMAZ, Jifi
FRANZ (edd). D&jiny klastera Vyssi Brod v Cechéch. Libice nad Cidlinou 2016 2008, 155

107 K AINDL 1930, 99

108 NEUMANN 1974, 185
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do vySebrodského klaStera az vroce 1768 a cCasova diskrepance mezi timto aktem
a dokoncenim mobilidte Teologického salu Vavrovo autorstvi problematizuje.
Vzhledem k charakteru vytvarného projevu lze vSak sur€itou mirou pochybnosti
konstatovat, ze olejomalby pozd¢ji dokonceného Filozofického salu — apokalyptického

Beréanka [9] a holubici Ducha svatého [11] — Vavra vytvoril.

4.1. Radové knihovny a ideovy koncept jejich umélecké vyzdoby

V 18. stoleti byla knihovnam v prostfedi mniSskych fada, fada feholnich kanovniki
a jezuitl vénovana velkd péce a pozornost. KlaSterni knihovny se staly prostorem
svice ¢i mén¢ bohatou uméleckou vyzdobou specifického obsahu a vyznamu
a soucasn¢ mistem, kde se shromazd’ovaly rizné¢ pocetné sbirky knih, rukopisii a
prvotiskd, ale 1 mapy, grafické listy, globy, sbirky pfirodnin, minci apod. Knihy byly
pfevazovany do jednotnych vazeb nebo se alespon jednotné upravovaly hibety kniznich
svazkd. Mimotfadné pozornost patfila mobiliafi, ktery tvofil nejen nezbytnou funkcni
soucast knihovny, ale téz byval zapojovan do ikonografického programu jeji vyzdoby
prostfednictvim obrazii v nastavbach knihovnich regéli, fezeb a malovanych vyjevi na
malby.

Uméleckd vyzdoba vznikala podle ikonografickych programi. V dobové
terminologii je takovy program oznafovan jako concetto €1 conceptus pingendi,
argumentum, invention mnebo idea.'” V odborné literatufe jsou =za tvilirce
ikonografickych programi klasternich knihoven povazovani pfedstaveni klastert,
knihovnici, pfipadné jini vzdé€lani ptislusnici fddové komunity, ktefi o svém ideovém
zaméru instruovali umélce bud’ ustn€, nebo pisemnym konceptem. Protoze se takové
koncepty vétSinou nedochovaly, ma se za to, Ze se tyto rukopisy po skoceni prace jako
jiz nepotiebné nicily.'°

Z této praxe vSak existuji vyjimky. Ve stiedoevropském prostoru je takovou

vyjimkou napi. dochovany koncept pro freskovou vyzdobu knihovny cisterciackého

199 BAUER 1992— Hermann BAUER: Barock. Kunst einer Epoche.Concettismo. Berlin 1992, 183-216
BAUER 2000—Hermann BAUER: Barocke Deckenmalerei in Siiddeutschland.Die Konzepte.

Miinchen/Berlin 2000, 18-31

110 SEFERISOVA LOUDOVA 2018— Michaela SEFERISOVA LOUDOVA: Ve jménu moudrosti. Masarykova

univerzita 2018, 12
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klastera v dolnorakouském Zwettlu, na niz na pfelomu let 1732 a 1734 pracoval
rakousky malif Paul Troger.'!

Neékdy vznikaly na zakladé konceptil tisky, které soucasné piinaSely i interpretaci
maleb. V naSem prostiedi byl vydan tiskem vyklad nastropnich obrazi v refektati
a knihovnim sdle byvalého premonstratského klastera v Louce u Znojma (kolem1765 a
1778)!12, dale vyklad maleb v poutnim kostele Bi¢ovaného Spasitele v Dyji (1774—
1775) '3 a popis pietni repliky loucké knihovny Maulbertschova nastropniho obrazu ve
Filozofickém sale v premonstratské kanonii v Praze na Strahové (1797).114

Pokud se nedochovaly rukopisné koncepty ani tisténé ideové programy — a to je ve
vétsSingé pripadit — je tieba ikonograficky program rekonstruovat na zakladé dobové
ikonologie a emblematiky,''>  piipadné za pomoci drobnych poznimek, obcas
nalezenych v dobovych archivech. Zaroveinl je tfeba brat v tvahu knihovni saly jako
celek, protoze mezi zavésnymi obrazy, mobilidfem a malbami mohou byt jemné
obsahové vazby, které mohou vyznamové poselstvi knihovny upfesiovat.

Obecné byly knihovni sdly pojimany jako chramy moudrosti, jako mista, kde je
v uloZenych knih4ch po staleti shromazdovéno a uchovavano veskeré védéni.''® Témata
spojena s oslavou moudrosti a pravého védéni, jez maji svij ptivod u Boha, se stavala
personifikovand a kni se vztahovaly personifikace véd, uméni a ctnosti.!'” Nositeli
a zprostiedkovateli BoZzské moudrosti jsou v ikonografickych programech vedle Jezise

Ctyfi evangelisté, zdpadni, ale 1 vychodni cirkevni Otcové, ucitelé cirkve a vyznamné

! KRONBICHLER2012—Johann KRONBICHLER: Paul Troger 1698—-1762. Berlin/Miinchen 2012, 57sq, A
12 Ideovy program fresek v loucké knihovné byl vytistén v roce 1778 ve Znojmé. Jeho autorem byl
loucky premonstrat a knihovnik Rehot Norbert Korber Z Korberova tisténého vykladu loucké fresky
vychazi rukopis strahovského historiografa G.J. Dlabacze — uloZeno v Kralovské kanonii premonstrati
na Strahové, Strahovska knihovna, sign DD II 3, Beschreibung Der Kalkmahlerey in Fresko (1794), coz
mohlo slouzit jako prvni zpracovani louckého programu pro strahovskou fresku. Literatura: SLAVICEK
1997, 84-102
113 SEFERISOVA LOUDOVA 2018, 14-15
114 PREISS 1967, 217-234

KROUPA, 1997 —1Ji#i KROUPA: Premonstratsky klaster Louka — chram Salamountiv? In:Petr KROUPA,
Jiti KROUPA, Lubomir SLAVICEK / Josef UNGEr: Premonstratsky klaster v Louce. D&jiny — umélecka
vyzdoba — ikonografie. Znojmo 1997 62—83
115 KONECNY 2007— Lubomir KONECNY. Mezi textem a obrazem. Miscelanea z historie emblematiky.
Praha 2002, 7sqq
116 SEFERISOVA LOUDOVA 2018, 326
17 K jejich zpodobeni byvalo jako vzor hojné vyuzivano dilo Iconologia od Cesare Ripa, které bylo
poprvé vydané jiz v roce 1603, podle neékterych pramenti az 1624. Ve vySebrodské knihovné se nachazi
do némciny prelozené a upravené vydani od Gottlieba Josepha Liebicha zroku 1766 vydané
v Augspurgu. Tehdy jiz bylo dilo pfedmétem kritiky osvicenct.
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osobnosti, uéenci a svétci konkrétnich ¥adi.!'® Vyznamni piedstavitelé ¥adfi jsou ¢asto
reprezentovani svymi erby a portréty rozvéSenymi na sténach knihoven C¢i
zabudovanymi do néstavci knihovnich skiini.

Kromé¢ pozitivnich personifikaci jsou v fadovych knihovnach zastoupeny
i personifikované neftesti, hereze, kacifi a neptatelé pravé viry, jejichz symbolické
zpodobeni umoziiovalo vyjadfit vitézny rozmér cirkve a pravé moudrosti.'

Uméleckou vyzdobu klasternich knihoven ve stiedoevropském prostoru tedy
charakterizuji urcité spolecné znaky, které se opakuji v rtiznych variacich. Variace
mohou byt vyrazné, dané odstiny riznych tadovych spiritualit ¢i osobitou invenci
predstavitell konventd a mohou byt podminény finanénimi moznostmi tadud, piipadné
jednotlivych klastert,

Naptiklad ikonograficky program knihovny cistercidckého klastera ve Zwettlu
zduraznuje v souladu s benediktinskou feholi cestu ctnosti, kterou Paul Troger
v jednotlivych klenebnich polich vyjadtil jednotlivymi hrdinskymi ¢iny Herkula, za néz
mu na posledni scéné Bozsk4a moudrost proplijéuje nesmrtelnost.'?° V Lilienfeldu je
zase v duchu cisterciacké tadové spirituality, kterd akcentuje uctu k Panné Marii,
sttedobodem ikonografického programu zlacend socha Immaculaty. Socha, jejimz
autorem je fadovy fezbai Laurentius Schéifferle, je umisténa uprostied knihovniho salu

na zvlastnim stole opatfeném knihovnimi regély.'?!

4.2. Ikonograficky program vySebrodské knihovny

Ikonograficky program vySebrodské knihovny, pifes vlastni cisterciackd specifika,
vychézel zobecnych zisad a postupli obsazenych v umeélecké vyzdobé tadovych
knihoven 18. stoleti v celém stfedoevropském prostoru.

Poznamky k ikonografickému programu ani jiné relevantni pisemnosti
se nedochovaly, proto je tfeba vykladovy koncept rekonstruovat. O to se poprvé
presveédCiveé pokusil Martin Gazi, ktery téz upozornil na to, ze tvliircem konceptu byl
s velkou pravdépodobnosti v teologii a filozofii mimotadné vzdélany opat Quirin Mickl,

po jehoz smrti se na vysledné podobe pozdné baroknich sali podilel jeho nasledovnik

118 NEVIMOVA—Petra NEVIMOVA: Vystavba a vyzdoba Klementina v letech 1556—1773. Disertani prace
na FF UK. Praha 2001, 110-123

119 FRIEDRICH 2002— Verena FRIEDRICH: Waldassen. Kl4sterni knihovna. Pasov 2002, 11-21

120 KRONBICHLER 2012, 56

121 SEFERISOVA LOUDOVA 2018, 331
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opat Hermann Kurz.'??> Jak saém Gazi uvadi, jeho studie pouze naznatuje mozny
vykladovy koncept. Protoze jsem nepochybné meéla vic casu k pozorovani
vysSebrodskych fresek a méné¢ slozity pristup do vysebrodského archivu nez on, dovoluji
si v této praci jeho studii doplnit, ptipadn¢ korigovat.

Ikonograficky program obou puvodnich knihovnich sali se zjevné pfidrzuje
jednotného ideového konceptu, jehoz nosnou osou je oslava Bozi moudrosti.
Alegorickym zobrazenim pomysiného stoupani k duchovnim vySinam Bozi moudrosti
je zde schodisté. Po péti stupnich se vstupuje do Filosofického salu, a az dalsi schod
vede do salu Teologického. Motiv schodisté také dominuje obéma néstropnim freskdm
Lukase Vavry.

Samotna vyzdoba obou salu pifipomind zasluhy opata zakladatele i1 opata

dokoncovatele, a to tak, aby byla zdiraznéna kontinuita usili jich obou.

4.2.1. Ikonografie Filozofického salu

Ve Filozofickém sale [12] pfipominku zprostfedkovavaji erby obou opati, v nichZ je
mimochodem vzdy zakomponovana Cervena pétilista rtize jako odkaz na zakladatele
klastera Rozmberky.

Malovany erb Hermanna Kurze (Etvrceny znak, uprosted kiiZe na stfredovém Stitku
pletenec pismen HF znacici spojeni s konkrétni lokalitou Hohenfurthem (Vys$si Brod),
v jednotlivych polich nahotfe vlevo pétilista riize, vpravo jetab, dole vpravo pelikan,
vlevo lilie) se nachazi hned nad hlavnimi vstupnimi dvefmi do knihovny. Na levé stran¢
salu se erb objevuje znovu v polychromované fezb& vsazené do horni fimsy supraporty
vchodu do dnedniho depozitate vzacnych tiski, inkunabuli a iluminovanych rukopisi.
(V archivnich dokumentech je zbudovani této mistnosti doloZeno aZz roku 1836, ale
v néjaké podob¢ ziejme existovala jiz diive.)

Ptimo naproti je ve stejné pozici nad dvefmi do Teologického salu polychromovana
fezba erbu Quirina Mickla (kifizem Ctvrceny znak, uprostied kiiZze na stfedovém Stitku
pétilista rize, nahote pletenec pismen HF a granatové jablko, dole slunecnice a Panna

Maria Nanebevzatd).

122. GAZ1 2016b, 2016b—Martin GAZI: Vyzdoba knihovny a letniho refektafe ve vySebrodském klastete
druhé poloviny 18. stoleti. In: Pamatky jiznich Cech. Martin GAZI (ed.). Ceské Budé&jovice 2016 115-135
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Vyznamové poselstvi sdlu vSak neni neseno opatskymi erby. Je tvofeno dvojici
ovalnych olejomaleb v bohaté¢ vyiezavanych ramech zdobenych zlacenymi rokaji, které
jsou umistény v kontrapozici na podélné ose salu:

Nad fimsou vstupnich dveii je obraz s motivem apokalyptického Beranka, ktery
spociva na knize se sedmi pecetémi. Vpravo i vlevo jsou postavicky polychromovanych
andilkti, jednou rukou ukazujicich na Beranka a druhou vzhliru, na zlacenou fezbu
Boziho oka opét provazenou dvéma andilky.

V kontrapozici eschatologické symboliky Krista, v suprafenestie prostfedniho okna
protéjsi stény, je ve spolecnosti putti zpodobena holubice Ducha svatého. Cely prostor
je tak ponoten do zptitomnéné Bozi trojice.

Po obou stranach holubice Ducha svatého jsou nad okny zavéSené zlacené kartuse
scitaity z31. k&zdni jednoho znejvétSich svétci cistercidckého tadu Bernarda
z Clairvaux. Na levé je napsano: SUNT QUI SCIRE VOLUNT, UT AEDIFICENT, ET
CHARITAS EST (Jsou ti, ktefi chtéji védét, aby tvorili, povznaseli, a to je laska).
Na pravé: SUNT QUI SCIRE VOLUNT, UT AEDIFICENTUR, ET PRUDENTIA
EST (Jsou ti, kteif chté&ji védét, aby byli utvoieni, povzneseni, a to je moudrost).'

Podél stén vpravo i vlevo od vchodovych dveifi jsou umistény knihovni skiiné
v rozich zdobené anonymnimi bystami. Bysty s vyraznymi vaviinovymi vénci
na hlavach jsou vzdy zprava i zleva ukoncenim vyfezdvanych polychromovanych
knihovnich néstavcil a vytvareji spojnici od apokalyptického Beranka ke kartuSim se
slovy Bernarda z Clairvaux.

Vyzdobu Filozofického salu zavrSuje nastropni freska LukaSe Vévry s vyjevem
Salamounova soudu a dvanécti stupni vyrazného schodists.

Motiv apokalyptického Berdnka neni ve vyzdobé baroknich knihoven cCasty, ale ani
vyjime¢ny. V knihovné benediktinského klastera v dolnorakouském Seitenstettenu
predstavuje malba Paula Trogera scénu uctivani Berdnka ctyfiadvaceti apokalyptickymi
starci z vize Janova Zjeveni (ZJ 4,1-5,11). Jadro ideového programu zde odhaluje népis
na listu pergamenu, ktery drzi andé€l v poptedi: Slova QUI EST DIGNUM APERIRE
LIBRUM (Kdo je hoden otevfit tu knihu) se vztahuji na knihu se sedmi pecetémi v ruce

Boha Otce, o niz se piednima nohama opira Beranek, odkazujici ke Kristové obéti.!?*

123 Vzhledem ke kontextu jsem vyraz prudentia pteloZila jako moudrost, coz Latinsko-Gesky slovnik
Josefa Prazaka, FrantiSka Novotného a Josefa Sedlacka, Praha 1939 pfipousti.
124 SEFERISOVA LOUDOVA 2018, 327
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Napis, ktery plivodné doprovazel obraz apokalyptického Beranka ve Vys$Sim Brodé
a ktery by jist¢ napomohl odhalit jadro symbolické vyzdoby Teologického sélu, je dnes
necitelny. Voditkem vSak podle mého nazoru mohou byt busty ovéncené vaviiny
a jejich umisténi. Zpodobeni vaviinového vénce, tak Casté ve vytvarném uméni
od antiky po novoveék, vzdy znamena oslavu ¢i vitézstvi. Zde muaze spolecné
s anonymnimi bystami symbolizovat ty, ktefi v duchu citace Bernarda z Clairvaux
zvitézili na cesté za laskou a moudrosti a za odménu dostali vénec (korunu) vécného
zivota podle textu knihy Janova Zjeveni.!?

M. Gazi shrnuje symbolickou vyzdobu salu do véty: ,, Filozofie, které je vénovan
tento sal, je tedy vymezena realitou poslednich véci svéta a neutuchajici Bozi

pusobnosti v ném.*

4.2.2. Ikonografie Teologického salu

Vyzdoba Teologického sélu[13] se nese ve stejném duchu. Nad vchodem je zavésen
portrét opata Mickla v Zivotni velikosti. Latinsky napis od vySebrodského konventuala
Quirina Geyera na obraze hlasa:

QVIRINO PRAESVLI
P.F.O. (patri filiorum optimo)
BANAUM ARTIVM PROMOTORLI
MVSARVM PARENTI
QVOD
BIBLOTHECAM VETEREM
BLATTIS, ET TINEIS ERIPTUIT
ET NOVAM OPTIMIS CODICIBUS LOCVPLETAVIT
AETERNO NOMINI EJUS
DEVOTA FILIALIS PIETAS HOC PNGI FECIT.
A.ABBAT: REGIM: EJUS IX.
ASSIST: VIC: 11T
A FUND. MONAST: CCCCXCVIL QG
(Quirinu pifedstavenému, nejlepSimu otci synti, dobrého uméni podporovateli, otci
muz. Ponévadz starou knihovnu vyrval §vabim a moliim a novou obohatil o nejlepsi

knihy, jeho véénému jménu zboZna synovska oddanost zhotovila tento obraz. V roce

125752, 10
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jeho opatské vlady 9., asistenta vikariatu 3., od zalozeni klastera 497. (Quirinus Geyer).
Obraz tedy vznikl v roce 1756. Jeho autor je neznamy.

Opata Mickla pfipominaji i osamostatnéné heraldické motivy jeho erbu, slune¢nice
(poukaz na oddanost Kristu'?®) a granatové jablko (alegorie bohatych dusevnich
schopnosti a tviiréi sily'??) v fezbovanych rokajovych kartusich nad okny v jizni sténg.
Na protéjsi stén¢ kartuSe s pétilistou cervenou ruzi pfipomind zakladatelsky rod
Rozmberkd.

Po obvodu celého salu, na jizni a vychodni stén¢ prolomeného okny, jsou knihovni
skiin¢. Zdobi je bohaté¢ vyfezavané a zlacené néstavce, do nichz jsou zasazeny ovalné
obrazy provedené ve tmavém koloritu.

Po pravé ruce opata Mickla spatfujeme obraz starozdkonniho krale Davida s harfou,
po levé obraz s vidénim sv. Jana a za nim v nastavci knihovni skiin€ sv. Jeronyma
s kardinalskym kloboukem a psacim nacinim.

Podél vchodu, v tésném sousedstvi obrazii, jsou obsahové kli¢ové, pomérné rozmérné
sochy: vpravo alegoricky andé€l, ktery drzi v jedné ruce psaci brk a ve druhé otevienou
knihu s napisem HISTORIA (badani),'*® vlevo Zenskd postava s hlavou zvracenou
vzhiru a sepjatyma rukama, kterd nenese zadny atribut. Jeji nejblizsi obdobou je podle
mého nazoru putti se sepjatyma rukama a rovnéz bez atributu, zato s ndpisem PIETAS
(zboznost) v knihovn& minoritského klastera v Brng.!* Badani a zboznost tedy stiei
vstup do svatyné moudrosti a nelze je pominout.

U vychodni stény naproti vchodu je v nejbohatéji zdobeném nastavci s postavickami
putti a andéli velky oval s obrazem Nejsveétejsi Trojice se zemskou sférou u nohou Otce
a Syna a holubici Ducha svatého nad nimi. Néstavcim kniZznich skfini na této sténé
vévodi fezby dvou zenskych postav, jedné s velkym latinskym kiiZem v ruce, druhé
s mitrou vychodnich patriarchi na hlavé, alegorie viry zéapadnich a vychodnich
kiestand. Stfedu podélnych stén dominuji proti sobé v nastavcich skiini obrazy Panny
Marie a sv. Josefa. Na severni sténé, v Casti vymezené ftezbou alegorického
andéla s rozevienou knihou, v niZ je napis DOCTORES, nalezneme portréty ucenct

a kardinalt, které vSak nelze identifikovat, a to ani podle svazkli zachovanych

126 ROYT/SEDINOVA, 1998—1Jan ROYT / Hana SEDINOVA: Slovnik symboli. Kosmos, piiroda a &lovek
v kiestanské ikonografii. Praha 1998, 92
127GAz12016, 148
128 Ackoli by byly mozné i jiné pieklady vyrazu Historia, pfidrzuji se prvni doporugované translace
podle Latinsko-Ceského slovniku Josefa Prazéka, FrantiSka Novotného a Josefa Sedlacka, Praha 1939
129 DOKOUPIL 1972: Vladislav DOKOUPIL: Dg&jiny moravskych klasternich knihoven ve spravé
Universitni knihovny v Brné. Brno 1972, 167, 171

SEFERISOVA LOUDOVA 2018, 172
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v knihovnich skfinich, protoze knihy byvaly v pribéhu Casu rizné pfemistovany a
pfipadny vztah mezi nimi a portréty uz zanikl. Nastavce skiini této stény nesou téz dvé
alegorické fezby andélti zjevné zasahujicich proti kacifim a bystu boha lanuse, jehoz
jedna tvar hledi do minulosti, aby o ni druhd tvaf mohla vydat svédectvi pro
budoucnost. '3

Na stropé Teologického salu je zpodoben dvanactilety Jezi§ v jeruzalémském
chramu, k némuz se vystupuje po rozmérném schodisti. Bozi moudrost zde tedy
zastupuje samo vtélené Slovo, Bozi Syn.

V ikonografickém programu vySebrodské knihovny je zfetelnd myslenka oslavy Bozi
moudrosti. Do jejiho prostoru se nevchazi snadno, ale po ptikrych stupnich namahavého
schodisté, na némz badani a zboZnost, véda a vira nesoupeti a nevylucuji se, ale
spolecné vedou k plnosti Zivota.

V praxi vedlo toto duchovni vyladéni vySebrodsky klaster (ale nejen jej) k podpoie
vzdélanosti mistniho obyvatelstva, k zavadéni novych odrid plodin a plemen
hospodatskych zvifat, k vyuziti energie vodni tokii apod. VSechny tyto iniciativy nazyva
M. Gazi ,,osvicenstvim zdola*® a konstatuje, Ze ,,...u dvora Josefa II. pfesto nachdzelo
zivnou pudu schéma neplodnosti klasterniho zivota... A tak bylo pfirozené vzrostlé

osvicenstvi zdola do zaklad® destruovano statnim osvicenstvim shora.*!!

130 SEFERISOVA LOUDOVA 2018, 171
131.Gaz1, 2016, 167
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5. Fresky LukaSe Vavry v knihovnich salech

Ob¢ klicové Vavrovy malby nesou spolecné znaky, typické pro jeho celé dilo.
Ptedevsim na nich neni ani stopa po baroknim patosu piedchozich desetileti, alegorické
odkazy jsou nendpadné a civilni a iluzivné pojaté postavy vzdy gestikuluji, stoji ¢i sedi
pevné vkomponovany do mohutné architektury pozzovského typu.

Postavy obou fresek svymi postoji, gesty a seskupenimi prozrazuji Vavrovu znalost
iluzivnich karnevalovych vyjevii Maskarniho saluna zamku v Ceském Krumlové.
Dilezitym poucenim pro Vavru musela byt malifské skica téchto vyjevli dnes ulozena
v Metropolitan Museum of Art v New Yorku, napf. Vavrova postava muze
prelézajiciho balustradu na obraze Dvanactilety Jezi§ variuje pohyb Ledererova
kostymovaného muze v bilych puncochach na skice [13]. Na Lederertv vliv ukazuje
1 konturovani Vavrovych postav, predevs§im v obli¢ejovych partiich kolem o¢i a tst.

Konstrukéni schéma architektury, které¢ Vavra pouziva, aby doséhl prostorové iluze,
je variaci grafického ptepisu kopule z kiizeni S. Ignazio, ktery Andrea Pozzo publikoval
ve svém traktatu Perspectiva pictorum atque architectorum, figura LIII. Vzhledem
k prostorovym moznostem nizkostropych sali vySebrodské knihovny Vavra upousti
od 1luzivni klenby celé kopule, pfebira z ni jen vyse¢ a vynechava efektni sttedovou
loggii, kterou nahrazuje portdlem nad volnym prostorem, do néhoz umistuje jak
Salamountv triin, tak baldachyn nad JeZisem. V souladu s ideovym zdmérem k obéma
malbam pfiddvd monumentalni schodisté, pro néz nasel idedlni pfedlohu v Pozzové
figufe LXXI. Postavy JeziSovych posluchacii na terasach jeruzalémského chramu (napf.
na schodisti klec¢ici muZ s otevienou knihou) jsou navic citaci postav, které zalidiuji
tuto grafickou ptfedlohu, a dokazuji, jak dileZitou ulohu ve Vavrové tvorbé zminéna
figura LXXI hrala. Uspotadani pilifti a kanelovanych sloupi s korintskymi hlavicemi,
schodiste, balkony a balustrady grafickych predloh se pak staly zédkladnimi stavebnimi
prvky Vévrovy architektury a ve své mohutnosti a eleganci mu nabidly moZnost, jak je
modifikovat do podoby obou dvou zobrazenych chramd.

Salamountv soud i Dvanéctilety Jezis v chramé jsou ilustraci a popisnym vyjadienim
biblickych ptfib&ht, v nichz se BoZi moudrost uskutec¢iiuje na zemi, mezi lidmi, aniz by
dochazelo ke dramatickému konfliktu mezi poznanim véci bozskych a lidskych.

Ve vytvarném pojeti je rozpoznatelné hravost, dokonce az humorna nadsazka.
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Presny roku vzniku fresek zname pouze u vyjevu v Teologickém sale (1777).
O fresce ve Filozofickém séle lze fici jen to, Ze s nejvétsi pravdépodobnosti vznikla

ve druhé poloviné sedmdesatych let 18. stoleti.

5.1. Salamouniiv soud

Freska Salamountv soud [14] ve Filozofickém salu je komponovana v pohledové ose
probihajici od severu k jihu. Optimalni Citelnost pozzovské iluzivni architektury je
omezena tradicné na jedno punctum oculi optimum, jez 1ze nalézt pod stfedem malby.
zlaceny rokajovy) vypliluje palacova architektura s prihledem do kopule, ve stfedni
¢asti s pravouhlym kladim neseném mohutnymi piliii s pfedsazenymi sloupy, v piedni
¢asti s rozmérnym schodistém, do néhoz jsou zakomponované postavy hlavnich
protagonisti znamého starozakonniho ptibéhu (1. Kr 3, 16-28).

Na vrcholku schodisté, pod obloukem portalu, sedi na kralovském triné s honosnym
rudym baldachynem zdobenym zlatymi stiapci kral Salamoun, vybaveny kralovskymi
insigniemi — zdobnym diadémem na turbanovité pokryvce hlavy, zlatym zezlem
a hermelinovym plastém kolem ramen. Za Salamounem se otevird pohled do ovalné
kopule zdobené ornamenty a s nevelkou lucernou, jiZ prosvita obloha. Z triinu dava kral
Salamoun Zezlem pokyn ozbrojenci na stupnich vpravo, aby roztal dité ve dvi.
Ozbrojenec s tasenou Savli drzi naddimenzované miminko za nozi¢ku hlavou dolt.
Matka ditéte k nému v dramatickém gestu naptahuje ruce, zatimco druhad zena némé
ptihlizi. Vyjev dopliluje komparz ucencti a vojakti ve dvou skupinach usporadanych do
fad na stupnich schodisté, vpravo a vlevo pod trinem. K nim je vlevo, zcela v poptedi
pfipojena repusodrova postava ozbrojence v erveném plasti a s kopim v ruce, kterd je
otocena k divakim a ma umocnit dojem hloubky, navozeny i okny paldce na
konkdvnim padorysu. Jest¢ niZz, oddéleno ornamentdlnim obloukem od celkové
kompozice malby, leZi sinalé télicko druhého ditéte, které se stalo pfi¢inou sporu obou
matek [15].

Zajimavé jsou nckteré detaily zndzornénych postav, které ukazuji na zdmeérnou
aktualizaci ptibéhu. Mirn€ prohnutd Savle v pravici zdanlivého vykonavatele rozsudku,
kyrysnické pfilby s chocholem a mohutné kniry ozbrojenci zjevné patii do cash

mocnaistvi a posunuji projev Bozi moudrosti do doby osvicenstvi.

39



Barevnost je tepld, tlumend, mozna zasla. Jejim zékladem jsou Sed’, okry a Cervené
v riznych ténech, od svétlych po stitedné tmavé. Modra a zelend se objevuji sporadicky,
jen v ozivujicich dotecich na draperiich, Nepfehlédnutelné jsou zndzornéné sloupy
a pilife, protoze Vavra umi dobie zchytit jejich material — Cerveny a bily mramor.

Ikonograficky program nema slozity charakter. Demonstruje panovani Bozi
moudrosti, zde ztélesnéné starozakonnim kralem Salamounem, jenz si k dobré spravé
svého kralovstvi vyprosil dar moudrosti na Hospodinu (2Pa 1,10). Salamoun, ,kral
pokoje®, je typologickym pfedobrazem Krista: ,,On vybuduje dim pro mé jméno. On
se stane mym synem a ja mu budu Otce. Jeho kralovsky trin nad Izraelem upevnim na
véky.“(1Pa 22,10) Stastny konec piibéhu piedznamenava rokokova véaza s kytici

maridnskych kvétin, pivongk, kosatctl a rizi'*

, umisténa ve vyklenku v nejvy$sim bodé
architektury. Nenipadnd marianskd symbolika korunujici architekturu pfimo nad
Salamounovym trinem podtrhuje vyznam Salamounova chramu jako pfedobrazu Panny
Marie, té, v niz Bozi Moudrost nasla své zalibeni a ucinila ji chramem Ducha svatého.
Zietelné, a¢ bez jakéhokoli patosu, odkazuje na Sedes sapientiae jako jeden z cestnych
tituld Panny Marie, uvadénych stifedov€kou mariologickou literaturou s aluzi na trin
Salamountv (1Kr 10, 18-20).1%3

Stejny namét, Salamountiv soud, nalezneme v jihoteském prostiedi v Ceskych
Budgjovicich, v budové nové radnice, postavené v letech 1727 — 1730.!%* Celou plochu
stropu velkého salu zde zaujima malba prazského malite Jana Adama Schépfa,'® zaka
Kosmy Damiana Asama,'*® v niz je Gstfedni vyjev s kralem Salamounem zabudovéan
do ramce iluzivni architektury. Stfed malby tvofi alegoricka postava Bozi moudrosti,
nad niZ je napisova paska s cititem z biblické knihy Piislovi ( Pt 8, 15): PER ME
REGES REGNANT ET LEGVM CONDITORES IVSTA DECERNUNT (skrze mne
kralové kraluji a kniZata ustanovuji véci spravedlivé). Z biblického verSe a vytvarného
zpodobeni Bozi moudrosti Cerpali moznd Ceskobudéjovicti konSelé odhodlani feSit
svetené tkoly v souladu s Bozi vili spravedlive, a tudiz k prospéchu mésta. Je-li tomu

tak, mohla by byt podobna inspirace velmi dobfe spojovana is vySebrodskou freskou.

132 RoyT/SEDINOVA 1998, 85, 90

133 Royt 2007—1Jan ROYT 2007: Slovnik biblické ikonografie. Praha 2007, 189-219
134 PLETZER 1992, 24, 29

135 RAIDLOVA 2012, 24

136 PREISS 1989, 602
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5.2. Dvanactilety Jezi$ v chramé

Obraz Dvanactiletého JeziSe v chramé¢ [16] je komponovan nikoli pro pohled
od vstupu do mistnosti, ale na podéIné ose salu pro pohled od oken na jizni sténé. I zde
musi pozorovatel najit spravné misto, aby iluze nezmizela. Je na stfedu osy uprostied
salu. Z tohoto mista je pohledové vpravo v rohu mistnosti rozmérové mnohem mensi
vyobrazeni apoStola Jana, vlevém rohu je apostol Lukas. V zadnim levém rohu
spatiujeme apostola Marka a v pravém zadnim rohu apostola MatouSe. Volny prostor
mezi jednotlivymi vyjevy vypliuji pasy kvétin rovnéz zasazené do Stukovych ramcu.
Kvétinovymi motivy spjatymi opét s ikonografii Panny Marie jsou vyzdobeny i okenni
vyklenky. VSechny malby Teologického salu jsou zasazeny do Stukovych ramci,
jejichz nepravidelné tvary upominaji na tvary néstropnich dekoraci MaSkarniho sélu
v Ceském Krumlové. Podél podélné osy jsou ramce vymezeny bohatd kiivkové
zalamovanou profilovanou liStou, zatimco v rozich salu je prostor ureny pro apostolské
postavy vymezen jen mirnym zahloubenim v omitce bez profilované stukové listy.

Slozita, tfiposchod’ové architektura s mnoha pilifi a pfedsunutymi sloupy, s terasami
opatienymi kuZelkovou balustrddou, fimsami a monumentdlnim schodiStém je
vzhledem k nizko posazenému stropu koncipovana v ostrém podhledu. Bohaté ¢lenéna
architektura umoznuje prohled do chramového interiéru s vyklenky zaklenutymi
konchou a ornamentéalni vyzdobou stén. Bo¢ni okna, jimiZ prosvitd obloha, propojuji
chram, kde vyucuje JeZis, s nebeskou sférou.

Dvanactilety Jezi§, sjemnou zlatou, téméf nepozorovatelnou aurou, je zobrazen
na vrcholku schodi§té¢ pod portdlem mezi monumentilnim sloupovim z rizového
mramoru. Je odén do tradi¢ni Cervené tuniky a modrého plaste¢ a v ulitelském gestu
pravou rukou ukazuje vzhtliru ke chrdmové klenbé&. Jeho vyznam zdlraznil Vavra dvéma
motivy — architekturou portalu vzty€enu nad schodistém a Cervenym baldachynem se
zlatymi stfapci nad jeho hlavou. Jezi§ je ve spole¢nosti dvou u€enctl, z nichZ jeden ma
na nose bryle. Ostatni ucenci stoji ¢i sedi na schodech pod nim a vzruSené listuji
v knihach, bosy muz s turbanem nad knihou kle¢i. Na tribunach vpravo i vlevo od
ustfedniho vyjevu se srocuji ziejmeé nédhodni posluchaci, ktefi s rozmachlymi gesty
diskutuji mezi sebou, jeden z nich si vyznamné t'uka na Celo, dvé déti (pazata) si na néj
ukazuji, muz v ndpadném odéni dokonce preléza balustradu [17,18].

Vavra tu vytvofil pestrou smésici typl v etnografické i dobové stylizaci. Jsou tu

hebrejsti u¢enci, muzi odéni do pestrych rouch orientalniho a antického sttihu, barokni
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kavalir s baretem na hlavé a vlevo dole pozoruje JeziSe moufenin v turbanu
s hermelinovym limcem a knihou v ruce.

Na krale Salamouna jako typologicky pfedobraz Krista zde logicky navazuje sdéleni
Teologického salu o Jezisi jako vt€lené moudrosti, ktera oslovuje cely svét, ale ne kazdy
ji pfijima.

Téma Dvanactilet¢ho JeziSe v chramu je v knihovnich sdlech mnisskych tadu
ve stfedoevropském prostoru znacné frekventované. Vyhovuje totiz ideovému
konceptu, ktery pojima knihovni sal jako chrdm Bozi moudrosti, a zaroven umoznuje
drobné odlisné akcenty, jimiz lze zvyraznit specifikum konceptu. Objevuje se jak
samostatng, jako hlavni téma vyzdobného programu, napt. v knihovné byvalého klastera

frantiskant v Uherském Hradisti,'?’

nebo je zaclenéno do vicedilného schématu,
napt. v knihovné benediktinského klaStera v Broumové, kde je proti scén¢ s malym
Jezisem ucicim posluchade postaveno Proménéni na hote.!3®

Za kompozicné velmi blizky vyzdobny program k ustiedni malbé klastera ve Vyssim
Brodé by mohla byt povazovéana freska v knihovn€ hornorakouského benediktinského
klastera v Lambachu z let 1698—1699. I zde je dvanactilety Jezi§ vyobrazen se skupinou
ucencu, jejichz postavy jsou zasazeny do velkoryse pojaté architektury. Na hlavni vyjev
potom navazuji portréty &tyf uéencti benediktinského fadu v rozich salu.!®

Velmi podobné pojeti nachdzime i v hlavnim sale knihovny minoritského klaStera
v Brné, kde je dvanactilety Jezi§ zobrazen na chramovych schodech, pod architekturou
portalu a ve spolecnosti ucencti s knihami a svitky, znichz jeden je dokonce téz
vybaven brylemi na nose. V rozich plochého stropu jsou pak samostatné vyobrazeni
Ctyfi zdpadni cirkevni ucitelé, svati Augustin, Jeronym, Rehot a Ambroz.'4

Ve ctyfech rozich vySebrodského Teologického silu jsou rovnéz vypodobnéni
Sifitelé JeZiSova uceni. V tomto ptipadé jde o Ctyfi evangelisty — MatouSe[19], Marka

[20], Lukase[21] a Jana[22].

137 HLAVACEK/FOLTYN/KOHOUTEK 2005—Petr HLAVACEK / Dusan FOLTYN / Jif{f KOHOUTEK: Uherské
Hradisté. Konvent frantiSkand s kostelem Zvéstovani Panné Marii. In: DuSan FOLTYN at al.:
Encyklopedie moravskych a slezskych klastera. Praha 2005, 693—-697

JUZOVA SKROBALOVA 1961— Alena JUZOVA SKROBALOVA: O né&kterych nezniamych umélcich
v Uherském Hradisti. Slovacko 3, 1961, 116
138 SEFERISOVA LOUDOVA 2018, 326

MADL/HEISSLEROVA/SEFERISOVA LOUDOVA/ VACHA, 2016— Martin MADL / Radka HEISSLEROVA /
Michaela SEFERISOVA LOUDOVA / Stépan VACHA: Benediktini I: barokni nasténni malba v eskych
zemich. Praha 2016, 30-32 ,49-60
139 LUGER 1989— Walter LUGER: Barock in Lambach. In: LITSCHEL, H. (ed.): 900 Jahre Klosterkirche
Lambach. Historischer Teil. Linz 1989 106-107
140 SEFERISOVA LOUDOVA 2018, 151
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Jejich zpodobeni je zasazeno do neobvyklych tvart jakychsi rtzic. Postavy jsou
zakomponovany do krajiny s pomérmné bohatym rostlinstvem, mezi nimz lze rozeznat
1 palmy, na pozadi blankytné oblohy s nartizovélymi oblaky. V ptipad¢ Jana je krajina
doplnéna o hejno leticich ptaki.

Na zadném z vyobrazeni evangelistli nechybi architektura, ale tentokrat je v podobé
ruin antickych chramkd, které maji v souladu se starsi tradici symbolizovat ukon¢enou
starozékonni éru.

Vsichni Ctyfi evangelisté jsou charakterizovani svym obecnym atributem, knihou,
kterou Jan a Marek drzi otevienou,'*! Luk4$ a Matou§ zavienou. Kromé toho je
doprovazi i specifické symboly, Matouse a Marka sloup jako symbol sily a pevnosti,
LukaSe malifské paleta se Stétci, coz miize byt nejenom odkaz na sv. LukéSe, ,,malife
Panny Marie®, ale i na samotného Vavru, a Jana oteviend tumba jako symbol vitézstvi
nad smrti a vééného zivota.

Pro ikonografické poselstvi knihovniho salu je ovSem nejdilezitéjsi, ze evangelisty
doprovazi jejich hlavni atributy. V travé vedle Jana mava kiidly orel, u Markovych
nohou lezi oktidleny lev, u LukaSovych byk a Matousovi hledi pfes rameno and¢l.
Zobrazeni evangelistli ve spole¢nosti téchto apokalyptickych bytosti odkazuje na texty

142 3 zejména na Zjeveni sv. Jana,'® ktery spatfil tréin Pana obklopeny

proroka Ezechiela
Ctyfmi bytostmi (zvifaty). ,,...Prvni podobna lvu, druhd byku, tfeti mé¢la tvar ¢loveka,
ctvrtd byla podobna leticimu orlu. VSechny Ctyfi bytosti... bez ustdni dnem 1 noci
volaji: Svaty, svaty, svaty Hospodin, Bih vSemohouci, ten, ktery byl a ktery jest a ktery
piichéazi.*

Timto zpodobenim evangelisti ziskava ikonografie nejen tohoto, ale obou
knihovnich salti svlij kone¢ny akcent: slavnostni provolavani o Panu, kterym je
prostoupeno univerzum.

Pozoruhodnou proménu ve srovnani se dvéma hlavnimi vyjevy knihovnich séalt
doznala barevnost zobrazeni. Ackoli pivodni jasnost barev pravdépodobné casem

utrpéla, zistdva napadny blankyt oblohy a pestrost rouch ¢ty evangelistl, ktery zde

kontrastuje s Cervenymi tony v jinak tlumené barevnosti hlavniho vyjevu.

141 Texty v téchto otevienych knihdch piipominajici feétinu jsou pouhymi ,,obrazy* feckého pisma,
které nelze ¢ist. Za toto sdéleni dékuji Marku Janu Vilimkovi OF.

142 Bz 1,1-28

143 75 4,78
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K rokokové dekorativnosti pak odkazuji kvétinové pasy ve Stukovych ramcich, jimiz
je vyzdoba stopu Teologického sdlu dovrSena, i bohaté kvétinové motivy a girlandy

ve Spaletach oken.
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6. Soudni budova

V roce 1766, rok pted svou smrti, dal opat Mickl v severovychodni casti aredlu
vySebrodského opatstvi, na pohledové vyrazném misté, zbudovat rokokovou budovu
zjevne reprezentativniho charakteru, v niz se nachazi nejrozséahlejsi soubor praci Lukase
Vavry.

Stavba vznikla v prostoru mimo vlastni klausuru, jizné od konventniho chrdmu
Nanebevzeti Panny Marie, v cipu ovocného sadu nad piikrym srazem vltavského biehu.
Cihlova budova byla postavena na obdélnikovém ptidorysu o rozmérech 34,3 metru
délky a 16,1 metru Sitky sjednim podzemnim a dvéma nadzemnimi podlazimi —
pfizemim a prvnim patrem, a pidnim prostorem. Vzhledem ke své poloze na hrané
srazu nad fekou Vltavou tvofila z vnéjSiho pohledu dominantu celého klasterniho

komplexu budov.

6.1. Popis stavajiciho stavu

Tato tzv. soudni budova je monumentdlni jednopatrovd budova s valbovou
mansardovou stiechou a bohatou Stukovou vyzdobou pruceli. Celd je podsklepena,
pficemz ze strany zahrady je sklep zcela zapuStén pod terén, ze strany obracené
k Vltave je podlaha sklepa pouhych 80 cm pod terénem.

Na vSech ctyfech stranach budovy jsou fasddy shodné feSené. Podélné maji devét
okennich os, se sdruzenym oknem ve stiedu. Kratsi praceli maji okennich os pét.

Sokl je z tesanych kamennych desek, nad nim je v rozsahu pfizemi pasova bosaz.
Prvni patro ma lizenovy ram, nad nimz je bohaté profilovana korunni fimsa. Okna jsou
rdmovana Stukovou vyzdobou.

Fasady se zachovaly prakticky v ptivodni podobé&, pii modernizaci budovy zacatkem
20. stoleti doSlo pouze k vlozeni venkovnich oken, jejichz ramy byly zasekany
do kamennych osténi, a ptivodni vstup z ovocné zahrady byl zménén na okno.'** T¥i
puvodni okna v pfizemi zakrylo ziejmé& uz v poloviné 19. stoleti pfistavéné kiidlo
vézeni (viz nize). '+
Posledni natér fasdd je v kombinaci okrovo Zluté v zakladnich plochach vcetné

boséaze v piizemi a lomené bilé v prvcich architektonického ¢lenéni [23].

144 Dnes je vstup do budovy mozny pouze malymi dvifky v zapadni sténé.
145 AVK sign. SP 028. Dokumentace SO.01.
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Stav omitek je vSak havarijni. Vysoky podil omitanych ¢asti je poskozen a Stukovy
vyzdoba opadava. V havarijnim stavu jsou také vyplné¢ okennich a dveinich otvort.
Chybi vSechna okenni kiidla a n¢kdy téz okenni ramy. Na spodni ¢asti zdiva je patrné
poskozeni, které zpisobila vzlinajici vlhkost. Do prvniho podlazi po desetileti zatékala
srazkova voda, kterd z¢asti narusila stropni konstrukci budovy.

V havarijnim stavu je i vnitiek budovy, dispozice mistnosti ale zlstaly beze zmény.
Podé¢l sttedové osy piizemi prochazi dlouha chodba. Z ni vedou vchody na zapadni
stran¢ do Ctyf mistnosti, na jizni do Sesti. Podobné uspofadani ma téz prvni patro, kde
ze stiedové chodby, dlazdéné, podobné jako wvelky knihovni sal, ctvercovymi
dlazdicemi z litografického véapence, vedou dveie do péti mensich mistnosti po obou
stranach. Dominantnim prostorem zde je velky sal o rozmérech pfiblizné 14 na 7 metrq,
kterému patii celd Sife patra na jizni stran€ budovy.

Podlazi jsou propojena kdysi ziejmé elegantnim kamennym schodistém. Stropni
konstrukce mezi podlazimi je klenbova, na pidé povalova z dfevénych tramut. Ploché
stropy témét celého prvniho patra podpira dievéné leSeni a malby na sténdch jsou
z podstatné ¢asti zakryty bednénim [24].

V nadsézce by bylo mozné o stavu obou podlazi prohlasit, ze jsou muzealni ukazkou
vandalstvi pfislusnikti vSech vojsk, kterd se béhem pohnutého dvacatého stoleti
v klasternim arealu vysttidala.'*®

AZ po navratu cistercidkt ziskala budova novou stfechu, kterd zabranuje dalSimu
prusaku srazek. V soucasnosti je budova vefejnosti nepfistupné a vstup do ni je mozny

jen na vlastni nebezpeci.

6.2. Historie stavby a jeji funkce
O historii stavby a jeji ptivodni funkci mnoho nevime. V archivu klastera se doposud
nepodafilo nalézt pisemnosti ani jiné doklady, které by ji blize specifikovaly. Nezname
ani jméno stavitele.
V odborné literatufe byva stavba charakterizovana rtizn€é. Milan Hlinomaz a Jifi
Franz o ni pisi jako o ,rokokovém ufednickém dome*,'"* Dominik Kaindl jako

o ,impozantni ufedni budové®,'*® Rafael Pavel v roce 1891 jako o ,,soucasné soudni

146 Do dveii je vyryty velky hakovy kiiz, stény na pfistupnych mistech jsou pokryty piisloveénymi
kosoctverci vsech velikosti a nalezneme tu i napis v azbuce.

147 HLINOMAZ/FRANZ, 2008, 164

148 K AINDL 1930, 99
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budove,'* &imz reflektuje stav, kdy bylo (pravdépodobné v poloving 19. stoleti)
k zadni ¢asti pivodni stavby piipojeno ptizemni kiidlo véznice s vézeniskym dvorkem
a z reprezentativni Casti stavby se stalo sidlo soudniho a berniho twfadu.'>
Ceskoslovensky okresni soud zde sidlil doloZitelné jestd v roce 1930."5! Tehdy se pro
stavbu vZzilo oznaceni soudni budova. V dobé svého vzniku vsak méla nepochybné jiné
poslani a ucel.

Martin Gazi'>? nazyva celou budovu budovou letniho refektaie!>?

, a tento svlij nazor
opira o analogie a nepifimé poukazy. Uvadi: ,,Ve stfedoevropskych klasterech starych
radt bylo v 18. stoleti obvyklé vychdzet vstiic mimoklasterni spole¢nosti, proces se
mimo jiné nov¢ zfizovaly letni refektafe (n€kdy i kombinované s funkci domid pro
hosty). Neni diivodu, aby se tak nestalo i ve Vy$§im Brodé¢, letni refektat nemohl byt
nikde jinde nez v budové, o niZ se zde zmiflujeme, coz napovidaji 1 motivy interiérové
vyzdoby dané stavby.“

Tento nazor podle Gaziho podpird ,,minimaln¢ jeden pisemny pramen — soupis
Maxmiliana Millauera'®*, kde, jak uvadi GaZi ,,...je u jména profesa a malite Lukase
Vavry seznam jeho dél, mezi nimiZ nachazime i vymalbu interiéru letniho refektafe. !>
Uvedené tvrzeni bohuzel neni piesné — predné Millauer neuvadi seznam Vavrovych dél,
jen piiklady, mezi nimiZ je 1 sal vyzdobeny Vavrou, ktery vSak Millauer oznacuje jako
triclinium in cancellaria, tedy jako jidelnu (refektar) na Gradé.

Dokumentace stavebniho objektu vypracovana vroce 2022 Atelierem Heritas
dokonce povazuje budovu za letni sidlo opata, coz je nazor, ktery lze pfijmout jen
s velkymi rozpaky, pokud viibec.!>

7 az do zagatku 20. stoleti

Letnim sidlem vySebrodsky opatii byl totiz doloZitelng'
Lomsky dvir, (Fischerhof),!>® barokni jednopatrovy zamecek, ktery asi 3 km severné
od klastera dal na misté star$i usedlosti vybudovat v roce 1702 opat Stanislav Preinfalk

a kolem roku 1860 nové upravit opat Leopold Wackarz.'>

1499 PAVEL, 1891, 353
150 O bernim a soudnim ifadé svéd¢i pamétni deska zasazend do jizni fasady budovy.
ST K AINDL 1930, 99
132GAZ12016, 130
153 Tamtéz, 131
154 Historicky archiv AA , sign. HA 116 Num.II, 149
155 GA71 2016, 130
156 AVK, sig, SP 021.Stavebni objekt SO.01. Soudni budova. Dokumentace objektu. Atelier Heritas, 2022
17 KAINDL 1930, 91
BUBEN 2007, 257
158 Lomsky dvir byl vyvlastnén v roce 1919 v ramci prvni éeskoslovenské pozemkové reformy.
159 KAINDL 11930, 126
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Protoze piivodni funkce stavby neni podle mého néazoru spolehlivé vyjasnéna,
zUstavam v této praci u, v soucasnosti vzitého, nazvu soudni budova. Bez pochybnosti

6, ve stavbe

o ni muzeme fici pouze to, ze ji dal vystavét opat Mickl v roce 176
a vyzdob¢ budovy bylo pokracovano v ¢asech opata Kurze, jak doklada jeho malovany
opatsky znak dochovany v prvnim patfe, a fresku v hlavnim sale dokoncil Lukas Vavra
vroce 1772, coz dokldda malovany Stitek s jeho jménem a letopoctem, dochovany

pod hlavnim vyjevem.

6.3. Vyzdoba soudni budovy

Dokumentace objektu vyhotovena Ateliérem Heritas hovoti pouze o monumentalni
fresce v hlavnim sdle a o nasténnych a nastropnich malbach ve dvou mensich
sousednich pokojich.

Freska v hlavnim sale pokryva kontinualné cely strop a vSechny stény. Spalety oken
maji malovanou dekorativni vyzdobu. Ve dvou mens$ich sousednich pokojich jsou
nastropni malby zasazené do Stukovych ramct, tvarem ptfipominajicich Stukové ramce
Teologického salu. Stukovou vyzdobu stropti maji i dal§i mensi pokoje véetné chodby.

O vzhledu vyzdoby piedevsim menSich pokoji a chodby nelze vzhledem k bednéni
stén a leSeni pod stropem mnoho fici, pokud jde o vyzdobu hlavniho salu, je tieba
vychazet z fotodokumentace z roku 1975.'! Pod bednénim jsou zde viditelné pouze
detaily [25].

Na Sesti Cernobilych fotografiich fotodokumentace je zachycena ustfedni scéna
fresky [26], jeji detail, dva okrajové motivy hudebnikd, déale okrajovy motiv
sluZzebnictva a pohled na jednu z kratSich stén s bohatou malovanou rokokovou
vyzdobou, kterd napodobuje dekorativni Stuk.

Namétem fresky je podobenstvi o kralovské svatebni hostiné a svatebnim Saté
(Mt 22,1-14). Ustfedni postava podobenstvi, kral, stoji uprostied schodiits. Je odén
do hermelinového plasté, jehoz lem ptidrzuji dvé dévcatka, pravou ruku ma zalozenou
vbok a levou ukazuje ke skupince Ctyf muzii, znichz tfi spoutdvaji stolovnika
bez nalezitého roucha na rukou a nohou. Stolovnik se ohlizi, nechce odejit, ale se
svalnatymi sluzebniky (andély) si nedokéaze poradit [27]. Na opacné stran¢ schodisté

piihlizi dvojice ozbrojencil. Nepatti€ny stolovnik je vyvadén ven, zatimco ostatni hosté

160 K AINDL 1930, 99
161 AVK, bez signatury
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v ndlezitém svatebnim odéni nejriznéjsiho druhu vesele hoduji, povidaji si a sméji se
u dlouhé, slavnostné prostiené tabule na vrcholku schodisté za kralem.

Podobenstvi, které asociuje kralovstvi nebeské, klade ve Vavrové pojeti diiraz
na svatebni veseli, zprostiedkované momentkami pievzatymi ze svétskych hodokvast.
Sluzebnictvo v kuchynském kouté pfipravuje pokrmy a naléva vino[28], jedna skupinka
muzikantd na vedlej$im schodisti hraje na dudy, skiipky, Panovu flétnu a trumpetu[29]
a druhd, seskupend na balkon¢, na loutnu, zvonkohru, pticnou flétnu a lesni roh[30].
Stolovnik, ktery si neoblékl svatebni odév lasky,'®? je vyvadén zhostiny stranou
pohledu divaka, mimo hlavni vyjev. Neni bez zajimavosti, ze Sstitek s latinskym
napisem, jimz se Vavra hlasi k autorstvi fresky, je pravé pod nohama tohoto muze.

Pokud bychom porovnali Vavrovu fresku s jen o malo star$i freskou FrantiSka Karla
Xavera Palka (1750-1760)!% se stejnym namétem,'®* ktera je soucasti vyzdoby letniho
refektafe v ptizemi konventni budovy nékdejsiho cisterciackého klastera ve Zbraslavi,
mohli bychom spatfit posun od Palkovy duchovni véznosti k Vavroveé rokokové
hravosti a usmévné lehkosti. Palko ztvarnil nemnoho hodovnikil (,,...mnoho je
povolanych, ale malo vyvolenych.* Mt 22, 14), zato celou spodni ¢ast jeho fresky zabira
vézeni, kde jiz na otrhaného, pochopy svazovaného muze ¢eka zalainik a ozbrojeny
straZce. Vavra se soustfedil na svatebni veseli a rokokové drobné déni, které doplnil
kvétinovymi dekoracemi. Tak dosahl velmi podobné atmosféry, jakou maji jihoceské
schwarzenberské zamecky, z nichZ nepochybné ¢erpal pouceni.

Podle M. Gaziho!® lze tuto fresku a malby ve dvou knihovnich silech klastera
vnimat jako jeden soubor, jako trilogii ,,...od podobenstvi pracujiciho se situaci
vychazejici z veskrze pozemského zivota (svatba), pies uvédomeéni si autority
starozakonniho modelu (kral Salamoun) aZ po uznani novozakonné piimého Boziho
vstupu do lidského spolecenstvi (dvanactilety JeZiS)...Nebeska autorita postupné tiibi
pozemskou zkuSenost.*

Cernobilé fotografie vypovidaji jen malo o kompozici malby, ale jasné dokladaji
slozitou, n¢kolikaposchod’ovou architekturu vystavénou z architektonickych ¢lankt pro
Vavru typickych — schodist, sloupt a pilastrl, vitéznych obloukl a fims s volutami,

balként a teras s kuzelkovou balustradou.

162 Interpretace podobenstvi podle Silvana Faustiho, Nad evangeliem podle Matouse. Praha 2009, 476
163 PREISS 1989, 77-774
164 PREISS 1999, 182183
NEUMANN 1974, 279-280
165GAz1 2016, 35
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Fragmenty malby, které lze zahlédnout mezi bednénim, se navzdory neptiznivym
podminkam, jimz byla freska vystavena, vyznacuji ptrekvapivé jasnou barevnosti.
Ptekvapiva je také nepfitomnost vyrazného konturovani, kterym se vyznacuji fresky
v knihovnich sélech, a jak se zda, i1 peclivéjsi prace se svétlem a stinem, jiz ziskavaji
figury na objemu. V soucasnosti je toho k vidéni pfiliS malo na to, aby mohl byt
vysloven definitivni nazor, pfesto vznikd dojem, Ze freska, ktera nikdy neprosla
procesem restaurovani, patii k tomu nejlepSimu, co Vavra vytvoril.

Bohuzel, k vyzdobé dvou menSich pokoji, které sousedi s hlavnim salem,
fotodokumentace nebyla pofizena (nebo se nedochovala) a z fragmentl prosvitajicich
mezi bednénim nelze na celek usuzovat. Patrné jsou pouze rokokové dekorace
ve Spaletach oken a Stukové ramce na stropech.

Zato vsak lze divodné predpoklddat, Ze Vavrova vymalba zdobi i zbylé pokoje
v prvnim patie. Stény dvou zadnich mistnosti na jizni stran¢ nejsou opatieny bednénim.
Pokryva je lehkd novodob4d omitka zdobend malifskym véleckem, jehoz otisk
napodobuje tapetu. Omitka se odchlipuje, a stacil jemny dotek a odpadla ve velkém
platu na zem. Pod ni zazafil na zdi typicky vavrovsky cervenortizovy rokajovy

ornament.
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7. Lukas Vavra a Zlata Koruna

Dalsim prostorem, jehoz vyzdoba je spojena se jménem LukaSe Vavry, je presbytar
konventniho chrdmu Nanebevzeti Panny Marie v klastete Zlatd Koruna. Podle mého
nazoru zde Vavra pracoval nejen na nastropni malbé nad hlavnim oltafem. Vyraznou
stopu jeho maliiského rukopisu lze vysledovat i na vyzdobé¢ boc¢ni stény presbytare, nad
pamatnikem Bavora III. z Bavorova.

S upravou gotického presbytate do podoby, kterd by odpovidala soudobym trendim
a dustojné barokni proméné sakralniho prostoru, se zapocalo, jak jiz bylo uvedeno,
kolem roku 1766 a prace byly dokonceny v roce 1772. Pobyt LukdSe Vavry ve Zlaté
Koruné je v archivnich zdznamech doloZen pro rok 1770.1% Jak vyplyva z dopisu opata
Bylanského opatu Kurzovi, vySebrodsky malii se zde zdrzel dlouho, pravdépodobné
od léta, nejvhodnéjsi doby pro realizaci nasténnych maleb, do dolozeného listopadu.
MozZnou soucinnost Vavry se zlatokorunskym malifem LukaSem Plankem na vyzdobé
presbytafe letmo zminuji ve své stati Barokni nasténné malby ve Zlaté Koruné uz
Martin Madl a Stépan Vacha.'” Jejich zminka je viak spojena pouze s nastropni
malbou nad hlavnim oltafem kostela, pficemz autofi podil prace Lukase Vavry nijak
nekonkretizuji. Vavrovym autorskym podilem na vyzdobé boc¢ni stény presbytaie

nad pamatnikem Bavora III. z Bavorova se odborna literatura dosud nezabyvala.

7.1. Nastropni malba v presbytari

V okazalé barokni adaptaci presbytare byl uplatnén jednotny koncept, v némz se sice
pocitd s ptivodnimi objemy gotického kostela, jsou zde zachovéna i vysoka goticka
okna, avSak pivodni goticka vrstva je pretvofena iluzivni figuralni, architektonickou
a ornamentalni malbou, sochatskymi prvky a mobilidfem. Tomu odpovida 1 feSeni
hlavniho oltafe s obrazem Nanebevzeti Panny Marie a jeho iluzivni pokracovani
na klenbé¢, které zabira celou klenebni plochu stropu [31].

Piiblizné ve stfedu horni ¢asti malby je modra zemska sféra obklopena oblaky.
Od ni o néco niZze vpravo je v oblacich pro Pannu Marii pfichystany zlaty trin
piehozeny Cervenym suknem, a pod nim se vznaSeji putti s girlandami kvétin a andélé,
kteti Marii vyhlizeji. Jeden z nich pfinasi na podusce Zezlo. Vlevo nahoie od zemské

sféry je jiny zlaty trin, znéhoz uz vstal Jezi§, aby pfivital svou matku. Cervenou,

166 Historicky archiv AA sign. AL 65 A, N. XVIII
167 MADL/VACHA 2007, 274278
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barokné vzdutou drapérii, do niz je Jezi§ Castecné zahalen, piidrzuji dal§i andélé.
Vpravo nad Mariinym trinem pfihlizi Bih Otec s trojuhelnikovou svatozaii kolem
hlavy, v doprovodu apokalyptickych bytosti (a zaroven symbola evangelistll), ¢loveka,
byka, lva a orla. Levé horni ¢asti dominuje velky kiiZz podpirany and¢ly, s tabulkou
s napisem INRI. Z ran v pat¢ kiize a na koncich obou pticnych ramen vytéka krev. Nad
celym nebeskym vyjevem se vznasi holubice Ducha svatého, od niz do vSech stran
vychézeji paprsky. Nebestané i triny se v této ¢asti malby voln€ vznaseji v blankytu.

Pro ucely této prace je dulezitéjsi cast malby s mohutnou iluzivni architekturou
navazujici na oltar [32]. Pfimo nad oltdfnim néstavcem je znazornéna trojosa valena
klenba, v kapich zdoben4 ornamenty. Klenba nese na konzolich s volutami konvexné
pojatou tribunu s kuzelkovou balustradou, z niz se ty¢i sloupy a pilife s korintskymi
hlavicemi, vytvatejici triumfalni oblouk s kazetovym stropem. V ném sedi na oblaku
Jan Kititel, provazeny svatymi Petrem a Pavlem. Pod nimi, seskupeny do fady
na tribuné, stoji, vyklangji se a gestikuluji postavy Starého a Nového zakona. Podle
atributd mezi nimi lze rozeznat Melchisedecha s ciboriem, sv. Josefa s lilii, Salamouna
s turbanem na hlavé, pramati Evu, Adama sradlem, MojziSe s deskami Desatera,
Davida s harfou, praotce Noema s archou a ZachariasSe, ktery piSe na tabulku jméno
svého syna Jana Kititele.

Figuralni motivy malby lze podle M. Madla a S. Vachy piipsat zlatokorunskému
konvrsi, malifi Lukasi Plankovi.'®® Zde Madl a Vacha vychdzeji ze srovnani postav
Krista, Boha Otce a n¢kterych and€li v presbytati konventniho kostela a v refektafi,
které¢ maji stejn¢ utvarené hlavy, koncCetiny a draperie. Pfi znalosti dila L. Planka, ktery
v z4dné ze svych doloZenych realizaci nepracoval s iluzi, v§ak pro né ziistava otazkou
»-.. koncipovani této vyzdoby a rozvrZzeni celkové pomérn€ narocné, slohové dosti
vyspélé malované architektury a iluzivni Stukové vyzdoby na sténdch a klenbé
presbytafe.” Zminuji v této souvislosti mozny vliv videniskych dekoratéri Wetschela
a Mirkla, ktefi nedlouho pfedtim, nez vznikla vyzdoba zlakorunského presbytare,
v letech 1766 — 1768, pracovali na vyzdobé zameckého divadla v Ceském Krumlove,
a kratce pripousteji moznou spoluicast LukaSe Vavry.

[luzivni architektura presbytafe se opira o ztvarnéni triumfalniho oblouku s pilifi,
sloupy a klenbou zdobenou kazetovym stropem a zdroveil o vyraznou tribunu

s balustradou sloZenou z kuzelkovych balustrl, kterou nesou konzole s volutami. Jsou

1688 MADL/VACHA 2007, 276, 293
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to tytéz architektonické ¢lanky, z nichz svou malovanou architekturu vytvarel Lukas
Vavra ve Vys$$im Brodé. Pozziv dvoudilny teoreticky spis s bohatou grafickou
dokumentaci Perspectiva pictorum atque architectorum ulozeny ve vySebrodské
knihovné, zde, ve Zlaté Korun¢, ziejmé poprvé nasel své praktické uplatnéni.

K pojeti architektury se pfipojuje i totozné kompozicni feseni, kdy je pod zaklenuti
triumfalniho oblouku umisténa vyznamna postava — kral Salamoun ve Filozofickém
salu, Jezis v Teologickém salu ve Vyssim Brod¢ a zde Jan Kititel. K tomu se pfipojuje
témef totoznd barevnost malby v rtiznych valérach okrt a rizovych tonech.

Vzhledem k pojeti malované architektury a vSem jejim vySe zminénym prvkim
povazuji za jisté, Ze autorem architektonického planu vymalby zlatokorunského
presbytafe je Luka$ Vavra. Nabizi se ovSem otazka, kdo je autorem ftady postav
znazornénych na tribuné. Vavrova zdliba v hermelinovych pléstich, turbanovitych
pokryvkach hlavy s diadémem, v zivé gestikulaci postav v kompaktnim kompozi¢nim

usporadani do fady a robustnéjsi figurdlni typy by totiZ i zde na Vavru ukazovaly.

7.2. Nasténna malba nad nahrobkem Bavora III. z Bavorova

V okéazalé vyzdobé presbytaie zlatokorunského chramu bylo pamatovdno i1 na
vyznamné osobnosti, které se zapsaly do historie klaStera. Jednou znich je sam
zakladatel, kral Pfemysl Otakar II. a druhou vyznamny donator klastera Bavor III.
z Bavorova. Oba jsou zachyceni na nasténnych malbach po stranach presbytate, nad
pamatniky zumé¢lého mramoru se sochafskou vyzdobou, jejimz autorem je sochar
Jakub Eberle.'®

Zatimco malba nad kenotafem Premysla Otakara II. neni z hlediska zaméfeni této
prace zajimava, protéjSimu dilu vénovanému Bavorovi III. z Bavorova je tfeba vénovat
pozornost.

Dobrodinec klastera Bavor III. z Bavorova je zde znazornén v pokleku pied opatem,
jenz za asistence pazete prebira mapu s vyznaCenymi darovanymi statky. Slavnostnimu
aktu ptihlizeji zleva zlatokorunsky feholnik v cisterciackém habitu, zprava dva
Bavorovi bratfi Mikuld$ z Blatné a Vilém ze Strakonic!”® v éernych Satech. Z oblaki
hledi Panna Maria se zehnajicim JezisSkem. Zcela vpravo jsou andélé pridrzujici
dekorativni drapérii a levou ¢ast malby ovlada architektura, kterd otvird prihled do

krajiny se zlatokorunskym klasterem na vltavském biehu[33].

169 NEUMANN 1974, 231-232
170 MADL/VACHA 2007, 278
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Figuralni slozka nasténné malby zcela urcit¢ neni dilem LukaSe Vavry. Protahlé,
pon¢kud disproporéni postavy s drobnymi hlavami pravdépodobné vytvoril Lukas
Plank. Zato architektura, kterd dava zéklad kompozicnimu feSeni vyjevu, ukazuje
na Vavru, a to diky pilifthm a sloupim s korintskymi hlavicemi, kladi a fimse,
prechazejici v napisovou kartusi. NejpresvedCiveji v tomto smyslu podporuje Vavrovo
autorstvi material sloupti a pilifi — ¢erveny mramor, ktery Vévra s oblibou zpodobuje
na vSech svych malbach. To vSe umoziuje konstatovat, ze se vySebrodsky konvrs
na vyzdobe¢ této stény presbytare s velkou pravdépodobnosti podilel.

Zajimavy je téz zlaceny Stuk dotvarejici vyzdobu stény. Kdo je jeho autorem, neni
ze zlatokorunskych pramenti znamo. Stukatura je tvofena rokajovymi a z&asti i
boltcovymi ornamenty, jejichz uspofddani upomind na zlaceny Stukovy ramec
Salamounova soudu ve Filosofickém sale vysebrodské knihovny. Ale ani o tamé&jsi
Stukatuie nelze s jistotou tvrdit, Ze ji vytvofil Vavra. Archivni oporou by opét byla
pouze poznimka Refaela Pavla,'’! Ze Vavra vyzdobil knihovnu celou. Oviem Pavel
vyraz ,,celou knihovnu* nijak nespecifikuje, takze tivaha zlstava pouhou spekulaci. Tim
méné lze Vavrovo autorstvi konstatovat ve Zlaté Korung. Otidzka autorstvi Stukové

vyzdoby zlatokorunského presbytaie tak zlstava nezodpovézena.

T PAVEL 1891, 353
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8. Zavésné obrazy

O tom, ze Luka§ Vavra vytvarel i zdvésné obrazy, néds informuji Xaver Maxim
Millauer a Rafael Pavel. Oba se zminuji o jejich velkém poctu, ale specifikovan je
pouze jeden — portrét opata Hermanna Kurze. V aredlu vysSebrodského klastera se
nachazeji 1 dva dal$i — Pieta a Glorifika¢ni obraz opata Kurze. Co se stalo s ostatnimi
z onoho ,,velkého poctu”, neni zndmo. MiZzeme se pouze domyslet, Ze po zruSeni
klastera v roce 1950 byly bud’ zdmérné, nebo postupnym chatrdnim zniceny, pokud
zustaly na svém pivodnim misté, anebo jsou dodnes deponovany v nékteré z mensich
galerii jako dila nezndmého malife. S velkou pravdépodobnosti totiz nebyly signovany
a nedosahovaly takové umélecké kvality, aby vzbudily zdjem odborné vefejnosti.

Bohuzel, stupenn poskozeni obrazli, predevsim Piety je znany a nadéje na jejich
restaurovani miziva. Obrazy jsou v tak $patném stavu, ze se tato diplomova prace stava
nejenom prvni, ale pravdépodobné i posledni pfilezitosti pro zdokumentovani této

oblasti Vavrovy tvorby.

8.1. Portrét Hermanna Kurze

Olej na platné, 98 x 75 cm

Obraz neni signovany ani opatien dataci. Po sejmuti ze zdi jsem vSak na jeho zadni
stran¢ nalezla dva zazloutlé¢ papirové Stitky [34], které udavaji, Ze se jednd o portrét
opata Kurze namalovany konvriem klastera Lukasem Vavrou. Udaje jsou rukopisné,
v latinském jazyce.

Je pozoruhodné, Ze si Stitku nevSimli pracovnici AlSovy jihoceské galerie, v jejimz
depozitu byl obraz po zruSeni klastera v roce 1950 uloZen pod oznacenim obraz opata
od neznamého malife. Obraz je poSkozeny, na povrchu s prasklinami a vyraznou
krakelazi. Barevnost je ztmavla, coz znesnadniuje jeho Citelnost. Vyrazné poskozeny je
1 pivodni pozdné barokni ram, tvofeny dvojitou liStou, vnitini vyfezavanou zlacenou,
vnéjsi ¢ernou profilovanou.

Obraz zachycuje opata Kurze v polopostaveé ke koleniim, v polovi¢nim profilu [35].
Odén je do bilého habitu s vysokymi manzetami a limeCkem a svrchniho slavnostniho
cern¢ho opatského odévu s knoflicky. Na hlavé mé cernou infuli a na prsou opatsky
kfiz. Na prstenicku pravé ruky mé opatsky prsten, leva ruka je opiena o zdobnou fimsu
pilife, za nimZ je, dnes jiz velmi Spatné rozeznatelnd tmavomodra drapérie. Malbou
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napodobujici plastickou fezbu ve dievé je na dolni strané fimsy zpodoben kdysi asi
zlaceny opatlv znak.

D. Kaindl charakterizuje opata Kurze jako véazného, avSak laskavého
a dobrosrde¢ného muze, a pfesn¢ takového muze vidime na portrétu, jak jeho
individualitu zachytil Vévra.

Obraz je vystaven v knihovni chodbé vySebrodského klaStera, a tedy vefejnosti

pristupny.

8.2. Glorifika¢ni obraz Hermanna Kurze
Olej na platné, 198 x 109,5 cm

Pfipsani Vavrovi a rozbor ikonografie obrazu publikovali v roce 2022 historici
Milan Hlinomaz a Jan Trnka.!”? Obraz je s krakelazi, ale bez vétsich znamek poskozeni.
Byl vytvofen roku 1773, pravdépodobné k padesatindm opata Kurze a zéaroven
ke tficatému vyroci jeho mnisské profese [36].

Kompozice obrazu je dana rokokovou branou, jejiz dva sloupy jsou ukonceny kazdy
velkou rokokovou kvétinovou vazou. Nad branou je pod baldachynem obraz Boziho
oka ve zlatém trojuhelniku. Pod Bozim okem se vine ndpisova paska s latinskym textem
AB HOC PROVIDE REGITUR ET GUBERNATUR (Od n¢j je prozietelné fizen
a spravovan; minéno ziejmé& klaster Vyssi Brod.) Pod ni je v rokokové kartusi velky
opatiiv znak. Je Ctvrcen liliovym kiizem, na koncich jehoZ ramen se nachazeji ¢erné
vymalované litery M. O. R. S. Litery odkazuji na cistercidcké opatstvi Morimond
(latinsky Morimundus — umf#it svétu),!”® do jehoZ filiace patii Vy$si Brod. Nad znakem
se vznasi troubici andé€l. Pod kartusi je dalSi ndpisova paska s textem: HERMANNUS
FACTIS, STUDIO DEXTROQUE DECORUS A NOBIS COLITUR DIGNUS AMORE
PIO (Hermann hodny zboZné lasky, jenZ se vyznamenal skvélymi €iny, je ndmi ctén).
Otevienou branou s vyhledem do idealizované krajiny schazi po schodis$ti mniSska
komunita v poctu Sestnacti Clenli, ktera zastupuje celé tehdejsi vySebrodské feholni
spoleCenstvi, jediny star§i muz uprostied ziejmé predstavuje opata. Mnisi jsou odéni
do Sedych chorovych habiti, tzv. kukul. Fyziognomie oblicejii zobrazené mnisské
komunity je napadné shodni. Vnéjs$i podobnost pravdépodobné méla symbolizovat

vnitini, duchovni jednotu.

172 HLINOMAZ/TRNKA 2022, 300-316
173 Za konzultaci v této véci dékuji pfevorovi vySebrodského kléstera Justinu Janu Berkovi OCist.
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Na sloupech po obou stranich brany jsou namalovany symbolické vyjevy
v kruhovych ozdobnych medailonech, po c¢tyfech na kazdé strané. Medailony
doprovazeji napisové pasky s latinskymi sentencemi.

Formaln¢ obraz vychazi z rytin v dile Cistercium-bis-tercium, které zhotovil rytec
Balthasar von Westerhaut podle navrhi malifi Ondieje Jahna a Jana Krystofa Lisky.!™
Bohaté symbolika, ikonografie, latinské sentence a chronogramy mohly byt inspirovany
oslavnymi frontispisy baroknich literarnich dél zdobenych rytinami Gottfrieda Bernarda
Goze ( téz Gotze).!”

Dva chronogramy nalezneme i na tomto obrazu. Jsou obsahem dvou ndpisovych
pasek po stranach opatova znaku. Napisy jsou provedeny cCervenymi majuskulemi,
fimské cislice chronogramu jsou zlaté. Prvni chronogram: ISTIS HERMANNVS
FVLGEBIT ORNATVS AC DECORATYVS (Témto — zfejm¢ vyobrazenym mnichiim —
zaskvi se Hermann ozdoben a vyznamendn). Druhy chronogram: AB IS
VERODIGNISSIME CORONATVS VIGEAT FELICITER (Kéz zije $tastn¢ od téchto
— zfejm¢é mnichl — vskutku nanejvy$ po zésluze oslaven). Oba chronogramy udavaji
letopocet 1773, rok opatova vyroci.

Bohatou ikonografii a symboliku obsahuji medailony po stranach brany. Medailony
jsou doprovazeny latinskymi sentencemi ptevzatymi z knihy Mundus symbolicus
Filippa Picinelliho, opata klastera augustinianti kanovnikli v Milan¢, ktera byla poprvé
vydana vroce 1653.!7® Podle Picinelliho textii a v knize uvedenych obrazovych
doporu¢eni namaloval Vavra 1 symbolické vyjevy na medailonech, které tvirce
ideového konceptu obrazu vybral tak, aby spolecné se sentencemi vytvarely oslavu
opatovych vlastnosti, schopnosti a skutk.

Na medailonech je zleva dolt: Daidalos, ktery na perutich vzléta nad pozemskym
labyrintem, (zn€¢hoz svym uménim unikl k dokonalosti) [37]; krajina se studnou
a kladkou na cerpani vody (vldhy moudrosti skryté hluboko); krajina s hradem
na kopci, za nimz vychazi slunce, (aby zahnalo strach a stin) [38]; velké mésto
s hradem, nad néz vzléta orel (orel intelektu, skrze to nejvyssi i nejnizsi mifici k nebi).

Zprava doli: busta boha Ianuse s dvojitou tvafi a korunou na hlavé, (moudie
hlediciho do minulosti i budoucnosti); hrad na vrcholku kopce, ke hradu vede kamenny

most, pod hradem leZi stoceny had (vzhledem k sentenci ,,Jacné slina zabije* jde zfejmée

174 NEUMANN 2016, 425

175 STICH 2001—Alexandr STICH: Jazykova a slovesnd kultura v baroknich Cechach. In: Vit VLNAS
(ed): Slava barokni Cechie. Praha 2001, 237

176 HLINOMAZ/TRNKA 2022, 308 sq.
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o symbol pistu, ktery zni¢i hada — d’abla); obloha se zvérokruhem a sluncem, (které
svou zafi udéluje v§em); krajina s vodni plochou, skalami a stromy, kde v poptedi stoji
lev (vSestranné silny).

Vavra ziejmé pracoval podle ideového konceptu, ktery mu byl poskytnut. Sdm jeho
tvlircem s nejveétsi pravdépodobnosti nebyl.

Obraz je umistén v renesan¢ni chodbé vysebrodského klastera, v tzv. chodb¢ bratii,

v prostorach klauzury. Vefejnosti neni ptistupny.

8.3. Pieta
Olej na platné, 92 na 119 cm

Obraz [39] je datovany rokem 1787 [40] a signovany, avSak signatura je témcf
necitelnd. Vznikl v neradostné dobé&, kdy cely klaster celil existencni nejistoté, a rok
poté, co byl sesazen velky podporovatel Vavrova uméni opat Kurz. Tradi¢ni motiv
placici matky, kterd drzi na klin€ t€lo mrtvého syna, zfejmé dobte odpovidal pocitim
beznad¢je, dob¢, kdy se zdalo, ze vSechno je ztraceno.

V padesatych letech 20. stoleti, po zruSeni klaStera, obraz pravdépodobné zistal
zapomenut kdesi v arealu opatstvi, protoZze se neobjevuje v Zddném ze soupisi
navracenych d¢l.

Obraz je velmi siln€¢ poSkozeny, ztmavly, s Cetnymi prasklinami, v detailech téméf
nerozeznatelny. Intaktnost celého souvrstvi malby je naruSend. Na nékolika mistech je
platno proraZzeno jakoby ostrym pfedmétem. Neméné silné¢ je poSkozen origindlni
barokni ram, ktery jesté nese stopy pivodniho zlaceni.

Na pozadi linie hornatého horizontu a boufné oblohy sedi u paty kiiZe placici Panna
Maria, s rukama mirn€ rozpjatyma v bezmocném gestu. Pravou pazi podpirad JeZiSovu
hlavu. Pies sebe ma cerny zavoj, na sobé cervenou dlouhou tuniku a na kliné¢ modrou
drapérii. JeziSovo télo spo¢iva nohama na zemi, trup je opfeny o Mariina kolena. Nahé
télo Castecné hali bila drapérie. Na schylené hlavé ma Jezi§ trnovou korunu,
z probodnutého boku mu vytékd praminek krve. Na zemi u jeho pravé ruky lezi
pokroucené hieby, jimiz byl pfibit na kiiz.

Dilo vykazuje typické znaky Vavrovy tvorby — himotné postavy, velké ruce, svalnaté
koncetiny. Krasna JeziSova tvar patii ptili§ malé hlavée, disproporéni k télu.

Obraz je soucdasti knihvazarny v prostorach konventu.

58



Z.avér

Do této diplomové prace je soustiedéno dilo pozdné barokniho freskate, malife
a pravdépodobné i Stukatéra, vySebrodského cistercidka Lukase Martina Josefa Vavry,
ktery v sedmdesatych a osmdesatych letech 18. stoleti tvofil v prostiedi poSumavskych
cisterciackych klastert Vyssi Brod a Zlata Koruna.

Dilo mélokterého barokniho umélce, byt lokdlniho vyznamu, je provdzeno takovou
mirou rozpakid a chybného hodnoceni jako to Véavrovo. Ackoli zil v letech 1734-1804
a vrchol jeho tvorby spadéd do sedmdesatych let 18. stoleti, vySebrodské fresky, v nichz
Vévra spojuje monumentalni iluzivni architekturu srokokovou hravosti, po celé
20. stoleti odsouvala odborna literatura do prvnich desetileti 19. stoleti. Vavra tvofil
1 zaveésné obrazy, ziejm¢ predev§im portréty nizsi umélecké kvality, které na rozdil
od jeho fresek vizualné naplnovaly kritéria barokni tvorby. Jeden z nich, rané Vavrovo
dilo signované jeho kfestnim jménem Martin, portrét opata Augustina Marka
z Bavorova, vedl v Tomanové Novém slovniku ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct
k samostatnému heslu Martin Vavra. Konstrukt dvou malifd Vavri, z nichz Martin zil
v poloviné 18. stoleti a Lukas tvoftil vySebrodské fresky na zacatku 19. stoleti, se udrzel
po dlouha desetileti. Freskatské dilo LukaSe Vavry bylo odsunuto na barokni periférii
a on sam témer zapomenut.

Teprve v druhém desetileti tohoto stoleti se probudil zdjem o Vavrovu tvorbu. Jeho
jméno se zacalo objevovat v odbornych studiich a ¢lancich — v nenapadné, ale
vyznamné poznamce pod arou ve stati Martina Madla a Stépana Vachy Barokni
nasténné malby ve Zlaté Koruné, v textu Martina Gaziho Vyzdoba knihovny a letniho
refektafe ve vySebrodském klastefe druhé poloviny 18. stoleti a v ¢lanku Milana
Hlinomaze a Jana Trnky nazvaném Glorifika¢ni obraz vySebrodského opata Hermanna
Kurze.

Tato tfi odbornd pojednani vratila LukdSe Vavru na misto, kam patii, do obdobi
sedmdesatych let 18. stoleti, mezi malife pozdniho baroka. Zabyvala se vSak pouze
jednotlivostmi nebo dil¢imi tematickymi okruhy.

Diplomovéa prace poznatky zminénych stati rozSifuje a na zdklad¢ archivnich
prameni ptredev§im z Historického archivu vySebrodského klastera zptesiiuje
a doplnuje. Zahrnuje vSechna doposud rozpoznana Vavrova dila, ptfedevSim nastropni

fresky Salamountiv soud a Dvandctilety Jezi§ v chramé, které zdobi knihovnu
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vySebrodského klastera a spolecné s Vavrovymi nastropnimi malbami Ctyt evangelist
dotvareji ikonografickou vyzdobu Filozofického a Teologického salu.

Nové se zabyva také nastropnimi a nasténnymi malbami v klastete Zlata Koruna, kde
Vavra spolupracoval se zlatokorunskym malifem, cisterciakem Lukasem Plankem:
iluzivni malbou v presbytafi konventniho chramu Nanebevzeti Panny Marie, ktera
navazuje na hlavni oltaf, a nasténnou malbou nad ndhrobkem Bavora III. z Bavorova
tamtéz.

Velkéd pozornost je vénovana tzv. soudni budové v arealu vySebrodského klastera,
protoze zde se, pravdépodobné ve vSech jedendcti salech prvniho patra, skryva (pod
bednénim, stropnim podpérami a vrstvou lehké omitky bohuzel doslova) nejvétsi soubor
Vévrovych maleb. Havarijni stav budovy v soucasné dobé nedovoluje fresky zkoumat.
Mezi bednénim nelze zahlédnout nic vic nez detaily maleb, dekorativni vyzdobu
okennich $palet a ornamentalni Stuky. Pouze monumentélni freska v hlavnim sale, ktera
pokryvéa strop, vSechny Ctyfi stény i okenni vyklenky, byla v minulosti castecné
zdokumentovdna na cernobilych fotografiich, a je tedy znamo, Ze =zobrazuje
novozakonni podobenstvi o kralovské svatebni hostin€, svatebnim Saté¢ a nehodném
stolovniku.

Véavra byl téz malifem zavésnych obrazli. Ve vySebrodskych archivnich zdznamech
je uvedeno, ze jich vytvofil velké mnozstvi. Byly urceny k vyzdobé konventu, zimni
kaple klastera, nebo téz k dotvofeni ikonografické vyzdoby Filozofického séalu. Z tohoto
velkého mnoZstvi se vSak podafilo dohledat pouhy zlomek: Glorifikacni obraz
Hermanna Kurze, portrét opata Hermana Kurze a velmi silné poSkozenou Pietu.
V mnohem lepSim stavu jsou dva, s velkou pravdépodobnosti taktéZz Vavrovy obrazy,
ovalnd platna v rokajovych ramech s nadmétem apokalyptického Beranka a holubici
Ducha svatého, které jsou soucasti ikonografické vyzdoby Filozofického salu
vysebrodské knihovny.

Ranou Vavrovu tvorbu se nepodafilo zdokumentovat.

Ptesto lze na zdkladé shroméazdénych dél konstatovat, Ze Luka§ Vavra byl svérazny
eklektik, ktery volné kombinoval prvky star§iho barokniho uméni (iluzivni architektura)
a rokoka (hravost, rokajové motivy). Ve své tvorbé se dusledné ptidrzoval grafickych
predloh Andrey Pozza, ale dokazal vstiebat i umélecké podnéty z prostiedi jiznich Cech
druhé poloviny 18. stoleti. Diky prolnuti profanniho a sakralniho vidéni svéta se mu
mimodgk podatilo zachytit odraz pfichdzejici promény duchovni atmosféry doby, a to je
jeho nejzajimavéjsi odkaz.
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Obrazova priloha

1. Vys$si Brod, klaster, Teologicky sal, detail fresky Dvandctilety Jezi§ v chramé,

signatura a datace, Lukas Vavra, 1777. Foto: autorka
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2. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, detail fresky hlavniho sélu, signatura a datace,

Luka$ Vavra, 1772. Foto: Hugo Moc 1975
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3. Vyssi Brod, kléster, historicka knihovna, Andrea Pozzo, figura LV. Reprodukce

z Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka
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4. Vyssi Brod, klaster, historicka knihovna, Andrea Pozzo, figura LIII. Reprodukce

z Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka
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FIGURA LXXIL
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5. Vyssi Brod, klaster, historicka knihovna, Andrea Pozzo, figura LXXI. Reprodukce

z Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka
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FIGURA LXIV.
Alificivee quadraras,

6. Vyssi Brod, klaster, historicka knihovna, Andrea Pozzo, figura LXIV. Reprodukce z

Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka
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7. Vyssi Brod, klaster, historickd knihovna, frontispis Baltasara von Westerhauta.

Reprodukce z Cistercium bis tercium, 1700. Foto: autorka
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8. Navrh vyzdoby Maskarniho salu na zamku v Ceském Krumlové, Josef Lederer, asi

1748. Pfevzato ze Slava barokni Cechie, 299

9. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, detail intarzie knihovni skiin€ s ¢islicemi 5 a 7,

Josef Raffer, 1757. Foto: autorka
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10. Vyssi Brod, klaster, Filozoficky sal, Apokalypticky Beranek, Lukas Vavra (?), kolem
1770. Foto: autorka
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11. Vyssi Brod, klaster, Filozoficky sal, Holubice Ducha svatého, Lukas Vavra (?),
kolem 1770. Foto: autorka
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Brod, klaster, Teologicky sal, celkovy pohled, kolem 1757. Foto: autorka
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14. Vys§i Brod, klaster, Filozoficky sal, Salamouniiv soud, celkovy pohled, Lukas
Vavra, po 1770. Foto autorka
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15. Vyssi Brod, klaster, Filozoficky sal, Salamouniiv soud, detail, Luka§ Véavra po 1770.

Foto: autorka
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16. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, Dvandctilety Jezis v chramé, celkovy pohled,
Lukas Vavra, 1777. Foto: autorka
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17. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, Dvandctilety Jezis v chrame, detail s ucenci,

Lukas Vavra, 1777. Foto: autorka
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18. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, Dvandctilety Jezis v chramé, detail s posluchaci

a muzem prelézajicim balustradu, LukaS Véavra 1777. Foto: autorka
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19. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, evangelista Matous, Luka§ Vavra, 1777. Foto:

autorka
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20. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, evangelista Marek, LukaS Vavra, 1777. Foto

autorka
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autorka

Brod, klaster, Teologicky sal, evangelista Lukads, Luka§ Vavra, 1777. Foto:
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22. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, evangelista Jan, Luka$ Vavra, 1777. Foto:

autorka

23. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, celkovy pohled, dnesni stav. Foto: autorka
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25. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, Podobenstvi o kralovské svatebni hostiné, detail

fresky, dnesni stav. Luka§ Vévra, 1772. Foto: autorka
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26. Vyssi Brod, soudni budova, Podobenstvi o svatebni kralovské hostiné, sttedova

scéna, Luka§ Vavra, 1772. Foto: Hugo Moc 1975
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27. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, Podobenstvi o kralovské svatebni hostiné, detail

s motivem odvadéni stolovnika bez patfi€ného roucha, Lukas Vavra, 1772
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28. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, Podobenstvi o kralovské svatebni hostiné, detail

s motivem sluzebnictva, Luka$ Vavra, 1772. Foto Hugo Moc 1975
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29. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, Podobenstvi o kralovské svatebni hostiné, detail

s motivem hudebniki, Lukas§ Vavra, 1772. Foto: Hugo Moc 1975
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31. Zlata Koruna, konventni chrdm Nanebevzeti Panny Marie, nastropni malba, celkovy

pohled, kolem 1770. Foto: autorka
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32. Zlatd Koruna, konventni chrdm Nanebevzeti Panny Marie, presbytar, detail

nastropni malby s iluzivni architekturou, Luka$ Plank, Luka$ Vavra, 1770. Foto:

autorka
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33. Zlatd Koruna, konventni chrdm Nanebevzeti Panny Marie, nasténna malba nad

nahrobkem Bavora III. Z Bavorova, Lukas Plank, Lukas Vavra (?), 1770. Foto: autorka
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34. Vyssi Brod, kléster, knihovni chodba, identifikacni Stitky na zadni strané Portrétu

opata Hermanna Kurze. Foto: autorka
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35. Vyssi Brod, kléster, knihovni chodba, Portrét opata Hermanna Kurze, Lukas Vavra,

70. 1éta 18. stoleti. Foto: autorka
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36. Vyssi Brod, klaster, renesan¢ni chodba, Glorifikacni obraz opata Hermanna Kurze,

Lukas Vavra, 1773. Foto: autorka
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37. Vyssi Brod, klaster, renesan¢ni chodba, Glorifikacni obraz opata Hermanna Kurze,

detail s Daidalem, Lukas Vavra 1773. Foto: autorka

94



38. Vyssi Brod, klaster, renesanéni chodba, Glorifikacni obraz opata Hermanna Kurze,

detail s hradem a sluncem, Lukas Vavra 1773. Foto: autorka
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39. Vyssi Brod, klaster, knihvazarna, Pieta, Lukas Vavra 1787. Foto: autorka
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40. Vyssi Brod, klaster, knihvazarna, Pieta, detail obrazu, datace, Lukas Vavra, 1787.

Foto: autorka
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Seznam vyobrazeni

1. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sél, detail fresky Dvanactilety Jezi§ v chramé,
signatura a datace, Lukas$ Vavra, 1777. Foto: autorka
2. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, detail fresky hlavniho salu, signatura a
datace, Lukas Vavra, 1772. Foto: Hugo Moc 1975
3. Vyssi Brod, klaster, historicka knihovna, Andrea Pozzo, figura LV.
Reprodukce z Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka
4. Vyssi Brod, klaster, historickd knihovna, Andrea Pozzo, figura LIII.
Reprodukce z Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka
5. Vyssi Brod, klaster, historicka knihovna, Andrea Pozzo, figura LXXI.
Reprodukce z Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka
6. Vyssi Brod, klaster, historicka knihovna, Andrea Pozzo, figura LXIV.
Reprodukce z Perspectiva pictorum atque architectorum, 1700. Foto: autorka
7. Vys$si Brod, klaster, historickd knihovna, frontispis Baltasara von
Westerhauta. Reprodukce z Cistercium bis tercium, 1700. Foto: autorka
8. Navrh vyzdoby Maskarniho silu na zamku v Ceském Krumlové, Josef
Lederer, asi 1748. Pievzato ze Sliva barokni Cechie, 299
9. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, detail intarzie knihovni skiiné s ¢islicemi
5 a7, Josef Raffer, 1757. Foto: autorka
10. Vyssi Brod, klaster, Filozoficky sal, Apokalypticky Berdnek, Lukas
Vévra (?), kolem 1770. Foto: autorka
11. Vys§i Brod, klaster, Filozoficky sal, Holubice Ducha svatého, Lukas
Véavra (?), kolem 1770. Foto: autorka
12. Vyssi Brod, klaster, Filozoficky sal, celkovy pohled, kolem 1770. Foto:
autorka
13. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, celkovy pohled, kolem 1757. Foto:
autorka
14. Vys§i Brod, klaster, Filozoficky sal, Salamouniv soud, celkovy pohled,
Lukas Vavra, po 1770. Foto autorka
15. Vyssi Brod, klaster, Filozoficky sal, Salamouniiv soud, detail, Lukas Vavra po
1770. Foto: autorka
16. Vyss8i Brod, klaster, Teologicky sal, Dvanactilety Jezis v chramé, celkovy
pohled, Lukas Vavra, 1777. Foto: autorka
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17. Vyssi Brod, klaster, Teologicky séal, Dvandctilety Jezis v chramé, detail s
ucenci, Lukas§ Vavra, 1777. Foto: autorka

18. Vyssi Brod, kléaster, Teologicky sal, Dvandctilety Jezis v chrame, detail
s posluchaci a muzem pielézajicim balustradu, Lukas Vavra 1777. Foto autorka
19. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, evangelista Matous, Lukas Vavra, 1777.
Foto: autorka

20. Vyssi Brod, kléaster, Teologicky sél, evangelista Marek, Lukas Vavra, 1777.
Foto autorka

21. Vyssi Brod, klaster, Teologicky sal, evangelista Lukas, Luka§ Vavra, 1777.
Foto: autorka

22. Vyssi Brod, kléster, Teologicky sal, evangelista Jan, Lukas§ Vavra, 1777. Foto:
autorka

23. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, celkovy pohled, dneSni stav. Foto:
autorka

24. Vyssi Brod, kléster, soudni budova, hlavni sal, dne$ni stav. Foto: autorka

25. Vyssi Brod, kléster, soudni budova, Podobenstvi o kralovské svatebni hostine,
detail fresky, dnesni stav. Lukas$ Vavra, 1772. Foto: autorka

26. Vyssi Brod, soudni budova, Podobenstvi o krdlovské svatebni hostine,
ustfedni scéna, Luka§ Vavra, 1772. Foto: Hugo Moc 1975

27. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, Podobenstvi o krdlovské svatebni hostine,
detail s motivem odvadéni stolovnika bez patficného roucha, Luka§ Vavra, 1772.
Foto: Hugo Moc 1975

28. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, Podobenstvi o krdlovské svatebni hostine,
detail s motivem sluZebnictva, Lukas Vavra, 1772. Foto Hugo Moc 1975

29. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, Podobenstvi o krdlovské svatebni hostiné,
detail s motivem hudebnikti, Lukas Vavra, 1772. Foto: Hugo Moc 1975

30. Vyssi Brod, klaster, soudni budova, Podobenstvi o krdlovské svatebni hostiné,
detail s hudebniky a kvétinovou vazou, Lukas Vavra, 1772. Foto: Hugo Moc 1775
31. Zlata Koruna, konventni chrdm Nanebevzeti Panny Marie, nastropni malba,
celkovy pohled, kolem 1770. Foto: autorka

32. Zlata Koruna, konventni chram Nanebevzeti Panny Marie, presbytaf, detail
nastropni malby s iluzivni architekturou, Lukas Plank, Luka§ Vavra, 1770. Foto:

autorka
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33. Zlata Koruna, konventni chrdm Nanebevzeti Panny Marie, nasténnd malba
nad ndhrobkem Bavora IIl. Z Bavorova, Luka$ Plank, Lukas Vavra (?), 1770.
Foto: autorka

34. Vyssi Brod, klaster, knihovni chodba, identifika¢ni Stitky na zadni strané
Portrétu opata Hermanna Kurze. Foto: autorka

35. Vyssi Brod, klaster, knihovni chodba, Portrét opata Hermanna Kurze, Lukas
Vavra, 70. 1éta 18. stoleti. Foto: autorka

36. Vyssi Brod, klaster, renesan¢ni chodba, Glorifikacni obraz opata Hermanna
Kurze, Lukas Vavra, 1773. Foto: autorka

37. Vyssi Brod, klaster, renesan¢ni chodba, Glorifikacni obraz opata Hermanna
Kurze, detail s Daidalem, Lukas Vavra 1773. Foto: autorka

38. Vyssi Brod, klaster, renesan¢ni chodba, Glorifikacni obraz opata Hermanna
Kurze, detail s hradem a sluncem, Lukas Vavra 1773. Foto: autorka

39. Vyssi Brod, klaster, knihvazarna, Pieta, Lukas Véavra 1787. Foto: autorka

40. Vyssi Brod, klaster, knihvazarna, Pieta, detail obrazu, signatura a datace,

Lukas Vavra, 1787. Foto: autorka
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Seznam pouzitych zkratek

AA Archivum Altovadense, Historicky archiv Cisterciackého opatstvi Vyssi Brod
AVK dnes$ni Archiv vySebrodského klastera

AV CR Akademie véd Ceské republiky

SOA Statni oblastni archiv

SURPMO Statni ustav pro rekonstrukce pamatkovych mést a objektti v Praze, dnes

Specializovany ustav pro rekonstrukce pamatkovych mést a objekta

SO stavebni objekt
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Seznam prament

SOA Litoméfice, fond Rad cisterciakil Osek, inv. & 186, karton 75, sign. B III. 2

SOA Tieboti — pobocka Cesky Krumlov, Velkostatek Cesky Krumlov, sign. 1.3 K B 7 a

SOA Hradec Kralové, fond Sbirka matrik Vychodoceského kraje, Farni urad
fimskokatolické cirkve Chrast, okres Chrudim, sign. 915, NOZ 1709-1743

Rimskokatolicky farni ufad Vyssi Brod, kniha 12, Z 17751847

Historicky archiv AA, Xaver Maxim Millauer, Catalogus Religiosorum Sacrum
Cisterciensium Ordidem Altovadi...profesorum I1I., sign. HA 116, Num. II.

Historicky archiv AA, sign. AL 65 A, Nomina personarum

Historicky archiv AA sign. AL 65 A, Series abbatum S. Coronae

Historicky archiv AA, sign. AL 65 A, Num. XVIII.

Historicky archiv AA, sign. HA 37, Num. VIL, karton 68

Historicky archiv AA, sign. D Num. L.

Historicky archiv AA, sign. HA 65 A

AVK sign. SP 028. Dokumentace stavebniho objektu SO.01. Ateliér Heritas, Ceské
Budéjovice 2022
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