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ABSTRAKT

Diese Arbeit befasst sich mit den Trdumen der Protagonistinnen vom sozialen Aufstieg in
zwei verschiedenen Romanen, Gilgi, eine von uns von Irmgard Keun und Die
Liebhaberinnen von Elfriede Jelinek. Die Arbeit gliedert sich in drei Hauptteile, wobei sich
der einleitende Teil auf den Roman Gilgi, eine von uns, der zweite Teil auf Die
Liebhaberinnen und der letzte Teil auf eine vergleichende Analyse der Aufstiegstraume der
Protagonistinnen konzentriert. Vor der eigentlichen Analyse bieten die ersten beiden Kapitel
zunichst einen theoretischen Hintergrund zu den Biichern in Form eines kulturellen und
literarischen Kontextes und einer Einfithrung in das Leben der Autorin. So wird im Fall von
Gilgi, eine von uns vor allem die Gesellschaft der Weimarer Republik in den Blick
genommen, der Begriff der neuen Frau eingefiihrt und in Bezug auf den literarischen
Kontext die Literatur der neuen Sachlichkeit diskutiert. Die Analyse zeigt, dass die
Protagonistin Gilgi dem Konzept der neuen Frau entspricht. Ihre innere Einstellung, die auf
Fleif und Disziplin beruht, ist die Grundlage fiir ihre ehrgeizigen Triume, aus eigener Kraft
so weit wie moglich zu kommen. Bei Die Liebhaberinnen wird die Stellung der Frau in der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts beleuchtet, die feministisch orientierte Literatur der
1970er Jahre vorgestellt und die Protagonistinnen Brigitte und Paula angesprochen. Sie
werden als Frauen dargestellt, die aus eigener Kraft nicht aufsteigen kdnnen und in ihren
Aufstiegstrdumen von ihren Ménnern abhéngig sind. Aus dem abschlieBenden Vergleich der
Traume der Protagonistinnen der beiden Biicher geht hervor, dass sich Paula und Brigitte in
der Art und Weise, wie sie in der Gesellschaft nach oben kommen wollen, stark von Gilgi
unterscheiden. Wahrend Gilgi vollig unabhéngig sein will, legen Paula und Brigitte ihr
Schicksal in die Hidnde ihrer Ménner. Brigitte ist im Prinzip erfolgreich, Paula nicht. Ob

Gilgi in der Gesellschaft aufsteigt, verrét das offene Ende des Buches nicht.

SCHLUSSELWORTER
Neue Frau, Aufstiegstraume, Gesellschaft, Ehe, Unabhéngigkeit, Liebe



ABSTRACT

This thesis concerns the theme of female protagonists' dreams of social advancement in two
novels, Gilgi, One of Us by Irmgard Keun and Women as Lovers by Elfriede Jelinek. It is
divided into three main parts, with the introductory part focusing on the novel Gilgi, One of
Us, the second part on Women as Lovers, and the final part on a comparative analysis of the
protagonists' dreams of social ascent. Before the analysis itself, the first two chapters initially
offer a theoretical background to the books in the form of a cultural and literary context and
an introduction to the author's life. Thus, in the case of Gilgi, One of Us, the focus lies
primarily on society during the Weimar Republic, the concept of the new woman is
introduced, and as far as the literary context is concerned, the literature of the new objectivity
is discussed. The analysis shows that the protagonist Gilgi corresponds to the concept of the
new woman. Her inner attitude, built on diligence and discipline, is the basis for her
ambitious dreams of getting as far as possible through her own efforts. In the case of The
Women as Lovers the status of women in the second half of the 20th century is underlined,
the feminist-oriented literature of the 1970s is introduced, and the protagonists Brigitte and
Paula are portrayed as women who are unable to move up in society on their own and depend
on their men for their dreams of advancement. From the final comparison of the dreams of
the protagonists, it is evident that Paula and Brigitte distinctly differ from Gilgi in the style
in which they want to progress higher in society. While Gilgi wants to be fully independent,
Paula and Brigitte put their fate in the hands of their male counterparts. Brigitte is successful,
but Paula is not. Whether Gilgi moves up in society is not revealed by the open ending of

the book.

KEYWORDS

New woman, dreams of advancement, society, marriage, independence, love



ABSTRAKT

Tato prace se zabyva tématem snl Zenskych protagonistek o spolecenském vzestupu ve dvou
romanech: Gilgi, jedna z nas od Irmgard Keunové a Milovnice od Elfriede Jelinekové. Prace
je rozdé€lena do tii hlavnich ¢asti, pfiCemz Gvodni ¢ast se vénuje romanu Gilgi, jedna z nas,
druhad c¢ast romanu Milovnice a zavérecna Cast srovnavaci analyze sni protagonistek
o spoleCenském vzestupu. Prvni dvé kapitoly nabizi pfed samotnou analyzou nejprve
teoretické pozadi knih v podobé¢ kulturniho a literarniho kontextu a itvodu do zivota auterek.
Tedy v ptipad€ knihy Gilgi, jedna z nas je pozornost zaméfena piedev§im na spolecnost
v obdobi Vymarské republiky, je piedstaven koncept nové Zeny a co se literarniho kontextu
tyce, je pojednano o literatuie nové vécnosti. Z analyzy vyplyva, ze hlavni hrdinka Gilgi
odpovida konceptu nové zeny. Jeji vnitini postoj, postaveny na pili a discipling, je zdkladem
pro jeji ambiciozni sny dostat se co nejdal vlastnim pfi¢inénim. V ptipad€ knihy Milovnice
je vyzdvihnuto postaveni zen v druhé poloviné 20. stoleti, je pfedstavena feministicky
orientovana literatura 70. let 20. stoleti a jsou pfiblizeny hlavni hrdinky Brigitte a Paula. Ty
jsou vykresleny jako Zeny, které se nedokaZzi samy ve spolecnosti posunout a sny o vzestupu
jsou zavislé na jejich muZich. Ze zavérecného porovnani snii protagonistek obou knih je
patrné, ze se Paula a Brigitte od Gilgi velmi 1i8i v tom, jakym stylem se cht¢ji ve spolecnosti
posunout vys. Zatimco Gilgi chce byt pln€ samostatné, Paula a Brigitte vkladaji osud do
rukou svych muzi. Brigitté se to v zdsadé vyplati, Paule ne. Zda se Gilgi ve spole¢nosti vy$

posune, otevieny konec knihy neprozrazuje.

KLICOVA SLOVA

Nova Zena, sny o vzestupu, spolecnost, svatba, nezavislost, laska
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1 EINLEITUNG

In meiner Diplomarbeit habe ich mich dafiir entschieden, mich mit der Position der Frauen
in der Gesellschaft zu beschiftigen. Konkret liegt der Fokus auf den Aufstiegstrdumen der
weiblichen Hauptfiguren in zwei ausgewiahlten Werken, ndmlich im Roman Gilgi, eine von
uns von Irmgard Keun und in Elfriede Jelineks Roman Die Liebhaberinnen. Diese Werke

bestimmen auch, welcher Zeitabschnitt in der Arbeit reflektiert wird.

Ich habe dieses Thema ausgewdhlt, weil es immer noch aktuell und sehr wichtig ist. In der
Vergangenheit wurden Frauen in vielen Bereichen gegeniiber Minnern erheblich
benachteiligt und diskriminiert. Bestimmte Einschriankungen bestehen weiterhin, es gibt
immer noch Unterschiede in der Stellung von Ménnern und Frauen. Der Wunsch nach

Chancengleichheit entstand und entsteht immer noch aus diesen Ungleichheiten.

Ich finde es sehr interessant, die Entwicklung der Ereignisse im letzten Jahrhundert zu
verfolgen, denn es ist schockierend, wie grof3 der Unterschied zwischen der Stellung der
Frau heute und vor hundert Jahren ist. Das ganze Thema ist umso erschreckender, als die
hart erkdmpften Rechte der Frauen noch so frisch und zerbrechlich sind. Sie sind jedoch
noch nicht denen der Ménner gleich, weshalb dieses Thema immer wieder hervorgehoben
und die vollstindige Gleichstellung auch auf diese Weise erreicht werden muss und die tief
verwurzelten Stereotypen in der Vorstellung aller Menschen beseitigt werden miissen. Es
sollte betont werden, dass wir hier iiber den Zustand der Gesellschaft in Deutschland und
Osterreich sprechen, da die Autorinnen der ausgewihlten Werke aus diesen Lindern

stammen.

Der Grund, warum ich mich entschlossen habe, diese Problematik anhand der Autorinnen
Irmgard Keun und Elfriede Jelinek zu demonstrieren, liegt darin, dass sie sich beide der
ungleichen Rollen von Frauen und Minnern in der Gesellschaft bewusst waren. Jelinek
bewundert Keun fiir ihre weibliche Sprache. Thr gefillt die Art und Weise, wie sie das
Weltbild aus weiblicher und ménnlicher Perspektive darstellt. Sie schreibt dariiber in ithrem
Aufsatz Weil sie heimlich weinen mufs, lacht sie iiber Zeitgenossen, der eine sehr wichtige
Quelle fiir meine Arbeit ist, weil er den analysierten Texten einen inneren Zusammenhang

gibt.



Die Arbeit ist in drei groe Einheiten unterteilt, wobei der erste Teil den Roman Gilgi, eine
von uns behandelt, der zweite Teil den Roman Die Liebhaberinnen, und der letzte Teil ist
dem Vergleich der Aufstiegstraume der Protagonistinnen gewidmet. Die ersten beiden
grof3en Einheiten sind so aufgebaut, dass zunéchst die theoretischen Hintergriinde des Werks
in Form eines kulturellen und literarischen Kontextes sowie einer Einfiihrung in das Leben
der Autorin dargelegt werden, bevor die eigentliche Analyse erfolgt. Die Analyse umfasst
die Handlungslinie des Buches, die Vorstellung der Hauptfiguren in Bezug auf ihre
Personlichkeit und ihren sozialen und familidren Hintergrund sowie die Darstellung ihrer

Trdume vom Aufstieg in der Gesellschaft.

Ich habe den grofiten Teil meiner Arbeit in Dresden geschrieben, wo ich am Erasmus-
Programm teilgenommen habe. Die meisten Biicher zur theoretischen Unterstiitzung wurden
von der Sichsischen Landesbibliothek — Staats- und Universititsbibliothek (SLUB)
ausgeliehen, und ich muss hervorheben, dass mir diese Mdglichkeit, Biicher im Ausland
auszuleihen, viel Arbeit und Zeit erspart hat. Eine groBe Hilfe im Hinblick auf den
kulturellen, historischen und literarischen Kontext von Gilgi, eine von uns, waren fiir mich
zum Beispiel die folgenden Werke. Das Werk Unerhort. Die Geschichte der deutschen
Frauenbewegung von Ute Gerhard, weiter ein Werk, das es mir ermdglichte, die
ideologischen Tendenzen der Neuen Sachlichkeit zu verstehen, namlich Einfiihrung in die
Literatur der Neuen Sachlichkeit von Hans Huber und Wolfgang Pasche. Hervorheben
mochte ich auch ein Buch, in dem die Literatur der Weimarer Republik schon
zusammengefasst ist, und zwar das Buch Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik
von Gregor Streim. Informationen iiber das Leben der Autorin habe ich von dem Buch

Irmgard Keun von Héntzschel Hiltrud {ibernommen.

Bei der Recherche des kulturgeschichtlichen Kontextes von Die Liebhaberinnen habe ich
mich zum Beispiel auf Almuth Bruder-Bezzels Von Frauenbewegung zum Postfeminismus
gestiitzt, die einen wertvollen Einblick in die Stellung der Frau in der zweiten Halfte des 20.
Jahrhunderts liefert. Ein weiterer Schliisseltext, der mir relevante Informationen iiber das
literarische Umfeld dieser Zeit geliefert hat, ist zum Beispiel Zeitgenossische dsterreichische

Prosatexte von Frauen und feministische Konzepte — eine Spiegelgeschichte von Joanna



Drynda. In Bezug auf Informationen iiber das Leben der Autorin stiitzte ich mich auf Pia

Jankes Jelinek Handbuch.

Abschlieend muss ich sagen, dass mir die Arbeit an diesem Thema wirklich Spall gemacht

hat.



2 GILGI, EINE VON UNS

2.1 Kulturhistorischer Kontext

Die Arbeit befasst sich nicht mit der gesamten Geschichte der Frauenbewegung, sondern
zielt darauf ab, die Stellung der Frau, insbesondere in der Zeit seit der Weimarer Republik,
ndher darzustellen. Dennoch werden zu Beginn einige grundlegende Informationen und

Namen vorgestellt.

Die Frauenemanzipationsbewegungen nahmen ihren Anfang im 18. Jahrhundert, wobei die
Franzosische Revolution in Frankreich einen bedeutenden Ausgangspunkt darstellte. Auch
in den USA beginnen Frauen, ihre Bewegung auf spektakulidre Weise zu gestalten, ndmlich
mit einer feierlichen Erkldrung auf dem Frauenkongress in Seneca Falls im Jahr 1848. Die
revolutiondre Stimmung erweckte die Frauen in Deutschland ebenfalls, allerdings in weitaus
weniger auffélliger Weise. Die Urspriinge der deutschen Frauenbewegung reichen bereits
vor dem Jahr 1848 zuriick. In dieser Zeit kann man zum ersten Mal von einer Bewegung
gesprochen werden. ! In Bezug auf das deutsche Umfeld ist Louise Otto (geb. 1819 — gest.
1895) zu erwdhnen, diese Frau gilt als Mutter der deutschen Frauenbewegung. Ein halbes
Jahrhundert lang stand sie an der Spitze und sie hat im Jahr 1849 den Anstof3 zur
Organisierung von Fraueninteressen und Frauenvereinen gegeben. Sie war in der

Anfangszeit viel zu horen, wenn auch in einer sehr gemiBigten, dezenten, Art und Weise.?

2.1.1 Zur Stellung der Frau in der Gesellschaft in der Weimarer Republik

In den 1920er Jahren entstand bei den Frauen ein neues Lebensgefiihl, und auch die Art und
Weise, wie Frauen dargestellt wurden, dnderte sich in gewissem Mafle. Man kann von der
Geburt des Konzepts der neuen Frau sprechen. Die neue Frau wurde als ,,jung, ledig,
wirtschaftlich und familidr unabhédngig, sexuell attraktiv, emanzipiert, sportlich-
kérperbetont, konsumorientiert, modisch und groBstidtisch* dargestellt. Der Wunsch der
neuen Frau ist vor allem Selbstverwirklichung im Bereich Arbeit und Freizeit. Frauen

versuchten zu dieser Zeit, ihre Position in der Gesellschaft neu und selbstbewusst zu

''Vgl. GERHARD Ute. Unerhért. Die Geschichte der deutschen Frauenbewegung. 1990.
S.14-16

2 Vgl. ebenda. S. 39

3 STREIM Gregor. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. 2009. S. 74
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verorten, sie wurden zum ersten Mal in groBerer Zahl in der 6ffentlichen Reprédsentation
gehort und ihre Worte hatten zumindest teilweise eine Wirkung. Dies war zum Beispiel in
den Zeitungsredaktionen der Fall, wo zunehmend gebildete, unternehmerisch denkende
Frauen beschiftigt wurden. Die Voraussetzung dafiir war die Auflésung der Hierarchien, die
mit der Niederlage Deutschlands im Ersten Weltkrieg und dem Zusammenbruch der
wilhelminischen Gesellschaft einherging, sowie die Zerschlagung der patriarchalischen
Strukturen. Die Frauen waren zu einem groBen Teil fiir die Kriegswirtschaft verantwortlich.*
Es wurde eine Schicht von weiblichen Arbeitskréften geschaffen, die direkt nach der Schule
zu arbeiten begannen. Frauen arbeiteten auch am FlieBband und in verschiedenen
Dienstleistungen, was ihnen vielfiltige Beschiftigungsmoglichkeiten aullerhalb des Hauses
bot. Daraus folgte, dass auch Tochter in biirgerlichen Familien nicht mehr dazu bestimmt
waren, sich nur um Haushalt und Kinder zu kiimmern, wihrend ihre Eheménner sich fiir den
Rest ihres Lebens um sie kiimmern mussten. ° Dabei ging es aber nicht immer nur um die
Bereitschaft, sondern vielmehr um die Notwendigkeit, zur Arbeit zu gehen. Nach Krieg und
Inflation konnten einige Frauen aus dem Biirgertum nicht mehr auf ein Einkommen
verzichten. Dariliber hinaus galt die Biiroarbeit als sozialer Aufstieg fiir die Tochter der
Arbeiter. °So gingen die jungen Frauen in Fabriken und Biiros oder fanden Arbeitsplitze
hinter den Verkaufstheken der neu entstandenen Ladenketten. Sie wurden zu festen

Mitarbeitern in Telefonzentralen und Biiros einer sich ausweitenden Biirokratie.’

,, Wer morgens kurz vor 8 Uhr oder abends nach Biiro- oder Geschéftsschluss durch das
Geschiéftsviertel einer Grofistadt geht, dem begegnet als charakteristischer Ausdruck ein
Heer von jungen Midchen und Frauen, die eilig zur Arbeit in die groBen Geschéftshduser
streben oder miide von der Arbeit kommen — es sind die Massen der weiblichen Angestellten.
Sie geben der GroBstadtstrale das beherrschende Bild, sie geben dem Warenhaus,

Schreibbiiro des Betriebes die charakteristische Prigung — mehr noch: sie sind heute

4 Vgl. PANKAU G. Johannes. Einfiihrung in die Literatur der Neuen Sachlichkeit. 2010.
S. 34
> Vgl. HUBER Hans — PASCHE Wolfgang. Prosa der Neuen Sachlichkeit. 2010. S. 32

 Vgl. GERHARD Ute. Unerhért. Die Geschichte der deutschen Frauenbewegung. 1990. S.

363
" Vgl. HUBER Hans — PASCHE Wolfgang. Prosa der Neuen Sachlichkeit. 2010. S. 32
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eigentlich zum Typus der berufstitigen Frau geworden; die weibliche Angestellte ist die

typische erwerbstitige Frau der Masse.*®

Die Tatsache, dass Frauen 1919 erstmals das Wahlrecht und damit die Moglichkeit bekamen,
sich Gehor zu verschaffen, hat sehr geholfen. Es war ein langer Weg, an der auch die
bedeutende Frau Hedwig Dohm (geb. 1833 — geb. 1919), eine radikale Vordenkerin,
teilnahm. In ihren feministischen Schriften setzte sie sich flir die gleiche Bildung fiir
Midchen ein und kidmpfte das Zeitleben fiir das Frauenwahlrecht. Als sie 1919 starb,

erlangten Frauen zum ersten Mal dieses Recht.’

Aber nicht alle Frauen fingen an, arbeiten zu gehen. Viele Frauen arbeiteten weiterhin
unbezahlt im Haushalt, in der Landwirtschaft oder in Familienbetrieben. Doch die
Massenmedien verbreiteten das populdre Bild einer Frau als Beamtin. Diese Frauen spielten
Hauptrollen in Filmen, wurden in Magazinen vorgestellt und bestimmten im Allgemeinen
den Stil, sie galten als Ideal.!” Das trug wesentlich zur Veriinderung des Status von Frauen
bei, und obwohl Krifte auftauchten, die versuchten, diese Verdnderung riickgéingig zu

machen, war keine davon vollstéindig erfolgreich.!!

Fir viele Frauen begann die Doppelbelastung aus Hausarbeit und Erwerbstétigkeit.
Allerdings mussten sie sich damit abfinden, dass ihre Lohne deutlich unter denen der Méanner
lagen. Der niedrige Lohn wurde damit begriindet, dass sie weniger al3en als Ménner, nicht
rauchten und sich selbst um ihre Kleidung sorgen konnten. Im Jahr 1930 verdienten
weibliche Angestellte durchschnittlich 146 Mark brutto, was nicht einmal fiir eine eigene
Wohnung reichte, und viele Frauen mussten noch bei ihren Eltern wohnen. 50 Prozent der
Verkduferinnen aus bescheidenen Familien hatten nicht mal ein eigenes Bett. Bei der
Volkszidhlung von 1925 gab es etwa 11,5 Millionen Frauen, die einer bezahlten

Beschiftigung nachgingen, etwa 35 Prozent der Erwerbsbevolkerung. Ein Drittel von ihnen

8 SUHR Susanne. Die weiblichen Angestellten. Berlin 1930. S. 3

 Vgl. GERHARD Ute. Unerhért. Die Geschichte der deutschen Frauenbewegung. 1990. S.
107

10'vgl. HUBER Hans — PASCHE Wolfgang. Prosa der Neuen Sachlichkeit. 2010. S. 32
1'vgl. PANKAU G. Johannes. Einfiihrung in die Literatur der Neuen Sachlichkeit. 2010.
S. 35
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war verheiratet und die meisten hatten Kinder. '> Aber verheiratete Sekretirinnen und
Verkauferinnen mit Kindern hatten noch schlechtere Zukunftsaussichten. Jung und schén zu

sein, war Teil des Berufs.

Die Beschiftigung von Frauen wurde als eine voriibergehende Notwendigkeit, das
Durchgangsstadium zur Ehe, angesehen, was zu einer geringen beruflichen Qualifikation
fiihrte. Es gab keine Aufstiegsmoglichkeiten, Frauen bekamen immer nur schlecht bezahlte,
nicht versicherte Stellen, die sie leicht wieder verlassen konnten. Die Aussichten auf einen
Arbeitsplatz, ob vorteilhaft oder nachteilhaft, verschlechterten sich noch vor dem Ende der
Republik mit dem Einsetzen der Weltwirtschaftskrise und der Massenarbeitslosigkeit

sowohl bei Ménnern als auch bei Frauen.

2.2 Literarischer Kontext

Das Definieren der Weimarer Republik als literarische Epoche war nicht ganz eindeutig. Der
Zeitraum von 1918 bis 1933 wurde teilweise nicht als kontinuierliche literaturgeschichtliche
Epoche verstanden. Der Grund lag beispielsweise darin, dass die in der politischen
Geschichtsschreibung eingefiihrte Epochenbezeichnung nicht mit den stilgeschichtlichen
Paradigmen {iibereinstimmte, mit denen die Literaturgeschichtsschreibung bisher Literatur
aus dieser Zeit klassifiziert hatte. Es gibt hier zwei widerspriichliche Konzepte:
Expressionismus und Neue Sachlichkeit. Einige Forschungen betrachten den Beginn der
Weimarer Republik als Teil der expressionistischen Ara. Sie markieren damit die
Epochengrenze zu Beginn der 1920er Jahre. Die dsthetisch unterschiedlichen literarischen
Phénomene der spaten 1920er Jahre wurden einst dem Postexpressionismus zugeordnet. Erst
spiter wurden sie unter den Begriff Neue Sachlichkeit einbezogen. '* ,, Im Unterschied zum
Expressionismusbegriff bezeichnet dieser allerdings weniger einen Stil als Phinomene der
soziokulturellen Modernisierung.“/> Nach der Festlegung des Epochenbegriffs der
Weimarer Republik bildeten Expressionismus und Neue Sachlichkeit die innere Struktur der

Epoche. Der Expressionismus galt daher als eine Stromung zu Beginn der Republik, die

12Vgl. HUBER Hans - PASCHE WOLFGANG. Prosa der Neuen Sachlichkeit. 2010. S. 32
13 Vgl. GERHARD Ute. Unerhért. Die Geschichte der deutschen Frauenbewegung. 1990.
S. 364

4 Vgl. STREIM Gregor. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. 2009. S. 8

15 Ebenda. S. 8
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spétestens 1923 endete. Die neue Sachlichkeit ist vor allem typisch fiir die sogenannte
Stabilisierungsphase, die zwischen 1924 und 1929 stattfand. ' ,Der Begriff Neue
Sachlichkeit wurde 1925 von Gustav Hartlaub (1884-1963) anldsslich der von ihm in der
Stadtischen Kunsthalle Mannheim kuratierten Ausstellung "Neue Sachlichkeit, deutsche

Malerei seit dem Expressionismus" geprigt.©!’

2.2.1 Die Literatur der Neuen Sachlichkeit

Die Literatur der Neuen Sachlichkeit ist eine Spielart der literarischen Moderne.!® Sie wird
vor allem als Abkehr vom Expressionismus verstanden. ,, Die Bezeichnung bedeutet die
Versachlichung der &sthetischen Ausdrucksformen. “!° Es erscheint eine Neuformulierung
der Kategorien Gegenstiandlichkeit und Wesen. In den Werken konzentrieren sich die
Autoren nicht mehr auf innere Vorgénge, Gefiihle werden nicht beschrieben, psychologische
Schopfungen werden weggelassen, es gibt nur die Oberfliche. Der Psychologismus wird
eher als ein negatives Element wahrgenommen. Die neue Sachlichkeit wurde zum Raum fiir
eine Vielzahl literarischer Experimente. Sie alle weisen gewisse Gemeinsamkeiten auf, der
Schwerpunkt liegt auf der Aktualitdt, auf der Abbildung der Realitét, auf der Orientierung
an konkreten Fakten und auf dem praktischen Nutzen. Bereiche wie Alltagskultur werden
einbezogen (zuvor galt dieses Thema als nicht-literarisch). Moderne Medien sind auch

integriert.?’
., Als zentrale Dimensionen der neusachlichen Asthetik lassen sich idealtypisch bestimmen:

- Niichternheit/Objektivitit/Entsentimentalisierung
- Prézisionsisthetik

- Tatsachenpoetik

16 STREIM Gregor. Einfiihrung in die Literatur der Weimarer Republik. 2009. S. 8
7STALLA, Robert. Neue Sachlichkeit. [online] [abgerufen am 2023-10-11] Verfiigbar

unter: https://www.historisches-lexikon-bayerns.de/Lexikon/Neue_Sachlichkeit

8 Vgl. PANKAU G. Johannes. Einfiihrung in die Literatur der Neuen Sachlichkeit. 2010.
S.7/8

19 GLOSIKOVA, Viera. Handout zur Vorlesung. Literatur 1919-1968. Lehrstuhl fiir
Germanistik. PedF UK. Wintersemester 2021/2022

20 Vgl. PANKAU G. Johannes. Einfiihrung in die Literatur der Neuen Sachlichkeit. 2010.
S.7/8
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- Realitdtsbezug/Aktualitat

- Reportage-Stil/Dokumentarismus/Bericht

- Antipsychologismus

- Gebrauchswertorientierung

- Entindividualisierung

- Vereinfachung/Anschaulichkeit/Konsumfreundlichkeit
- Unterhaltungsfunktion/Massenappeal

- Multimedialitit“?!

- Interesse an Tatsachen (Literatur steht dem Journalismus nahe)
Folgende Themen wurden behandelt:

»Nachwirkung des Ersten Weltkrieges
- Angestellten und ihre Lebensweise

- Bewunderung und Mystifikation des technischen Fortschritts ‘>

Die Hauptfiguren in den Werken der Neuen Sachlichkeit sind ,,Ingenieure, Sekretirinnen,
Angestellte, Arbeitslose, ,girls’ aus verschiedenen Chantas, Schauspieler, Rennfahrer,

Sportler, Liebespaare usw.**

Das Konzept der neuen Sachlichkeit wird weiter von der Erfahrung, der Wahrnehmung und
der Lebensweise in den stddtischen Zentren beeinflusst. Es spiegelt auch die hohe
Arbeitslosigkeit und die Bedeutung von Sport wider. Mit dem Abklingen der
expressionistischen Welle dndert sich die kulturelle Atmosphédre. Der amerikanische
Einfluss zeigt sich auch in der Unterhaltung (z.B. Jazz, Film, Schallplatte, Revue, Box).

Jazzclubs, Kinos und Kabaretts erleben eine Hochphase.*

21 Vgl. PANKAU G. Johannes. Einfiihrung in die Literatur der Neuen Sachlichkeit. 2010.
S. 8/9

22 GLOSIKOVA, Viera. Handout zur Vorlesung. Literatur 1919-1968. Lehrstuhl fiir
Germanistik. PedF UK. Wintersemester 2021/2022

3 Ebenda.

2*Neue Sachlichkeit. [online] [abgerufen am 2023-10-13] Verfiigbar unter:
http://www?2.gs.uni-heidelberg.de/kvv/vz_imperia_show_item.php?vid=1990
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In der neuen Sachlichkeit gibt es die Praferenz fiir Gebrauchsliteratur. Sie konzentriert sich
auf alltdgliche Themen. Der Fokus wird auf das authentische Leben gelegt, darum sind

Berichte, Dokumentationen und Reportagen sehr beliebt.’

2.2.2 Neue Sachlichkeit im Roman

Die erzdhlenden Genres in der Weimarer Republik weisen keine prézise Differenzierung
auf. Zu dieser Zeit wurde eine Vielzahl an realistischen narrativen Formen hervorgebracht.
Der Roman der neuen Sachlichkeit ist darauf spezialisiert, Subgenres zu schaffen, die sich
auf ein bestimmtes Themengebiet beziehen (Zeitroman, Angestelltenroman,
Sekretdrinnenroman, Presseroman etc.). Oder sie beziehen sich auf die urspriingliche
journalistische Form, wie bei einem Reportageroman. Der Grund ist ein breites Spektrum an
Lesern und Autoren, die sich auf verschiedene Branchen spezialisierten. Das Entstehen eines
vielféltigen Literaturmarktes ldsst sich zum Beispiel an der Bildung einer neuen Lesergruppe
ablesen, die sich aus Arbeitnehmern und Frauen zusammensetzt oder an der Entstehung von
verschiedenen Buchgemeinschaften, wie z. B. die Biichergilde Gutenberg.?® ,Vor dem
seinerseits stark episierten Drama ist der Roman die triftigste literarische Ausdrucksform der
Neuen Sachlichkeit, da hier gattungsbedingt die Auen- und Objektwelt eine zentrale Rolle
spielt und der Autor tendenziell gegeniiber dem Dargestellten zuriicktritt.“?’ Aber der
Roman der Neuen Sachlichkeit unterscheidet sich von den Romanen des Realismus oder
Naturalismus vor allem deshalb, weil ihm ein ,,weiter epischer Atem*?® fehlt. Die Romane
bestehen aus Ausschnitten, sie werden nicht panoramaartig erzdhlt, weitreichende

Generationenromane und Bildungsromane sind nicht mehr tiblich.

25 Neue Sachlichkeit/ Weimarer Republik (1918-1933) [online] [abgerufen am 2023-10-
11] Verfiigbar unter: https://www.inhaltsangabe.de/wissen/literaturepochen/neue-
sachlichkeit/

26 Vgl. PANKAU G. Johannes. Einfiihrung in die Literatur der Neuen Sachlichkeit. 2010.
S. 47

27Vgl. Ebenda. S. 47

28 Vgl. Ebenda S. 47
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»Die Varietdt der durch die Neue Sachlichkeit gepragten Romantypen ldsst sich typologisch

in folgender Weise fassen:

Frauenroman

Angestelltenroman

Marieluise Fleiler: Mehlreisende Frieda Geyer; Irmgard
Keun: Gilgi, eine von uns; Irmgard Keun: Das kunstseidene
Midchen; Vicki Braum: stud. chem. Helene Willfiier; Joe

Lederer: Das Méadchen George

Erich Késtner: Fabian; Hans Fallada: Kleiner Mann, was nun?;
Martin Kessel: Herrn Brechers Fiasko; Gabriele Tergit:

Kisebier erobert den Kurfirstendamm

Film- u. Starroman Sekretirinnenroman

Arbeitslosenroman

Sportroman

(Anti-)kriegsroman

Industrieroman

GrofBstadtroman

Arnolt Bronnen: Film und Leben Barbara La Marr; Rudolf
Braune: Das Médchen an der Orga-Privat; Christa Anita

Briick: Schicksale hinter Schreibmaschinen

Albert Klaus: Die Hungernden; Bruno Nelissen-Haken: Der
Fall Bundhund

Kasimir Edschmid: Sport um Galgaly; Rudolf Stratz: Lill. Der

Roman eines Sportmadchens

Erich Maria Remarque: Im Westen nichts Neues; Ludwig
Renn: Krieg; Ernst Glaser: Jahrgang 1902; Arnold Zweig: Der
Streit um den Sergeanten Grischa; Edlef Koppen:

Heeresbericht
Franz: Gequaltes Volk; Erik Reger: Union der festen Hand

Franz Hessel: Heimliches Berlin; Siegfried Kracauer:

Ginster®®

2 PANKAU G. Johannes. Einfiihrung in die Literatur der Neuen Sachlichkeit. 2010. S. 49
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Zwischen den Romanen lassen sich gewisse Ahnlichkeiten feststellen. Romane, die sich an
den journalistischen Reportage-Stil halten, haben meist einen linearen Aufbau, es gibt keine
Einschiibe, Exkursen, Dehnungen etc. Die Romane haben meist eine klare Struktur. Der
Fokus liegt auf der Hauptfigur, die aber durchweg gebrochen, von Trdumen und Hoffnungen
bestimmt ist. Die Trdume der Hauptfigur werden nicht wahr, der Held wird passiv und
richtungslos.*® , Die Sprache ist am Alltiglichen orientiert, Pathos und Emphase werden eher
vermieden, Signale werden gesetzt, die hdufig aus dem Bereich medial vermittelter
Bildhaftigkeit stammen, es finden sich Zitate aus Kino, Radio oder Populdrmusik.* 3! Selbst
ein ungebildeter Mensch muss die Sprache verstehen, daher ist sie sehr einfach und
niichtern.*?> Es wird groBer Wert auf Aktualitit gelegt und auch auf personliche Schicksale.
Personliche Schicksale zeigen die Auswirkungen sozialer und stddtischer Entwicklung.
Doch fast allen Beispielen mangelt es an psychologischer Einsicht, es ist kein allwissender
Erzéhler enthalten. Wahrend im Expressionismus eine verstiarkte Subjektivitit der Figuren
zu beobachten war, wird nun eine unpersonliche, objektivistische Charakterisierungstechnik
bevorzugt. Was die Liebe angeht, so spielt sie im biirgerlichen Roman zwar eine Rolle,

taucht aber oft eher durch Zufall als durch Schicksal auf.

2.3 Irmgard Keuns Leben

Irmgard Keun wurde am 6. Februar 1905 in Berlin geboren, wo sie ihre frithe Kindheit
verbrachte. Sie war die Tochter des Geschiaftsmanns Eduard Keun und Elsa Charlotte Keun,
die Hausfrau war. Als sie 5 Jahre alt war, wurde ihr Bruder geboren. Seine Geburt war fiir
sie von Anfang an schwer zu ertragen, ebenso wie der Satz, den ihr Vater bei der Geburt
geduBert hatte.* , Mein Vater hat gerufen: Gott sei Dank, endlich ein Junge “¥. Als sie 8

Jahre alt war, zogen sie nach Kdln. Bis 1921 besuchte sie das Lyzeum, was damals fiir

3% Vgl. PANKAU G. Johannes. Einfiihrung in die Literatur der Neuen Sachlichkeit. 2010.
S. 50

>l Ebenda. S. 50

32 GLOSIKOVA, Viera. Handout zur Vorlesung. Literatur 1919-1968. Lehrstuhl fiir
Germanistik. PedF UK. Wintersemester 2021/2022

33 Vgl. PANKAU G. Johannes. Einfiihrung in die Literatur der Neuen Sachlichkeit. 2010.
S. 50

34 Vgl. HANTZSCHEL Hiltrud. Irmgard Keun. 2001 S. 10-12

35 Ebenda. S. 13
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Maidchen nicht ganz iiblich war. Dann kam sie in das Pensionat von General Kannegief3er in
Bad Grund, aber sie wollte unbedingt Schauspielerin werden, wofiir sie schlieBlich die

Erlaubnis ihres Vaters bekam und eine Schauspielschule in K6ln besuchen konnte.

Die Arbeit am Theater machte ihr bald keinen Spall mehr. Sie begann zu schreiben und
wurde zum Schreiben durch den Schriftsteller Rudolf Presber, der Chefredakteur der
Familienzeitschrift Uber Land und Meer ermutigt. Er war populdr fiir seine heiteren,
episodenhaften Geschichten und Feuilletons. Der bedeutende Schriftsteller und Arzt Alfred

Déblin hat sie auch unterstiitzt.>¢

»Wenn Sie nur halb so gut schreiben, wie Sie sprechen,
erzédhlen und beobachten, dann werden Sie die beste Schriftstellerin, die Deutschland je
gehabt hat.“*” Das erste Buch, Gilgi, eine von uns, war ein groBer Erfolg und machte sie
beriihmt. Ein weiteres Buch, Das kunstseidene Mddchen, ist eines der meistverkauften
Biicher des Jahres 1932. Als die Nazis an die Macht kamen, galten ihre Biicher jedoch als
unangemessene Lektiire und wurden verboten. Keun wollte Deutschland verlassen, nach
1935 siedelte sie schlielich nach Belgien iiber. Sie war mit dem Schriftsteller und Regisseur
Johannes Tralow verheiratet, aber er unterstiitzte die Nationalsozialisten, weshalb sie ihn
verachtete und verlie. In dem belgischen Nordseebad Ostende fand ein Treffen prominenter
exilierter Autoren statt. Keun traf dort bedeutende Emigranten wie Egon Erwin Kisch, Ernst
Toller, Stefan Zweig, vor allem aber lernte sie Joseph Roth, den linksliberalen Journalist und
Verfasser von Zeitromanen, kennen. Sie waren spiter ein Paar und bereisten zusammen
mehrere Stddte wie Paris und Salzburg. Sie lieB sich von ithrem Ehemann Tralow scheiden,
trennte sich aber ein Jahr spéter auch von Roth. Er starb 1938. Im Jahre 1940 musste sie
wegen der einriickenden deutschen Truppen aus Holland fliehen. Sie floh nach K&In zu ihren
Eltern. Sie hatte einen gefdlschten Reisepass und konnte dank einer aktuellen Fake-News-

Story iiber ihren Selbstmord in Deutschland bleiben. Sie blieb bis 1945.3

Es gibt vier Umgebungen und Perioden, in denen sie literarisch aktiv war, ndmlich die zu

Ende gehende Weimarer Republik, das nationalsozialistische Deutschland, die Emigration

3¢ Vgl. HANTZSCHEL Hiltrud. Irmgard Keun. 2001 S. 20
3" HANTZSCHEL Hiltrud. Irmgard Keun. 2001 S. 21
38 Vgl. HUBER Hans — PASCHE WOLFGANG. Prosa der Neuen Sachlichkeit. 2010. S. 42
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und die Nachkriegszeit. 3° Ihre Biicher verlieren in den 1950er Jahren an Popularitit, weil

sie in Alkoholismus verfillt und ihr Sinn fiir Humor nicht mehr derselbe ist wie frither. *°

In den 1950er Jahren befand sich Irmgard Keun in einer schwierigen finanziellen Situation,
sie hatte wenig Erfolg in ihrer schriftstellerischen Karriere. Im Jahr 1951 wurde ihre Tochter
Martina geboren, wobei der Vater unbekannt blieb. Sie freundete sich mit Heinrich Boll an,
mit dem sie einen Briefwechsel fiir die Nachwelt veroffentlichen wollte, was jedoch
scheiterte. Keuns Alkoholabhidngigkeit flihrte sie in die psychiatrische Abteilung des
Landeskrankenhauses Bonn, wo sie von 1966 bis 1972 blieb. Sie starb am 5. Mai 1982 in

K&In an Lungenkrebs.*!

AbschlieBend ist zu erwdhnen, dass nicht alle verfiigbaren Informationen iiber Keuns Leben
unbedingt der Wahrheit entsprechen. In Interviews machte Irmgard Keun oft
widerspriichliche Angaben.*? | Irmgard Keun hatte zur Wahrheit ihrer Lebensumstiinde ein
ganz spezielles Verhéltnis: mal aufrichtig, mal leichtsinnig, mal erfinderisch aus Sehnsucht
nach Erfolg, mal phantasievoll aus Lust, unehrlich aus Not, mal verschwiegen aus
Schonung.“?® Eine wichtige Quelle iiber ihr Leben sind nicht nur die Interviews, die sie
freiwillig gab, sondern auch die Briefe an den jldischen Arzt Arnold Strauss. Die
Informationen in den Briefen sind auch nicht zu 100 % wahr. Da sie von Arnold Geld
verlangte, versuchte sie manchmal, dramatisch zu sein und dachte sich Dinge aus. Arnold
unterstiitzte sie finanziell, weil er sie fiir seine Verlobte in den Jahren 1933 - 1940 hielt, aber

Keun hat ihn nie geheiratet.**

3 HANTZSCHEL Hiltrud. Irmgard Keun. 2001 S. 10

“0PFISTER, Eva. Von einer, die zur falschen Zeit witzig war. [online] 2017 [abgerufen am
2023-10-01] Verfiigbar unter: https://www.deutschlandfunk.de/irmgard-keun-werkausgabe-
von-einer-die-zur-falschen-zeit-100.html

! Irgard Keun. [online] [abgerufen am 2023-10-09] Verfiigbar unter:
https://wortwuchs.net/lebenslauf/irmgard-keun/

42 Vgl. HUBER Hans — PASCHE WOLFGANG. Prosa der Neuen Sachlichkeit. 2010. S. 8
*3 Ebenda. S. 7

* PFISTER, Eva. Von einer, die zur falschen Zeit witzig war. [online] 2017 [abgerufen am
2023-10-01] Verfiigbar unter: https://www.deutschlandfunk.de/irmgard-keun-werkausgabe-
von-einer-die-zur-falschen-zeit-100.html
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2.3.1 Wiederentdeckung von Irmgard Keun

Irmgard Keun wurde in den spidten 1970er Jahren wiederentdeckt. Das Interesse galt
zunéchst erfolgreichen Biichern aus der Zeit der Weimarer Republik und Romanen aus der
Zeit des Exils. Alle ihre Biicher wurden 1979 neu aufgelegt und Irmgard Keun feierte einen
erneuten Erfolg. Fiir die Forschung dieser Rezeptionsphase waren ihre frithen Texte von
zentraler Bedeutung. Sie waren von besonderem Interesse fiir die feministische
Literaturwissenschaft, die nicht nur Keun als Autorin, sondern auch den weiblichen
Hauptfiguren in ihren Werken Aufmerksamkeit schenkte. Leider definierte die feministische
Bewegung Keun manchmal durch ihre Charaktere im Buch, was nicht immer direkt
tibereinstimmte. Es lagen auch unsichere biografische Aufzeichnungen vor. Denn sie hatten
nicht immer verléssliche Informationen. Es gab sogar einen nicht sehr schmeichelhaften

Band iiber Keuns Leben, ndmlich Was man glaubt, gibt es.

Was den aktuellen Stand betrifft, zeigen Untersuchungen, dass das Interesse an Keuns
Texten weiterwéchst. Friilhe Romane werden nicht nur im Hinblick auf ihre Textform,

sondern auch als Zeugen kultureller Fragestellungen untersucht.*’
2.4 Zur Analyse des Romans Gilgi, eine von uns

2.4.1 Zur Handlungslinie

Das Buch erzihlt die Geschichte von Fraulein Gilgi, die sehr gewissenhaft, zielstrebig und
vor allem diszipliniert ist und ihre Prinzipien nicht aufgeben will. Sie hat klare Ziele vor
Augen und mochte etwas im Leben erreichen. Thr Hauptziel ist es, keine Zeit zu verlieren
und sich entweder ihrer Ausbildung (Gilgi lernt Englisch, Spanisch und Franzosisch) oder
threr Arbeit zu widmen. Und wenn sie nicht studiert und arbeitet, muss sie die Zeit ganz fiir
thr Vergniigen nutzen. ,,Arbeit hat Sinn, und Vergniigen hat Sinn. Mit der Mutter zum
Kaffeeklatsch gehen, wire weder Vergniigen noch Arbeit, sondern sinnlos verschwendete
Zeit.“*S Sie arbeitet als eine Sekretirin in der Firma Reuter & Weber in K6In. Dort leben

auch ihre Eltern Kron und ihre beste Freundin Olga. Olga ist ihr Gliick. Die Zeit, die sie mit

4 MARX, Sebastian. Der lange Weg in den Kanon. Zur Rezeptionsgeschichte Irmgard
Keuns in Text + Kritik. Miinchen. 2010 S. 86
% KEUN, Irmgard. Gilgi eine von uns. Berlin. 2006 S. 13
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ihr verbringt, ist die schonste Zeit in ihrem Alltag. Manchmal vereinbart sie jedoch erst um
23 Uhr ein Treffen mit ihr. Gilgi muss erst alle ihre Verpflichtungen erfiillen. Olga ist
Kiinstlerin, sie malt Bilder und wenn sie nicht malt, reist sie viel, jetzt plant sie nach Berlin
zu fahren. Neben Olga hat Gilgi auch einen sehr guten Freund, Pit. Als Gilgi ihren 21.
Geburtstag feiert und Frau Kron ihr sagt, dass sie und ihr Mann nicht ihre eigenen Eltern
sind, ist Pit derjenige, mit dem Gilgi dariiber spricht. Gilgi beschlieft, zu der Frau zu gehen,
die angeblich ihre richtige Mutter ist. Es geht um die Damenschneiderin Fraulein Margarethe
Téschler. Taschler erzihlt Gilgi, wie sie vor 21 Jahren fiir eine reiche Familie néhte, in der
es eine junge Frau gab, die mit einem armen Jungen schwanger wurde. Der Mutter gefiel
das gar nicht, also sagte sie zu Téschler, dass sie ihr 10.000 Mark geben wiirde, wenn sie so
tite, als wiére das Kind von ihr. Die Schneiderin willigte ein, nahm das Geld und gab vor,
dass das Kind von ihr sei. Spéter ging sie zu Frau Kron, um zu sehen, ob sie etwas nihen
wollte. Das Baby von Frau Kron starb damals, sie wiinschte sich unbedingt ein Kind, konnte
aber keins mehr haben. Herr und Frau Kron adoptierten schlieflich das Kind der Naherin,
sie adoptierten Gilgi. Gilgi erfahrt von Téschler auerdem, dass ihre echte Mutter endlich
einen sehr reichen Mann fand, wie ihre Mutter es sich gewiinscht hatte. Gilgi {liberlegt, ob
sie von Eltern Kron wegziehen soll, beschlieBt aber letztendlich zu bleiben. Sie ist auch da,
als ihre Tante Hetty und ihre beiden Cousins Gerdachen und Irenchen, die sie iiberhaupt
nicht mag, eintreffen. Gerdachen ist 26 und Irenchen ist 30. Sie arbeiten nicht, sie studieren
nicht, sie helfen der Mama im Haushalt und warten auf die Hochzeit. Das ist etwas, was
Gilgi nicht ertragen kann. ,,Leute, die nicht arbeiten und so idiotisch, albern, verschlafen
durch Tage trotten, kann Gilgi nicht leiden.*“*’ So wiirde Gilgi nie leben. ,,Ich will arbeiten,
will weiter, will selbstdndig und unabhingig sein — ich muf3 das alles Schritt fiir Schritt
erreichen. Jetzt lerne ich meine Sprachen — ich spare Geld — vielleicht werde ich in ein paar
Jahren eine eigene Wohnung haben, und vielleicht bringe ich’s mal zu einem eigenen
Geschift.“*® Gilgi ist sich bewusst, dass sie kein Talent hat, sie hilt sich fiir einen
durchschnittlichen Menschen, aber sie sieht keinen Grund, aufzugeben. Fleil} ist genug, um
erfolgreich zu sein. Doch schon bald findet sie heraus, dass ihr Fleifl nicht genug sein muss

und ihre Erfolgspldne durchkreuzt werden konnten. Es ist die Liebe, die Gilgi von ihrem

4T KEUN, Irmgard. Gilgi eine von uns. Berlin. 2006 S. 64
8 Ebenda. S. 70
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Traumpfad abbringt. Eines Tages stellt Olga Gilgi dem Schriftsteller Martin Bruck vor. Gilgi
mag ihn und will in seiner Gegenwart attraktiv aussehen. Aber Martin ist das genaue
Gegenteil von Gilgi. Er reist sogar noch mehr als Olga, er gibt sein ganzes Geld fiir Reisen
aus. Er ist absolut nicht ehrgeizig, was die Arbeit angeht. Er wohnt bei einem Freund, der
fiir zwei Jahre nach Russland gegangen ist. Gilgi ist verliebt, sie erkennt, dass die
Beziehungen vor Martin nicht ernst waren. Kein Mann zuvor hatte jemals ihre Arbeitsmoral
in irgendeiner Weise beeintrachtigt. An Martin denkt sie aber immer. Thre Mutter beginnt
etwas zu vermuten, sie macht sich Sorgen, wegen ihres Verhaltens. Gilgi gesteht, dass sie
Martin liebt und die Mutter ist dartiiber sehr ungliicklich. Das Erste, was die Mutter wissen
will, ist, ob er sie heiraten wird. Gilgi sind diese Bemerkungen sehr unangenehm und sie
beschlieit, das Haus zu verlassen. Spater schreibt sie ihren Eltern einen Brief, dass sie keine
Angst haben sollen, dass sie fiir sich selbst sorgen kann. Gilgi zieht bei Martin ein und gleich
am ersten Morgen tut sie etwas, was sie noch nie zuvor getan hat. Sie ruft in der Arbeit an
und sagt, dass sie nicht kommen wird, weil sie krank ist, obwohl das eine Liige ist. Ihr ganzes
stabiles Leben bricht zusammen. Das Einzige, was klar und stabil bleibt, ist die Liebe zu
Martin. Martin ermutigt sie sogar, liberhaupt nicht zur Arbeit zu gehen. Gilgi hilt es fiir
notwendig, denn néchstes Jahr will sie bereits fiir Reisen nach Paris und Spanien gespart
haben. Auflerdem hat Martin Schulden, die Gilgi heimlich abzahlt, woriiber er gar nicht
gliicklich ist, als er davon erfdhrt. Martin macht den Vorschlag, dass sie nach Schottland
ziehen konnten. Er hat dort einen Freund. Gilgi versteht iiberhaupt nicht, wie Martin denkt.
Sie konnte nicht in ein fremdes Land ziehen, wo sie von Fremden und Martins Geld abhéngig
wire. Martin weil} nicht, wie man mit Geld umgeht, Gilgi hélt ihm stindig Vortrdge und sie
streiten dariiber. Frither hasste sie Menschen, die nicht arbeiteten, jetzt lebt sie mit einem

von thnen zusammen und ist in ihn verliebt.

Gilgi wird schlieBlich ungerechterweise gefeuert und nach einiger Zeit erfahrt sie, dass sie

schwanger ist. Sie denkt iiber eine Abtreibung nach.

Nach 4 Jahren taucht ihr Freund Hans in Gilgis Leben auf. Er klingelt an der Wohnungstiir
und bietet an, Bohnerwachs zu verkaufen. Alte Freunde treffen sich und Hans erzihlt Gilgi
seine Geschichte. Er erzdhlt ihr, wie gliicklich er und seine Frau waren, bevor sie Kinder

hatten, dass sie beide etwas verdienten und dass er nun diesen undankbaren Job fiir wenig
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Geld machen muss und nicht in der Lage ist, seine Familie zu erndhren. Er behauptet, dass
es nur Ungliick bringt, wenn zwei Menschen sich so sehr lieben, was in Gilgi nachhallt. Er
ist duBBerst ungliicklich. Hans tut ihr leid, sodass sie ihm die Produkte abkauft. Sie verspricht
auch, seine Frau Hertha zu besuchen. Als sie Hertha besucht, sicht sie das Elend, in dem sie
beide stecken. Hertha erzihlt, dass sie wegen der Kinder in groer Armut leben und dass sie
zum dritten Mal schwanger ist. Sie sagt, dass sie nicht einmal mehr weil3, ob sie thren Mann
liebt, dass sie dafiir zu miide ist. Sie erwdhnt auch, dass sie manchmal Hass auf Hans
empfindet, weil er ihr Kinder gemacht hat. Gilgi tiberlegt, ob sie ihr Geld fiir ihre Abtreibung
sparen soll oder ob sie es der Hertha geben soll, die es dringender braucht, weil sie wirklich
in Not ist. Schlielich kommt Hans selbst zu ihr und bittet sie, ihm 1200 Mark zu geben.
Wenn er sie nicht bis heute Abend zuriickzahlt, wird er ins Gefdngnis gehen. Gilgi weil3,
dass sie das Geld um jeden Preis bekommen muss. Da sie selbst nicht so viel Geld hat, sucht
sie iiberall, bis sie schlieBlich das Geld von ihrer leiblichen Mutter bekommt. Bei dieser
Gelegenheit findet sie heraus, dass die Dame {iberhaupt nicht gliicklich ist, dass ihr Mann
sie betriigt und dass das Einzige, was andere immer von ihr wollen, Geld ist. IThre Mutter
verspricht ihr Geld, aber da sie es ihr erst am nichsten Tag geben will, nimmt sie ihre Ringe,
die verkauft werden konnen. Aber Gilgi kommt mit dem Geld zur Hans Wohnung erst am
nichsten Tag, nicht am Tag der Rate, wegen eines Streits mit Martin. Sie ist zu spét
gekommen, alle in der Wohnung sind bereits tot. Gigi gibt sich selbst die Schuld. Gilgi
beschlieBt schlieBlich, Martin zu verlassen und nach Berlin zu gehen, auch wenn sie hofft,
eines Tages zu ihm zuriickzukehren. Sie sagt, dass sie Martin liebt, aber es ist wichtig flir
sie, Ordnung in ithrem Leben zu haben, und das ist mit Martin nicht moglich. In Berlin hat
sie Olga, die ihr bei allem hilft. Gilgi verldsst sich sehr auf sie. Denn ihr Plan, ein Kind ohne
Vater aufzuziehen, ist eine sehr grole Herausforderung. Die Tatsache, dass sie schwanger
ist, ist eine starke Motivation fiir sie, wieder unabhédngig zu werden. Das Baby gibt ihr den
Ansto3, eine unabhingige, starke Frau zu werden. Sie versteht nicht, warum sie als
unverheiratete schwangere Frau als unmoralisch angesehen werden soll. Sie findet einen

Job, verdient Geld, zieht das Kind groB3 und trifft vielleicht ihre Liebe Martin wieder.
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2.4.2 Darstellung der Hauptprotagonistin
In diesem Teil der Arbeit wird die Hauptprotagonistin des Buches unter folgenden

Gesichtspunkten analysiert, nimlich Personlichkeit und familidrer und sozialer Hintergrund.

Personlichkeit

Gilgi Kron, die Protagonistin des Buches, ist eine Figur, die sich von allen anderen
genannten Protagonistinnen stark unterscheidet, ndmlich in ihrer Lebenseinstellung. Das
Buch beginnt mit dem Satz: ,,Sie hilt es fest in der Hand, ihr kleines Leben. ..« Der Leser
wird schnell lernen, was "fest in der Hand" bedeutet. Gilgi hat einen Plan fiir jede einzelne
Minute ihres Lebens. Sie ist fleifig, gewissenhaft, prinzipientreu, zielstrebig, sehr
diszipliniert und vor allem aufstiegs-versessen. Jeder Schritt von Gilgi hat einen Sinn, denn
er filhrt zu einem Ziel. Diese Zielstrebigkeit macht Gilgi zu einer starken Personlichkeit, die
iber viel Energie verfiigt. Gilgi ist sich selbst bewusst, wie anders sie ihr Leben lebt als
andere. Wenn sie die Menschen aus dem Stra3enbahnfenster beobachtet und ihre miiden und
hoffnungslosen Gesichter sieht, distanziert sie sich deutlich von ihnen; Traurigkeit und

Hoffnungslosigkeit sind nicht das, wofiir sie auf der Welt ist.

“Gilgi sieht aus dem Fenster. Die Trostlosen da im Wagen — nein, sie hat nichts mit ihnen
gemein, sie gehort nicht zu ihnen, will nicht zu thnen gehdren. Sie sind grau und miide und
stumpf. Und wenn sie nicht stumpf sind, warten sie auf ein Wunder. Gilgi ist nicht stumpf
und glaubt an kein Wunder. Sie glaubt nur an das, was sie schafft und erwirbt. Sie ist nicht

zufrieden, aber froh. Sie verdient Geld.* >

Gilgi vermittelt dem Leser den Eindruck, dass sie an den Funken des Lebens glaubt, den
man immer haben kann, wenn man ihn nur ein wenig will und bewusst daran arbeitet. ,,Ihr
konnt aus dem wenigen mehr schaffen.* Bewusstheit spielt in ihrem Leben eine grof3e Rolle.
Sie libt bewusste Tétigkeiten aus, die ihr fiir sich genommen nicht viel Freude bereiten, aber
weil sie allmidhlich ein Programm bilden und ihre Disziplin stérken, ist sie letztlich froh. Zu
diesen Aktivititen gehdren Dinge wie morgendliches Aufwédrmen und kaltes Duschen. Die
Hauptquelle fiir ihre Begeisterung und Zufriedenheit ist die Arbeit. Eine Arbeit zu haben, ist
fiir sie von zentraler Bedeutung, da sie ihr Unabhéngigkeit und Selbststindigkeit bringt. Eine
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weitere wichtige Rolle spielt das Studium, in ihrem Fall das Erlernen von Sprachen, und
nicht zuletzt ist ihr eine sinnvolle Freizeitgestaltung sehr wichtig. ,,Arbeit hat Sinn, und
Vergniigen hat Sinn. Mit der Mutter zum Kaffeeklatsch gehen, wére weder Vergniigen noch
Arbeit, sondern sinnlos verschwendete Zeit.“>! Gilgi verachtet sogar Tante Hettys Tochter
Gerdachen (26) und Irenchen (30), die nicht arbeiten, sondern nur ihrer Mutter im Haushalt
helfen und auf die Hochzeit warten. ,,Leute, die nicht arbeiten und so idiotisch albern,
verschlafen durch die Tage trotten, kann Gilgi nicht leiden.“>? Was Gilgi nicht interessiert,
ist die Politik. Thr kommunistischer Freund Pit ist politisch engagiert. Er versteht nicht, wie
Gilgi sich nicht in diese Angelegenheit einmischen kann. Gilgi stimmt Pit zu, dass das Anti-
Abtreibungsgesetz schon lange hétte abgeschafft werden sollen, und fiigt hinzu, dass das
private Kapital abgeschafft werden sollte. Sie wird dies aber ohne viel Nachdenken sagen.
Vielmehr will sie sich von dem Thema ablenken. Sie zieht es vor, ihm zu sagen, dass sie
nicht klug genug ist, um das zu verstehen. Es gibt wichtigere Dinge in ihrem Leben, iiber
die sie reden kann. Gilgi hat einfach eine klare Vorstellung vom Leben. ,,Ich will arbeiten,
will weiter, will selbstidndig und unabhéngig sein — ich muss das alles Schritt fiir Schritt
erreichen. Jetzt lern’ ich meine Sprachen — ich spar’ Geld — vielleicht werd’ ich in ein paar
Jahren eine eigene Wohnung haben, und vielleicht bring’ ich’s mal zu einem eigenen
Geschiift“>® Diese Einstellung wird sich eines Tages in ihrem Leben temporir fiir eine Weile
andern, aber bis dahin erfiillt Gilgi eindeutig die Kriterien der neuen Frau der 1920er Jahre,
und das liegt daran, dass die Autorin Irmgard Keun selbst genau diese Frau war. Gilgi ist
genau die Art von junger, attraktiver, sportlicher, alleinstehender, finanziell und familidr
unabhéngiger, modischer Frau (sie entwirft und ndht sogar ihre eigene Kleidung), die sich
auf dem Arbeitsmarkt selbst verwirklichen und eine sinnvolle Freizeitgestaltung haben
mochte. Sie nutzt ihren Flei3, um ihre Ziele zu erreichen. ,, Ich hab’ keine Talente, Olga, ich
kann keine Bilder malen und keine Biicher schreiben, ich bin allgemeiner Durchschnitt und

bring’s nicht fertig, deswegen zu verzweifeln. Aber was ich aus mir machen kann, will ich
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machen. Ich werd’ immer arbeiten und immer was Neues lernen, und gesund und hiibsch

will ich bleiben, solange es eben geht.« >

Gilgi ist also eine sogenannte neue Frau, bevor die Liebe in ihr Leben tritt.

Im Einklang mit der Atmosphdre der Zeit und dem kiinstlerischen Stil der Neuen
Sachlichkeit achtete Gilgi sehr darauf, nicht romantisch zu sein. Sie nahm Beziehungen nicht
besonders ernst, und sie beeintrachtigten nie ihr normales, diszipliniertes Leben. Das alles,
bis sie Martin kennenlernte, die Liebe zu Martin war romantisch. Der Leser bemerkt sofort,
dass sich Gilgis Verhalten gedndert hat. Thre inspirierende Einstellung, die einen direkt mit
der Ansicht ansteckt, dass man alles erreichen kann, was man sich vornimmt, verblasst
langsam, aber sicher. Mit Martin ist es ernst, Gilgi und er sind wirklich verliebt. Thr
diszipliniertes Leben ist aus den Fugen geraten, die Ordnung ist aus ihrem Leben
verschwunden, und das Einzige, worauf sie sich verlassen kann, das Einzige, was in ithrem
Leben sicher ist, ist ihre Liebe zu Martin. Der objektive Beobachter, d. h. der Leser, hat die
Moglichkeit, dies in das reale Leben zu projizieren und zu sehen, wie zerstorerisch die
Auswirkungen der Liebe auf einen Menschen sein konnen. ,,Ihr ganzes Innere ist zum
Kriegsschauplatz wiist streitender Empfindungen geworden, alles rollt, saust, wackelt, nichts
steht fest — nur Martin.“ > Thre Lebensprinzipien haben sich véllig verindert, sie hat
vergessen, wofiir sie lebt, sie hat vergessen, wer sie ist. Sie hat sich von Martin definieren
lassen, sie hat sich auf seine Seite ziehen lassen. Er ist das komplette Gegenteil von ihr. Er
hat nichts und keinen Plan, um etwas zu erreichen. Er ist unverantwortlich, er weil} nicht,
wie man mit Geld umgeht, Martin ist ein Freidenker, dem es an Disziplin im Leben fehlt.
Gilgi dndert ihre Ansichten und Einstellungen weiterhin vollstindig. ,,Weif3t du, vielleicht
hab’ ich immer das Niitzliche dem Schonen vorgezogen oder vielmehr nur das Niitzliche
schon gefunden. ich werd’ aber schon lernen.“’® Die niitzlichen Dinge, die sie immer
ausgesucht hat, haben sie weitergetrieben. Jetzt ist sie verliebt, stagniert und bricht
zusammen. Sie hat sogar ihren obersten Grundsatz gebrochen, indem sie eine Krankheit

vortduscht und nicht zur Arbeit geht. Gilgi liebt plotzlich einen Mann, der nicht arbeitet und
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den Tag verschlift. Das ist genau die Art von Menschen, die sie frither verachtet hétte. Thre
Mutter Kron ist sehr ungliicklich {iber ihr Verhalten. Sogar ihre Freundin Olga, die ihr Martin
vorgestellt hat, bemerkt die Verdnderungen. ,,Einmal kommt Olga fiir kurze Zeit. Ist bestiirzt
und verwundert und gar nicht einverstanden mit der Verinderung in Gilgis Leben.*” Olga
versucht, sie zur Vernunft zu bringen. ,,Was soll ich denn tun? Nicht dein Leben auf ihn
aufbauen, nicht alles auf eine Karte setzen. Wie miide du aussiehst! Du brauchst deine Arbeit
und deine Selbstindigkeit, du...“>® Gilgis Selbstbeherrschung ist zerstdrt. Sie beginnt zu
begreifen, was mit ihr geschehen ist, aber das ist es zu spit. Gilgi entdeckt, dass sie
schwanger ist. Der Leser konnte denken, dass dies das Ende von Gilgi ist. Doch das Buch
nimmt eine vollig tiberraschende Wendung. Gilgi wird einmal mehr ihre unglaubliche Stirke
unter Beweis stellen. Sie beschlief3t, Martin zu verlassen. Sie ist sich bewusst, dass sie, wenn
sie mit ihm zusammenlebt, nicht arbeiten kann. Da sie ein Kind erwartet, ist ein finanzielles
Einkommen jetzt sehr wichtig. Sie plant eine Reise nach Berlin, um ihre Freundin Olga zu
besuchen, die ihr helfen wird. Sie wird eine Arbeit finden und fiir ihr Kind sorgen, auch
wenn sie alleinerziehend sein wird. Gilgi musste wieder einmal ihre Vernunft walten lassen,
und dank ihres hohen Verantwortungsbewusstseins, ihrer Disziplin, ihrer Selbststdndigkeit
und ihrer Fahigkeit, Dinge zu erledigen, ist sie in der Lage, alles zu erreichen, was sie sich
vornimmt. Konnen wir daraus schlieBBen, dass Gefiihle und Liebe den Verstand radikal
vernebeln? Zumindest in diesem Fall, ja. Gilgi hat jedoch bewiesen, dass ihre Personlichkeit
sehr stark ist. Allerdings musste sie dafiir die schwierigste Situation erleben, in der sie sich
je befunden hatte, nimlich die Verantwortung fiir ihr Kind. Irmgard Keun weist darauf hin,
dass es absolut nichts Schlimmes ist, eine alleinerzichende Mutter zu sein, und dass die

Gesellschaft einer solchen Frau in keiner Weise Schamgefiihl zuschreiben sollte.

Famililirer und sozialer Hintergrund
Ein Mensch wird unter anderem durch seine Familie und seine Arbeit geprégt. Diese beiden

Umfelder sind entscheidend fiir die Personlichkeit eines Menschen.

Gilgi wuchs in einer biirgerlichen Familie der Familie Kron auf. Es sind liebevolle Eltern,

denen das Schicksal ihrer Tochter am Herzen liegt. Im Laufe ihres Lebens erfdhrt Gilgi

7 Ebenda. S. 146
38 KEUN, Irmgard. Gilgi eine von uns. Berlin. 2006 S. 147

28



jedoch, dass sie nur Adoptiveltern sind. Trotz dieser Tatsache respektiert Gilgi sie und
betrachtet sie als ihre Eltern. Natiirlich moéchte sie ihre leiblichen Eltern finden, was sie
schliellich auch tut. Sie lernt die wahre Geschichte ihrer leiblichen Mutter kennen, aber sie

sucht nicht nach einer Beziehung mit ihr.

Es gibt ein paar Dinge, bei denen sich Gillgi und ihre Adoptiveltern nicht ganz einig sind.
Zum Beispiel bei den Rollenbildern in der Familie. Das ist ein Unterschied zwischen den
Generationen. Die Autorin Irmgard Keun skizziert hier den Konflikt zwischen der
traditionellen Einstellung zur Familie und Einstellung der modernen Frau zur Familie. Frau
Kron ist die typische Hausfrau, die sich um ihren Mann und ihre Kinder kiimmert, und Herr
Kron ist das klassische Familienoberhaupt, das in der imagindren Hierarchie deutlich hoher
steht als die anderen Familienmitglieder. Gilgi konfrontiert ihre Eltern nie direkt mit dieser
Unstimmigkeit. Aber es ist teilweise der Grund, warum sie sich zu Hause nicht
hundertprozentig wohlfiihlt. Sie auch weiB, dass sie dieses, ihrer Meinung nach langweilige
Leben, nicht fiihren mdchte. Sie mochte niemals finanziell vollstindig von ihrem Mann
abhingig sein. Sie mochte mit threm Mann lachen, sich mit ihm unterhalten und alles

zumindest zu gleichen Teilen teilen.

Gilgi will auch nicht von ihren Eltern abhédngig sein. Sie will ausziehen, vor allem, wenn sie
thre Beziehung zu Martin einschrianken. Das Einzige, was ihre Mutter an der Beziehung zu
threm Martin besonders interessiert, ist, ob er sie heiraten wird. Das wiederum widerspricht
ihrer modernen Denkweise. Gilgi, als neue Frau, braucht ihre Sicherheit nicht in der Ehe zu
finden, alles, was sie in einer Beziehung will, ist Liebe. Sie wird ihr eigenes Geld verdienen.
Gilgi wird von ihren Eltern wegziehen. Sie schreibt einen Entschuldigungsbrief an ihre
Eltern und sagt ihnen, dass sie sich keine Sorgen um sie machen miissen. Danach hilt sie

nicht so viel Kontakt zu ihnen, wie sie es konnte, wenn sie es wollte.

Was die Beschiftigung betrifft, arbeitet Gilgi als Stenotypistin. Thre Arbeit bedeutet ihr sehr
viel. Die Erwerbstétigkeit definiert im Wesentlichen ihre Personlichkeit als sogenannte neue
Frau. Die Erwerbstitigkeit garantiert ihr Unabhingigkeit, Emanzipation, eine hohere
Stellung in der Gesellschaft. Aber Keun malt Gilgis Job nicht auf eine vollig idealistische
Weise. Sie schildert deutlich, wie eine Frau auf Hindernisse in Form von

Beziehungsangeboten ménnlicher Kollegen stof3t. Sie zeigt, wie eine Frau ihr Handeln
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taktvoll wihlen muss, um ihren Job zu behalten. Auch in diesem Bereich ist eine klare
Hierarchie zwischen Méannern und Frauen zu erkennen. "Sie ha keine Lust, mit Herrn Reuter
ein Verhéltnis anzufangen, und sie hat keine Lust sich ihre Stellung bei ihm zu vermurksen,
sie eventuell zu verlieren.... Ob sie heute mit ihm zu Mittag essen konne? Herr Reuter bittet,
und Gilgi verspricht, ihn nach GeschéftsschluB um zwei Uhr im Schwerhof zu treffen.">’
Gilgas Chef ladt sie zum Mittagessen ein, und Gilga ist sich liber seine Absichten im Klaren.
Sie weil}, dass sie mit ihm zu Mittag essen muss, denn eine Ablehnung konnte sie ihren Job
kosten. Es gelingt ihr, ihn abzulenken, ohne dass die Beziehung eskaliert. Gilgi ist schlau:
Als Zeichen des Desinteresses an der Beziehung bezahlt sie selbstindig ihr Mittagessen.
Spéter entwickeln sie und ihre Freundin Olga eine andere Strategie, um ihren Chef taktvoll
zu entmutigen. Eine Frau muss einfach immer aufmerksam bleiben. Irmgard Keun hat selbst
als Stenotypistin gearbeitet, so dass es moglich ist, dass sie Bilder aus ihrer eigenen
Erfahrung schopft. Gilgi ist klar, dass sie alles opfern wiirde, um die Moglichkeit zu haben,
zu arbeiten. Aber ihre Pline horen nicht im Biiro auf. Gilgi ist einfach eine sehr ehrgeizige
Frau, die ihre eigenen Qualitdten kennt! Sie denkt daran, eines Tages ihr eigenes Studio zu
erdffnen, und zwar in Paris oder in Berlin. ,,Vielleicht wird sie auch eines Tages iiberhaupt
nicht mehr aufs Biiro gehen. Sie hat noch andere Moglichkeiten. Hat ein Talent, Kleider zu
entwerfen und zu nidhen wie bald keine...Vielleicht wird sie spéiter mal in Paris oder Berlin

ein kleines Modeatelier aufmachen.“®°

Ihre Trdume zerplatzen, nachdem sie sich in Martin verliebt hat, der einen &duf8erst schlechten
Einfluss auf sie hat. Er driangt sie, nicht zur Arbeit zu gehen. Und er teilt ihre Einstellung
zum Leben tliberhaupt nicht. Gilgi ist dariiber ungliicklich, vor allem, als sie alles aufgibt,
was ihr immer wichtig war. ,,>Was ich am wenigsten bin, gefillt dir am besten an mir<, und
alles, was mir am liebsten ist auf der Welt, ist ihm nichts wert. Der weil3 gar nicht, worauf
es mir ankommt.“®! Sie trinken gemeinsam Alkohol und Gilgi beobachtet, was sie fiir ihn an
sich verdndert hat. Eine weitere Gemeinsamkeit zwischen Gilgi und Irmgard Keun ist ihr

positives Verhiltnis zum Alkohol.
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SchlieBlich findet Gilgi als moderne, neue Frau ihren Weg zuriick, was die Motivation zur
Arbeit angeht. Aber leider mit einem wunden Herzen und der Verantwortung fiir ein Kind.
Am Ende hat die Liebe ihr vielleicht mehr genommen, als sie ihr gegeben hat. Das heil3t,
wenn man die Tatsache, dass ein Kind ein Geschenk ist, generell leugnet. Die Tatsache, dass
Gilgi sich dafiir entschied, das Kind zu behalten, ist eine traditionelle Haltung. Zuvor hatte
sie jedoch realistisch iiber eine Abtreibung nachgedacht, womit sie das Merkmal einer neuen

Frau erfiillt hitte, was aber nicht geschah.

2.4.3 Aufstiegstriume der Protagonistinnen

Zunichst soll die Hauptfigur des Buches, Gilgi Kron, betrachtet werden. Als moderne Frau
hat Gilgi ihre Ziele hochgesteckt. Und als echte moderne Frau will sie diese nur durch ihre
eigenen Anstrengungen erreichen. Thr groBer Traum ist es, unabhéngig zu sein, vor allem in
finanzieller Hinsicht. Sie mochte durch ihren eigenen FleiB3, harte Arbeit, neues Wissen und
Fahigkeiten auf der sozialen Leiter nach oben klettern. Mit einem klaren Regime und
Disziplin wird sie ihre Personlichkeit entwickeln, und die Ergebnisse ihrer harten Arbeit
werden sich in ihrem Leben widerspiegeln. Diskretion und sorgfdltige Investition von Zeit
und Geld in sinnvolle Dinge und Bereiche sind wichtig. .,...sie hat keine Zeit zu verlieren,
keine Minute. Sie will weiter, sie muss arbeiten. Ihr Tag ist vollgepfropft mit Arbeiten aller

Arten.“6?

Gilgis Traum ist es, mehr zu erreichen als andere, sie setzt sich hohere Ziele, sowohl in
Bezug auf die Leistung als auch auf die Psyche. Fiir sie ist es wichtig, eine positive mentale
Einstellung zu bewahren. Dafiir braucht sie Arbeit, Geld verdienen macht sie gliicklich. Und
sie wird dadurch auch ihren eigenen Status in der Gesellschaft allein festlegen. Sie schétzt
thre Arbeit als Stenotypistin sehr. Aber es ist nicht so, dass sie flir immer in einem Biiro
arbeiten mochte. Dank ihres Talents kann sie eines Tages ihr eigenes Modeatelier erdffnen.
Aber sie schliefit auch andere Mdoglichkeiten nicht aus! ,,Ach, sie ist noch jung, und auler
Ehe, Filmschauspielerin und Schonheitskonigin zieht sie jede Existenzmdglichkeit in

Betracht.<®3
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Gilgi will sein Weiterkommen auch durch das Erlernen von Sprachen sichern. Sie lernt
Spanisch, Englisch und Franzdsisch. ,,Wenn man drei fremde Sprachen perfekt kann, ist man

gegen Stellungslosigkeit wohl so ziemlich gesichert. 64

Sie trdumt nicht davon, eine Hausfrau zu sein, die den Status ihres Mannes akzeptiert und
deren einzige Tagesbeschiftigung darin besteht, fiir das Gliick aller Familienmitglieder und
die Sauberkeit der Wohnung zu sorgen. Als sie einen Mann kennenlernt, ist ihre einzige
Motivation, mit thm zusammen zu sein, die Liebe. Sie denkt nicht sofort an die Ehe oder an
die Vorteile, die ihr eine Beziehung mit ihm bringen konnte. Der einzige Grund ist reine
Liebe. Gilgi begegnet Martin und er ist ein Mann, der ihr nichts anderes als Liebe bieten
kann. Er ist vollig arm. Er hat auch Schulden. Trotz der groBBen Liebe muss Gilgi Martin
verlassen, um weiterzukommen und mehr im Leben zu erreichen. Gilgi ist eine Kdmpferin,
die sich auch vom groften Hindernis auf ihrem Weg zu einem besseren Leben nicht

aufhalten ldsst. Gilgi, unsere neue Frau.

Da auch andere Frauenfiguren in dem Buch vorkommen, wird vorgeschlagen, ihre
Lebenswege und die Strategien zu analysieren, die sie gewdhlt haben, um eine bessere
Position in der Gesellschaft zu erreichen. Jeder tut dies, instinktiv, nur gehen die Pléne nicht

bei allen auf.

Fangen wir ganz am Anfang an, als Gilgi als Tochter einer Frau aus der gehobenen
Gesellschaft geboren werden sollte. Die Frau war ein 20-jdhriges Médchen, das mit einem
armen Jungen schwanger wurde. In ihrer vornehmen Familie war dieses Schicksal nicht
hinnehmbar. Gilgis Oma wollte ein wiirdigeres und besseres Leben fiir ithre Tochter. Sie
zwang sie, thr Kind aufzugeben, indem sie eine Néherin bezahlte, die fiir 10.000 Mark
vorgab, das Kind sei von ihr. Gilgins Mutter, Magdalena, fand schlieBlich einen reichen
Mann, wie es sich ihre Familie gewiinscht hatte. Magdalenas Ehre und die ihrer Familie
waren gerettet; gesellschaftlich war sie hoher gestellt. Doch diese Position brachte kein
Gliick in ihr Leben. IThr Mann betrog sie, und statt Respekt und Liebe bekam sie hochstens
ein teures Schmuckstiick filir jede seiner Nebenbeziehungen. Die zweite Chance auf ein

besseres Leben hat sich nicht wie erwartet entwickelt. Hier zeigt sich, dass die Einheirat in
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eine reiche Familie nicht gleichbedeutend mit einem gliicklichen Leben ist. IThre Tochter
Gilgi erlitt ein dhnliches Schicksal. Aber sie war mutig, nahm ihr Schicksal selbst in die
Hand und stellte sich ihrer Situation. Wie es ihr spéter ergangen ist, wird der Leser nicht

erfahren. Aber es gab Hoffnung fiir ihr Gliick.

Néherin Téschler nutzte die Chance auf einen kurzfristigen Aufstieg durch 10.000 Mark fiir
die Pflege von Gilgi. 5000 gingen an ihren Verlobten, den Rest verlor sie durch die Inflation.
Der Aufstieg findet in ihrem Fall nicht statt.

Gilgis Adoptivmutter nutzt auf ihre Weise die gewisse Bequemlichkeit der Stellung ihres
Mannes aus. Sie hat keine groen Ambitionen, sie hat sich damit abgefunden, dass ihr Mann
das Oberhaupt der Familie ist, und sie ist im Grunde zufrieden mit dem, was sie hat. Fiir

Gilgi zum Beispiel wire dieser Status einfach nicht genug.

Auch Gilgis Cousinen Gerdachen und Irenchen sind bereit, den Status ihres Mannes zu
tibernehmen. Sie werden zu gehorsamen Hausfrauen erzogen. Sie tun nichts fiir ihre Zukunft,
sie suchen nicht einmal aktiv nach ihrem Ehemann. Gilgi verachtet sie vollig. Sie sind alles

andere als moderne Frauen.

Ein bisschen dhnlich wie Gilgi ist ihre Freundin Olga. Sie hat ihr Leben fest in der Hand und
ist entschlossen, ihr Schicksal direkt zu beeinflussen. Sie ist eine autarke und unabhéngige
Kiinstlerin. Wenn sie Geld hat, reist sie, wenn sie keins hat, malt sie. Sie ist eine Freidenkerin
ohne grofle Pldne, und das unterscheidet sie von Gilgi. Aber sie lebt gliicklich, dank ihrer

selbst. Sie kann sich selbst Moglichkeiten fiir ein besseres Leben erdffnen.

Zu guter Letzt ist da noch die Frau von Hans, Gilgis Freund, den sie seit vier Jahren nicht
mehr gesehen hat. Der Name dieser Frau ist Hertha. Sie und Hans lebten ein gliickliches
Leben, sie arbeiteten und amiisierten sich. Als ihre Kinder geboren wurden, erfuhren sie,
was grofle Armut ist. Hertha hat nur einen Traum: nicht schwanger zu werden. Sie weil,
dass sie mit jedem Kind als Familie tiefer und tiefer sinken werden, weil sie kein Geld haben
werden. Hertha hat unendliche Angst vor einer Schwangerschaft und hasst es im Grunde
genommen, dass sie eine Frau ist und dass ihr Mann sie in diese Situation bringt. Hertha
wird zum dritten Mal schwanger. Thr Leben besteht aus schierer Hilflosigkeit. Das Schicksal

dieser Familie endet tragisch. Einmal rdt Hertha Gilgi zu arbeiten, um Geld zu verdienen
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und ihr Leben finanzieren zu kdnnen. Sie macht Gilgi klar, dass ihr Leben eine Ordnung
braucht, die ihr hilft. Gilgi begreift, dass sie nicht wie Hertha enden will. Das Beispiel dieser
Frau wird ihr sehr helfen, damit ihr nicht das Gleiche passiert. Dank der Willensstérke, die
Gilgi in hohem Mafle besitzt, wird sie sich von Martin trennen und ihrem Leben wieder

Ordnung und Hoffnung geben.

Hertha ist in gewisser Weise eine neue Frau, was ihre Einstellung zur Schwangerschaft
betrifft. Sie spricht offen iiber thre Angst vor der Schwangerschaft, hegt sogar einen
gewissen Hass auf ihr ungeborenes Kind. Das Thema der gewollten Abtreibung ist in diesem

Roman sehr populir.

2.4.4 Schreibstill

Als Erzéhlstill benutzte Irmgard Keun er-erzéhler und erlebte Rede. Durch er-erzahler wird
die Handlung tibergibt und die erlebte Rede vermittelt die Gedanken der Figuren. Man findet
in dieser Erzdhlung Handlung, Dialoge und gelegentlich Gilgis Gedanken. Wenn es um
Gedanken geht, spricht Gilgi mit sich selbst in der ersten Person, wenn sie ihre Gedanken
sortieren und ihre Gefiihle ordnen muss. "Ich wire lieber tot, als Martin nicht mehr zu lieben

- aber ich muss ihr helfen - ja, ich muss."

65 KEUN, Irmgard. Gilgi eine von uns. Berlin. 2006 S. 211
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3 DIE LIEBHABERINNEN

3.1 Kulturhistorischer Kontext

Bevor auf die Stellung der Frau in der Gesellschaft in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
eingegangen wird, soll darauf hingewiesen werden, dass die dsterreichischen Frauen bereits
wéhrend der Monarchie fiir ihre Rechte gekdmpft haben. So protestierten die Frauen bereits
1848 gegen niedrigere Lohne, und 1867 wurden die ersten Frauenvereine gegriindet, um fiir
die Gleichberechtigung zu kdmpfen. Sie wollten vor allem bessere Bildungschancen
erreichen. ®© Was das Frauenwahlrecht betrifft, so wurde es 1919 nach der Auflésung der

Habsburgermonarchie eingefiihrt.%’

3.1.1 Zur Stellung der Frau in Osterreich in der zweiten Hiilfte des 20. Jahrhunderts
»Wenngleich Frauen in den Kriegsjahren und in der Besatzungszeit ein neues
Selbstbewusstsein entwickelten, wurde der wirtschaftliche Aufschwung der 1950er Jahre
mit einer Riickkehr zur ,alten Geschlechterordnung® verbunden. Vorbilder von selbstindigen
und selbstbewussten Frauen — etwa in Filmen — verschwanden von der Bildflache. Es sollte
bis in die 1970er Jahre, bis zur Offnung der Gesellschaft und zur Entstehung neuer
Frauenbewegungen dauern, bis Forderungen, die bereits in den 1920er Jahren gestellt

wurden, breit aufgegriffen und teils tatséchlich politisch umgesetzt wurden.*¢®

Im Gefolge der 68er-Bewegung entstand die Frauenbewegung, ein revolutiondres und

emanzipatorisches Projekt fiir die gesamte Gesellschaft.®® Die Taten dieser Frauen erreichten

% WINKLER, Anita. Austrian women fighting for women’s rights. [online] [abgerufen am
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viele Gebiete. ,,Jhr Kampf gegen die Geschlechterhierarchie galt auch als Kampf gegen
Herrschaft schlechthin, gegen soziale Ungleichheit und Diskriminierungen von
Minderheiten.“’® Die Hauptthemen waren ,,Die Ausbildung und Beruf. Kontrolle iiber den
eigenen Korper und zugleich die Befireiung in der Sexualitiit und in der Partnerschaft “"".
Die Frage, wie man Kinder erzieht und wie man sie von der Einprigung ménnlicher
Uberlegenheit befreit, riickte in den Vordergrund. Es wurde darauf hingewiesen, dass Paare
wissen miissen, ob sie Kinder haben mochten und ob sie in der Lage sind, ihnen ein optimales

Umfeld zu bieten. Verschiedene emanzipatorische Ideen wurden in die Bildung

einbezogen.”

,In dieser Zeit entstand ecine solidarische feministische Freudkritik [...] an der
psychoanalytischen Biologieorientierung, der Phallusverherrlichung als Symbol der
Uberlegenheit, am Penisneid und an der generellen Unterbelichtung der weiblichen
Entwicklung und Fihigkeiten.“”®> Man erkennt, dass wir diese kritisierten Themen in der

heutigen Psychoanalyse nicht mehr in diesem Ausmal} finden.

In den 1970er Jahren entstanden auch Frauenzentren, Frauenkneipen (ein Frauencafé¢ in

Wien) und vor allem Frauenbuchhandlungen und -verlage.”

In den 1980er Jahren gab es eine Stromung, die zur ,,neuen Weiblichkeit”, "neuen
Miitterlichkeit"  zuriickkehrte. Der  Gleichheitsfeminismus  wurde durch den
Differenzfeminismus ersetzt. “Weiblichkeit wurde als Gegensatz zur Ménnlichkeit betont
und als Tugend, als besonders wertvoll, hervorgehoben: Innerlichkeit, Sanftheit,
Gefiihlsheftigkeit.” Frauen bewerteten ihr Selbstbild neu und begannen, stolz auf ihre
Weiblichkeit zu sein. Im Gegenteil, sie legten iiberhaupt keinen Wert auf Mannlichkeit. Fiir

sie war ein Mann maichtig, egoistisch und gewalttdtig. Alles Negative wurde in der
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Gesellschaft als ménnlich angesehen, zum Beispiel Umweltzerstorung und Krieg. Sie sahen

in den Frauen die Unschuld und in den Ménnern das Bose.”

Man begann iiber Gender zu diskutieren, es entstanden Gender Studies und sogar Lehrstiihle
fiir Gender Studies wurden gegriindet. Empirische Forschung zu geschlechtsspezifischen
Unterschieden begann sich zu entwickeln. Dies hat zu politischen Forderungen nach
politischer ~Gleichberechtigung gefiihrt.”® ,So wurden in den 1990er Jahren

Gleichstellungsbeauftragte oder Frauenbeauftragte in Behdrden gesetzlich verankert.“”’

Arbeitsmarkt von Frauen in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts

Bezogen auf den Arbeitsmarkt von Frauen in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts in
Osterreich kann man sagen, dass die Beteiligung von Frauen in diesem Bereich von
Generation zu Generation zunimmt. Der Ablauf der Arbeitsphase verlief jedoch
unterschiedlich. Wihrend in den 1950er und 1960er Jahren in Osterreich viele Frauen nach
der ersten Phase der Erwerbstitigkeit, die etwa im Alter von etwa 20 Jahren liegt, aus dem
Erwerbsleben ausschieden, traten Frauen in nordeuropdischen und angelsdchsischen
Léandern in der zweiten Phase wieder in den Arbeitsmarkt ein. Diese Entwicklung setzte in
Osterreich erst spiter ein, Frauen mittleren Alters traten erst in den 1970er und 1980er Jahren
in die Arbeitswelt ein. Spéter begannen Frauen aufgrund ihres Studiums in ihrer Jugend
weniger zu arbeiten, dafiir verldngerte sich ihre Erwerbsbeteiligung in spédteren
Lebensabschnitten umso mehr.”® Generell ldsst sich jedoch sagen, dass Deutschland und
Osterreich im Vergleich zu den skandinavischen Lindern, wo der Anstieg am hdchsten war,
den niedrigsten FEinstieg von Frauen in den Arbeitsmarkt seit den 1960er Jahren

verzeichneten. Auch im angelsichsischen Raum war die Beteiligung hoher.”
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3.2 Literarischer Kontext

3.2.1 Zur Entwicklung der feministisch orientierten Literatur der 70er Jahre

Offensichtlich waren Autorinnen, nicht nur in Osterreich, auf die Unterstiitzung von
Mainnern angewiesen, da alle literarischen Institutionen von Mannern dominiert wurden. Sie
hatten in keiner Weise gleiche Chancen. Dies begann sich Ende der 1960er Jahre zu éndern.
Mit ihren Schriften machten Frauen bitterlich auf eine von Minnern dominierte Welt
aufmerksam, die weibliche Identitdt begann zu erwachen und es entstand feministisch
orientierte Literatur. Diese Frauen kniipften an ihre wiederentdeckten Vorgingerinnen an
und wiesen auf die Folgen sexueller Normen hin, aufgrund derer Frauen hiufig den sozialen
Tod erlitten. Sie zeigten, wie der Korper einer Frau zum einseitigen Vergniigen der Méanner
genutzt wird und wie die Ehe zwischen einer Frau und einem Mann nur eine rechtliche
Beziehung ohne gegenseitige Gefiihle symbolisiert.*® Aber die rebellische Stimmung der
Frauenbewegung in Osterreich war nicht so aggressiv wie in Deutschland, obwohl die
Ausgangssituation fiir Frauen in Deutschland und Osterreich dhnlich war. Sie lieB linger auf
sich warten, und die Texte der Autorinnen propagierten nicht so stark die Vorstellung von
der Ménnerwelt als der schlechten und der Frauenwelt als der guten Welt. 3'Dennoch gingen
sie eindeutig in diese Richtung. In den 70er Jahren, besonders seit Beginn der 1980er Jahre
ist Frauenliteratur zu einem Instrument der Emanzipation geworden und die Zahl der

Autorinnen nahm in dieser Zeit deutlich zu.%?

3.3 Elfriede Jelineks Leben
Elfriede Jelinek wurde 1946 in Miirzzuschlag, Steiermark geboren, aufgewachsen ist sie
jedoch in Wien, mit dem sie sich verbunden fiihlt.®} Die Mutter stammte aus dem Wiener

Biirgertum und der Vater war tschechisch-jiidischer Herkunft.* Er hat den Holocaust

89Vgl.DRYNDA, Joanna. Zeitgendssische Osterreichische Prosatexte von Frauen und
feministische Konzepte — eine Spiegelgeschichte. Convivium 2010. S. 256-258

81 Vgl. Ebenda. S. 259

82 Vgl. GOOD David. Frauen in Osterreich — Beitréige zu ihrer Situation im 19. und 20.
Jahrhundert. 1994 S. 249

8 Vgl. Elfriede Jelinkova. [online] [abgerufen am 2023-11-18] Verfiigbar unter:
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Elfriede Jelinek

8% Vgl. ZEYRINGER, Klaus — GOLLNER, Helmut. Eine Literatur-geschichte: Osterreich
seit 1650. Innsbruck. 2012. S. 709/710

38



iiberlebt, weil er in der Riistungsindustrie arbeitete, doch 49 Verwandte starben. Als
judischer Sozialist, der fiir die Nazis arbeitete, nahm er das sehr iibel und es beeintriachtigte
sein ganzes Leben, bis er schlielich an Demenz erkrankte und starb, was seine Tochter

zutiefst traurig stimmte.

Jelinek besuchte einen katholischen Kindergarten, eine Klosterschule und lernte das Spielen
von sechs Musikinstrumenten. Ihre Mutter wollte, dass sie ein musikalisches Genie wird.
Sie hat von ihrer Mutter nicht den Raum bekommen, ihre Jugend wie ein normales Madchen
zu leben.®® Wenn Jelinek von Zimmer zu Zimmer rannte, schickte ihre Mutter sie nicht zum
Spielen zu ihren Freunden, damit sie ihre Energie wie die anderen Kinder verbrauchen
konnte. Sie brachte sie zu Hans Asperger, einem Kinderpsychiater, der sich mit Autismus-
Spektrum-Storungen beschéftigte. Sie mag zwar aktiver gewesen sein als andere Kinder,
aber sie war nicht Asperger-Autist. Dies ist eine weitere Form der Unterdriickung, der ihre
Mutter sie ausgesetzt hat. ¥’ Zusitzlich konnte sie keine Beziehung wie ein normaler Mensch
erleben. Auch nach ihrer Heirat im Jahr 1974 lebte sie nicht dauerhaft mit ihrem Mann
Gottfried Hiingsberg zusammen, sondern pendelte zwischen Wien, wo ihre Mutter lebte, und
Miinchen, wo ihr Mann wohnte. ¥Ihre Sexualitit wurde unterdriickt. Das Thema Sex war in
der Familie tabu. Jelinek bringt viele Traumata aus ithrer Kindheit mit, vor allem wegen ihrer
herrschsilichtigen Mutter, die grofe Anspriiche an sie stellte. Sie hatte schwere
Angstneurosen, die sie zwangen, ihr Theater- und Kunststudium abzubrechen. Es gab Zeiten,
in denen sie nach einer Panikattacke ein Jahr lang ithre Wohnung nicht verlassen konnte. Im
Jahr 2004 erhielt sie den Nobelpreis, konnte aber aufgrund ihres psychischen Zustands nicht
an der Nobelpreisverleihung teilnehmen. Sie ist die einzige Triagerin des Nobelpreises fiir
Literatur in Osterreich. 3 Dieser Preis verstirkte die bestehende Polarisierung, die es zu ihr

gab, noch weiter und sorgte dadurch auch auerhalb Europas fiir Diskussionsstoff. Nur
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wenige zeitgendssische Autoren stehen so sehr im Rampenlicht und wenige stehen im
Mittelpunkt so vieler Debatten. Diese Autorin wird auf der ganzen Welt gelesen. Thr
Arbeitsgebiet umfasst nicht nur Lyrik, Prosa und Theatertexte, sondern auch Kurzprosa,
Hérspiele, Drehbiicher, Ubersetzungen oder essayistische Texte und so weiter. Thr Werk ist
sehr komplex. *° Fiir tschechische Leser konnte auch die Tatsache interessant sein, dass

Jelinek 2004 den Franz-Kafka-Preis erhalten hat.”!

Jelinek ist eine entschiedene Gegnerin des Patriarchats, des Kapitalismus, des Faschismus
und des biirgerlichen christlichen Humanismus. lhre Feinde sind rechtspopulistische
Parteien, Medien und die patriarchalische Kirche. Sie hélt sich selbst fiir eine
Menschenfeindin. Sie geht davon aus, dass Menschen automatisch schlechte Wesen sind.
Die Motivation, ihre Texte zu schreiben, entspringt reinem Hass und sie ist nicht in der Lage,

etwas Positives zu schreiben.”?

Ihr feministisches und politisches Engagement ist seit den 1960er Jahren zu beobachten. Sie
war Teil der 68er-Bewegung. Im Jahr 1974 trat sie der Kommunistischen Partei Osterreichs
bei, aus der sie 1991 wieder austrat. Letztlich dul8erte sie sich kritisch zu ihrer Mitgliedschaft
und beschrieb sich selbst als niitzliche Idiotin, die fiir die Partei werben sollte, aber nie ernst
genommen wurde. Jelinek empfand Deutschland, Osterreich und die USA als politisch
riickstdndig. Sie fand es unglaublich, dass erst zu diesem Zeitpunkt Angela Merkel die erste
deutsche Bundeskanzlerin wurde. Sie betonte, dass es in den skandinavischen Landern schon

lange normal ist, dass Frauen in hohen politischen Positionen arbeiten.

Als Feministin versuchte sie, ihr literarisches und politisches Wirken zum Wohle der Frauen
einzusetzen. Sie war Mitglied, Autorin und Redaktionsvertreterin bei der Berliner
feministischen Zeitschrift Die Schwarze Botin, wo sie ihre Texte publizierte. Von Ende der
1970er bis Ende der 1980er Jahre nahm sie an feministischen Lesungen und Diskussionen

zum Thema Frauen und Literatur teil und verfasste Artikel iiber Schriftstellerinnen wie
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Irmgard Keun, Claire Goll und Ria Endres. ,,Sie trat gegen die sexuelle Ausbeutung der Frau
auf, protestierte Ende der 1970er Jahre gegen die Abweisung einer Klage gegen die
sexistische Darstellung von Frauen und damit als eine Form von Gewalt kritisierte und ein
Verbot von Pornographie forderte.“*> Sie auch #duBerte sich hiufig und 6ffentlich zur
Diskriminierung von Frauen, sie schrieb Essays und Erkldrungen, gab Interviews,
unterzeichnete Protestbriefe. Noch im Jahr 2005 machte sie auf die immer noch anhaltende
Diskriminierung aufmerksam. Sie wies auf die okonomische Ungleichheit zwischen
Minnern und Frauen hin und darauf, dass Kiinstler und Kiinstlerinnen unterschiedlich

bewertet werden.”

Was Jelinek tun wollte, ist: ,,Sexualitit als etwas Politisches zu begreifen und die
Erniedrigung der Frau in der Pornographie literarisch darzustellen.*®* Jelinek ist bekannt fiir
ihre scharfe Kritik an den Machtverhéltnissen in der Gesellschaft, insbesondere wenn es um
Geschlecht und Sexualitét geht. Dass sie Sex als etwas Politisches ansieht, riihrt von dieser
Haltung her. Sie hat feministische und linke Ansichten, die sie in ihre Werke einflie3en lésst.
Ihr Ziel ist es, die Zusammenhinge zwischen Geld, Sex, Diskriminierung und Rassismus

aufzudecken und die ungleiche Verteilung der Macht in der Welt zu zeigen.”®

Jelinek wollte mit thren Werken auch zur Losung anderer Probleme beitragen, wie zum
Beispiel der Fliichtlingsfrage. In threm Werk "Die Schutzbefohlenen" macht sie auf die

Notlage von Fliichtlingen aufmerksam, stellt die Probleme von Fliichtlingen dar und
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berichtet von deren Erfahrungen mit Ablehnung und Flucht.’” Auch die Problematik des

Holocausts wird von Jelinek in ihren Werken aufgegriffen.”®

,Es ldsst sich zu Jelineks feministischem Engagement also feststellen, dass die Autorin vor
allem in den 1970er und 1980er Jahren personlich an Aktivitdten und Veranstaltungen der
Frauenbewegung teilnahm und ab den 1980er Jahren Projekte mit anderen Kiinstlerinnen

realisierte, die dhnliche feministische Positionen vertraten. %’

3.4 Elfriede Jelinek iiber Irmgard Keun

Elfriede Jelinek schrieb einen Essay iiber Irmgard Keun mit dem Titel ,,Weil sie heimlich
weinen mufs, lacht sie iiber Zeitgenossen.” In diesem Essay bewundert sie Keun fiir ihren
Mut, sich von der Masse abzuheben, sich nicht zu verstecken und sich gegen Hitler
auszusprechen. Keun hat auch den Preis dafiir bezahlt, von der Gestapo wurde sie abgeholt
und ihre Biicher wurden verboten. Jelinek betrachtet Keun als mutige, warmherzige
Satirikerin, daher der Titel. Der Titel ist einem Zitat von Hermann Kesten entnommen, das

thO

laute ,Weil sie heimlich weinen muf} iiber die fiihllosen Narren und die unzeitigen

Empfindungen, lacht sie 6ffentlich iiber ihre Zeitgenossen und macht uns alle lachen. “!%!

Was Jelinek an Keun noch mehr fasziniert, ist ihr Schreibstil. Einerseits betont Jelinek, dass
Keun keine Feministin ist, dass ihre Texte frei von Jammern sind. Anderseits weist sie darauf

hin, dass einige ihrer Ideen feministisch sind. Jelinek sagt, dass in thren Texten deutlich
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wird, dass die Autorin eine Frau und kein Mann ist.!??> ,,Und hier sind wir bei dem Punkt
angelangt, der mich, als schreibende Frau, an der Literatur der Irmgard Keun besonders
interessiert: ihre dsthetische Methode ndmlich. Die Frage, ob es eine weibliche Sprache in
der Literatur gebe, eine spezifisch weibliche Asthetik, die sich von der des Mannes
grundsitzlich unterscheidet.!®® | Jelinek gefillt, dass die Sichtweisen auf die Welt aus der
Sicht einer Frau und aus der Sicht eines Mannes deutlich dargestellt werden. “Und, wie
gesagt, ich hoffe, dal mir die Nicht-Feministin Irmgard Keun einige das Feministische
streifende Uberlegungen gestattet. Wenn man ihre Biicher liest, so fiihlt man auf jeder Seite
thr Wissen darum, dafl Méanner und Frauen weder in derselben Welt leben noch dieselbe
Sprache sprechen.“!%* Jelinek fand es sympathisch, dass Keun sich der ungleichwertigen
Rollen von Frauen und Minnern genau bewusst war und dies auch in ihrem Werk
umsetzte.'” | Die Keun hat gewuBt, daB der hiusliche, eheliche Herd nur ein Ort ist fiir das
sich Aufplustern des Mannes in Filzpantofeln und sein Bedient werden durch die Frau, und

sie hat auch gewuBt, daB sich das dndern muB.*!%

Jelinek verteidigte Keun auch dahingehend, dass es nicht in Ordnung ist, dass ihre Person
als "Die Freundin von Joseph Roth" definiert wurde. Auch an diesem Beispiel zeigt sich,
wie schlecht die Bedingungen in der Welt gesetzt sind und wie deutlich zu sehen ist, dass
der méannliche Einfluss in den meisten Bereichen die Standards bestimmt, einfach weil die

Minner die Macht haben.'?’

Im Essay ist auch folgendes geschrieben: ,,Die Frauengestalten der Keun wissen, dafl Liebe
harte Arbeit ist, denn die Méanner konnen sich ithren Aufstieg im Leben selber machen, die

Frauen kriegen ihn mdglicherweise auch durch Heirat mit einem sozial attraktiven Partner.
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Ihr Produktionsmittel auf dem Weg nach oben ist der Korper, der natiirlich die beste Pflege

braucht.“'%® Dies ist etwas, was sehr oft in den Werken von Elfriede Jelinek zu sehen ist.

Irmgard Keun und Elfriede Jelinek teilen ein bestimmtes Weltbild, insbesondere in der Frage

nach der Stellung von Frauen und Ménnern in der Gesellschatft.
3.5 Zur Analyse des Romans Die Liebhaberinnen

3.5.1 Zur Handlungslinie
Der Text beschreibt das Leben zweier Frauen, Paula und Brigitte, deren Ziel es ist, sich so

gut und hoch wie mdglich in die Gesellschaft einzufiigen.

Zu Beginn wird eine Zweigstelle einer Fabrik, in der Unterwésche gendht wird, vorgestellt.
Die Umgebung ist wunderschon: Wiesen, Felder, Weiden. Diese Fabrik hat die
Hauptgebéude in der Stadt, wo Brigitte arbeitet. Sie arbeitet hier mit Frauen, die sich in zwei
Gruppen unterteilen lassen, Frauen, deren einzige Aktivitit im Leben das Néhen ist, diese
sind nicht die besten Ndherinnen. Die besten Ndherinnen sind diejenigen, die ihr Herz zur
Hilfte ihrer Familie und zur Hilfte dieser Arbeit widmen. Brigitte nimmt diese Fabrik als
Ausgangspunkt, sie ist eine dieser Frauen, die noch keine Kinder oder einen Mann haben,
aber ihr Ziel ist es, das zu dndern. Sie muss einen Mann finden, der sie von hier wegbringt
und ihr Hoffnung auf ein besseres Leben gibt. Sie will hier nicht beschiftigt werden, weder

mit noch ohne ihre Familie.

Brigitte hat sich fiir Heinz entschieden, weil er ihr eine vielversprechende Zukunft
garantieren kann. Er ist fiir Brigitte so attraktiv, weil er eine Ausbildung zum
Elektroinstallateur gemacht hat, deshalb wird es ihm in der Zukunft gut gehen. Brigitte hat
nie etwas gelernt, das Einzige, was sie Heinz bieten kann, ist ithr Korper. Heinz fragt sich
oft, ob er jemanden finden sollte, der vielversprechender ist. Auch bei seinen Eltern ist
Brigitte nicht beliebt. Heinz® Vater ist Fernfahrer und seine Mutter Hausfrau, ihr grofter
Wunsch ist es, dass Brigitte aus Heinz* Leben verschwindet, sie sehen sie als Parasit, der
Heinz nur ausnutzt. Aber auch Heinz* Mutter gehort zu denen, die sich wiinschen, dass Heinz

sich in Zukunft um sie kiimmert. Auch aus diesem Grund wiinscht sich seine Mutter eine

108 JELINEK, Elfriede: ,,Weil sie heimlich weinen muB, lacht sie iiber Zeitgenossen.* Uber
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reichere und kliigere Frau fiir ihn. Aber Heinz wird seinen Eltern definitiv nicht helfen. Er

wiirde sie gerne in ein Altersheim stecken.

Es wurde schon erwidhnt, dass das Einzige, was Brigitte Heinz zu bieten hat, ihr Korper ist.
Das ist auch das Einzige, was Heinz an Brigitte interessiert. Brigitte hat so die Mdglichkeit
ihren Korper so einzusetzen, um Heinz fiir immer an sich zu binden. Sie will unbedingt
schwanger werden. Sie muss sich beeilen, denn Susi tritt auf den Plan. Susi ist ein Médchen
aus der besseren Gesellschaft, sie geht zur Schule und hat reiche Eltern. Heinz® Eltern sind
begeistert von Susi, sie wollen unbedingt, dass er sich fiir sie entscheidet und nicht fiir
Brigitte. ,,die heinzeltern strahlen um die wette, endlich ein schimmer am horizont. susis
familie ist geradezu zukunftsschwanger, mit einem sohn auf der oberschule und einem sogar
auf der uni! hoffentlich ist unser heinz dafiir ausgeriistet. dennoch wir haben ihm gutes
riistzeug mitgegeben.“!” Heinz wire an Susi interessiert, zum Gliick fiir Brigitte will Susi

Heinz nicht. Susi wiinscht sich einen Chefartzt als Ehemann.

Brigittes Plan gelingt schlieBlich doch, sie wird schwanger. ,,das kindlein wird einen
wichtigen platz einnehmen: geschéftserbe! brigitte wird einen zweitwichtigsten platz
einnehmen: mitarbeiterin im geschéft und im haushalt.“!'° Es ist die Hochzeit und ihr Sohn

Harald wird geboren.

Die zweite Hauptfigur des Buches ist Paula, im Gegensatz zu Brigitte ist sie ein Maddchen
vom Lande. Paula mochte eine Ausbildung als Néherin machen, was im Dorf ungewohnlich
ist, um solche Ambitionen zu haben. Hier haben die Madchen das Ziel, Verkduferin zu
werden. Thre Mutter war ebenfalls Verkduferin und sie mochte nicht, dass ihre Tochter
Naherin wird, das heil3t eine bessere Position einnimmt als sie. Obwohl es ihren Eltern nicht
gefillt, erlauben sie ihr schlieBlich, es zu tun. Paula erlebt in ihrem Leben viel Gewalt,
sowohl von ihren Eltern als auch von ihrem zukiinftigen Partner, den sie sich aussucht.

Gleichzeitig glaubt sie an die Liebe und versucht sie liberall wahrzunehmen.

Paula ist sich auch bewusst, dass eine gute Zukunft nur von einem Mann kommen kann, und

so entscheidet sie sich fiir Erich. Erich ist ein hiibscher Mann, Holzarbeiter mit schwarzen
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Haaren und blauen Augen. Erich sieht zwar gut aus, aber er ist auch Alkoholiker und mag
nur Autos. Allerdings hat er seine Fiihrerscheinpriifung dreimal nicht bestanden, also ist das
Einzige, was er fahrt, ein Moped. Er hat keinen Spal3 an seinem Beruf. Fiir Paula ist der
Mittelpunkt der Welt nicht mehr die Schneiderei, sondern die Liebe zu Erich. Fiir sie ist es
sehr wichtig, dass ihre Beziehung auf Liebe basiert. Die Liebe soll ihre Zukunft sein. Aber
Erich ist nur an Sex und Autos interessiert. Paula ist nur ein Mittel fiir sein Vergniigen. Sie
hasst den Sex mit ihm, aber sie lehnt ihn nie ab, um ihn nicht zu verlieren, Brigitte erlebt das

Gleiche.

Wenn Paula zu Erichs Haus geht, ist sie dort nicht willkommen. Vor allem seine Mutter wirft
sie hinaus. Aus Selbstsucht will sie ein reicheres Madchen fiir Erich. Sie selbst ist an
Knochentuberkulose erkrankt und muss sich nicht nur um ihren Mann kiimmern, der

Asthmatiker ist, sondern auch um ihre alte Mutter. Sie will mehr vom Leben.

Paula wird schwanger. Niemand auBler Paula will das Baby. Thre Mutter verpriigelt sie und
hasst sie dafiir, dass sie ihrem normalen Arbeitstag noch Schande hinzufiigt. Auch von ihrem
Vater bekommt sie Priigel. Die Mutter zwingt Paula, alle méglichen Methoden anzuwenden,
um das Baby abzutreiben. Vergeblich. Paula verliert jeglichen Glauben und jede Hoffnung,
Zartlichkeit verschwindet. Das ganze Dorf lacht iiber sie, sie ist im Grunde fiir alle tot. Sie
hat nichts, nur ein Baby im Bauch. Erich wird Paula nicht vor der Geburt des Kindes
heiraten. Das ist ungliicklich fiir Paula, und obwohl alle hoffen, dass wenigstens ein Junge
geboren wird, ist es am Ende ein Maddchen, Susanne. Die Hochzeit findet schlieBlich statt
und auch ein weiterer Sohn, Karl, wird geboren. Paula macht ihren Fiihrerschein, hort auf,
als Naherin zu arbeiten, und auch die Leute im Dorf belédstigen sie nicht mehr so sehr. Doch
Paula tut etwas, was ihr Leben vollig ruiniert. Sie beginnt, als Prostituierte zu arbeiten. Die

Leute finden es heraus und Paula verliert alles, sogar ihre Kinder.

Am Ende erfiahrt der Leser, wie die beiden Frauen miteinander verbunden sind. Die
Wischefabrik, die Brigitte als Ausgangspunkt ihres Lebens betrachtet, ist der Endpunkt des

Lebens von Paula.
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3.5.2 Darstellung der Protagonistinnen

Personlichkeit

Elfriede Jelinek stellt Madchen mit unterschiedlichen Personlichkeiten dar. Sie zeigt aber
auch, dass keine Personlichkeit vielversprechend genug ist. Denn die Personlichkeit ist nicht
zentral, weil die Frau nicht zentral ist. Es ist klar ersichtlich, dass unabhédngig von der
Personlichkeit, sie nur zwei Moglichkeiten haben: entweder einen gut situierten Mann zu
heiraten oder nicht. Davon héngt ihre Lebensqualitit weiter ab. Ob eine Frau kiihl,
emotional, ehrgeizig, engagiert ist, man kann immer diese charakterlichen Vorteile oder
Nachteile nur bei der Wahl eines Mannes als Weg zu einem besseren Leben anwenden. In
keinem anderen Bereich sind ihre Qualitdten so wichtig, weil sie keine Moglichkeit haben,

sie zu entwickeln.

Brigitte

Brigitte weill genau, was sie will. Sie ist ein sehr rationaler, pragmatischer Mensch, sie wird
nicht emotional. Sie weil}, was sie tun und aushalten muss, um an ihr Ziel zu kommen.
Brigittes Ziel ist es, die Frau von Heinz zu werden, der eine Ausbildung hat und eines Tages
Geschéftsmann sein wird. Brigitte selbst hat als Gegenleistung nichts zu bieten, aufler ihrem

Korper.

Brigitte achtet auf ithr Aussehen, denn sie muss fiir thren Mann anziehend sein. Schonheit
spielt eine grof3e Rolle. Schon sein nur fiir sich selbst? Das gibt es nicht. Es ist wichtig, die
Anspriiche eines Mannes zu erfiillen. Zum Pech fiir sie, findet Heinz sie iiberhaupt nicht
attraktiv. ,heinz findet aber nichts liebenswertes an brigitte, auch ihre schwéchen findet er
nur ekelhaft. ''! Aber das entmutigt sie keineswegs, sie ist sehr ausdauernd. Brigittes
Charakter gibt dem Leser das Gefiihl, dass ihre Beharrlichkeit und Entschlossenheit keine
Grenzen kennen, denn alles, was Brigitte durchmacht, sollte iiber den Punkt der
Ertraglichkeit hinausgehen. Brigitte ist im Grunde nur eine Hiille fiir sein korperliches
Vergniigen. Sie ist so entschlossen, dass sie niemals Nein zu ithm sagen wird. Ebenso
versucht sie um jeden Preis, mit seiner Mutter auszukommen, schleicht sich absichtlich bei

ihr ein und versucht, ihr zu gefallen, obwohl sie sich hassen. Sie wiascht Toiletten und
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erledigt Aufgaben, bei denen sie zu Hause nie geholfen hat. Schritt fiir Schritt, ungeachtet
ihrer wahren Gefiihle, kommt sie ihrer Traumhochzeit immer niher. Sie beweist, dass es nie

notig ist aufzugeben.

Jelinek entwirft Buchpersonlichkeiten, die zeigen, wie zentral die psychische Belastbarkeit
einer Frau ist. Brigitte ist sogar bereit, ihre gesamte Identitdt, ihre Personlichkeit und ihre
Wiinsche zu verleugnen und sich nach dem Bild von Heinz zu richten. ,,nicht was sie macht
und ist, zihlt, sondern heinz und was er macht und ist, das zihlt.“!'? Brigitte hat sich fiir
Heinz entschieden, weil er ihr einen guten Weg durch das Leben bieten sollte. Thre
Beziehung hat nichts mit Liebe zu tun. Brigitte ist nicht einmal eine romantische Seele, sie
ist ein praktischer Mensch, der seine Karten danach ausspielt, was die Welt ihm bietet. Und
Elfriede Jelinek macht deutlich, dass sie nicht viel bietet und dass alle Vorstellungen von
Liebe vollig naiv und Wunschdenken sind. Jelinek meint, dass eine Frau in dieser Zeit keine

Wahl hat.
Paula

Paula, wei3 auch genau, was sie will. Aber weil sie sehr emotional ist, leidet sie auf ihrem
Weg zum Aufstieg noch mehr als die anderen Méadchen. Ein groBer Teil ihrer Sehnsiichte
betrifft leider fiir sie auch die Liebe. Ihre Trdume von der liebevollen Umgebung, an die sie
so sehr glaubt, gehen nie in Erfiillung, obwohl sie bis zum letzten Moment nie authort, daran

zu glauben.

Paula leidet so oft und muss Schldge von ihren Eltern und ihrem Freund einstecken, bis sie
eines Tages eine Technik erlernt, die ihr hilft, zu {iberleben und ihren Glauben an das Gute
zu bewahren und nicht zu resignieren. Das macht sie geistig sehr widerstandstahig. Sie sorgt
fiir ihre geistige Stabilitdt, indem sie Folgendes tut. ,,frithzeitig lernt paula, ihren korper und
das, was mit ihm geschieht, als etwas zu betrachten, das einem anderen passiert als ihr

selbste!13
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Aber ihre Widerstandsfahigkeit ist nicht ewig. ,iiber paulas seelische verfassung braucht
man hier kein wort mehr zu verlieren. sie ist ein steinharter, eingefrorener mensch

geworden. !4

Nachdem Paulas Lebenstrdume nicht in Erfiillung gehen, die Erfiillung ihrer Wiinsche
ausbleibt, sie im Grunde fiir alles Pech hat und die schlechteste Entscheidung ihres Lebens

trifft, ist sie gleichgiiltig und resigniert.

Familiiirer und sozialer Hintergrund

Das Buch Die Liebhaberinnen wurde 1975 herausgegeben. In den 1970er Jahren
verbesserten sich die Bedingungen flir Frauen dank der 68er-Bewegung leicht, da das
Ungleichgewicht zwischen Ménnern und Frauen immer wieder thematisiert wurde und sich
langsam, Schritt flir Schritt, das gesellschaftliche Umfeld zu verdndern begann. Aber Jelinek
betont, warum diese Bewegung iiberhaupt entstehen musste, was sie motivierte. Frauen
hatten keine gleichen Bedingungen, sie hatten nicht die Moglichkeit, Fiihrungspositionen im
Beruf einzunehmen, sie wurden immer schlechter bezahlt, ihnen wurde immer noch in erster
Linie die Rolle der Mutter und der Pflegerin zugewiesen, sie waren nicht zufrieden. Oft
fiihlten sie sich hilflos und hatten keine andere Wahl, als sich auf ihren Mann zu verlassen.
Wenn man den Hintergrund der Protagonistinnen von Die Liebhaberinnen vorstellt, wird
deutlich, dass die Heldinnen nichts hatten, worauf sie aufbauen konnten. Ihre

Ausgangsposition, sowohl in der Familie als auch im Beruf, war aussichtslos.

Brigitte

,origitte ist die uneheliche tochter einer mutter, die dasselbe néht wie brigitte, ndmlich
biistenhalter und mieder “.”/° Der Leser erféhrt nicht viel {iber Brigittes Familie, aber es ist
klar, dass Brigittes nicht aus einer aussichtsreichen Familie stammt, die ihr nicht mehr bieten

kann als die Moglichkeit, ihr Leben selbst in die Hand zu nehmen.

Brigitte beginnt als eine Naherin. Sie geht in einer Fabrik, aber sie rechnet nicht damit, dass
dieser Job ihr die Tiir zu einem gliicklichen Leben 6ffnet. Sie sieht ihre Arbeit als eine

notwendige Angelegenheit. Bis jemand sie davon befreit. Diese Person ist Heinz. Und bevor
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es soweit ist, betrachtet sie die Arbeit als notwendiges Ubel und das Leben beginnt, wenn
sie nach Hause kommt. Jelinek schreibt Brigitte zwar die Rolle der Angestellten zu, zeigt sie
aber als eine Frau, die nicht in der Lage ist, sich aus eigener Kraft weiterzuentwickeln. Ohne
einen fahigen Ehemann wiirde ihr ihr derzeitiger Job hochstens ein sehr mittelméBiges Leben

ohne grofle Chancen garantieren.

Brigitte ndht also Biistenhalter in der Fabrik, versucht alles, um Heinz fiir sich zu gewinnen
und verliert dabei ihre ganze Wiirde, bis es ihr gelingt und sie Mitarbeiterin im eigenen
Geschift wird. Brigitte bekommt dann den Job, den sie wollte, muss dafiir aber alles opfern,
was einem Mann nie passieren wiirde. Ganz zu schweigen davon, dass Brigitte als Frau
wieder einmal eine unbedeutende Nebenposition bekommt, sie ist zwar nicht an der Spitze.
Trotzdem ist sie dort, wo sie ohne einen Mann nie gewesen wére, sie hdtte nie die

Moglichkeit gehabt, in threm eigenen Geschift zu arbeiten.
Paula

Paulas Eltern reprisentieren eine sehr traditionelle ldndliche Familie der Arbeiterklasse, in
der die Mutter, ohne jegliches Gliick in ihrem Leben, fiir den Haushalt und seine Mitglieder
sorgt und ihrem Ehemann vollig untergeordnet ist. Das Einzige, was die Mutter auszeichnet,
ist, dass sie berufstéitig war, allerdings nur als Verkduferin. Die Frauen im Dorf sind in der
Regel entweder Hausfrauen oder Verkduferinnen, wobei der hohere Status sehr selten ist.
Als Paula eine Ausbildung zur Niherin machen will, stoft sie also keineswegs auf
Unterstiitzung. Thre Eltern schaffen kein giinstiges Umfeld, um ihr ein besseres Leben zu
ermoglichen; im Gegenteil, sie wollen nicht, dass sie ein besseres Leben als sie fiihrt. Die
Mutter will das vor allem nicht. Dem Vater ist seine Tochter ziemlich egal, er nutzt nur jede
Gelegenheit, sie zu verpriigeln. Paula hat noch zwei weitere Schwestern, aber deren
Geschichten sind fiir Jelinek nicht mehr relevant, sie sind verheiratet und damit nicht

erwihnenswert.

Dank der Tatsache, dass Paulas Eltern ihr am Ende erlaubten, den Ausbildungsberuf der
Schneiderin zu erlernen, widmete sie ihre Zeit der Schneiderei. Sie war eine Auszubildende
im ersten Lehrjahr. Sie horte mit der Arbeit auf, als sie ihre Familie iiber ihre

Selbstverwirklichung stellte. ,,an die schneiderei denkt paula nicht mehr. Und die schneiderei
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denkt nicht mehr an paula. Ein anderes lehrméddchen aus dem groBeren nachbarort hat ihre

stelle eingenommen. !

Sie horte damit auf, bis zu ihrer schlechten Entscheidung, ihren Lebensunterhalt durch
Prostitution zu verdienen, getrieben von dem verzweifelten Wunsch, ihr Schicksal selbst in
die Hand zu nehmen und wenigstens etwas zu verdienen, wenn ihr Mann unfahig ist, weil er
Alkoholiker ist. Dies ruinierte ihr Leben, raubte ihr alles, und sie endete verzweifelt, allein
und von niemandem respektiert in genau der Unterwéschefabrik, die Brigitte als den

Ausgangspunkt ihres Lebens betrachtete.

3.5.3 Aufstiegstriume der Protagonistinnen

Es wurde schon erwéhnt, dass Jelinek darauf hinweist, dass obwohl die Zahl der
erwerbstétigen Frauen nach 1945 zwar zunahm, ihre Chancen jedoch nicht gleich waren und
Frauen hatten weit weniger Moglichkeiten hatten als Ménner. Die Frauen waren immer noch
von Méannern abhéngig. Die hdufigste Chance fiir einen Aufstieg wurde daher in der Heirat
gesehen. Und der Aufstieg ist das, was sich jede wiinscht. Die Frauen in dem Buch Die
Liebhaberinnen wollen ihn auf jeden Fall, und zwar durch den Status des zukiinftigen
Ehemannes. Sie haben selbst keine andere Wahl. Im Buch steht: ,,wenn einer ein schicksal

hat, dann ist es ein mann. Wenn einer ein schicksal bekommt, dann ist es eine frau.“'!”

Brigitte als ein Stadtmidchen hatte Gliick. Sie hatte eine viel groBere Auswahl an
potenziellen Ménnern als die Dorfméadchen. Sie hat sich fiir Heinz entschieden, denn eines
Tages wird er Geschéftsmann. Er ist jemand, den sie gewinnen muss, um ihr eine Zukunft
und ein Schicksal zu geben. Er wird sie in der Gesellschaft weiter nach oben bringen. ,,Die
zukunft hingt ganz von heinz ab...heinz heifit in diesem speziellen fall das leben...brigitte
weht sich verzweifelt mit handen und fiilen gegen den abstieg, der abstieg, das ist der verlust
von heinz. brigitte weill aber auch, dass es keinen aufstieg fiir sie gibt, es gibt nur heinz oder

etwas schlechteres als heinz oder biistenhalterndhen bis ans lebensende.*

Brigitte wird durchweg als nutzlose, hoffnungslose Person dargestellt, die nichts bedeutet,

bis sie sich mit einem Mann verbindet, der zumindest etwas bedeutet. Und der
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Elektroinstallateur Heinz bedeutet viel. ,,heinz ist etwas, brigitte ist nichts, was nicht andere
ohne miihe sein konnten. heinz ist unverwechselbar....brigitte ist austauschbar und

unnétig,,''®

Die Beziehung mit ihm bringt ihr nichts, aufler der Hoffnung, dass sie Heinz eines Tages mit
einem Kind an sich binden kann und dadurch einen besseren Status erlangt und nicht mehr
in der Fabrik arbeiten muss. Das Kind selbst will sie nicht einmal aus dem Wunsch heraus,
Mutter zu sein, das Kind als solches ist ihr egal, es geht ihr nur um die Verpflichtung, die
das Kind mit sich bringen wird, und darum, dass, wenn es gut geht, mit der Schwangerschaft

auch die Hochzeit kommt.

Da sie nur noch wenige Moglichkeiten hat und Heinz ihre einzige Hoffnung ist, ist sie zu
allem bereit, auch zu dem, was sie nicht tun will. Jelinek schildert wirklich die peinlichsten
Opfer, die eine Frau zu bringen imstande ist. Beim Lesen fragt man sich, ob diese
Handlungen, wie das ungewollte Kind, der ungewollte Sex, der ungewollte Kontakt mit
Verwandten, die sie nicht mogen, es iiberhaupt wert sind, ob es die Miihe wert ist, nach oben
zu streben, wenn man so oft und so lange so erniedrigt wird. Der Stil, in dem Jelinek schreibt,
die harten Worte, die sie verwendet, tragen zu dem Ganzen bei. Der Leser spiirt die

Hilflosigkeit noch mehr, die die Protagonistinnen durchleben.

Brigitte schafft es schlieBlich, sie wird schwanger, Heinz tut, was richtig ist, und heiratet sie.
,,sie hat die chance, durch ihr neugeborenes quasi selber auch wieder neu geboren zu werden.
es wird auch einen zweiten existenzaufbau geben.“!!” Sie bekommt einen neuen Job im

Familienunternehmen. Brigitte ist zufrieden, sie hat erreicht, was sie wollte.

Paula, das Miadchen aus dem Dorf. In ihren jungen Teenagerjahren hebt sie sich mit ihren
Plénen von den anderen Dorfmédchen ab. Sie ist ehrgeiziger, sie malt sich ihre Zukunft aus,
indem sie Naherin wird, ins Kino geht, nach Italien fahrt, zweimal, das alles, bevor sie einen
Mann findet, sie will erst einmal etwas erleben. Dann wird sie heiraten, mit dem Ehemann
ein Haus bauen und zwei Kinder haben, ein Méddchen und einen Jungen. Schockierend fiir

den Leser ist ihr Gedanke an die Geburtenkontrolle. Es ist eine Art Zeichen dafiir, dass die
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Frau die Verantwortung fiir sich selbst tibernimmt, sich nicht dem Schicksal unterwerfen
und hilflos die Konsequenzen, fiir die unkontrollierten Handlungen des Mannes tragen will.
Dieser Plan soll ihr eine bessere Lebensqualitdt verschaffen. Aber es wire nicht Jelinek,
wenn sie nicht diesen idealistischen Plan durchkreuzen wiirde. Paulas romantische Seele
wird ihr alles erschweren. Paula findet schlie3lich heraus, dass die Zukunft von einem Mann
kommt. Die Gesellschaft hat sie gelehrt, so zu denken. ,,ist es einer mit zukunft oder ohne
zukunft. Ist es einer mit zukunft oder ein arbeitstier? wenn es ein arbeitstier ist, kann er kein
schicksal fiir paula werden. Paulas hirn hat gelernt, in solchen fillen wie ein computer zu
arbeiten. ..die zukunft, das ist immer der andre, das kommt immer vom andren..“/?’ Aber in
Wabhrheit will Paula in erster Linie verliebt sein. Sie wéhlt einen Mann nicht in erster Linie,
um in der Gesellschaft aufzusteigen, sondern der Hauptgrund ist, dass sie die Liebe will, die
sie um sich herum sieht, in Filmen, auf Plakaten, sie sehnt sich danach, sich zu verlieben.
Nur ein sekunddrer Grund ist, dass ihr Mann ihr bei der Qualitét ihres zukiinftigen Lebens
helfen soll. Im Grunde wiinscht sie sich beides. Und das ist ein Fehler. Jelinek will zeigen,
dass die Wahrscheinlichkeit einer gliicklichen, liebevollen Beziehung im Wohlstand gleich
Null ist. Und dass eine Frau, wenn sie in der Gesellschaft aufsteigen will, um mehr Geld und
bessere Chancen zu haben, sich in erster Linie einen aussichtsreichen, vielseitigen Mann
suchen muss, ganz gleich, welche Personlichkeit er hat. Erich, der Mann, den Paula sich
ausgewdhlt hat, ist mit seinem Alkoholismus und null Ehrgeiz in keiner Weise ein

aussichtsreicher Mann und wird es auch nie sein.

Fiir manche Paare ist die Schwangerschaft einer Frau gleichbedeutend mit Heirat. Leider
wird es fiir Paula nicht funktionieren, zumindest nicht rechtzeitig. Paulas Schwangerschaft
bedeutet fiir sie zweierlei: erstens Schande fiir ihre ganze Familie, denn das Kind, das
geboren wird, ist unehelich. Und zweitens ist das Kind ein Méadchen, was den Ménnern in
dieser Zeit kein Léacheln ins Gesicht zaubert und Paula in ein noch schlechteres Licht riicken
wird. Sie ist also in einer Situation, in der sie ein uneheliches Kind hat, ihre Familie hat sie
verurteilt, ihr Mann bietet ihr keine Sicherheit fiir die Zukunft, und weil sie ein Madchen
hat, kann sie nicht einmal sagen, dass ihr Sohn sich ausnahmsweise um sie kiimmern wird.

Paula leidet sehr, alle um sie herum machen sich iiber sie lustig. Erich heiratet sie schlieBlich
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und sie bekommen einen weiteren Sohn. Leider bringt die Ehe fiir Paula nicht viele Vorteile
mit sich. Dennoch hat sie wenigstens eine Form von Frieden in ihrem Leben. Leider nur
voriibergehend. Thre Entscheidung, ihren Lebensunterhalt als Prostituierte zu verdienen,
raubt ihr alles, und sie endet allein, ohne Liebe, ohne Kinder und ohne Hoffnung auf ein
besseres Leben als Angestellte in einer Unterwéschefabrik. Jelinek hat Paulas ideale Traume
vollig entwertet und dem Leser nur ein weiteres, sehr, sehr kompliziertes Leben einer Frau

in der Gesellschaft geboten.

Es gibt noch weitere weibliche Protagonisten in dem Buch, deren Lebensweg analysiert

werden kann.

Besonders interessant ist die Figur der Susi, die eine grole Gefahr fiir Brigittes Zukunft
darstellt, da sie aus einer wohlhabenden Familie stammt und Heinz und vor allem seine
Familie sie sehr mogen. Susi interessiert sich fiir das Studium, fiir Biicher, fiir das Kino, aber
nicht fiir Heinz. Sie konnte sich einen vielversprechenderen Ehemann als ihn vorstellen. Sie
ist eine junge Frau, die das Gliick hatte, in eine wohlhabende Familie hineingeboren zu
werden. Die Mdglichkeit, sich einen Arzt als Ehemann zu wiinschen, verdankt sie ihrem
familidren Hintergrund, der finanzielle Freiheit bietet. Sie selbst hat nicht viel Ehrgeiz, sie
sieht alles nur iibertrieben rosig. Das Potenzial, das sie hatte, wurde tiberhaupt nicht erfiillt.
Sie gab ihr Germanistikstudium auf, wéhlte als Ehemann keinen Arzt, sondern einen
Gymnasiallehrer und entschied sich fiir das Leben einer Hausfrau. Alles, was sie tut, tut sie
wieder nicht fiir sich selbst, sondern fiir ihren Mann, allenfalls fiir ihre Kinder. Sie
beschlieit, Sport zu treiben, um schlank zu werden und damit eine gute Geliebte zu sein.
Und sie will Biicher lesen, damit sie ihrem Mann auch geistig etwas bieten konnte. Sie hat
sich threm Mann nach dem Bild der traditionellen Familie vollig untergeordnet. Was den
Lebensstandard anbelangt, so hat sie nicht schlecht abgeschnitten, aber auch nicht so gut wie
erwartet. ,,susi sagt scherzhaft, aber gut gemeint, da3 sie mit dem platz, den sie jetzt im leben
einimmt, zufrieden ist, da3 sie mit gar keiner tauschen mochte, die vielleicht ein groBartiges
studium absolviert und dabei im leben scheitert. Susi ist modern und altmodisch...das beste

ist immer ein verniinftiger mittelweg, meint susi...*!?!
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Die Miitter von Heinz und Erich haben beide die gleiche Idee, ndmlich dass ihre S6hne fiir
die Zukunft ihrer Eltern sorgen werden. Idealerweise sollte Heinz eine Frau aus einer
wohlhabenden Familie finden, damit er ein Vermdgen machen kann und seine Eltern davon
profitieren. Das wird auf jeden Fall nicht passieren, Heinz sieht seine Eltern im Altersheim.
In Erichs Fall zéhlt seine Mutter darauf, dass er alle kdrperlichen Arbeiten zu Hause erledigt,
vor allem, weil sie krank ist. Das wird auch nicht passieren. Obwohl Heinz als Mann, der
die Moglichkeit hat, seine Mutter zu unterstiitzen, da er Zugang zu bestimmten Ressourcen
hat, entscheidet sich er nicht fiir diesen Weg der Unterstiitzung seiner Eltern. Die Miitter

bekommen also auch durch ihre Sohne keine bessere Position.

3.5.4 Schreibstill

Elfriede Jelinek wollte das Gegenteil von dem schaffen, was bei den Autoren ihrer
Heimatregion tiiblich ist. Der Heimatroman hat nicht das erfiillt, was sie schreiben wollte.
Sie wollte alles Idyllische untergraben, also pflanzte sie nicht gute und gliickliche Menschen
in die schone Osterreichische Landschaft, sondern Menschen, die mitten in diesem schonen
Land eine Fabrik bauten. Eine Fabrik, die die Idylle einer schonen Landschaft zerstort. Sie
wollte auf das Bose hinweisen, das im Menschen verborgen ist, und darauf, dass das Leben,
vor allem fiir eine Frau, viel schwieriger und absurder ist, als es iiberall dargestellt wird.
Jelinek verwendet weder eine klassische Erzdhlweise, noch beschreibt sie ihre Figuren auf
klassische Weise. Der Leser erfahrt die Eigenschaften der Figuren nur am Rande. Nicht
einmal das Aussehen der Hauptfiguren erfahrt der Leser. Die Hauptfiguren sind lediglich
Objekte, die falsche Weltanschauungen demonstrieren sollen. Eine Welt ohne Liebe, Giite
und Idylle. Es handelt sich also eher um einen Anti-Heimatroman, der alles, was in der

Gesellschaft vor sich geht, bdse und grob kritisiert.'?

Der Schreibstil der Autorin ist sehr spezifisch. Sie benutzt Umgangssprache, die Grof3- und
Kleinschreibung werden ignoriert und die ewige Wiederholung der Gedanken wird

eingeschlossen. ' Das Fehlen von GroBbuchstaben, Anfiihrungszeichen und
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Sinnzusammenhingen im Text fiihrt dazu, dass der Leser leicht den Uberblick verliert, wer

spricht, wer denkt und wann die Erzihlstimme einsetzt.!*

Jelinek versucht, eine gewisse Monotonie zu schaffen, die die Gleichformigkeit eines jeden
Tages der Hauptprotagonistinnen demonstrieren soll. Thre Sprache ist sehr sarkastisch,
harsch und vulgir.'”® Dadurch wird der Leser gezwungen, noch kritischer iiber den
dargestellten Sachverhalt nachzudenken. Jelineks Kritiker betonen die Musikalitdt der

Sprache. Rhythmus und assoziative Tempowechsel sind ihr wichtig.!'?°

Es wird osterreichischer Dialekt verwendet, der sich zum Beispiel in den Wortern fiir Mutter
und Vater "mutta" und "vatta" wiederfindet. Jelinek macht reichlich Gebrauch von
Klammern, Doppelpunkten und Abkiirzungen, um die Aufmerksamkeit auf die ironische

Bemerkung zu lenken.'?’

Der Roman hat 32 Kapitel und wechselt zwischen einem Kapitel iiber Brigitte und einem
Kapitel iiber Paula. Brigitte ist ein Beispiel fiir eine Frau, die ihr Ziel erfolgreich erreicht,
wihrend Paulas Geschichte als eine Geschichte der Zerstorung und des Ungliicks geschildert

wird.
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4 VERGLEICH DER AUFSTIEGSTRAUME DER
HAUPTPROTAGONISTINNEN

In diesem Abschnitt geht es um einen Vergleich der Aufstiegstrdume der Hauptheldinnen in
den beiden behandelten Romanen. Es handelt sich um Gilgi aus dem Roman Gilgi, eine von

uns und Paula und Brigitte aus dem Roman Die Liebhaberinnen.

4.1 Gilgi x Paula

Gilgi und Paula sind die Protagonistinnen zweier unterschiedlicher Romane, zweier
unterschiedlicher Epochen und unterschiedlicher sozialer Schichten, sie haben einige

Gemeinsamkeiten und auch Unterschiede, die es nun zu analysieren gilt.

Gilgis Trdume vom sozialen Aufstieg spiegeln die verdnderte Einstellung zur Rolle der Frau
in der Gesellschaft wihrend der Weimarer Republik wider, als einige Frauen fiir ihre Rechte
und ihre Unabhéngigkeit kimpften. Die Figur Gilgi verkorpert die sogenannte "neue Frau".
Das heilt, eine Frau, die ehrgeizig ist, sich nicht einschrinken lassen will und aus den
traditionellen Geschlechterrollen ausbrechen mochte. Eine Wende in der Emanzipation kam
mit dem Ersten Weltkrieg, als Frauen an der Front viele der zuvor von Méannern ausgeiibten

Tétigkeiten iibernehmen mussten.

Jelinek schrieb zu einer Zeit, als die zweite Welle des Feminismus im Gange war und sie die
Moglichkeit hatte, dariiber zu reflektieren, wie die Frauen fiir ithre Rechte und ihre
Unabhéngigkeit kimpften, aber sie entschied sich groftenteils dafiir, dariiber nachzudenken,
warum die Frauen auf diese Weise kimpfen mussten, was sie dazu veranlasste und was sie
dazu brachte, ihre Stimme zu erheben. Oder sie wollte die Gesellschaft aus dem kritischsten
Blickwinkel beschreiben, einem Blickwinkel, den die Kraft des Feminismus noch nicht
erreicht hatte. Zumindest beschreibt sie keine starken Frauen, die erfolgreich fiir ihre
Zukunft auf moderne Art und Weise kimpfen. Die Heldin Paula zeigt einige der Anzeichen,
die mit dieser Welle des Widerstands und dem Willen, sich gegen eine patriarchalische
Gesellschaft zu wehren, einhergehen, doch schon bald dreht sie sich um und ist eher ein
Opfer der Tatsache, dass sie in dieser Zeit eine Frau ist. Auch wenn sie vor allem durch die

eigene Partnerwahl ihr schlechtes Schicksal beeinflusst. Aber! Diese anfanglichen
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Andeutungen ihres ehrgeizigen Ichs decken sich ein wenig mit der Haltung der Protagonistin
Gilgi.

Man konnte sagen, dass Paula anfangs dhnliche Traume hatte wie Gilgi. Allerdings liegt die
Ahnlichkeit nicht in den konkreten Handlungen, sondern in der Richtung, die die Triume
nehmen. Beide wollen zumindest zu einem gewissen Zeitpunkt unabhéngig und selbsténdig
sein. Gilgi kommt aus der Mittelschicht und Paula aus der Arbeiterklasse, beide haben
unterschiedliche Ausgangspunkte, so dass es nicht sehr wahrscheinlich ist, dass ihre Traume
genau die gleichen sind. Paula mochte jedoch Niherin statt Ladenbesitzerin werden, was sie
automatisch zu einer Frau mit einem hoheren Status als alle anderen Médchen im Dorf
machen wird. Sie mochte ihr eigenes Geld verdienen und es flir Vergniigungen in Form von
Kinobesuchen oder Reisen nach Italien ausgeben. Sie will Verantwortung fiir sich selbst
tibernehmen und sich selbst bemiihen, das Leben zu genielen. Der Unterschied zu Gilgi
besteht darin, dass Gilgi diese unabhéngige Haltung ihr ganzes Leben lang durchsetzen will,
sie ist zu keinem Zeitpunkt ihres Lebens davon {liberzeugt, dass es richtig ist, wenn jemand
fiir sie verantwortlich ist. Und auch wenn sie mit Martin einmal diese Uberzeugung bricht,
ist sie sich bewusst, dass es nicht richtig ist, und sie wird es schlieBlich @ndern. Dass das
nicht richtig ist, merkt sie vor allem dann, wenn sie selbst beim Arbeitsamt auf Unterstiitzung
wartet und vor allem Menschen sieht, die sich damit abfinden, keine Kontrolle iiber ihr
Leben zu haben und es nicht mehr bereuen, faul zu sein und nicht fiir sich selbst sorgen zu
konnen. Sie ist duBerst ungliicklich dartiber, eine von ihnen zu sein. Es liegt nicht in ihrer
Natur, ihr Schicksal in die Hiande eines anderen zu legen. Gilgi hilt es fiir inakzeptabel, dass
Menschen sich damit wohlfiihlen, ihre Bediirftigkeit darauf zu schieben, dass es nicht ihre
Schuld ist, dass ihre Lebensbedingungen so schlecht sind. ,,Ah, warum gehore ich zu ihnen?
Elend und Armut, das ist vielleicht nicht das Schlimmste. Das Schlimmste ist, dal man den
Menschen hier jedes Verantwortungsgefiihl genommen hat. Das Schlimmste ist, da3 manche

sind, die sich beinahe behaglich fithlen in dem >ich kann nicht dafiir<...« /%

Paula hat nur in ihren Trdumen diese unabhingige Vorstellung von sich selbst, die sehr
voriibergehend ist. SchlieBlich lehrt die Gesellschaft sie, ihr Schicksal einem Mann

anzuvertrauen. Allerdings muss man auch sagen, dass Paula mit ihrer Traumunabhéngigkeit
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andere Ergebnisse erzielen wiirde als Gilgi. Paula will mit der Unabhéngigkeit in erster Linie
einen Weg zur Unterhaltung finden. Gilgi mdchte unabhingig sein, um in der Gesellschaft
voranzukommen, sie will nicht nur ein- oder zweimal nach Italien fahren oder ins Kino
gehen konnen. Sie mdchte die Mdglichkeit haben, sich beruflich weiterzuentwickeln, zu
reisen, fiir sich selbst eine Wohnung zu finden und generell alles, was sich ergibt. Das sind
Ziele, die Paula, selbst in ihren Trdumen, ihrem Mann {iberldsst. Gilgi strebt viel hoher, und
zwar auf lange Sicht. Sie mochte ihr ganzes Leben lang fiir sich selbst sorgen, auch mochte
sie fihig sein sich allein, um ihre Kinder zu kiimmern. Uberdies will sie einen héheren
Lebensstandard aufrechterhalten und die Chancen nutzen, die das Leben dank ihrer harten
Arbeit zu bieten hat. Sie will aus eigener Kraft aufsteigen. Was sie opfern muss, ist die Liebe
zu Martin, da dieses Gefiihl sie daran hindert, ihre Ziele zu erreichen. Sie weil} so sehr, was

sie will, dass sie die Beziehung mit Willenskraft aufgeben wird.

Paula unterscheidet sich von Gilgi nicht nur darin, dass sie ihr Schicksal in die Hande eines
Mannes legt. Der grofle Unterschied ist auch, dass ihre romantische Seele es ihr niemals
erlauben wiirde, die Liebe aufzugeben, nicht einmal den Glauben an die Liebe. Der Glaube
an die Liebe ist Paulas Schwachpunkt, der ihr ganzes Leben ruiniert hat. Wenn sie nicht
geglaubt hétte, dass Erich sie eines Tages lieben wiirde, hétte sie einen anderen Mann finden
konnen, der ihr eine andere Zukunft geboten hitte. Leider ist sie nicht so stark und rational
wie Gilgi. Auch wenn es hier voriibergehend Ahnlichkeiten gibt, hiitte Gilgis Liebe zu

Martin auch sie fast ins Verderben gestiirzt.

Ob Gilgi am Ende ihr Ziel erreicht hat, wird der Leser nicht erfahren, denn das offene Ende
zeigt, wie Gilgi mit ihrer zielstrebigen Haltung versucht, ihr Leben noch einmal neu zu
beginnen. Aber sie hat auf jeden Fall bessere Chancen, aufzusteigen, als Paula. Paula ist
durch ihre Handlungen an einem Punkt angelangt, an dem sie resigniert ihr Leben ausleben

will, ohne Hoffnhung und ohne den Willen, es noch einmal zu versuchen.

4.2 Gilgi x Brigitte
Als Niéchstes ist ein Vergleich zwischen der Protagonistin Gilgi und der Protagonistin
Brigitte anzustellen, wiederum in erster Linie im Hinblick auf ihre Trdume vom

gesellschaftlichen Aufstieg.
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Brigitte ist eine Frau, die vom sozialen und wirtschaftlichen Aufstieg durch Heirat trdumt.
An ihr und auch an Paula demonstriert Jelinek die begrenzten Moglichkeiten der
Unterschichtfrauen auf. Sie nutzt sie, um zu zeigen, warum die feministische Bewegung der
1970er Jahre gegriindet wurde, um die traditionellen Geschlechterrollen in Frage zu stellen

und die Rechte und die Gleichberechtigung der Frauen zu fordern, wie schon erwihnt.

Brigitte war keine Frau, die ihren eigenen Weg zum Aufstieg in der Gesellschaft machen
wollte. Vielleicht war es gar nicht so sehr die Frage, ob sie diese Moglichkeit wollte oder sie
diese Moglichkeit nicht hatte. Als Frau aus der Arbeiterklasse hatte sie keine andere Wahl,
als ihr Leben auf eine einzige Karte zu setzen: den Ehemann. Wie wir bereits oben erfahren
haben, ist Gilgi diesen Weg nicht gegangen, sondern hat als sogenannte neue Frau versucht,
ihren eigenen Aufstieg vor allem durch ihren Fleifl und ihre harte Arbeit zu sichern. Thre
Einstellung erlaubte es ihr, hoher zu streben. Vor allem iiber die Moglichkeiten einer Heirat

mit einem Mann hinauszugehen.

Gilgi und Brigitte haben nicht viele Gemeinsamkeiten. Zum Beispiel diesen Arbeitseifer.
Fiir Gilgi war die Arbeit ein Mittel zum Zweck, ndmlich ein besserer Job, eine Vision von
Wissen, Konnen, Maoglichkeiten. Fiir Brigitte war die Arbeit ein Hindernis fiir die
gemeinsame Zeit mit threm Mann. Er ist der Mensch, der sie zum Ziel bringt, das ist der
Status der Ehefrau eines Elektrikers, der Familienbesitz, insbesondere das Geschéft und die
Sicherheit. Gilgi mochte ihre Zukunft selbst gestalten. ,,brigitte will ihre zukunft gemacht
bekommen. Sie kann sie nicht selber herstellen. '?’Brigittes Fokus auf den Erwerb von

Eigentum und sozialem Status spiegelt die materialistischen Werte der damaligen Zeit wider.

Brigitte unterscheidet sich in folgenden Punkten von Gilgi. Sie zeigt keine Anzeichen dafiir,
dass sie unabhingig und erfolgreich sein will, wie Gilgi. Sie ist nicht auf der Suche nach
einem Mann, der sie liebt. Sie macht keinerlei Anstalten, sich gegen die traditionelle
patriarchalische Gesellschaft aufzulehnen. Sie ist bereit, absolut alles zu ertragen,

Demiitigungen, Beleidigungen, Missbrauch, ungewollten Geschlechtsverkehr, nur um ihr
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Ziel zu erreichen. Sie hat andere Trdume oder zumindest andere Methoden, um ihre Triume

zu erreichen, und sie hat auch eine andere Personlichkeit als Gilgi.

Am Ende bekommt sie, was sie wollte, wenn auch in volliger Unterwerfung unter ihren

Mann, aber sie bekommt es. Der Leser kann jedoch nicht beurteilen, ob sie gliicklich ist.

4.3 Brigitte x Paula

Zum Vergleich bleiben uns nur die Hauptprotagonistin Paula und die Hauptprotagonistin

Brigitte aus dem Roman Die Liebhaberinnen.

Beide Frauen kommen aus der Arbeiterklasse, und ihre Moglichkeiten fiir einen
reibungslosen Aufstieg in der Gesellschaft sind sehr begrenzt. Sie beide wollen den Aufstieg,
aber Paula will etwas mehr bekommen als Brigitte. Wéihrend Brigitte eine bessere Position
erreichen will, will Paula eine bessere Position erreichen und dabei noch die Liebe finden.
Im Buch werden die Kapitel iiber Paula als das schlechte Beispiel fiir die Lebenseinstellung
einer Frau dargestellt. "und weiter geht das schlechte beispiel Paula"!*® Es ist aber ironisch
geschrieben. Die Autorin will den Leser noch mehr schockieren und aufzeigen, wie falsch
die Gesellschaft denkt. Sie will wahrscheinlich darauf hinweisen, wie falsch es ist, dass sie
als Frau dafiir bestraft wird, dass sie mehr will. Das Buch zeigt, wie die ihr zugeschriebene
Naivitit in Bezug auf die Liebe mit jeder Schicksalswende mehr Schaden in ihrem Leben

anrichtet.

Wir wissen aus fritheren Kapiteln, wie sich Paula und Brigitte verhalten haben. Wir finden,
dass Brigitte es bewiesen hat. Ihr Traum, durch Heirat sozial und wirtschaftlich aufzusteigen
und einen Mann zu finden, der ihr ein angenehmes Leben und eine gute Zukunft bieten
wiirde, hatte sich erfiillt. Paulas Trdume von ewiger Liebe, schonen Kindern, einem Haus
als geschiitztem Ort, an dem Alkohol und Streit nicht erlaubt sind, haben sich nicht erfiillt.
Erich vertrinkt alles, ein eigenes Haus kommt nicht in Frage. Das treibt Paula in die

Prostitution.

Paula unterscheidet sich von Brigitte durch ihre romantische Seele, ihre Naivitdt und ihren

Glauben an das Gute. Brigitte ist rein rational und hat sich wohl mit der Tatsache
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abgefunden, dass sie niemals vollkommenes Gliick empfinden wird. Dass es nur darum geht,
um jeden Preis das Wenige zu erreichen, was eine Frau iiberhaupt erreichen kann. Brigitte

gelingt es dadurch, wenigstens dieses Etwas zu erlangen. Paula bekommt nichts.
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Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit widmet sich dem Thema der Aufstiegstrdume von Protagonistinnen
in zwei verschiedenen Romanen, Gilgi, eine von uns von Irmgard Keun und Die
Liebhaberinnen von Elfriede Jelinek. Dabei wird soziokultureller Kontext der Zeit, in der
diese Werke geschrieben wurden, beriicksichtigt, das heiBit die Zeit ab der Weimarer

Republik.

Die Arbeit gliedert sich in drei Hauptteile, wobei sich der einleitende Teil mit dem Roman
"Gilgi, eine von uns", der zweite Teil mit "Die Liebhaberinnen" und der letzte Teil mit einer
vergleichenden Analyse der Aufstiegstraume der Protagonistinnen beider Biicher

beschéftigt.

Vor der eigentlichen Analyse bietet das erste Kapitel den theoretischen Hintergrund von
Gilgi, eine von uns in Form eines kulturellen und literarischen Kontextes und einer
Einfiihrung in das Leben der Autorin. Das heil3t, es wird auf die Stellung der Frau in der
Gesellschaft der Weimarer Republik eingegangen und das Konzept einer zielstrebigen,
wirtschaftlich und familidr unabhéngigen, emanzipierten Frau, die als neue Frau bezeichnet
wird, vorgestellt. Was den literarischen Hintergrund dieses Buches betrifft, so werden die
Literatur der Neuen Sachlichkeit und die fiir diese Zeit typischen Romane behandelt. Das
erste Kapitel schlie3t mit einer Analyse des Buches selbst, d. h. mit einer Einfiihrung in den
Inhalt und einer genaueren Charakterisierung der Protagonistin Gilgi in Bezug auf ihre
Personlichkeit, ihre Familie und ihren sozialen Hintergrund. Auch ihre konkreten

Aufstiegstrdume werden vorgestellt.

Ich mochte die wichtigsten Charakterziige und Ereignisse in Gilgis Leben hier jetzt kurz

zusammenfassen.

Was Gilgis familidren Hintergrund anbelangt, so wuchs sie in der biirgerlichen Familie Kron
auf. Im Laufe ihres Lebens erfdhrt sie jedoch, dass ihre Eltern eigentlich Adoptiveltern sind.
Gilgi sehnt sich natiirlich danach, ihre leiblichen Eltern zu finden, was sie schlieBlich auch
tut. Sie erfiahrt die wahre Geschichte ihrer leiblichen Mutter, beschlief3t aber, keine
Beziehung zu ihr einzugehen. Gilgi selbst ist sehr zielstrebig, gewissenhaft und diszipliniert.

Einfach eine klare Darstellung des Konzepts der neuen Frau, ihre innere Einstellung ist die
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Grundlage fiir ihre ehrgeizigen Trdume von einer unabhingigen Frau, die es aus eigener
Kraft weit bringen mochte. Aber irgendwann kommt etwas in ihr Leben, was sie
voriibergehend aus diesem Konzept herausnimmt. Gilgi verliebt sich. Es ist die Liebe, die
einen Umbruch in ihrem Leben verursacht. Thr diszipliniertes Leben verblasst und ihre
Prinzipien éndern sich. Gilgi konzentriert sich plétzlich nur noch auf ihren Freund Martin
und ihre Liebe zu ithm. Doch als sie erfihrt, dass sie schwanger ist, findet sie durch
Willenskraft den Weg zuriick zu Verantwortung und Entschlossenheit, einen Weg, der ihr
und ithrem Kind Hoffnung auf ein besseres Leben gibt. Sie verldsst Martin und geht nach
Berlin, um Geld zu verdienen. Gilgi beweist immer wieder ihre unglaubliche Stéirke. Ob
ihre Traume am Ende wirklich in Erfiillung gehen, wird der Leser aufgrund des offenen
Endes nicht erfahren. Auf jeden Fall stellt Irmgard Keun Gilgi als alleinerziechende Mutter
als eine Person dar, die Hoffnung auf ein gutes Leben hat, und dass es keinen Grund gibt,

einer solchen Frau ein Gefiihl der Scham zuzuschreiben.

Die Struktur des ersten Kapitels spiegelt sich im zweiten Kapitel wider, nur dass der
Schwerpunkt auf dem Buch Die Liebhaberinnen liegt. Der Leser erfihrt etwas iiber die
Stellung der Frau in Osterreich in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts und erhilt
Informationen iiber die feministisch orientierte Literatur der 1970er Jahre. Gleichzeitig wird
Elfriede Jelineks Essay tiber Irmgard Keun beriicksichtigt, was den analysierten Texten
einen inneren Zusammenhang verleiht und meine Auswahl dieser Autorinnen von der
Zufilligkeit befreit. Jelinek bewundert Keun fiir ihre weibliche Sprache. Thr gefillt die Art
und Weise, wie sie Weltanschauungen aus weiblicher und ménnlicher Perspektive darstellt.
Beide sind sich der ungleichen Rollen von Frauen und Ménnern in der Gesellschaft deutlich

bewusst.

Der Inhalt des Buches, Die Liebhaberinnen, die Charakterisierung der Protagonistinnen und
die Darstellung ihrer Aufstiegstraume, ist ebenfalls im zweiten Kapitel zu finden. Die
Hauptprotagonistinnen sind Brigitte und Paula. Hier in der Zusammenfassung werde ich
auch die Nebenfigur Susi kurz erwihnen. Elfriede Jelinek stellt diese Frauen als Frauen dar,

die nicht in der Lage sind, aus eigener Kraft aufzusteigen.

Brigitte ist eine sehr rationale Frau, die weil3, was sie ertragen muss, um ihr Ziel zu erreichen,

namlich einen Mann zu heiraten, der sie in der Gesellschaft nach oben bringt. Brigittes
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Traum ist es, die Frau von Heinz zu werden, der eine Ausbildung hat und eines Tages
Unternehmer sein wird. Sie hat sich fiir ithn entschieden, weil er ihr einen guten Weg im
Leben bieten konnte. Als Stadtmiddchen hatte sie Gliick, denn sie hatte eine viel groflere
Auswabhl an potenziellen Eheménnern als die Mddchen auf dem Lande. Ihre Beziehung hatte
nichts mit Liebe zu tun. Brigitte ist nicht einmal eine romantische Seele, sie ist ein
praktischer Mensch, der seine Karten danach ausspielt, was die Welt ihm bietet. Sie weil,
dass sie von Heinz schwanger werden muss, um ihn fiir immer an sich zu binden und um
von seinem gesellschaftlichen Status zu profitieren. Auch wenn sie auf dem Weg zu ithrem
Ziel sehr leidet, erreicht sie schlieBlich, was sie will. Sie griindet eine Familie mit Heinz, er
heiratet sie, und das wiederum garantiert ihr eine sichere Position in dem besseren Leben,

das Heinz aufgebaut hat.

Die zweite Hauptprotagonistin, Paula, versucht zunichst, aus eigener Kraft in der
Gesellschaft aufzusteigen, gibt schlieBlich ihrem Wunsch nach Liebe und der Idee nach
einem eigenen Zuhause mit einem Mann zu bilden. Zu ihrem Ungliick fiihrt ihr Wunsch nach
Liebe zu dem falschen Mann sie schlieBlich in den vélligen Ruin. Als Dorfméadchen hat sie
keine grofle Auswahl an potenziellen Eheménnern. Sie verliebt sich in Erich, er ist
Alkoholiker und er vertrinkt alles, sie haben kein Geld, an ein eigenes Haus ist nicht zu
denken. Und so beschlieBt Paula schlieBlich leider, die ganze Situation zu I6sen, indem sie
mit Prostitution Geld verdient, was der Fehler ihres Lebens ist, denn sie wird alles verlieren,

sogar ihre Kinder.

Die Nebenfigur Susi ist eine Frau, die aus einer wohlhabenden Familie stammt und sich fiir
Studien, Biicher und Kino interessiert. Sie hat gute Aussichten auf eine gute soziale Stellung
im Leben. In ihren Trdumen von einem zukiinftigen Ehemann steuert sie auf einen
hochrangigen Arzt oder mindestens einen Jungakademiker zu. Letztendlich wihlt Susi nicht
den Weg, um jeden Preis so weit wie moglich in der Gesellschaft aufzusteigen. Sie gibt ihr
Germanistikstudium auf, wihlt einen Gymnasiallehrer zum Mann und beschlie3t, Hausfrau
zu werden. Alles, was sie tut, tut sie fiir ihren Mann. Sie treibt Sport, um schlank zu sein und
um ihrem Mann zu gefallen, sie liest Biicher, damit sie ihm auch geistig etwas bieten kdnnte.
Sie ist gliicklich im Leben, wo sie ist, und ist der Meinung, dass eine gute Ehefrau und

Hausfrau zu sein besser ist, als im Leben durch ein Studium weiterzukommen. Sie hatte kein
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schlechtes Leben, zumindest nicht nach ihrem Wunsch, aber sie hatte die Moglichkeit, mehr

zu erreichen.

Der letzte Teil ist dem Vergleich der Aufstiegstraume der Hauptprotagonistinnen der beiden
Biicher gewidmet. Paula und Brigitte sind ganz anders als Gilgi, sie sind keine Frauen, die
auf moderne Art und Weise fiir ihre Zukunft kdmpfen. Sie sind Frauen, die ihr Schicksal in
die Hinde einer anderen Person, ihres Mannes, legen. Sie beide kommen aus der
Arbeiterklasse, und ihre Moglichkeiten fiir einen reibungslosen Aufstieg in der Gesellschaft
sind sehr begrenzt. Sie beide wollen den Aufstieg, aber Paula will etwas mehr bekommen
als Brigitte. Wahrend Brigitte eine bessere Position erreichen will, will Paula eine bessere
Position erreichen und dabei noch die Liebe finden. Paula unterscheidet sich von Brigitte
durch ihre romantische Seele, ihre Naivitdt und ihren Glauben an das Gute. Brigitte ist rein
rational und hat sich wahrscheinlich damit abgefunden, niemals vollkommenes Gliick zu
erfahren. Fiir sie geht es darum, um jeden Preis das Wenige zu erreichen, was eine Frau
erreichen kann. Brigitte gelingt es dadurch, wenigstens dieses Etwas zu erlangen. Paula
bekommt nichts. Gilgi ist nicht damit einverstanden, ihr Schicksal in die Hénde eines
Mannes zu legen. Sie will unabhédngig sein. Diese unabhingige Haltung mdchte sie ihr
ganzes Leben lang durchsetzen, sie ist zu keinem Zeitpunkt ihres Lebens davon iiberzeugt,
dass es richtig ist, wenn jemand fiir sie verantwortlich ist. Und auch wenn sie mit Martin
einmal diese Uberzeugung bricht, ist sie sich bewusst, dass es nicht richtig ist, und wird es
schlieBlich dndern. Gilgi ist eine moderne Frau, die ihr Schicksal selbst bestimmen will. Sie
glaubt und traumt davon, aus eigener Kraft im Leben aufzusteigen, und setzt dafiir Disziplin,

Fleifl und Entschlossenheit ein.

Irmgard Keun hat sich dafiir entschieden, die Welt als nachteiliges Umfeld fiir Frauen durch
eine Protagonistin darzustellen, die hart fiir sich selbst kdmpft, ehrgeizig und entschlossen
ist. Elfriede Jelinek hat sich dafiir entschieden, die Welt als nachteiliges Umfeld fiir Frauen
durch weibliche Protagonistinnen darzustellen, die keinen Raum haben, um gegen die

patriarchalische Welt zu rebellieren.

Nach der Weimarer Republik ist die Frage der Emanzipation kein sehr groes Thema. Erst
in den 1960er Jahren wird sie wieder thematisiert, und so ist die Gesellschaft immer noch

nicht ganz voll von k@mpferischen und entschlossenen Frauen. Obwohl es einige
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Fortschritte in der Gesellschaft gibt, warnt Elfriede Jelinek, dass der Kampf noch lange nicht
gewonnen ist, dass Frauen sich nicht aufihren Lorbeeren ausruhen und das fortsetzen sollten,

was in der Vergangenheit begonnen wurde.
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Resumé

Tato diplomova prace se vénuje tématu snli o spolecenském vzestupu Zenskych hrdinek ve
dvou riznych roménech, Gilgi, jedna z nas od Irmgard Keunové a Milovnice od Elfriede

Jelinekové. Zohlednén je literarni a sociokulturni kontext doby, v niz tato dila vznikala.

Préce je rozd€lena do tii hlavnich ¢asti, pficemz iivodni Cast se zabyva romanem Gilgi, jedna
z nas, druhé ¢ast romadnem Milovnice a posledni ¢ast komparativni analyzou snti o pokroku

protagonistek obou knih.

Pted samotnou analyzou je v prvni kapitole ptedstaveno teoretické pozadi Gilgi, jedné z nas
v podobé kulturniho a literarniho kontextu a ivodu do autorc¢ina zivota. To znamena, ze je
pojednano o postaveni zeny ve spole¢nosti Vymarské republiky a je pfedstaven koncept
odhodlané, ekonomicky a rodinné nezavislé, emancipované Zeny, tzv. nové Zeny. Co se tyce
literarniho pozadi této knihy, je pojednano o literatue nové vécnosti a romanech typickych
pro toto obdobi. Prvni kapitolu uzavird rozbor samotné knihy, tj. sezndmeni s jejim obsahem
a podrobnéjsi charakteristika hlavni hrdinky Gilgi z hlediska jeji osobnosti, jeji rodiny
a socidlniho zadzemi. Pfedstaveny jsou takeé jeji konkrétni sny o vzestupu. Tato odhodlana,
svédomita a disciplinovana Gilgi je jasnym predstavitelem konceptu nové Zeny, jeji vnitini

postoj je zdkladem pro jeji ambiciézni sny dotdhnout to vlastnimi silami daleko.

Struktura prvni kapitoly se zrcadli v kapitole druhé s tim rozdilem, Ze se zamé&fuje na knihu
Milovnice. Ctenai se dozvidd o postaveni Zzen v Rakousku v druhé poloving 20. stoleti
a ziskadva informace o feministicky orientované literatuie 70. let 20. stoleti. Zaroven je
zohlednéna esej Elfriede Jelinekové o Irmgard Keunové, kterd dava analyzovanym textim
vnitini kontext a zbavuje mij vybér téchto autorek nahodilosti. Jelinekova obdivuje
Keunovou pro jeji Zensky jazyk. Libi se ji, jakym zplisobem prezentuje pohled na svét
z zenské a muzské perspektivy. Obé Zeny si jasné uvédomuji nerovné role zen a muzi ve
spolecnosti. Obsah knihy, charakteristika protagonistek a vyli¢eni jejich snli o vzestupu se
nachazi také ve druhé kapitole. Hlavnimi protagonistkami jsou Brigitte a Paula. Elfriede
Jelinekova je vykresluje jako Zeny, které se nedokazi samy ve spolecnosti vypracovat vys.
Brigitte je velmi racionalné uvazujici Zena, ktera vi, co musi vytrpét, aby dosahla svého cile.
Vi, ze se musi provdat za muze, ktery ji ve spolecnosti pozvedne. Paula sice zpoc¢atku vyviji

drobné usili, aby se ve spolecnosti vySvihla vlastnimi silami, nakonec ale podlehne touze po
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lasce a myslence vytvofit si vlastni domov s muzem, ktery ji nabidne lepsi podminky, legélni
unik z jeji rodiny a vlastni domov. Bohuzel pro ni ji touha po lasce s nespravnym muzem
nakonec piivede k naprosté zkaze, jelikoz muz, kterého si vybrala je neschopny alkoholik,
ktery neni schopen sdm zabezpecit rodinu. Paula si za¢ne vyd¢lavat prostituci a kvili tomu
ptijde o vSechno. Zajimava je vedlejsi postava Susi. Susi si nevybira cestu co nejvyssiho
spolecenského vzestupu za kazdou cenu. Vé&ii, ze byt dobrou manzelkou a Zenou v

domaécnosti je lepsi, nez se v zivote prosadit studiem.

Posledni ¢ast se vénuje srovndni snl o spolecenském vzestupu hlavnich postav obou knih.
Paula a Brigitte jsou vyrazné odlisné od Gilgi. Nejsou to zZeny, které by se moderné
angazovaly ve svém boji za budoucnost, spiSe svéfuji sviij osud do rukou jiné osoby,
konkrétné svého manzela. Ob¢é dvé pochdzeji z neperspektivnich rodin a jejich moZnosti
vzestupu ve spolecnosti jsou silné omezené. Obé dve touzi po zlepSeni svého postaveni, ale
zatimco Brigitte si pfeje pouze lepsi postaveni, Paula hled4 pfedevsim lasku s muzem, se
kterym lepSich podminek dosdhne jejich spole¢nym usilim. Paula a Brigitte se lisi ve svych
motivacich a aspiracich. Paula je odlisn4 svou romantickou dusi, naivitou a virou v dobro.
Brigitte je Cisté racionalni a pravdépodobné se smifila s myslenkou, Ze dokonalé Stésti
nenajde. Jde ji pouze o to, aby za kazdou cenu dosahla toho mala, kterého Zena dosahnout
muze. Brigitte nakonec dosahne alespoi tohoto mala, zatimco Paula nedosahne ni¢eho. Gilgi
naopak odmité svéfit svlij osud do rukou muze a touZzi po nezavislosti. Tento nezavisly postoj
st udrzuje po cely zivot, odmita se smifit s tim, Ze by mé&l za ni nékdo nést odpoveédnost.
I kdyz tento postoj jednou porusi ve vztahu s Martinem, brzy si uvédomi, Ze to neni spravné,
a zméni svij piistup. Gilgi je moderni Zenou, kterd chce o svém osudu rozhodovat sama.
VEéii, ze se v Zivote posune nahoru vlastnim Usilim, a k tomu vyuZzivé disciplinu, tvrdou préci

a odhodlani.

Po Vymarské republice nebyla otizka emancipace vyznamnym tématem. Nacismus
zduraznoval tradi¢ni role zeny. Teprve v 60. letech 20. stoleti se tato otdzka otevira, a tak
spolecnost stale neni zcela plna bojovnych a odhodlanych Zen. Ptestoze ve spolecnosti
dochdzi k urc¢itému pokroku, Elfriede Jelinekova varuje, Ze bitva jesté zdaleka neni vyhrana,

ze zeny by nemély usnout na vaviinech a mély by pokracovat v tom, co bylo zapocato
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v minulosti. A do této minulosti patfi napiiklad upozorfiovani na nerovnost Zzeny a muze

spisovatelkou Irmgard Keunovou.
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