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Odevzdanim této bakalafské prace na téma Ohlasy ceského a slovenského folkloru v tuzemské
Jjazzové hudbé do roku 1960 potvrzuji, ze jsem ji vypracoval pod vedenim vedouciho prace
samostatné za pouziti v praci uvedenych prament a literatury. Dale potvrzuji, Ze tato prace

nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

Praha, 4.12.2023



Rad bych podekoval vSem, ktefi umoznili vznik této prace. V prvni fadé je to jeji
vedouct, doc. PhDr. Petr Koura, Ph.D., z jehoz literatury 1 znalosti v oboru jsem pfi praci
vychazel. Dale dekuji pamétnikiim vyvoje ¢eského jazzu, s nimiz jsem k tématu prace mohl
vést rozhovor a kteti mi poskytli zajimavé a autentické informace — Jitimu Suchému a Vitu
Fialovi. Podékovani patii také divadlu Semafor, které mi poskytlo pfistup k archivnim
notovym materialim. Dékuji taktéz kolegiim hudebniktim, ktefi mi k tématu poskytli mnoho
informaci a zajimavych tipti — pfedevsim Petru Jamborovi. V neposledni fad€ bych rad
podékoval své rodiné, kterd mi pii psani této prace dodala podporu a byla jejim prvnim

kritikem.



ABSTRAKT

Préce si klade za cil propojit poznatky o ovlivnéni zdejsi jazzové hudby Ceskym a
slovenskym folklérem a zmapovat, z jakych pfi¢in a jakym zptisobem se tyto dva odlisné
hudebni svéty propojovaly. Nasledné¢ bude prace zamétfena na to, jaky méla tato syntéza
vysledek, a na piikladu n¢kolika skladeb riznych interpretti si bude vSimat vzajemnych
prinosu, které si oba hudebni svéty navzajem nabidly.

V prvni ¢asti ptipomind historii vzniku jazzové hudby ve Spojenych statech, bude si
vSimat, na zaklad¢ jakych udalosti a z jakych hudebnich stylii se tento novy zanr vyvinul.
Nasledné¢ se prace zaméfuje na pronikani této hudby do ceského, respektive
ceskoslovenského prostiedi, a to na zédkladé hudebné-historického kontextu — v jaké dobé a
v jakych prostfedich se jazzova hudba §ifi, v jaké se §ifi podob¢ a jak na ni reaguji zdejsi
hudebni skladatelé¢ a na druhé strané ,,bézny posluchac“. Piedstavime si jednotlivé sméry
jazzové hudby, které se zde postupné vyvinuly.

Treti cast si vSima prvka Ceského a slovenského folkloru ve zminéné tvorbé
tuzemskych interpreti, kterd byla zaroven ovlivnéna jazzovou hudbou. Hledé také pticiny
propojeni téchto dvou hudebnich svétd, které se v pribéhu doby ménily.

V posledni stru¢néjsi ¢asti prace obsahuje vybér skladeb, které riznym zplsobem
propojuji jazzovou hudbu a Cesky, resp. slovensky folklor. Zde vzdy prace predstavuje jeji
uryvek a ukaZe na ném, jak se ve skladbé obé slozky projevuji. V§ima si také diivodu, pro¢
se oba hudebni svéty v konkrétni skladbé potkaly, a co tim jeji autor pravdépodobné
zamyslel.

Prace se pokusi zodpovédét nasledujici otazky: Jak se zdej$i interpreti vyporadali
s prolnutim domaci folklorni tradice a ptichozi jazzové hudby? Jak byla tato nova hudba ve
zdejSim prostiedi interpretovana? Jak se liSila od amerického originalu? Zodpovézeni téchto
otazek poskytnou piedev§im dobové zvukové nahravky piednich cCeskoslovenskych
interpretd, at’ to jiz byly orchestry tane¢ni, divadelni ¢i kapely s menSim obsazenim.

Autor praci zamysli jako syntézu poznatktli ze studia hudebni vychovy a déjepisu na
Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy a studia oboru hudba na Konzervatoti Jaroslava

Jezka v Praze.
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ABSTRACT

The aim of the work is to connect knowledge about the influence of local jazz music by
Czech and Slovak folklore and to map the reasons for which and in what way these two
different musical worlds were connected. Subsequently, the work will be focused on the
result of this synthesis, and on the example of several compositions by different performers,

it will note the mutual benefits that both musical worlds offered each other.

In the first part, he will recall the history of the creation of jazz music in the United States,
he will note on the basis of which events and from which musical styles this new genre
developed. Subsequently, the work will focus on the penetration of this music into the Czech
and Czechoslovakian environment, based on the musical-historical context - in what time
and in which environments jazz music spread, in what form it spread and how local
composers reacted to it and on the other hand, the ordinary listener. We will introduce the

individual directions of jazz music that gradually developed here.

The third part will note the elements of Czech and Slovak folklore in the work of domestic
performers mentioned, which was also influenced by jazz music. He will also look for the

reasons for the connection of these two musical worlds, which have changed over time.

In the last, briefer part, the thesis will contain a selection of compositions that connect jazz
music and Czech, or Slovak folklore. Here, the work always presents its excerpt and shows
how both components manifest themselves in the composition. He will also note the reasons
why the two musical worlds met in a particular piece, and what the composer probably

intended.

The work will try to answer the following questions: How did the local performers deal with

the fusion of the domestic folklore tradition and incoming jazz music? How was this new



music interpreted in the local environment? How was it different from the American
original? The answers to these questions will primarily be provided by contemporary sound
recordings of leading Czechoslovak performers, whether they were dance orchestras, theater

orchestras or bands with a smaller cast.

The author intends the work to be a synthesis of knowledge from the study of music
education and history at the Faculty of Education of Charles University and the study of

music at the Jaroslav Jezek Conservatory in Prague.
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Uvod

Pro téma své bakalarské prace jsem si zvolil zajimavy fenomén, ktery se v prvni
poloving 20. stoleti objevoval v mnoha (nejen evropskych) statech. Jde o spojeni nového ukazu
— jazzové hudby, kterd se v této dob¢ Sifi napti¢ svétem, s lokalni tradicni hudbou, zejména
mistnim folklorem. A¢ jde o zalezitost celosvétovou, kdy se v jednotlivych podminkach vyviji
jazzova hudba ovlivnéna mistni tradici riznym a odliSnym zplsobem, v této praci se budu
zabyvat primarné tizemim tehdej$iho Ceskoslovenska, neboli jak se jazzova hudba vyvijela
v ¢eskych a slovenskych zemich od jejich prvotnich pozorovatelnych pocatka az do 50. let 20.

stoleti.

V prvni kapitole této prace si pfipomeneme historicky kontext, ktery vznik jazzové
kultury umoznil; kdy se za ocedanem na jihu Spojenych statl zacal vytvaret hudebni, Zivotni a
umeélecky styl, ktery se dokazal poprvé v historii rozsifit jako svébytny neevropsky hudebni styl

do celého svéta.!

V pribéhu doby se folklor pouzival ve spojeni s jinymi styly z riiznych divodi. Diky
vSeobecnému povédomi folklorni kultury — at’ jiz mistnich tradic, zvyklosti nebo tfeba prave
lidové hudby — tvoril folklor a tradice, kterou predstavoval, opérny bod, o ktery se mohli umélci
pfi tvorbé opfit. Bylo ziejmé, Ze i kdyz ptichazeli s né¢im novym, s né€im, co zdejsi prostiedi
neznalo a ¢eho se i1 tieba obdavalo, ve spojeni s takto hluboce zakotvenou tradici to bude
pfijimano mnohem snadnéji. Mohlo jit i o formu experimentu, kdy se zdej$i interpreti, ktefi
s novou hudbou zatim neméli zkuSenosti, snazili vzit jiz existujici a znamé pisn¢ a upravit je
do pfeménéné podoby, kterou se snazili nové hudbé ptiblizit. BEhem valecnych let a predevsim
po roce 1948 se ale ve zdej$im prostiedi objevil i dlivod zcela novy —jazzova hudba se spojenim
s upfednostiiovanym folklorem snaZila projit cenzurou, mnohdy velmi zdafile — a tak se
z divodu popularizacniho stal pro jazzovou hudbu ve zdejSim prostiedi divod existencni,
folklor predstavoval prostiedek, diky némuz se legitimizovalo pouziti této hudby. Pravé proto
jsem se rozhodl toto spojeni jazzové hudby a Ceskoslovenského folkloru sledovat az do roku

1960, a vytvofit tak o tomto tématu zajimavéjsi a ucelenéjsi obraz.

v

Tradi¢ni jazz — tzv. dixieland — se zacal §ifit po Spojenych statech jiz béhem 1. svétové

valky, a spolu s americkymi vojaky se zacal §ifit 1 do zamofi. V evropskych statech americkych

! Mario ILLES, podklady pro ptedmét Déjiny popu a jazzu na Konzervatoti Jaroslava Jezka, kapitola New

Orleans Jazz — Dixieland.



spojenclii se zacaly objevovat prvni orchestry, které se snazily nové synkopované rytmy
napodobit. V bezprostfednim povalecném uvolnéni a euforii se do Evropy §ifi i zdplava novych
rytml a modernich tanct jako foxtrot nebo charleston, ale i tanci, které se pozdéji zacaly
oznacovat jako latinskoamerické. V této praci si pfipomeneme, jak se tyto nové hudebni styly
a tendence dostaly na tzemi Ceskoslovenska, jakym zpiisobem a v jaké formé&. Pii této
prilezitosti se nabizi fada zajimavych otazek — kdo z ¢eskych hudebnich skladatell a interprett
se nechal novymi pfevratnymi rytmy inspirovat a z jakého divodu? Jak na novou netradi¢ni
hudbu reagoval ,,bézny posluchac* — odsuzoval ji, nebo ji naopak vyhledaval? Jak se takova
hudba v povalecnych letech Sitila? Byli zdejsi skladatelé a muzikanti schopni novou a do té
doby nezndmou hudbu interpretovat? Jak se liSila od amerického originélu a jak se tato hudba
ménila cestou pres jednotlivé evropské staty? A predevsim, jak se ve zdejSim prostiedi vyvijela?

Jakym zpiisobem tuto hudbu ovlivnila ¢eské a slovenska hudebnost a hudebni tradice?

Mnohymi ztéchto otdzek se jiz v minulosti zabyvala fada autori; muzikologi,
hudebnich historikt, ale i samotnych hudebniku, ktefi danou dobu zazili a s novou hudbou se
museli vypotadat. Takovym piikladem miize byt dilo E. F. Buriana Jazz* z roku 1928, ve své
dobé ojedinélé, ve kterém novy hudebni fenomén rozebira, dale pozdé¢jsi vzpominkové
publikace tehdy za¢inajicich hudebniki, jako byl Jiti Traxler’, Kamil Béhounek nebo Jan
Rychlik. To, ze tehdy zcela nova hudba byla vetejnosti, ale i kritikou pfijimana rtizné, velmi
nazorné dokladd na dobovych textech Kronika ceské synkopy* z pera Josefa Kotka. Kotek
zéroveh zpracoval podrobné dvoudilné Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu,” ve kterych se
popularni hudbou zabyva od jejich vysledovatelnych kotentl az po rok 1968. Tématem jazzové
hudby v Ceskoslovensku se zabyvali i dal§i muzikologové, zminime prace Lubomira Doriizky

¢ nebo Ceskoslovensky jazz.! Klavirista a muzikolog Véclav Holzknecht,

Panorama jazzu
nékdejsi spoluzék Jaroslava Jezka, zase mimo jiné zpracoval nékolik publikaci o osobnosti i

praci tohoto znamého Ceskoslovenského prvorepublikového hudebniho skladatele, spojeného

2 Emil FrantiSek BURIAN, Jazz, Praha, 1928.

3 Napftiklad posmrtné vydéni ptivodnich nezkracenych memodart swingového pianisty Jiftho Traxlera: Jifi
TRAXLER, Zivot v rytmu swingu, Praha, 2012.

4 Josef KOTEK, Kronika ceské synkopy, piilstoleti ceského jazzu a moderni populdrni hudby v obrazech a
svedectvi soucasnikit, Praha, 1975.

> Josef KOTEK, Déjiny deské populdrni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti, Praha, 1994 a Josef KOTEK, Déjiny
Ceské popularni hudby a zpévu, 1918—1968, Praha, 1998.

¢ Lubomir DORUZKA, Panordma jazzu, Praha, 1990.

7 Lubomir DORUZKA — Ivan POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, Praha, 1967.
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se jmény Jan Werich a Jifi Voskovec a Osvobozenym divadlem.® Z $irokého poétu historickych
praci, které se novou hudbou v Ceskoslovensku v prvni poloving 20. stoleti zabyvaji, zmifime
jesté nedavno vydanou obsahlou publikaci Petra Koury Swingari a potapky v protektoratni
noci, v jejiz ivodni kapitole se zabyva pravé pocatky jazzové hudby v Ceskych zemich véetné

zptisobil, jak se nova hudba sifila.’

Kromé¢ odborné literatury se pro toto téma nabizi vyuziti dal§ich primarnich zdrojt. Jde
napiiklad o hudebni kritiku jak dobovou, zahrnujici nepochopeni a odpor vii¢i novée prichozimu
stylu 1 jeho pfijeti a obdiv k nému, tak i1 pozd¢jsi, reagujici na jiz svébytny a obecné piijimany
hudebni smér. Dale jde o obrazové prameny — dobové kresby kapel a jejich vystoupeni,
propagacni plakaty ¢i fotografie. PredevSim bude ale dilezité vyuziti pramenti zvukovych —
dobovych nahravek c¢eskoslovenskych i zahrani¢nich autor dochovanych v archivech
hudebnich instituci, soukromych sbirkdch nebo na internetu, oficidlnich, pfipadné 1
nevydanych. V omezené mife bude mozné vychazet i z horké novinky tehdejsi doby —
audiovizudlni techniky a videozaznami, které nAm mohou nastinit spiSe pozd¢jsi fazi jazzového
vyvoje na tuzemské scén€. K dotvoteni obrazu tehdejsi hudebni scény budeme vychazet i

z rozhovorl s pamétniky, ktefi méli ke zdej$i interpretaci jazzové hudby nejbliz — s hudebniky.

V druhé a tfeti ¢asti této praci z t€chto poznatki vyjdeme, abychom ziskali uceleny
ptehled o tom, jakym zpiisobem tyto nové hudebni sméry ovlivnily tradiéni popularni scénu
tehdejsiho Ceskoslovenska, jiz ovladala opereta, dechova hudba zpopularizovana osobnosti
FrantiSka Kmocha, standardni tance jako polky, val¢iky nebo vidensky waltz a v neposledni
fadé pisiova a kabaretni tvorba spojena napfiklad s postavou Karla Haslera.'” Nebo spise pravé
naopak — jakym zptsobem tuto novou energickou hudbu dokéazala ovlivnit tradi¢ni tuzemska
scéna. Pravé tento stiet starého a nového, tradi¢niho a exotického, evropského a amerického
nabizi prostor pro zkoumani, v jaké podobé& se do naSich zemi tato moderni hudba dostava, jak
je vniména a jak se ve specifickych podminkach ¢eskoslovenské scény nadéle vyviji. Zamétime
se jednak vyvojoveé linie jazzové hudby v nasem prostiedi, jednak jejich propojovani s Ceskym
a slovenskym folklorem.

Posledni ¢ast této prace tvoii vybér dél ceskoslovenskych autort a interprett, ve kterych

se tento stfet dvou svétil projevil nejvice. Dila, ve kterych je zfejma fascinace z novych rytmi

a harmonii, zéroven ale zachovavajici odkaz ceskych a slovenskych lidovych pisni, a to

8 Naptiklad Vaclav HOLZKNECHT, Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo, Praha, 2007.
% Petr KOURA, Swinga#i a potdpky v protektordtni noci, ceskda swingovd mladez a jeji horkej svét, Praha, 2016.
10 Josef KOTEK, Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu 1, str. 192 — 194,
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v nékterych pripadech vice nez zietelné. Syntéza obou svétl, které se ve zdejSim prostiedi
musely naucit fungovat dohromady, je velmi zajimavym fenoménem — hudebni podstata obou
takto se stfetavajicich svétl je totiz zdsadn¢ odlisna; pokud bychom srovnali nahravku typické
Seské polky a typického neworleanského blues nebo dixielandu'!, rozdilnost charakteru a
nalady obou hudebnich styli pozname na prvni poslech. Kromé pon¢kud jiného vedeni melodii
se ob¢ hudebni skupiny odlisuji pfedevsim rytmickym citénim — zatimco tradi¢ni evropska
hudba je akcentovana na prvni dobu a je kladen dliraz na ptesné déleni dob, jazzova a pozd¢jsi
swingova hudba klade dliraz na doby sudé, totiz druhou a ¢tvrtou, a rytmicky déli notu zasadné
jinak —ne po dvou, ale po tiech; tzv. do triol — prave to je pri¢inou charakteristického houpavého
pocitu. Jak se tedy tyto dva hudebni svéty dokazaly propojit? Jak vypadaly prvni tuzemské
pokusy o interpretaci nové moderni hudby, do jaké miry a v ¢em se od originalu lisily? Jak se
spolu oba hudebni styly navzajem vyporadavaly a v ¢em se ovlivnily? To jsou otdzky, na které

se tato prace pokusi odpoveédét.

' Dixieland je oznadeni tzv. starého jazzu, ktery se vyvinul v New Orleans, viz nasledujici kapitola. Nazev je
odvozen od pomyslné hranice Mason-Dixon Line zavedené v letech 1763—1767, ktera vedla mezi ¢tyfmi
americkymi staty. VSe na jih od této hranice bylo jakési ,,Old South*.
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Fenomén ,,jazz* — kde se vzal?

Pokud chceme zjistit, jaké prvky ceskoslovensky folklor do jazzové hudby piidal,
musime si nejdiiv pfipomenout, jak a kde vlastn€ jazzova hudba vznikla. Nebyl to totiz viibec
samoziejmy proces, jako spiSe shoda n&kolika faktorti a nahod. Casto ve vefejnosti pievlada
nazor, ze se ve Spojenych statech jazz vyvinul Cisté jako pozistatek ¢ernosské lidové hudby,
ktery byl rovnou hran s typickym jazzovym pocitem — zdlraznénim lehkych dob, tedy druhé a
ctvrté, a predevsim rytmizovanim do triol, které ptsobi charakteristickym houpavym dojmem.
Neni tomu tak. Jazzova hudba vznikla jako prinik nékolika hudebnich Zanra, které se od
klasické a popularni hudby vyvijely podobnym smérem, a stalo se tak i diky specifickému

geografickému prosttedi, které tento vyvoj umoznilo.

Dnes plati jazz za autentickou hudbu Spojenych stati americkych, ktera se rozsitila do
celého svéta s neuvétitelnym ohlasem. Do dnesni doby vznikl nespocet novych zanrii casto
kombinujicich jazz s jinymi zanry — od klasické hudby po populdrni a v§echno mezi tim — v
dnesni dob& malokdo nezn4 hity elektroswingu, melodie nejzndméjsich jazzovych standarda ¢i
hity popularnich pisni s jazzovymi prvky. To je pravda, ale jesté na pocatku 20. stoleti Spojené
staity svou hudebni identitu teprve hledaly. Na rozdil od evropskych zemi nemély svou
regionalni, specifickou hudebni tradici a s ptistéhovalci i otroky z nejriznéjsSich mist Evropy,
Afriky 1 Asie se do zemé dostavaly nejriiznéjsi kulturni vlivy. Postradaly ale svou néarodni
hudbu — roku 1892 byl naptiklad do New Yorku pozvéan ¢esky velikdn Antonin Dvoiék, aby
jako feditel narodni konzervatote americkou narodni hudbu pomohl formovat.'? Jiz b&hem 1.

svétove valky se ovSem jazz celymi Spojenymi staty nezadrzitelné §itil a stal se nepopiratelnym

fenoménem. Jak se za tak kratky cas dokazal tolik rozsitit?

Jazzova hudba vyrostla diky prolnuti n€kolika hudebnich smérd. V prvni fad€ to byly
zéaklady evropské tradi¢ni hudby, at’ jiz z nejriiznéjsich koutd Evropy. S pristéhovalci z Anglie,
Francie, Spanélska a pozdgji dal$ich evropskych zemi se na americky kontinent rozsifilo i
klasické hudebni vzdélani. Uroveti interpretace klasické hudby ve Spojenych statech v 19.
stoleti setrvale vzriistala a repertoar vazné hudby zde byl rozsiten, 1 kdyz jen v nékterych
spolecenskych vrstvach. Dal$im evropskym dédictvim, které se zde v pribéhu 19. stoleti

rozsifilo, byla hudba dechova a pochodova — ta byla v bézné vetejnosti rozsifena naopak

12 Tvana PORTLOV A, Déjiny hudby pro 3. rocnik pro konzervatoi Jaroslava Jezka, kapitola Antonin Dvorik.

Oficialn€ nevydano.
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mnohem vice, byla soucasti lidovych zébav, oficialnich 1 neoficidlnich ptehlidek a priivodt. Co
m¢éla tato veskera evropskd hudba spolecné, je predevsim rytmické citéni. Od doby baroka
kladla diiraz ptedevsim na prvni dobu a ptipadné dalsi liché, naopak sudé doby byly odlehcené.
Déle rytmické hodnoty dé€lila vétSinou po dvou, a to piesné a diikladné, na zakladé matematické

symetri¢nosti. Daly se d€lit i ndsobit, jejich hodnota se dala pfesné spocitat.

To ovSem neplatilo pro dédictvi hudby africké. Ta nevychazela z evropskych stupnic
ani rytmu — jeji pivod mézeme hledat u obfadnich ritualdi africkych kmend."? Kdyz se
s takovouto hudbou setkal Evropan, byl jeji exoti¢nosti, energii a spontdnnosti fascinovan,
zéaroven ale zmaten — tato hudba nesla vyjadrit v bézné evropské notaci. Tak naptiklad Lubomir
Dortzka ptipomina pokus Williama Francise Allena a jeho spolupracovnikti z roku 1867
zachytit nékteré cernosské pisné a prepsat je do notového zapisu, aby je mohl dale ptiblizit
evropskym, potazmo americkym poslucha¢iim.!* Jiz v predmluvé Allen zdiiraziioval, jak je
tento pokus nedokonaly: ,,Ale i to nejlepsi, ceho miZzeme dosahnout — na notovém papiru, nebo
i vlastnimi hlasy — bude jen chabym stinem origindlu. Hlasy Cernochti maji zvlastni
nenapodobitelnou kvalitu, a ani intonace a jemné variace jediného zpévaka nelze na papir
zachytit... Nezpivaji ve vicehlasu tak, jak jej chapeme my, a pfece ani dva z nich nezpivaji
totéZ... Pokus odmotat ztohoto klubka melodii jedinou melodickou linku jesté ztézuje
skute¢nost, Ze jako ptaci pouzivaji Casto tont, které nelze v nasi stupnici presné umistit, a libuji
si ve skluzech od jednoho tonu k druhému 1 v obratech a kadencich bez pfesné artikulovanych

o ¢c

tonu.

Tento hudebni rozpor byl znat napiiklad v hudebnim Zanru, jenz byl jednim
z predchtdct jazzové hudby. Byl to spiritudl — ¢ernosské duchovni pisné. Jiz v dobach otroctvi
se cernosSSti otroci seznamovali s kiestanstvim, jejich nedélni bohosluzby ¢i tdborova
shroméazdéni ale ¢asto pripominala svou extatickou atmosférou africky ritudl.”® Pdvodni
anglosaské Zalmy a hymny se tak v jejich podani ménily na sborové utvary, jaké v kiestanském
svéte do té doby nemély obdoby. Spiritualy byly ptivodné jednohlasé monotonni pisn€, pozdéji
se zaCaly pozvolna harmonicky doprovazet. Harmonizace ¢erno$skych duchovnich pisni ale

byla dotazena ptedevsim v gospelech v druhé poloving 19. stoleti, pozdé€ji byly pro krasnou

3 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 19 —23.
14 Tamtéz, str. 27.

15 Tamtéz.
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libozvu¢nou harmonii gospelll pouzivany zvukoveé typické Hammondovy varhany, baskytara a
bici.!®

Na zéklad¢ africké hudebni tradice se v pribéhu 19. stoleti formoval také jeden
z nejvyznamngjsich folklornich stylt, jenz pomohl zformovat jazz. Bylo jim blues, ktery mél
patrn¢ kotfeny v solovych halekackach z doby otroctvi. Sviij hlavni vyznam ale ziskal az po
zruseni otroctvi v USA v roce 1865 — zachycuje situaci ¢ernocha ve svété, kde a¢ formalné
svobodny, Celi rasové diskriminaci, ekonomickému utlaku a existencni nejistoté; je stale bez
zékladnich ob&anskych prav.!” Blues v sob& kromé tradi¢ni africké hudby nese prvky spiritualu,
ragtimu, pracovnich pisni (Worksongs) a jakychsi zvolavacek a odpovidacek na n¢€, v anglictiné
oznacovanymi jako call and response.'® Pii potteb& doprovodit bluesové pisné na nistroj —
nejcasteji kytaru — se ovSem stretla volna africkd melodika s evropskou harmonii, a tak se zacala
formovat svébytna bluesova stupnice. Ta se vyznaCuje malou septimou, kolisdnim mezi
durovou a mollovou tercii, a pfindsi tzv. blue note (v ¢estin¢ ,,modra nota“) mezi pfirozenym
ctvrtym a patym stupném, kterd melodii piidava na napéti a naléhavosti. Ustélila se také
bluesova forma pisné —nejcastéji dvanactitaktova, slozena ze tii versu, kdy je text pisné i projev
interpreta osobité vypointovany. Ackoliv stal blues u zrodu jazzu, zlstal samostatnym
hudebnim stylem s vlastnim vyvojem, poslouzil jako zékladni forma pro fadu riznych mladsich

zéanru a hudebni tvorbu ovlivituje dodnes.

Cernossky zplisob zpévu a vystupovani byl pro znaénou &ast bilého evropského i
amerického obyvatelstva natolik pfitazlivy, Ze ho zahy zacali sami napodobovat. Z ¢ernoSské
hudby se stala senzace. Vznikly skupiny bilych komediantt, ktefi si tvafe barvili na cerno tfeba
opalenym korkem, a tdhly od Stace ke Staci s vlastni verzi cernosské hudby. Vystoupeni
karikovali, napodobovali tance i pisnicky, které prokladali skeci, vtipy, klauniddou nebo
solovymi vystupy — ernoskou kulturu zesmésiovali.!” Poznali, Ze je o tuto novou senzaci
zajem, a jejich pfedstaveni pfedev§im pro prostsi lidové vrstvy méla tspéch. Vznikly tak

skupiny, které Cernosskou hudbu, 1 kdyZ v karikaturni roving, nadale Sitily a proslavovaly.

V Evropé se podobnd vystoupeni oznacovala jako hanswurstiady nebo kasparkiady, v Americe

16 ILLES, Déjiny popu a jazzu, kapitola Gospel (Spiritudl).

'” DORUZKA, Panordma jazzu, str. 28.

8 ILLES, Déjiny popu a jazzu, kapitola Blues. Systém piedzpivani a zopakovani motivu se pouzival jiz pii
nabozenskych ritudlech, napt. pii zpévu zalmd.

19 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 29.
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vznikla minstrelskd predstaveni.*® Predstavovaly dalsi krok k formovani svébytné jazzové

hudby.

Bezprostredni piedstupné jazzové hudby byly ovS§em dva jiné hudebni Zanry — boogie-
woogie a ragtime. Oba piredstavuji virtudzni klavirni styly a oba se zacinaji vymezovat od
dosavadnich rytmickych zvyklosti —ackoliv v levé ruce hral interpret plynuly basovy doprovod,
v pravé ruce jiz hral melodii riizné trhanou s protirytmy k basovému doprovodu a vytvarel tak
strhujici hudebni zaZitek, které posluchate nenechaval klidnym.?! Jednotlivé Zanry ze sebe
piirozené Cerpaly — boogie-woogie vychazi z bluesové formy, je ale mnohem vice energicky a
nepredstavuje jiZ jen styl hudebni, ale také tanecni. Ragtime posouva rytmické hranice jesté dal
— jeho nazev je odvozen z anglického to rag — roztrhat.>* To je pro jeho melodii typické —
zatimco basova linka vychazi z pochodového doprovodu a je akcentovana na tézké doby,
melodie je kontrastné siln€ synkopovana, vyuziva ptfedevsim lehkych dob. Tento rozpor vytvaii
pro posluchace fascinujici napéti; a pravé toto napéti mezi stdlym metrem rytmické skupiny a

uvolnénym pohybem svrchnich hlasti se potom pieneslo i do jazzu.?

Oba styly se vyvijely ptfedevsim v druhé poloviné 19. stoleti, ragtime se ale naplno
rozs§itil v 90. letech. Mezi 1éty 1895 — 1920 zazil nejvétsi rozmach a zachvétil celou zabavnou
hudbu; vznikly tak hity, které se béhem dalsi historie objevovaly znovu a znovu a jsou notoricky
znamé do dnesnich dnli — napt. pisn€ Scotta Joplina jako Maple Leaf Rag nebo The Entertainer,
ktery v roce 1973 znovu celosvétové proslavil film ,,The Sting* (v ¢eském piekladu Podraz),

ackoliv byl situovan az do doby tficatych let.**

Netrvalo dlouho a z piana se synkopy zacaly zahy pielévat i do orchestralnich soubort.
Tyto soubory hréaly lidem pro zabavu a brzy zacaly vyuzivat rytmické senzace, které ragtimovy
zpusob hry pfinasel. Z pivodnich orchestrt hrajicich oblibenou dechovku nebo salonni Sraml
se postupné stavaly takzvané synkopické orchestry (syncopated orchestras) a hraly pisné
z tehdejsi ,,bible kazdého popularniho muzikanta oné doby* — z ragtimové KnizZky s cervenym
hitbetem (The Red Back Book).>> V té dobé jiz bylo prostiedi pro vznik samostatné jazzové

hudby dokonale piipraveno.

20 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 29.
2V[LLES, Déjiny popu a jazzu, kapitola Ragtime.
22 Tamtéz.

2 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 31.

¥ ILLES, Déjiny popu a jazzu, kapitola Ragtime.
2 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 31.
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Vysledné zformovani jazzové hudby se odehralo ve mésté New Orleans. Nebyla to
nahoda — prostfedi tohoto mésta k tomu poskytlo skvelou pftilezitost. Ve mésté¢ se diky
historickému vyvoji stietlo n¢kolik kultur — od svého vzniku kolem roku 1717 pattilo New
Orleans st¥idavé Francii a Spanélsku, a to aZ do roku 1803, kdy Napoleon prodal francouzskou
kolonii Louisianu spolu s méstem Spojenym statim.?® Pfistavni mésto bylo &ilym trzistém
s otroky, ktefi si ale pod piivodnimi romanskymi a fimskokatolickymi pany mohli zachovat své
odli$né kulturni tradice v daleko vétsi mife. Zatimco ve vétsin€ otrokarskych statt byly africké
bubny a dal$i nastroje postaveny mimo zakon, zde mohli svou kulturu pii svych interpretacich
pisni zachovavat a ta se tak Sifila dal. Ve mésté byl jiz od 18. stoleti také znacny pocet kreolu
— prevazné miSenci, kteti byli dle oblanskych prav spolecenskou vrstvou nékde mezi cernym
a bilym obyvatelstvem.?’ Piejimali africké tradice, na rozdil od svych piedki jiz ale n&ktefi
meli pfistup ke vzdélani, a mohli se tak ve hie a zpévu zdokonalovat a seznamovat se

s dédictvim evropské hudebni kultury.

V roce 1897 vznikla v New Orleans zabavni ¢tvrt' Storyville na popud tehdejsiho
radniho, Sidney Storyho.?® Zde se soustiedili pfevazné &ernos$sti hudebnici, ktefi v této
ptilezitosti hledali obZivu; mnoho z nich bylo pozdé€ji oznaceno jako zakladatelé a otcové jazzu.
Byl mezi nimi napiiklad Charles ,,Buddy“ Bolden, ktery zacal jako jeden z prvnich naplno
uzivat synkopovanych melodii a ¢im dal vic se tak vzdaloval od piivodnich pochodovych
melodii. Dale zde plisobili trumpetisté Freddy Keppard, Joe ,,King“ Oliver nebo jeho zak,
budouci hvézda a legenda Luis ,, Satchmo *“ Armstrong. Jak popisuje Lubomir Dorizka: ,,Mésto
nabizelo svou tradici dechovek, vétSinou s profesionalnim standardem a evropsky tradi¢nim
zpisobem muzicirovani, ale nabizelo také daleko 1épe placené hrani v tane¢nich a zabavnich
podnicich méné distojného druhu. Tady se hralo bez not, se silnym nadechem blues, hudba
zdaleka ne tak ucesand a zplisobnd, ale hudba, jakou v takové podobé asi dosud nikdo nikde
neslySel.“* A piidava vzpominku hudebnika Paula Domingueze: ,,Tak napiiklad ja jsem hrél
s Olympia Bandem, hrali jsme jeden nebo dva vecery tydné€ za dva a pll dolaru za vecer. Tady
na Pétadvacitce na Storyvillu se plati dolar a ¢tvrt a zpropitné, ale hraje se sedmkrat do tydne.
Tak neni to pfirozené, ze jsem nechal Olympii byt a Sel jsem sem, do tohohle zapadaku? A to

vSechno ten Bolden. To kviili nému si tihle mladsi kreolové jako Bechet a Keppard vymysleli

20 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 37.

27 Tamtéz.

3 ILLES, Déjiny popu a jazzu, kapitola New Orleans Jazz — Dixieland.
2 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 39.
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uplné jiny styl, nez mivali stafi pani jako Tio a Perez. Ja nevim, jak to délaji, ale, sakra, néjak

to dokazou. Nepfeétou jedinou notu, prosté hrajou. ..“*°

Tento novy ,,jiny styl” ziskal rychle na popularit¢ a ve mésté pritahoval stale vice
hudebnikti — i1 z finan¢nich divodi, jak popisuje Dominguez. Kdyz roku 1917 vstoupily USA
do valky, zabavni ¢tvrt’ Storyville byla uzaviena a hudebnici se z New Orleans zacali §ifit po
celych Spojenych statech.>! Spolu s nimi se rychle §ifil i tento New Orleans jazz neboli
dixieland, odkazujici na jizansky pivod. Vznikla tak dalsi centra, kde se jazz nadale vyvijel

s odliSnostmi ve stylu hry 1 v obsazeni souboru — napiiklad v Chicagu nebo New Yorku.

V povalecném uvolnéni zazila mlada jazzova hudba jesté vEtsi rozmach. Jazz se zacina
prekotné rozvijet, a dvacata 1éta jiz americky romanopisec Francis Scott Fitzgerald nazval jako
wJazzovy vék* (Jazz Age).*? Byl to vék zazrakd, vék uméni, vék vystielkil, vék satiry*, napsal
o ném.>* Sam popisoval, Ze toto oznaceni vyjadiuje v prvni fadé ono povaleéné uvolnéni, dale
tanec a teprve potom novou improvizovanou hudbu, termin tedy ptivodné neoznacoval jen
hudebni styl. Béhem této doby vzniklo mnozstvi jiz profesionalnich orchestrt, které byly ¢asto
vedené praveé ptivodnimi hudebniky z New Orleans. Vznikaji také bélosské orchestry hrajici
v New Orleanském stylu, ale jejich vystoupeni jiZ nejsou karikaturou — hraji novou senzacni
hudbu profesionalné, v aranZma a se v§i vaznosti. Naptiklad bélossky Original Dixieland Jazz
Band vz od roku 1917 pisobil na legendarnim angazma v New Yorku a slavil obrovsky uspéch,
ktery inspiroval mnoho tehdejSich hudebnikl. Ve stejném roce nahral skladbu Livery Stable
Blues, jde tak o prvni nahravku jazzové hudby na gramofonové desce. Po vélce soubor
zase se svym taneCnim orchestrem stal nejvyznamnéjSim predstavitelem tzv. symfonického
Jjazzu a jeho ansambl se stal jednim z nejvyznamnéjsich v moderni popularni hudbg.*® Dortizka
zminuje, ze Whitemanovou ctizadosti bylo kultivovat ,,primitivni jazz*“, jaky pro tehdejsi
obecenstvo piedstavoval pravé Original Dixieland Jazz Band.>® Vrcholem tohoto usili byl pak

slavnostni koncert v Aeolian Hall, pro jehoZ program Whiteman objednal a nastudoval vaznou

3 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 39.

SUILLES, Déjiny popu a jazzu, kapitola New Orleans Jazz — Dixieland.
32 Tamtéz, kapitola 20. léta v USA — ,, Jazzovy vék*“.

33 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 84.

34 Tamtéz, str. 50-53.

3SILLES, Déjiny popu a jazzu, kapitola 20. léta v USA — ,, Jazzovy vék .
36 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 83.
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symfonickou skladbu s jazzovymi prvky Rhapsody in Blue, prvotinu svého druhu tehdy

mladého skladatele George Gerschwina.’’

Bezprosttedné po prvni svétové valce hral v Sifeni jazzu velmi vyznamnou roli ale také
technologicky pokrok. Kolem roku 1920 zaziva velky rozmach gramopramysl a to je pro
mladou jazzovou hudbu nesmirn¢ dilezité, pravé proto, ze je do takové miry zaloZzena na
improvizované hudbé bez not. Roku 1920 nahrila naptiklad bluesovou desku Crazy Blues
Sernosska zp&vacka Mamie Smith, coz je v této dobé& prevratné i ze sociologického hlediska.*®
Krom¢ toho v témze roce spustila své vysilani prvni rozhlasova stanice na svét¢ — KDKA
z Pittsburghu. Jazzova hudba tak za¢ina znit po celych statech v redlném case a bez nutnosti
fyzické pritomnosti hudebniki, coz bylo do té doby nemozné, a zac¢ina se tak $ifit mnohem
rychleji. Jesté dalsi posun v technologické vyspélosti nastava v roce 1927, kdy doslo k uvedeni
prvniho zvukového filmu a hudba se tak zacina Sifit 1 s obrazem. Také diky tomu nachézeji
uplatnéni skladatelé piSici tehdejsi pisiiové hity pro americky filmovy primysl, ale i prvni

muzikaly nebo populérni opery — napf. ¢ernosské opera Porgy a Bess George Gershwina.*”

Struény piehled vyvoje jazzu zakonceme jeho dalsi a pravdépodobné nejvyznamnéjsi
epochou — érou swingu. Swing se vyvinul ve 30. letech z onoho ,,hot jazzu“ a pfedstavoval
pravou americkou popularni hudbu.*’ Silny rytmicky doprovod kontrabasu, takzvany kracejict
bas (,,walking bass*), dopliiovala melodie — ¢i jiz spiSe Ctyf nebo pétihlasé aranzma — se
synkopovanym rytmem a charakteristickym houpavym pocitem. Pravé rytmus této strhujici
hudby byl natolik vyrazny, Ze se brzy objevily nové velmi energické tance a s nimi i ono
pfiznacné tane¢ni Silenstvi, ¢ile pieZivajici do dnesnich dni, kdy se swingové tanecni Skoly tési
opét neklesajici, ba vzristajici popularité. Swingovy tanec pfitom vychdzel ze starSich
Jjazzovych tanct, po tancich jako cakewalk, shimmy, charleston nebo black bottom ptichazi roku

I Jedna

1927 novy tanec lindy hop, ze kterého se swingovy tanec pozdé&ji vyvine.*
z nejznamé;jsich tanciren té doby, harlemska Savoy v New Yorku, se dokonce stala pfedmétem
uspéSné skladby orchestru Bennyho Goodmana — Stompin‘ at the Savoy (€esky ,,Dupani
v Savoyi®) se zéhy stala oblibenou skladbou, kterou nahrali i tehdejsi jazzové legendy vcéetné

Louise Armstronga.*> Pravé Benny Goodman — legendarni klarinetista a kapelnik — se stal

3 DORUZKA, Panordma jazzu, str. 83..

38 [LLES, Déjiny popu a jazzu, kapitola 20. léta v USA — ,, Jazzovy vék ™.
3 Tamtéz.

40 Tamtéz, kapitola Swing.

4 KOURA, Swinga#i a potdpky v protektordtni noci, str. 231 — 233.

42 Tamtéz, str. 233 —234.
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osobnosti, ktera napomohla ze swingu vytvofit nejprodavan€j$i a nejposlouchanéjsi hudbu
v USA; swing ovladl zdejsi popularni hudbu. Ackoliv byl za tuto ,.,komercionalizaci® ptivodni
gernosské hudby kritikou odmitan, brzy se ukézala nesmrtelnost této nové a dravé hudby.*
V druhé poloviné 30. let 20. stoleti byl navic gramoprimysl jiz pln€ rozvinuty, vice nez 10 let
jiz také fungovalo rozhlasové vysilani. Zaplava swingové hudby se zacala §ifit do Evropy a do
celého svéta. Obzvlast v Evropé ale jiz zanedlouho sehrala diilezitou roli dalece piesahujici jen
hudebni obsah — jakoZzto ,,zvrhla a upadkova™ hudba odmitand nacistickym Némeckem se

rychle stala symbolem odporu proti diktatorskému rezimu.**

Swingova hudba se samoziejm¢ nezadrzitelné¢ vyvijela dal. Zatimco ve Spojenych
statech na historii velkych slavnych big bandli navéazal trombonista Glenn Miller, ve Francii
znél naopak komorni gypsy jazz v podani virtuézniho kytaristy Django Reinharda a houslisty
Stéphana Grappelliho. Byl to jeden z prvnich evropskych piinost do svéta jazzu, ktery byl do
té doby vyhradné americkou doménou, a predev§im zfejmé prvni evropské obohaceni jazzu,
které v neutuchajici mife pieZilo do dnesnich dni.*> Pravé toto spojeni jazzu a romského
folkloru bylo jen predzvésti dalsiho miSeni jazzové hudby s lokalnim folklorem, tak jak jazzova
hudba postupovala Evropou smérem na zapad. Nés ale na dalSich strankach bude zajimat
spojeni jazzové hudby a ¢eského a slovenského folkloru, tedy jak se ceska a slovenska lidova
hudebni tradice prolnula s touto zapadni novinkou, jakym zpisobem spolu dokézaly vychazet

a jak se oba svéty dokazaly navzajem obohatit.

BILLES, Déjiny popu a jazzu, kapitola Swing.
#“ KOURA, Swingari a potdpky v protektordtni noci, str. 62 — 63.
S ILLES, Déjiny popu a jazzu, kapitola Swing.
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Jazz v Ceskoslovenském prostredi

Jak jsme mohli vidét, vyvoj jazzové hudby byl nesmirné komplikovany, ke svému
vyvoji potteboval prolnuti n¢kolika kultur ve specifickém prostfedi, nezatizené¢ho nadvladou
jiz zakotenéné tradice. Vyvijel se postupné z mnoha styll, které jazzové hudb¢ predchazely. Je
ziejmé, ze pokud se takovato nova hudba Cerpajici z odlisSnych kultur, kterd prosla dlouholetym
vyvojem, ocitla v neznalém ceskoslovenském prostiedi, musela se setkat s mnoha obtizemi.
Nasla zde posluchace, které¢ nova netradicni hudba s poutavym rytmem fascinovala, ale také
své zaryté odptrce. Oba tdbory musely nejprve novou hudbu pochopit — jedni, aby ji mohli

spravné interpretovat, druzi, aby v ni nasli svébytny a seriézni hudebni styl.

Ono ,,pochopeni* ale bylo velmi slozitym ukolem. Evropska tradice — at’ jiz z oper a
symfonii, operet nebo tieba dechovky — byla zvykl4 na pravidelné metrum a pravidelné déleni
dob, nejCastéji po sudych hodnotich. Byla zvykld na tradicni dur-mollovou evropskou
harmonii, jejiz zdklady sahaji do doby baroka a jez byla dotaZzena k dokonalosti mistry
skladateli klasicismu. Jazzova hudba, ktera se pies ocean §ifila, ale stavéla na jinych rytmickych
zékladech; bluesova melodika, jak jsme jiz vid€li na pokusu Williama Francise Allena, byla pro
evropské muzikanty té€Zko uchopitelna. Zdej$i muzikanti se museli pfizptsobit stylu nové
hudby — rytmicky museli citit hudbu do triol misto po dvou, a pfedevsim citit dliraz nikoliv na
tézké (tedy liché) doby, jak tomu bylo v Evropé zvykem, ale na lehké (sudé) doby. Naucit se
styl a jazyk nové hudby bylo pochopitelné otdzkou casu, rané tuzemské pokusy o jazzovou
hudbu proto byly spise jakousi smésici zanrti bez jasné predstavy o vysledné podobé¢ skladby a
prvotnimi pokusy zdejSich skladatelt. Trvalo mnoho let, neZ se tyto pokusy promeénily v hudbu,

jez se skute¢né podobala zdmoiskému originalu.

Vit Fiala, dlouholety kontrabasista divadla Semafor, mi béhem naseho rozhovoru
k tématu propojeni Ceskoslovenského folkloru a jazzové hudby tekl vtip, nardZejici na ono

vzajemné nepochopeni dvou hudebnich svéti:

Prijde ¢ernoch s manzelkou do videnské kavarny a objednaji si kavu. Kdyz ji ¢isnik

prinasi ke stolu, piska si melodie Straussovych valcikii a cernossky navstévnik jen zaujaté

20



posloucha. Kdyz cisnik odejde, nevydrzi to a obrati se na manzelku: ,, Tyjo, slysis to? Jak ti

bili fantasticky citi ty 3 doby, to nechdapu. “*$

Asi by to tak skute¢né mohlo byt, ale realita byla samoziejmé opacna. To evropsti a
americti ,,bili* hudebnici se snazili proniknout do taja ¢ernosské lidové hudby a raného jazzu.
Pokouseli se napodobovat hudbu, kterou znali kratce a povrchné, neméli ji v sobé zakofenénou
a kterd navic pouzivala zcela odliSnych hudebnich prostfedkt. Dal§im faktorem, které snahy
zdejsich hudebnikl o interpretaci nové americké hudby znacné omezoval, byl nedostatek ¢i
naprosta absence potfebnych hudebnich néstrojti. Jednalo se zejména o saxofon — nastroj, ktery
sice spatiil svétlo svéta diky svému vynalezci Adolphu Saxovi po roce 1840 v Evropé, ale
velkého rozsiteni se dockal az na pielomu 19. a 20. stoleti v USA s nastupem jazzové hudby.
Jeho charakteristicky zvuk byl pro potieby jazzu mnohem vhodné&j$i nez pro potieby vazné
hudby. V Evrop¢ ale v povalecné dobé stale nebyl rozsiten, navic, pokud snad byl jiz néjaky

saxofon k dispozici, chybéli hraci, ktefi na n¢j dokézali kvalitn¢ hrat.

V Ceském prostiedi proto vznikl unikatni nastroj, ktery se s absenci saxofonového
zvuku snazil vypotradat po svém — violinofon. R.A. Dvorsky na vznik tohoto néstroje vzpominal
takto: ,,V devatenactém roce jsem hrdl v restauraci Residence (v mistech dneSni pasaze kina
Svétozor) s orchestrem Ladislava Blazkeho. Obsazeni souboru bylo dvoje housle, cello, klavir,
harmonium a basa. Kapelnik chtél soubor zmodernizovat pfidanim saxofonu, avsak v té dobé
na tento nastroj jesté nikdo nehral. Proto cellista Cakrt vynalezl tehdy novy nastroj nazvany
violinofon, coZ byly vlastné housle s ozvu¢nici v podobé trychtyfte, ktera dodavala nastroji zvuk
podobny saxofonu.“*” Zatimco prvni pokusy hract na saxofon v ¢eském prostiedi byly velmi
neohrabané a daly se pouZit pfinejlepSim jako parodie ¢i jen modni hit nové doby, housle zde
zvukové napodobit krasné sametové melodie saxofonu, stejné tak jako rychlejsi a technicky

naro¢néjsi useky saxofonovych partd.

Tak jako hraci byli limitovani svymi nastroji a zakofenénim v naprosto odlisné hudebni
kultute, tak byli kapelnici, skladatelé a aranzéfi — asto v jedné osob€ — limitovani svymi hraci.
I kdyz jiz v povalecné dob¢ nékteii skladatelé méli ptistup k zahrani¢nim tiskovinam, které

zaznamenavaly americké moderni pisné, museli se podfizovat moZnostem svého orchestru, ale

46 Rozhovor autora s Vitem Fialou (nar. 1943) z 24.10.2023.
47 Cit. dle Josef KOTEK (ed.), Kronika ceské synkopy, 1. dil, str. 44 — 45, vzpominka R.A. Dvorského,

publikovana v ¢asopise Hudba pro radost, biezen-duben 1962.
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také poptavce verejnosti po popularni hudbé. Svym posluchacim museli nové a odlisné rytmy
predstavit pozvolna a idealné na melodiich, které byly ve zdej$im prostiedi velice zndmé —

pouziti lidovych pisni a zdejsiho folkloru se jednoznacné nabizelo.

Skladatelé a kapelnici si ale museli poradit se zdsadnim problém — jak svym hrac¢im
piedat onu novou hudbu? Pro zapis swingované hudby neexistovala srozumitelnd forma notace.
Déleni rytmu do triol, které vytvarelo charakteristicky houpavy pocit, by v pfisném notovém
zapisu pusobilo velmi nepiehledné. Dnes se tento problém fesi jednoduse — v tvodu skladby je
oznaceni Swing, neboli pokyn osminové noty houpat, hrat je v triolovém rytmu. V dobéch, kdy
se povédomi o nové hudbé¢ teprve pozvolna Sifilo, ale toto oznaceni, Cerpajici z muzikantské
zkuSenosti, nebylo mozné. Aby se skladatelé notovym zapisem alespon piiblizili k triolovému
rytmu a zaroven je odlisili od osminovych not hranych tradicné rovne, tedy délenych po dvou,
zacali pro zapis swingovanych osmin pouZzivat rytmickou skupinku — osminovou notu s teckou
anasledné notu Sestnéctinovou. Tento zapis je ale problematicky; vychéazi opét ze sudého déleni
dob, kdy by posledni nota ze skupinky byla az ¢tvrta, nikoliv tfeti jako v triole. A¢ tedy zvukové
interpretaci neodpovida, v povale¢né dob¢ se tento zplisob zapisu jazzové hudby velice rozsitil
a dodnes ho lze nalézt v repertodru nékterych orchestrii. Takovy zdpis miizeme vidét na ptikladu
dvou skladeb hranych orchestrem Ferdinanda Havlika z archivu divadla Semafor — prvni z nich
je skladba Alexander’s Ragtime Band Irvinga Berlina, o které se vzapéti jesté zminime, druha
skladba nabadajici jiz v nazvu ke hrani ve swingovém stylu — Swingujte hosi — je z pera

Ferdinanda Havlika:

Zacatek skladby Alexander’s Ragtime Band. Pro uvodni swingovy riff je pouzity zapis rytmické skupinky
s osminovou notou s te¢kou a Sestnactinovou notou. Jiz v druhém tadku ale autor zapisuje stejny riff jen

osminovymi notami. Ve tfetim fadku swingovanou melodii opét zdiiraziuje rytmickou skupinkou.
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Zacatek skladby Swingujte hosi. Swingované fraze jsou zde dusledné zapsany rytmickou skupinkou —

osminovou notou s te¢kou a Sestnactinovou notou.

Poptavka po modernich rytmech ptichédzejicich ze zapadu byla ale evidentni, kapely a
orchestry se s nimi museli vypotadat. Tradice pfejimani pisni ze zaoceanského kontinentu zde
byla zakofenéna, v 19. stoleti zazila novy rozmach, kdyz po roce 1849 ve Spojenych statech
vypukla zlata hore¢ka. Romantickd atmosféra mist, kde panenskéd pida a nerostné bohatstvi
¢eka na toho, kdo si ji vezme, byla tématem mnohych trampskych pisni prvni republiky.*®
Mnohé pievzaté pisné se udrZely desitky let, ba staleti, a pieZily nejeden hudebni styl. Lubomir
Dortizka ptipomina osud jedné z nich, jez vznikla v USA jesté pied prvni svétovou valkou, a
v Ceském prostiedi vydrzela delsi dobu, nez jakou mapuje tato prace: ,,R. 1911 napsal tehdy
jesté nepfili§ znamy tfiadvacetilety mladenec, jehoz piivodni jméno zné€lo Israel Baline, pisen,
kterd oslavovala novou hudebni modu a vypréavéla o ,,nejlepsi kapele v celé zemi“. UZ o rok
pozdé&ji kni v Praze v Montmartru v Retézové ulici ,taneénice apa¢ska“ Emcéa Revoluce
piedvadéla apacsky nebo ,,medvédi tanec. O Ctvrtstoleti pozdéji zaznéla tataz pisenn v jiné
podobé znovu — tentokrat jako hlavni melodie revue, kterou v prazské Alhambie uvadél
orchestr Karla Vlacha. ,,Potapky* swingové éry v ni vidély dokonce svou neoficidlni hymnu.
[...] Zda se vSak, Ze tato melodie pifezila i swing. Kdyz chtél Vratislav Blazek charakterizovat
ve svém ,,Prili§ §tédrém veceru® ptisluSnici mladé generace konce padesatych let, [...] nechal

nezdarnou dceru zpivat opét tuto melodii s ,,domacim* ¢eskym textem, v némz alesponl dvé

4 Lubomir DORUZKA, Od folkléru k Semaforu, str. 15 — 19.
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generace mladych manifestovaly sviij smysl pro recesi a ,,protest” proti konvencim svych
rodi¢t a vychovateli.“*’ Onou skladbou byl pravé Alexander’s Ragtime Band, skladba, kterou

Berlin polozil zaklady moderni svétové popularni hudby.>°

Pravé kabaret Montmarte, otevieny roku 1911, byl mistem, odkud se prvni moderni
tance $itily do celé Prahy, a z Prahy dal do dalSich metropoli. Josef Kotek pfipomind vzpominku
spisovatele FrantiSka Langera na tento kabaret: ,,[...] hloubé&ji do Starého Mésta se doslo do
Ret&zové ulice, kde byl kabaret Montmartre, mé posledni zastaveni. Zafidil jej Josef Waltner,
po Praze znamy kabaretiér a Sansoniér i1 skladatel veselych a sentimentalnich pisni¢ek. Kabaret
byl v pfizemi starého domu. Prvni, velkd mistnost pro $irSi obecenstvo byla vymalovana podle
navrhi FrantiSka Kysely. Druhd, ve které bylo nékolik boxd pro uzavienéjsi spolecnosti,
,»-mokry stil“ pro stalé hosty a podium s klavirem, slouzila zaroven za scénu pro produkce a za
tanecni parket o rozméru asi Ctyfikrat Ctyfi metry. [...] Na tomto parketu byly tanceny prvni
moderni tance v Praze, medvédi tanec, shimmy, tango a tak dale. Hlavnimi tane¢nicemi byly
dvé¢ divky manesovského ptivabu, Revoluce a Vlasta, pfednim tane¢nikem byl vrchni pan Jirak,
ktery mél uslechtilou hlavu Spanélského granda a husté, jemné zvinéné vlasy a jejz Egon Ervin
Kisch prekitil na Hamleta. Sdm Egon Ervin také vynikal jako barovy tanecnik a stravil

v Montmartru viechen no¢ni &as, ktery nevyzadovala od ného redakce Prager Tagblattu.«>!

Zminénd hlavni tane¢nice Emma Czadska, pfezdivana ,,Emca Revoluce, taneCnice
apacska“, byla hlavni postavou a zahy legendou kabaretu Montmartre, o niz se mluvilo a psalo
po dalsi desetileti.’* Jiz v roce 1912 zanechal sdm Karel Hasler rymovacku v pamétniku

kavarny Montmartre, vénovanou ,,Em¢e Revoluci‘:

Zadna holka nent k ruce
jako mala ,, Revoluce “,
v ldsce, tanci neznd miry,
obcuje jen s kavaliry.
S basniky mit nechce nic

Precieuska z Vrsovic.

49 DORUZKA, Od folkléru k Semaforu, str. 35 — 36.

S0 KOURA, Swingaii a potapky v protektordini noci, str. 248.

31 Cit. dle KOTEK (ed.), Kronika ceské synkopy 1, str. 24 — 25, vzpominka Frantiska Langera, publikovana
poprvé v roce 1963 v biografii Byli a bylo.

2 KOURA, Swingaii a potapky v protektordtni noci, str. 246 — 248,
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[...]

Do rana je v dobré mire,
ve dne spi jak sysel v dire
a tak jeji Zivot plyne...
za par let to bude jine.
O to ale nedba nic

precieuska z Vrsovic!*

Tyto nové tance a rytmy byly ale pouze piedzvésti blizici se jazzové hudby do Evropy.
R.A. Dvorsky vzpomina, ze se tak stalo az diky prvnimu ¢erno$skému jazzovému souboru —
Mitchell’s Jazz Bandu — ktery ptijel roku 1917 do Paiize spolu s americkou armadou.>* Trvalo
ovSem mnoho dalSich let, nez se v Ceskoslovenském prostiedi vyjasnilo, co pojem jazz
znamena. Jak ve svych vzpominkach pokracuje Dvorsky: ,,A jakd byla v té dobé situace u ns?
V kavarnach hrala kvarteta a sexteta koncertni hudbu k poslechu a tancilo se pouze na plesech,
kde se hraly kolové tance, ctverylka, beseda a také valciky, polky a mazurky. Zména nastala
teprve po skonceni valky — nejprve pouze v oficidlnich stediscich tehdejsi spolecnosti, jako
byla vyslanectvi a podobné, ale brzy se tanec zacal §itit dale. Hréval jsem Casto na recepcich
moderni tance — jazz, jak se tehdy fikavalo, a zanedlouho jsem byl zvéan 1 do tanec¢nich hodin,
kde se zaCalo vyu€ovat tangu ve vSech moznych formach. [...] Dal$imi novinkami byly valse
boston, onestep, twostep a ragtime; pozd&ji také foxtrot, slowfox, blues a shimmy.*>
Bezprosttedné po valce tedy jazz oznaCoval veskeré moderni tance, bez ohledu na to, zda

pochézi z jizni nebo severni Ameriky.

Na pocatku 20. let se ale situace posunula. Vefejnost byla fascinovana vystupy kapel,
jez spocivaly predevsim ve viestivych a hlasitych tonech saxofoni, a pfedevsim bubenikem
s bici soupravou ve stiedu podia. Bubenik byl hlavnim ¢islem pfedstaveni; ve své soupravé mél
kromé bubnli houkacky, fehtacky, riznd chiestidla, postranni ¢i Slapaci Cinely a predevS§im
Spuntovku, ze které stiilel slepé patrony.’® Pravé tato souprava, jakozto obdivovany symbol
nové vystfedni hudby, piejala oznaleni jazz, jazzband nebo dokonce jazzy. Kotek pfipomina

vzpominku hudebniho skladatele a spisovatele Gustava Janoucha pravé na takovou bici

53 Josef KOTEK (ed.), Kronika ceské synkopy 1, str. 27.
34 Tamtéz, str. 43.
35 Tamtéz, str. 44.

36 Tamtéz, str. 51.
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soupravu: ,,Do Prahy ptivezl v roce 1921 podnikavy majitel baru ,,Konvikt*“ v Bartoloméjské
ulici prvni jazzovy buben. Byla to velikd, Cervené natfend obluda, obklopena Sestnicti
zvonkovymi tyCemi, ¢tyfmi Siiirami zvonkl a rolnicek, Sesti kravskymi (alpskymi) zvonci,
ttemi Cinely, tam-tamem, gongem a Ctyfmi malymi bubinky. Kromé obvyklé sady pistal a
klapacek byl tento ,,jazz* vybaven jest¢ zvlasStnim piistrojem, sestdvajicim v principu ze Sesti
»spuntovkovych hlavni, opatfenych Sesti pedaly na misté kohoutkt, takze se dalo mezi hrou
Sestkrat vystfelit — nohou. To ovSem byla ohromujici senzace, a proto byla nejoblibenéjsi
skladbou té doby ,,Indianola®, pti které se bubenik proménil v zarputilého pistolnika.*>’ Bar
Konvikt zacal své nové Cislo inzerovat v roce 1922 ve Vecerniku Narodnich listi, a to jako

,pravy, vystfedni Original American Jazz Band*:*3

PRVNI v PRAZE

Pravy, vystiednf Original American

JAZZ BAND

Jen v Baru 24449

FEONVIE T

Ani zde tedy jesté oznacCeni jazz band neoznacovalo kapelu hrajici jazzovou hudbu, ale
o tuto vystfedni bici soupravu, kterda oCarovavala navstévniky Konviktu. Jak dodava ve své
rukopisné vzpomince hudebni skladatel F.A. Tichy: ,,Na zac¢atku dvacatych let se u nas zacal
hrat jazz. Lidé to brali zpocatku jako velkou senzaci; teprve pozdé&ji si zacali uvédomovat, Ze je

to také hudba a Ze je v ni mnoho nového.*>

Nutno dodat, ze takova vystoupeni neziistala jen u pozitivni odezvy. Proti zastancim
novych modernich tanct, jeZ zdlraziiovali jejich piisobeni na city, touhy a emoce, se stavéli
jejich hlasiti odptrci, ktefi nova hudebni ¢isla nechépali a stavéli se k nim velmi ostie a tito¢né.
Tak naptiklad skladatel Ferry Kovatik slozil v roce 1925 pisni¢ku Candrbal v Habesi, jejiz

verSe znély:

Habes — to je krasnd zemé

37 Josef KOTEK (ed.), Kronika ceské synkopy 1, str. 55, publikovano poprvé v Listu soukromych zaméstnancii
svobodnych povolani, ro¢. 1944, ¢. 1.

38 Vecernik Narodnich listit, 25. 2. 1922, str. 2.

%% Josef KOTEK (ed.), Kronika ceské synkopy 1, str. 53.
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prostied cerné Afriky,
miizete zFit jeji syny

téz u prazské muziky.

Tlucou jazzband, saxofony,
nebo mlati na cymbal,
Prazak tu zrii na své oci

ten habessky candrbal...*°

O rok pozdéji vysel v Hudebnich zpravach c¢lanek ceského hudebniho pedagoga a

skladatele Jaromira Fialy, jenz vyznival daleko uto¢né&ji a urazlivéji:

[...] Americti vojaci k nam do Evropy zavlékli tance moderni jiné, a dnes co sezonu
hlasi se tance nové. A s nimi prisel ke slovu i jiny vykonny organ: jazzband. Zde jsme pred
zjevem zcela novym: importovany tanec cizi rasy, negerské, zmocnil se vSeho tancujiciho

lidstva evropského. Jak divni to lidé, Negri, kterym tyto tance jsou tance ndarodnimi! Jsou jako
poloopice svym télem i svou tvrdohlavou a pomérné mdlo chapavou povahou. |...]
,,Cokoladova kizlatka* — tot ndzev, ktery je vystihuje vyborné. A ¢im se staly tyto tance u nds,
v lesku nadhernych rob a frakii, v dusnych vyparech likéru, jimiz jsou nasycovany mistnosti,
kde se tanci! U nas nemaji své pravé prostiedi. Jejich primitivita se zvraci v rafinovanost! A
tu rafinovanost podskrtava hudba jazzu: zatimco pianista mlati na klaviru akordy doprovodu,
saxofony meci napev a banjo jej drnci, kvili flexaton nebo havajska flétna a jako koruna vseho
neodbytnym, vse strhujicim, ale zbésile monotonnim rytmem radi buben s cinely, houkackou a

revolverem.®!

Posledni ukdzka nesmifitelného postoje vic¢i rozmahajici se jazzové hudbé pochazi
z roku 1928, tedy z roku, kdy Jaroslav Jezek se svym orchestrem vystoupil poprvé ve hie
Osvobozeného divadla. Napsal ji redaktor Véstniku Ceskoslovenskych hudebnikti Julius

Janecek:

%0 Josef KOTEK (ed.), Kronika ceské synkopy 1, str. 63.
61 Tamtéz, str. 61, publikovano poprvé v Hudebnich zpravdch, ro¢. 1V/1926, &. 1, str. 3 — 4.
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Dle naseho nazoru neni jazz trvale udrzitelny. Je to videét jiz z okolnosti, Ze se slozeni
Jazzu stale meéni a dopliuje riznymi ,, novymi‘ nastroji. Obecenstvo opravdu hudbymilovné
nenavidi Jazz a vidi v ném nanejvyse zpestreni programu humoristickym cislem. Poslouchat
sebelepsi Jazz po cely vecer jest utrpenim pro hudebné zaloZeného posluchace. Proto také
v podnicich, péstujicich vyhradné jen tento druh ,,hudby*, schazi se obecenstvo takové, jez
nema smysl pro radnou, byt i zabavnou hudbu nalezité vyvinut, obecenstvo, které i v jinych
oborech lidskeé prace dava vzidy prednost vyhradné jen vystiednostem a prestielkum. [...] plné
doufame, Ze se dockame okamziku, kdy vSem vystirednostem v hudbé (nejen v Jazzu) bude
definitivné odzvonéno.®?

Neni divu, ze jazzova hudba na zékladé téchto ,,vystfednich® Cisel nebyla zpocatku
brana seriozné a v nékom budila dokonce nenavist — interpreti i hudebni kritici museli pochopit,
v ¢em spociva opravdové kouzlo této nové moderni hudby se strhujicim rytmem. Teprve
v pribchu 20. let zacaly vznikat prvni jazzové kapely, které se postupné bez prvotni snahy
parodie snazily po vzoru americkych kapel hrat ,,opravdovou® jazzovou hudbu. Jednim
z prukopnikd v ¢eskych zemich byl soubor Edvarda Koliandra, ktery jiz od zacatku svého
pusobeni obsahoval kromé piana, banja a bicich také dva saxofony, pozd¢ji se obsazeni jesté
rozsitilo.®

Zvlastni zasluhu na Sifeni modernich tanct a pozdéji 1 jazzové hudby mél ale predevSim
R.A. Dvorsky. Tento pianista a zpévak, pochéazejici z Dvora Kralové, byl jiz od roku 1919
zamé&stnan v nakladatelstvi Springer, a mél tak bliz§i pfistup k zahranicnim nahravkam a
notovym zapisim. Byl okouzlen modernimi rytmy a snaZil se je pfenést do ¢eského prostiedi,
vélky tvorily, jak sam popisuje, kolové tance, étverylka, beseda, valéiky, polky nebo mazurka.%*
Béhem svého plsobeni coby kapelnik, a to az do zacatku 50. let, bedlivé pozoroval nové
zahrani¢ni trendy v jazzové, taneni a populdrni hudbé a snaZil se je implementovat do
ceskoslovenského prostiedi. Zaroven si udrzoval velmi dobry cit pro zdejsi hudebni poptavku,

a tak se v repertoaru jeho orchestrii stietavaly jak tance tradi¢ni, tak moderni; hudebni vkus jeho

62 Josef KOTEK (ed.), Kronika ceské synkopy 1, str. 66, publikovano poprvé ve Véstniku Ceskoslovenskych
hudebnikii, ro¢. XX1/1928, ¢. 1, str. 5.

6 Lubomir DORUZKA — Ivan POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, str. 37.

% Josef KOTEK (ed.), Kronika ceské synkopy 1, str. 44.
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posluchact ménil pozvoln€. V neposledni fad¢ ptisobil jako hleda¢ talentli, jez mladym a

zacinajicim hudebnikim daval piilezitost nastartovat svou kariéru v jeho orchestru.

Pocatky hudebni drahy R. A. Dvorského souvisi s ptisobenim v HaSlerové kabaretu a
pozdgji v Cervené sedmé. V roce 1925 ale dava dohromady sviij novy soubor Melody Makers,

ptvodné pro angazma v tabarinu Esprit.®

V tomto Ctyf¢lenném uskupeni realizoval sviij zamér
ovladnuti vice nastrojii — hraci byli schopni hrat na piano, housle, violinofon, altsaxofon,
tenorsaxofon, klarinet a bici a béhem vystoupeni jednotlivi hraci nastroje stiidali. Ziskava
angazma v nocnich klubech, ale roku 1929 se soubor rozpada. Dvorsky ale dokazuje své
organizacni schopnosti — jesté téhoz roku dava dohromady kapelu Melody Boys. Zde zacina
slavnou spolupraci s trumpetistou Karlem Vackem, kterd v budoucnu pfinese mnoho znamych
hitt a slavnych melodii. I v této formaci uplatnil koncept ,,malo hudebnikli, mnoho nastroja*.
Pét hracu v kapele ovladali piano, harmoniku, trubku, klarinet, pozoun, saxofon, housle, violu,
altsaxofon, tenorsaxofon, bici a banjo.%® Snadno se tak napiiklad najednou saxofonové sekce

zménila na smyccovou, soubor byl velmi flexibilni, dokazal mit Siroky zabér tanecniho

orchestru a kombinovat nové jazzové slagry s polkou nebo dechovkou.

Dvorsky také dokézal fadné vyuzit technologické pokroky, jez mu doba umoziovala.
Jiz 5. kvétna 1924 tcinkoval v triu ve vysildni rozhlasu, ktery provozovala spolec¢nost
Radiojournal, a to ani ne rok po zahajeni radiového vysilani v Ceskoslovensku.®” Od roku 1930
jeho soubor Melody Boys také nataci gramodesky u velkych firem v oboru — nejprve v Berling
u firmy Kaliopé, Odeon a Telefunken, pozdé&ji téhoZ roku za¢ne nahravat i u ceskoslovenskych
spole¢nosti Esta a nove vzniklého Ultraphonu. Firmu Ultraphon o rok pozdé&ji Dvorsky dokonce
zachranil, kdyz ji vyvedl ze svizelné finan¢ni situace; nahravek slavné Cikdnky Karla Vacka se
prodalo neuvétitelnych 15 000 kust.®® Na konci roku 1932 dokonce Dvorsky kupuje akcie
nahravaci spolecnosti Ultraphon a stdva se ¢lenem spravni rady s vyraznou rozhodovaci
pravomoci. Zde dokézal uplatnit svij cit pro vybér dobrych skladeb a pro poptavku vefejnosti.
V lété roku 1935 posouva se svymi Melody Boys pfedstavy o dosavadnim technickém pokroku
jesté dal: na svém angaZzma v lazeniskych Karlovych Varech zahajuje spolecnost Radiojournal
zivé vysilani jeho koncertd. Zajem o tyto pfenosy byl veliky, a to véetné€ posluchact z ciziny.

Dvorsky si poznamenal: ,,Poslucha¢i méli riiznéa piani — z Amsterodamu chtéli Osli serenadu,

%5 Vladimir BITTNER, R. A. Dvorsky, str. 24 — 28.

% Tamtéz, str. 29 — 30.

67 Josef KOTEK (ed.), Kronika ceské synkopy 1, str. 67.
% Vladimir BITTNER, R. A. Dvorsky, str. 32.
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z Londyna Cikanku, vojaci z Cizinecké legie si prali ¢eska tanga, psali naSi hudebnici ze
Sverdlovska, Ze nas dobie slysi vzdaleni 2000 km od CSR, z Narviku dogel dopis nékolika
Prazant na cest¢ k polarnimu kruhu lodi Pola Stelaris, psali naSi krajané z Panamy a ze
Sanghaje, Ze nas slysi na kratkych vlnach a jak jim nase hudba pfiblizuje domov. To viechno
dokaze rozhlas.“®® Sifeni hudby nabralo b&hem né&kolika malo let neuvéfitelny rozmach,
najednou bylo mozné slySet hudbu v redlném case témét po celém svété, a Dvorsky toho
dokézal fadn¢ vyuzit.

Roku 1936 posouva dal i svou ¢innost v oblasti hudebniho nakladatelstvi. Zalozil své
vlastni nakladatelstvi — Nakladatelstvi R. A. Dvorsky — a zde dokézal uplatnit své zkuSenosti a
kontakty ze svého ptredchoziho plisobeni v tomto oboru.”® Spolu s ptisobenim u spole¢nosti
Ultraphon tedy dokazal vydéavat nahravky a notové zdznamy nejen svého orchestru, ale také
veskeré hudby, kterou povazoval za zajimavou, pfinosnou a posluchacsky zajimavou. Béhem
své ¢innosti v téchto spolec¢nostech takto dokdzal pomoci i mnohym zac¢inajicim hudebnikim,

v nichz spattoval potencial.

Zlaty v€ék Dvorského kariéry nastal vroce 1937, kdy piijal angazmad od bratri
Havlovych v Lucerna baru a na Barrandovskych terasach. Tim se dostal ve svém oboru na
nejvyssi stupet v Ceskoslovensku; oba podniky byly na nejvyssi tirovni spoleenského Zivota
v Praze, schazela se v nich tehdejSi umélecka smetanka — spisovatelé, filmovi reziséfi a herci,
diplomati nebo sportovci. Dvorského Melody Boys ziskavaji bezkonkurencné vedouci
postaveni v nasi moderni tanecni hudbé, avSak tato radost neméla dlouhého trvani. Jiz pfistiho
roku politické udélosti véstily tézké Casy pro oblast taneni a zdbavné hudby, jazzové a
swingové obzvlast. Presto v nasledujicich letech vystupoval na koncertech, ,,s hudbou

k poslechu®, dal v Lucerna baru i na Barrandovskych terasach.”’

I vtéto t&zké dob&€ Dvorsky prokazal svij cit pro hudebni vyvoj a obdivuhodné
organiza¢ni schopnosti. Jiz del$i dobu pozoroval vyvoj zdejs$i mladé swingové generace, a roku
1939 s nastupujicimi hudebniky navazuje spolupraci. S ptrednimi predstaviteli této swingové
vlny, pianistou a aranzérem Jifim Traxlerem a akordeonistou Kamilem B&hounkem, uzavira
petiletou nakladatelskou smlouvu, oba také Casto spoluucinkovali na Dvorského vystoupenich.

Kolem svého nakladatelstvi soustfedil i dalSi pfedni skladatele a textaie — ptevzal takto

% Vladimir BITTNER, R. A. Dvorsky, str. 40 — 41.
70 Tamtéz, str. 41 — 43.
" Tamtéz, str. 44 — 47.
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naptiklad hudbu a texty vSech her Osvobozeného divadla od Hudebni matice, vSechny Jezkovy

skladby poté vysly ve velmi zddanych edicich. 7>

Ve stejném roce zacal pracovat na ojedinélém projektu — k oslavé desatého vyroci
Melody Boys naplanoval jednomési¢ni koncertni turné po ¢eskych a moravskych meéstech.
Predchazely mu dvé spolecnd vystoupeni s nazvem 77i krdlové jazzu. Onémi dalSimi dvéma
,krali“ byli Karel Vlach se svym souborem a Karel Slavik se svou kapelou Blue Music.
Koncerty probéhly ve dvou terminech v lednu 1940 v Lucerné od 20 hodin a probihaly az do
rana. Nechybéli na nich zastupci nastupujici swingové generace — vystoupili Inka Zeméankova,
Arnost Kavka, Jifi Traxler, Kamil Béhounek, Jan Rychlik, Leopold Korbaf, J. Novy a A.
Kanaki.” Poté se jiz pfipravoval na samotné turné s velmi rozsitenym zajezdovym orchestrem,
soOlisty a zpévaky. Jednalo se v t€ dob¢€ o u nas zatim nejveétsi orchestr v zanru zabavné a tane¢ni
hudby, repertoar posluchacim poskytoval jak prifez soucasnymi svétovymi melodiemi, tak i
nejlepsimi ¢eskymi skladbami, v nichz jiz byl princip swingové hudby dobie patrny. Turné
probihalo béhem celého dubna 1940 a zacinalo i1 koncilo vyprodanymi koncerty v prazské
Lucerné. Jeho tuspéch byl obrovsky a krom¢ tradi¢nich rytmii dostaval do stile vétSiho

povédomi posluchacti i swingovou hudbu.”

Pro skvély uspéch Dvorsky opakoval turné i v roce 1941 a tematicky ho jiz rozdélil do
tii casti: film, opereta a jazz. Jazzova hudba tedy byla oficialni soucasti koncertu 1 v dobé
Protektoratu, ackoliv se tvéarila jako prace Ceskych autord. Mezi pisnémi vSak byla obratné
zafazena 1 pisenl Dajna, jejiz americky original Dinah poprvé zaznél roku 1925 na americké
Broadwayi.” 1 toto turné mélo obrovsky uspéch, zavére¢ny koncert v Lucerné musel byt pro

neopadajici zajem vetejnosti Ctyfikrat opakovan.

Po monstrkoncertech byl Dvorsky se svymi Melody Boys az do roku 1943 na vrcholu
popularity. Platili za bezkonkuren¢né prvni orchestr v oboru, hudebni nakladatelstvi R. A.
Dvorského spolu s gramofonovou spolecnosti Ultraphon vyznamné ovliviiovaly obecny
hudebni vkus v ¢eskoslovenském prostredi. Hvézdna kariéra R. A. Dvorského tim ale pomalu
koncila — velké a narocné zajezdy orchestru vcetné koncerti pro nucené nasazené délniky v

Némecku si ziejmé vybraly svou daii na jeho podlomeném zdravi. Naposledy stal pfed svym

72 Vladimir BITTNER, R. A. Dvorsky, str. 46 — 47.
73 Tamtéz, str. 48.
74 Tamtéz, str. 49 — 50.

75 Tamtéz, str. 52.
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orchestrem v poloviné roku 1944, roku 1945 byl pak ze zdravotnich divodii nucen soubor

rozpustit.”®

Vratme se ale jeSt¢ na konec 20. let k osobnosti, jez napomohla zformovat
Ceskoslovensky jazz a dostala tuto hudbu s novymi rytmy do Sirokého povédomi veiejnosti.
Neni ji nikdo jiny neZ zminény rodak z prazského Zizkova, Jaroslav Jezek. Vystudovaného
skladatele z Prazské konzervatofe premluvila koncem dvacatych let dvojice Jifi Voskovec —
Jan Werich k praci skladatele a kapelnika divadelniho orchestru. Jezek se tak vydal na drahu
skladatele populdrni a zabavni hudby, 1 kdyz si skladatelskou ¢innost v oblasti vazné a scénické
hudby udrzel, spise okrajove, po cely zivot. Kapelnikem orchestru Osvobozeného divadla se
stal v roce 1928, kdyz poprvé spolu s Jitim Voskovcem a Janem Werichem vystoupil ve hie
Premiéra Skafandr.”” Se svym orchestrem vystupoval pouze v piedehrach k aktim, o rok
pozdéji jiz uc¢inkoval 1 v samotnych hrach. Béhem deseti let existence, jez byly Osvobozenému
divadlu doptany, vznikla z dilny autord V+W+J fada pisni, jez ve zdejSim prostiedi takika
zlidovély a jsou hrdny a zpivany na lidové i profesionalni Grovni dodnes (na rozdil od
samotnych divadelnich her). Jaroslav Jezek byl modernimi tanci a rytmy stejné tak jako
jazzovou hudbou fascinovan, a tyto nové prvky se snaZil co nejvice uplatnit i v hudbé ke hram
Osvobozeného divadla. Vzniklo tak mnoho pisni s rytmy tanga, foxtrotu, blues, rumby,
slowfoxu i swingu, na druhé strané ctil ¢eskoslovenskou hudebni tradici, a orchestr hral stejné
tak skladby v rytmu val¢iku, pochodu, polky nebo waltzu, objevilo se i mnoho baletli nebo

operni 4rie a melodramy.”

Obdobi tvorby Jaroslava Jezka pro Osvobozené divadlo, tedy mezi lety 1928 a 1938,
je charakteristické pro vyvoj jazzové hudby u nas. Do té¢ doby byl pfedmétem zijymu
v Ceskoslovenském prostiedi spiSe takzvany symfonicky jazz, ktery se vyznacoval jakousi
vyumélkovanosti a uhlazenosti. Jednalo se spiSe o snahu napodobit zahrani¢ni vzory, pfedev§im
taneCni orchestry Paula Whitemana nebo Jacka Hyltona, tyto pokusy ovSem nebyly pfili§
esteticky hodnotné.” Jezkova tvorba jiz piedstavovala odklon od tohoto sméru, jeho skladby
byly Casto energické a dravé, snazil se v nich ve velké mife uplatnit synkopovany rytmus

vvvvvv

pivodni hudbé z americkych ¢ernoSskych ctvrti, jiz v té dobé reprezentovali jazzovi velikani

76 Vladimir BITTNER, R. A. Dvorsky, str. 55 — 59.

77 Vaclav HOLZKNECHT, Jaroslav Jezek, str. 54 — 55.
78 Tamtéz, str. 142 — 146.
7 KOURA, Swingaii a potapky v protektordtni noci, str. 61.
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Louis Armstrong nebo Duke Ellington a jeZ se v ¢eském prostfedi oznacovala jako kot jazz.3°
Vétsi kvality Ceskoslovenské interpretace tohoto stylu se ale dosdhlo az v druhé poloving
tiicatych let se zminénou mladou swingovou generaci, ke které se jest¢ dostaneme pozdéji.
Jezek byl v pocatcich své divadelni tvorby limitovan jednak hudebniky svého orchestru, kteti
jesté s touto hudbou neméli tolik zkusenosti, jednak i divadelnim potiebam, jimz se musel
podiidit i v pozdéjSich letech, kdy byl jiz orchestr daleko vyspélejsi. Stal se ovSem jednim
z prukopniki v této oblasti a kvalita jeho skladeb zajistila, ze se stal jednim ze symboll jazzu
v prvorepublikovém Ceskoslovensku, jeho vliv na formovéni deské swingové taneéni pisné byl

zcela zasadni.?!

Jaroslav Jezek byl hudebnim skladatelem, ktery dokazal prvky moderni jazzové hudby
s prvky ceskoslovenského folkloru v jednotlivych hrach velmi obratné propojovat. Ve sledu
pfedstaveni se rytmy jednotlivych pisni a skladeb neustdle ménily. Tak naptiklad ve hie Robin
Zbojnik z roku 1932 mlzeme sledovat proménu stylt jednotlivych hudebnich cisel: po svizné
predehie nasleduje pochod Na shledanou v lepsich casech, dale ptichazi Zbojnicka polka
nasledovana Baladou o vzniku Robina Hooda pro bas a orchestr. Po tradi¢nich rytmech ptichazi
blues Proc¢ nemohu spat ve formé ABA, jde o blues spiSe ve smyslu tance, nez o srovnani
s cernoSskou lidovou hudbou. Hra dale obsahuje Polku specialné aktualni, Jezek si zde
vyzkousel i operni vyjevy a arie v nasledujici Filipojakubské noci. Najdeme zde melodram
Modlitbu Lady Johany i baletni ¢&islo — Tanec s batony.®* Zde tedy najdeme vétSinou rytmy

tradi¢ni, vychazejici z mistni lidové kultury, a vyjimku tvoii bluesova pisen.

V nésledujici hie Svet za mrizemi z roku 1933 je ale situace spiSe opacnd — po predehie
v pribéhu hry ptichazi slavny blues Zivot je jen ndhoda nasledovany koloraturnim valéikem
Laska ma pravo se smat. Dale ale ptichazeji tango Kazdému z nas, ramba Devét remesel a
foxtrot Prilis horlivosti Skodi. Nasleduji ¢isla pro sbor a opét ve hie nalezneme 1 baletni ¢islo
Opium, Cernosska rapsodie.®* Zde tedy prevazuji naopak tance moderni a je zde znat Jezkova
snaha o zajimavé promény novych rytmt.

Osvobozené divadlo jesté na zacatku 30. let Cerpalo inspiraci pro své hry z historie a d¢j
vzdy jaksi pozménili, vybirali si historicka témata z prostfedi Polynésie, Spanélska, Ameriky

béhem valky o zruseni otroctvi nebo rudolfinské Prahy. Roku 1932 ale pfichazi obrat — hrou

80 KOURA, Swingaii a potapky v protektordmi noci, str. 61..
81 Tamtéz, str. 61 — 62.
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Caesar se dotknou aktudlni politické situace a tématem hry se stanou diktatorské principy
v nardzce na Benita Mussoliniho. Vyptj¢i si k tomu postavu antického fimského vojeviidee, na

jehoz osobu poté dopadaji vtipy odsuzujici jeho klamnou velikost.3*

Dalsi socialné a politicky
ladénou hru — Osel a stin —uvedli jiz o rok pozdéji. Zde se tvrde opiraji do situace v Némecku,
kdy se k moci dostali nacisté. V pisni Buh sud naprosto nepokryté kritizuji politické snahy
nacistického Némecka a varuji pted jejich hrozbou, satirou a ironii reaguji i na Spatné socialni

pomgéry. Hitler (v osobach dvou kariéristl, ktefi se za nim skryvaji) zde dokonce zpiva:

Sam jsem valku prozil jako hrdinny frajtr,
Jjakmile bylo po ni, 7ku:
So geht es nicht weiter.

Z Versailles a Locarna svét novy se narodil,
ale mné se nehodil, proto mam uderny oddil.
Ich fiihre das Volk a viibec necekam vdeku,
Vedu Némecko z dneska az do stiedoveéku.
Kazdy socan, Zid, demokrat prede mnou zalez.
At mame vsude dales,

jen kdyz Deutschland iiber alles!

Dostane se mu odpovédi:

Teutonové vidy méli viohy

piti krev a nosit volské rohy.

At si Adolf k stredoveku miri

aspori ho tam najdu na pranyri.®®

Je pozoruhodné, do jaké miry si oba autofi uvédomovali nebezpeci nacismu pro Evropu
Jiz v roce 1933, objevujici se diktatorské rezimy v Evropé tvrd€ odsuzovali a zesmésnovali. Jak
piSe Vaclav Holzknecht: ,,Jestlize se dotkla domacich faSistl posmésna kritika Mussoliniho,
dohanéla je kritika Adolfa Hitlera k zufivosti.“3® Brzy zachazeji jesté dal, nasledujiciho roku

1934 uvedou jejich nejodvaznéjsi politickou satiru, Kat a blazen. Pokracuji s uto¢nou kritikou
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diktatora a odhaluji jeho podstatu, kdyz se vySvihne z bezvyznamnych pocatkii do vidciho
postaveni a z ubohého slabocha se stane krveziznivy Silenec. Texty zachazeji od predeslé hry
jesté dal a uto¢i na Hitlera oteviené¢ a piimo, ve hie kritizuji kSeftovani s faleSnym
nacionalismem. Doba se ale méni a Cesti pfiznivei fasismu si jiz situaci nehodlaji nechat libit —
béhem piedstaveni v divadle dochazelo ke skandalim a rvackam, vedeni divadla i oba autofi
byli zaplavovani nenavistnymi dopisy a telefonaty. Po tomto tlaku od politickych her ptimo
komentujici aktualni politické déni na néjaky Cas upustili. V roce 1937 ale uvadéji hru Tezka
Barbora, ktera humorem zastira uz velmi vaznou politickou situaci. T¢zka Barbora je d¢lo,
které hraje vyznamnou roli ve sporu mezi eidamskymi a iiberlandskymi — zde Voskovec
s Werichem narazeli na vyuzivany némecky pojem iiber (napi. Deutschland iiber alles,
Ubermensch). Eidamsti nakonec nabiji d&lo syry a iiberlandské ze své zemé& vyzenou zpét na
jejich izemi. Ze hry pochazeji zndmé pisné€, opét narazejici na Némecko a némeckou hrozbu;
pisent Konselska li¢i predackého vyzirku, foxtrot David a Golias skrze biblické podobenstvi li¢i
pribéh malého Davida, ktery premtize obra GoliaSe, protoze mé¢l odvahu k sebeobran¢. Zazni i

piseil srovnavajici soucasné a sttedoveéké pomery:

... u kazde vesnice Sibenice,
u kazdého mésta ghetto,
na misté justice inkvizice,

tak asi vypada stredovék...%’

Po Té&zké Barbofte pfisla posledni hra Osvobozeného divadla, Pést na oko v roce 1938.
Cerpaji zde z péti historickych udalosti, jejichZ p¥i¢iny pfevraci. Velmi spravné ale &etli tehdejsi
politickou situaci a tusili, Ze tato hra bude jejich posledni. Herci se v prologu zdravili vlastnimi
jmény a jakoby se s divadlem louc¢i. Uddlosti roku 1938 nedobrovolné ukoncuji Cinnost
Osvobozeného divadla; po fijnovém zabrani pohrani¢nich Uzemi Némeckem, den pied
premiérou dal§i hry, 8. listopadu ifad neprodluzuje divadlu koncesi a jeho ¢innost tak zanik4.3
Zdejsi hudebni vyvoj popularni hudby v rukou Jaroslava Jezka musel ustoupit politickému

tlaku a celd tvirci trojice divadla na zacatku roku 1939 emigrovala do Spojenych statt. Jezek
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se ale bohuZel zpét do Ceskoslovenska uz nikdy nevratil, 1. ledna 1942 zemftel v New Yorku

na chronické selhani ledvin.®’

Jiz jsme se do druhé poloviny 30. let v jazzové hudbé v Ceskoslovensku dostali ve dvou
hlavnich smérech — tane¢ni hudb¢ a symfonickém jazzu spojenou s R. A. Dvorskym a v tvorbé
Jaroslava Jezka pro Osvobozené divadlo, popularni hudb¢ na zaklad¢ hot-jazzu uzptsobené pro
divadelni ucely. Nyni ndm zbyva zminit proud samotného hot-jazzu, ktery se v druhé poloving
30. let zacal i v naSem prostiedi nazyvat swing. Na tento vyvoj reagoval i sam Jaroslav Jezek
v nazvech svého orchestru — v roce 1936 byl jesté predstavovan jako JeZkuv Hot-jazz orchestr,

o rok pozdgji jiz jako Jezkiiv Swing Band.*®

Situaci jazzové hudby v Ceskoslovensku v druhé poloving 30. let vystizné popisuji
Lubomir Dortizka a Ivan Polednak: ,,.Bylo zde jiz nékolikrat fe¢eno, Ze do konce padesatych let
nelze u nds hovofit o samostatném vyvojovém proudu jazzu, ale spiSe o tendenci k jazzu, kterd
v riznych okamzZicich vystupovala s rtiznou silou a s riznou zietelnosti na pozadi vyvoje celé
oblasti tzv. popularni hudby. V druhé polovin¢ tficatych let vSak dochazi k dilezit¢ zméne¢:
situace u nas dozrava natolik, Ze hudba Siroce pojimané jazzové oblasti (vlastné swingové viny)
se odstépuje — ac ovSem zUstavaji Cetné spolecné momenty — od ostatni zadbavné hudby. Zasluhu
na tom ma jak pfipravna prace domacich orchestril, o nichz jiz byla fec, a jisté i ¢etnych jinych,
jejichZ jména jsou ndm dosud neznama, tak 1 stale vice pronikajici vlivy ze zahraniéi, jejichz
plusobeni polevilo teprve za nacistické okupace a v Sir§Sim méfitku ustalo az po vstupu
Spojenych stati do valky. Rozhodujici tu bylo zejména plisobeni americkych filmovych revui,
které na jedné stran€ seznamovaly Siroké obecenstvo s tanecni pisni nového, swingového typu,
a na druhé stran¢ poskytovaly hudebnikiim a specializovanéj$im zajemctim moznost uvidet a
uslySet 1 nékteré — byt’ celkem ojedin€lé — ukazky jazzové vyhranénéjsSich projevi, naptiklad

[...] orchestr Cab Callowaye.*’!

V ceskoslovenském prostiedi se v t¢ dob¢ vytvofila jiz dostatecnd zékladna hudebnikd,
ktefi méli zajem o skutecnou jazzovou hudbu, oprosténou od vSech vystiednosti, jez byly
spojovany s prvotni fascinaci novou hudbou a jez jazzové hudbé samotné ubiraly znac¢nou
mérou na vaznosti. Zarovei zde jiz, diky novym technologickym pokroktim, byla fada nahravek

jazzové hudby ze zahrani¢i a povédomi o ,,origindlnim jazzu* i smérech, jakymi se tato hudba

8 Vaclav HOLZKNECHT, Jaroslav Jezek, str. 121 — 123.

% KOURA, Swinga#i a potapky v protektordtni noci, str. 62, poprvé citovano z Josef KOTEK, Déjiny ceské
popularni hudby a zpévu, s. 80.
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nejnoveji ubird, se rychle sifilo. Pfedevsim zde ale existovaly osobnosti, které jazzovou hudbu
bedlivé pozorovaly a pro ceskoslovenské prostiedi ji teoreticky popisovaly v literatufe i
jednotlivych ¢lankéch. Tyto osobnosti se zahy staly garanty jazzové urovné swingovych

orchestrti, jejichZ vznik iniciovaly.

Ptedni takovou osobnosti byl jazzovy publicista a organizator Emanuel Uggg. Jiz v roce
1933 spravné odhadoval nastup hot-jazzu ve svém stejnojmenném c¢lanku, ktery vychézel
z americkych, anglickych a francouzskych jazzovych odbornych ¢asopist: ,,V posledni dobé¢ se
zaCind u nas hovofiti vice o tzv. ,hot-jazzu‘, ale pfipojuje se k tomu nazor, ze se jedna o néco
zcela nového. To je ovsem omyl. Hot-jazz je stary jako cely jazz, ba skoro starsi, nebot’ v té
dobé¢, kdy jesté se o jazzu skoro nevédélo, hrali tim stylem jiz ¢ernosi. Nebot’ prvni naznaky
jazzu byly vlastné hot-jazzem v pravém slova smyslu. Byla to hudba, kterou provozovali
cernosi vétSinou neznali not. Byly to smélé improvizace, vychazejici z ¢istého hlubokého
cernoSského hudebniho citéni, ale provadéné hudebniky naprosto nesSkolenymi a neznalymi
nejzakladngjSich zadkond hudebnich. Z tohoto jazzu se pozdé¢ji vlivem zidovskych prvki
rozvinula hudba, ktera dobyla si svéta pod nazvem jazz. Stala se melodiCtéj$i, Casem se
uklidnila a automobilové trubky, vystfely zrevolveri a podobné vystiednosti zmizely
ponenahlu tplné z dobrych jazzovych orchestr.“? Dale si v§ima i soupefeni a prolinani
jednotlivych proudd, které se v jazzové hudbé objevily: ,,Sladky a pfimy, tzv. straight jazz,
nastoupil svoji vitéznou cestu svétem. Zrodily se jazzové symfonické orchestry, jako Paula
Whitemana, pozd¢ji Savoy Hotel Orpheans apod. Vlna straight jazzu zaplavila Ameriku a
Evropu. Ale ten prvni, Cisty a neoklestény jazz zil neodvisle déle. [...] Kolem r. 1926 zacina se
v béZném, bélochy obchodné exploatovaném straight jazzu jeviti ochablost a Cisty hot-jazz
zaCind zajimati americké (1 béloSské) obecenstvo. Nastava slavné udobi rozkvétu cernosskych
hot-orchestril, jeZ jsou vyhledavany v fadé¢ no¢nich mistnosti ¢erno$ské New-Yorské ctvrti
Harlemu. [...] Tento zdjem umistil razem celou fadu do té doby nezndmych cernosskych
orchestri pred mikrofony gramofonovych spole¢nosti a rozhlasovych stanic. Toto udobi je
dobou krystalizace hot-jazzu.*®®> Dortizka dodavd, ze Uggého ¢&lanek odpovidal stupni
tehdejSiho poznani jazzové hudby veetné dnes zcela pirekonanych nazort o vlivu Zidovskych

prvki apod. Presto dokazuje obdivuhodny zajem a zpracovani dostupnych informaci o jazzu a

92 DORUZKA — POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, str. 44, poprvé publikovano v: Spolegensky ske¢, Mésicni
revue ceského spolecenského Zivota 1932 — 1933, €. 8 — 9, str. §3.

9 Tamtéz.
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jeho smérech v dobé, kdy se jim popisovany vyvoj v Ceskoslovensku naplno projevi az za

nékolik let.

Roku 1935 se od teoretickych poznatki pieslo k praxi. Uggé stal spolu s Janem Simou
u vzniku orchestru Gramoklubu, jenz se stal prvnim ¢eskoslovenskym orchestrem s koncepci
Cist¢ koncertniho hot-jazzového orchestru. Orchestr se tak vymezil proti dosud pirevladajici
ucelovosti hudby, jiz se jeji jazzova stranka musela pfizplsobit — at’ jiz §lo o ucel tane¢ni nebo
divadelni. Hudba se stala pro hot-jazzové orchestry prioritou a do poptedi zajmu se dostava
zvuk orchestru a improvizovana sola. Podobnd myslenka zaujala mnoho mladych hudebnika
Dvorského — orchestrem Gramoklubu prosla fada z nich a sbirala zde prvni praktické zkusenosti
z hot-jazzovou, resp. swingovou hudbou, které pozd¢ji uplatnily ve svych souborech. Dortizka
ale pfipominad jisté technické omezeni orchestru — hrac¢i neméli s improvizovanymi soly ptili§
zkuSenosti a neméli ani dlouhou technickou priipravu; v€kovy pramér hract orchestru byl asi

22 let.*

Orchestr Gramoklubu byl v dob¢ svého plisobeni vyhranéné levicove orientovan, coz
orchestru na konci roku 1937, novy hudebni trend vSak byl jiZ nastolen. JiZ po vzniku orchestru
se zacala postupné objevovat cela fada uskupeni, které se na hot-jazzovou hudbu v riizné mite
vyhranénosti a diislednosti zamétovaly. Tyto soubory mély ¢asto spole¢nou ¢ast mladych
muzikantl, ktefi se zde hot-jazzu vénovali a vytvareli rizné hudebni formace. Patfili k nim
napiiklad akordeonista Kamil Béhounek, pianista Jifi Traxler nebo bubenik Jan Rychlik, ktefi
se brzy uplatnili 1 jako skladatelé a aranZéfi. Praveé Jan Rychlik platil mezi svymi spoluhraci za
hudebniho ,,vyndlezce*, za profesora jazzu a za chodici encyklopedii, vazili si ho pro jeho
vSestrannou informovanost. Trumpetista Zdenék Novadk vzpominal na jejich vzajemné

pusobeni v orchestru Emila Ludvika, o némzZ bude fe¢ pozdé&ji, takto:

Jednou jsme se na ného obratili s otazkou, ktera nékterym z nas vrtala v hlave:
., Honzo, daly by se — dejme tomu pro nejakého teoretika — charakterizovat typické
rysy swingu? “
., Tak podivej se: Ty swingovy figle jsou nékolikeryho druhu: vezmi si harmonii: ve

foxtrotu bylo vsechno rovny a jasny. Stejné jako v lidovce jsi mohl témer s urcitosti ocekavat,

% DORUZKA — POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, str. 49.
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rafinovanéjsi, neocekavanéjsi.
., Ale vzdyt se pouzivaji i jednoduché melodie. Annie Laurie, jak ji nahral Lunceford,
je prece lidova pisnicka! “
., No to je druha véec: Kdyz je motiv jednoduchy, musi prekvapit nova harmonie.
Myslis, ze lidi zpivali Annie Laurii ve ¢tyr- a pétitonovych akordech? Swing zamérné hleda
rafinovanou harmonii. Uz nemuiZes vystacit s dominantou a subdominantou. Musis jinak
chapat navaznost akordii, harmonické retézce a kruhy, pruchody a skluzy. Kazdé nové umeni
necim prekvapuje, boura zkamenéla pravidla. To nemluvim jen o muzice. Vezmi si malirstvi.
Kazdy novy smér prekvapuje necekanosti, nebo dokonce sokuje — jak koho. Zrovna tak swing.
Nemdlo lidi Sokuje. “°
Mezi uskupeni, jez v druhé poloviné tficatych let vznikla a poméhala naddle Sifit
hodnoty hot-jazzu, patfila naptiklad formace Blue Music, na jejimz pusobeni se jiz podilel i
Karel Vlach a jez byla nastupnickym télesem ptivodniho studentského souboru Black and White
Arnosta Kavky. Dal§imi uskupenimi byly naptiklad orchestr Harryho Ostena, ktery kolem roku
1937 patiil k prikopnikiim swingu v Ceskoslovensku, orchestr Jaroslava Maliny nebo soubor
Harry Hardena. Obdobna situace se vznikem — pievazné studentskych — jazzovych kapel byla
také v Brn€ nebo ve Zling, v ¢eskoslovenském prostiedi nebyla jen prazskou vysadou. Pravé
v Brné vznikly naptiklad Slavia Band v Krélové Poli, ze kter¢ho vySla pozdéjsi jazzova

osobnost Karel Krautgartner, Quick Band nebo soubor Bobka Bryena.”®

Jazzové nadSeni mladych hudebnikii ale mélo velmi brzy projit té¢Zkou zkouskou. Jiz od
roku 1938 dochazelo k omezeni ¢innosti nékterych hudebnikd, predevsim z politickych divodi
— zminili jsme jiZ napiiklad uzavieni Osvobozeného divadla a spolu s nim 1 konec ¢innosti
orchestru J. Jezka. Jiz o rok pozdéji se ale odpor vici jazzové hudbé, jiz davno vypéstovany
v nacistickém Némecku, projevi v postojich vrchnich vladnich €initeld. Ministersky pfedseda
Rudolf Beran 12. tinora 1939 prohlésil v poslanecké snémovné: ,,Pry¢ musi to pauméni, které¢ho
nikdy nepochopil a nikdy nepochopi nas lid — pry¢ musi tak zvana kultura, kterd ndm zavadi na
misto Ceské hudby cernosské skieky, na misté ceského zpévu barové odrhovacky, na misté
radostného obrazu barevné mazaniny. Nebojime se to fici nahlas a oteviené. Musime zlstat

svoji, chceme-li vyniknout ve svété, musime zit svym zivotem — bez shanéni se za svétovosti,

95 7Zdendk NOVAK, Swing-time, str. 67.
% DORUZKA — POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, str. 54 — 57.
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musime svoji praci predstavit se celému svétu. Narodni kultura musi vyristat z nasi pudy,
z nasich krajii a z naSeho lidu. To ndm nezabranuje sledovat, co d¢€la ostatni svét, a nebrani
ziskavat ze svéta, co je dobré. To ale nesmi také znamenat, ze se mame po vSem, co se d&je

v kazdém dile svéta, opicit a viechno napodobovat.*”’

Ptesto nakonec 1 po celou dobu nacistické okupace nebyla jazzova a swingova hudba
zcela zakazana. Situace s provozovanim jazzu byla, a to obzvlasteé v prvnich mésicich po
okupaci, v ostrém kontrastu se situaci v samotné ,,fi$i“. Jak shrnuje Petr Koura: ,,Nékolik
mésict po okupaci Cech a Moravy bylo tedy moZné v nacisty zfizeném protektoratu slyset
jazzovou hudbu nejen v kavarnach, ale 1 v rozhlase. Fanousci si ji mohli bez problémt mohli
potidit na gramofonovych deskach nebo si zakoupit notové zdznamy oblibenych $lagra, ve
kterych se objevovala slova jako ,,jazz", ,,swing“ nebo ,,hot™. A to i pfesto, ze v nacistickém
Némecku byly skladby obsahujici tato slova ve stejné dob¢€ naprosto neptipustné, nebot’ nacisté
k této hudbé& zaujimali zdsadné negativni postoj.“*® Jiz jsme zminili koncerty nazvané ,,T¥i
kralové jazzu“, béhem kterych vystoupili tfi kapelnici se svymi orchestry — kromé& R. A.
Dvorského jesté Karel Vlach a Karel Slavik. Koncerty se uskutecnily 13. a 20. ledna 1940,
téméf rok po okupaci Ceskoslovenska, piesto ve vystupujicich orchestrech bylo mozné spatiit
témét vedkera zndméa jména hudebnikl orientujicich se na jazzovou hudbu.”® Orchestr Karla
Vlacha sdruzoval jména mladé swingové generace — zminéného Jifiho Traxlera, Kamila
Béhounka i Jana Rychlika, kromé hraci na nastroje ale orchestr sdruzoval i znamenité vokalisty
— byli jimi Arnost Kavka oznacovany za prvniho ceského swingového zpévéaka, dale hvézda
protektoratni éry Inka Zemankova, jez je rovnéZ povaZovana za prvni ¢eskou swingovou
zpevacku, nebo divéi pévecke trio Sestry Allanovy. Béhem koncertu také zaznélo nekolik
ptvodnich americkych skladeb, které jiz vté¢ dobé tvorily zdklad repertoarti jazzovych
orchestri. Americké autorstvi pisni samoziejmé nebylo pfiznané, presto na koncertu ve
vyprodané Lucerné zaznély a byly uvedeny — s pozménénymi nazvy i autory — v programu
koncertu. Tak naptiklad se z americké Sweet Sue stala Hezka Suzi anebo autorstvi pisné
Alexandriiv Ragtime Band bylo pfif¢eno misto Irvingu Berlingovi, americkému skladateli

zidovského ptivodu, Seskym autortim Zdeiikovi Petrovi a Vaclavu Pokornému.'®

97 KOURA, Swingaii a potdpky v protektordtni noci, str. 91 — 92, poprvé citovano z projevu piedsedy vlady R.
Berana, Narodni listy. V pondéli rano [pondélni piiloha], roc. 79, ¢. 4, 13.2.1939, str.1.
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Na tomto misté je potfeba zminit jesté jeden orchestr, ktery se vydal cestou hot-jazzu a
ktery také vystoupil na koncertech ,, Tti kralii jazzu®, jeho vystoupeni zde ale bylo pro orchestr
premiérou, prvni prezentaci souboru pied §irsi vefejnosti. Byl jim orchestr Emila Ludvika.!*!
Jednalo se o téleso Uizce specializované na Cistou hot-jazzovou hudbu, a to ve dvou rovinach —
soubor vystupoval zprvu jako mald improvizacni swingova skupina v péti nebo sedmiclenném
obsazeni (Hot-kvintet a The Hot Seven), §lo tak o prvni improvizujici maly soubor, ktery
dokazal uplatiovat stylové aktualni podnéty, predeviim moderni zpiisob frazovani.!*?> Kolem
improvizacniho Hot-kvintetu vSak zahy Ludvik postavil i velky orchestr a v obou télesech
pouzival repertodr sloZzeny jednak z americkych evergreenovych skladeb (a to v dobé okupace,
v repertoaru nechybély skladby typu Chinatown, Moon Glow, Star Dust, St. Louis Blues, Dinah
nebo Tiger Rag), jednak z ptivodnich skladeb Ceskych. U téch byla znat swingova orientace
obou soubortl ¢asto jiZ v nazvech — jmenujme skladbu K. Béhounka Na programu mdame swing
nebo samotnou znélku orchestru, Sjezd swingaru. Behem plsobeni orchestru se velmi projevilo
Ludvikovo cilevédomé usili o jasné smefovani souboru, jeho odhady vyvoje jazzové hudby se
ukdzaly jako velice §tastné. Z nahravek Hot-kvintetu Dortizka s Poledindkem vyzdvihuji
americké skladby Sweet Sue a Inspiration, kde se uplatiiuje favorizovany nastroj éry swingu —
klarinet — v podani improvizovanych sol Véaclava Novaka.!®® Orchestr viak nemél dlouhého
trvani — byl rozpustén jiz roku 1941 pro nedostatek dalSich angazma. Z nékterych hraca souboru
pak vznikl nastupnicky orchestr — Elit Club, a v roce 1942 se téméf ze stejnych hracu slozila

skupina Rytmus 42 pokracujici v konceptu malé improviza¢ni skupiny.'®

V poloving kvétna 1940 bylo v souvislosti s frontovymi operacemi zakazano tancit i
v protektoratu. Po zbytek valky se vSak stale hravalo v kavarnach u odpolednich ¢ajti, v no¢nich
podnicich, na lazeniskych vystoupenich nebo koncertech, provoz tanecnich Skol také nebyl
prerusen. Riiznd vystoupeni dokonce pifenasel rozhlas. Samy ufady usilovaly o vystoupeni
souborl nejprve pro délniky v eskych vétsich zavodech, pozde€ji pro nucené nasazené délniky
v ,,[i81°. Jednotlivé orchestry na pozadavky okupacni moci reagovaly rizné¢ — Dvorsky se
napiiklad pozadavkiim na koncerty pro pracujici snazil vyhovét, jak jsme ale vidéli, ptispély
tyto koncerty k jeho vaznym zdravotnim problémim, hospitalizaci a naslednému rozpusténi

Melody Boys. Karel Vlach sviij ispéSny orchestr naopak pozdéji sam rozpustil, aby pozadavky

0 KOURA, Swingari a potapky v protektordtni noci, str. 110.
12 DORUZKA — POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, str. 59 — 60.
103 Tamtéz, str. 61.

104 Tamtéz, str. 62 — 63.

41



okupacnich organi nemusel plnit. Petr Koura tak pfipomind, ze koncertovani pod taktovkou

nacistické propagandy bylo mozné se vyhnout, byt za cenu existenénich potizi.'%

Konec druhé svétové valky, a snim i konec okupace Ceskoslovenska, znamenal
uvolnéni kulturnich pomérti a samoziejmé start kariéry pro mnoho hudebnikii, soubort i
podnikl, kde se hudba jazzového charakteru mohla uplatnit. Dortizka s Polediidkem ona
povalecna léta charakterizuji takto: ,,Jako kdysi ve dvacatych letech, propukla i nyni hore¢nata
touha dohonit v§e zameskané, zmocnit se toho, ¢im zila cizina, pfedev§im ovSem Zapad. Byla
to perioda zjevné konjunktury, pomér mezi obéma spiiznénymi vyvojovymi linkami swingové
tanecni hudby a jazzu se vSak nijak podstatné neménil. Odbér méla zajisténa pouze swingova
taneCni hudba, k frontdlnimu uplatnéni jazzovéjsich projevli chybélo nejen SirSi specialni
publikum, ale i sméfovani $ir§iho okruhu hudebniki.!*® S v&tsi konkurenci hudebniki i souborti
zacalo byt stale t€z8i hledat uplatnéni pro velké swingové tanecni orchestry — tento vyvoj byl
obdobny 1 v USA a pfispél k rozvoji bopu. Se svym souborem byl po osvobozeni UspéSny
Kamil Bé¢hounek, jemuz se podafilo vlastni orchestr glennmillerovského typu zformovat,
b&hem nasledujicich let vSak vyznam jeho souboru upada. Dlouhého trvani také nemél orchestr
Ladislava Habarta. Vznikl v druhé poloviné roku 1945 a snazil se o stylovd aranzma moderni
tane¢ni hudby, jiz roku 1946 ale zmen3uje své obsazeni a postupné se rozpada.'’” Vyjimku
v této tendenci tvofil orchestr Karla Vlacha, ktery obnovil své plisobeni v obménéné sestave
v roce 1945. Jeho specializaci ovSem nebyl ,,Cisty jazz* a sledovani nejnovéjsich jazzovych
trendl, jako spiSe oblast Siroké moderni tane¢ni hudby. Orchestr ovSem platil jako téleso
vynikajici reprodukéni trovné, jimz pro$la vétSina tehdejSich hract tane¢ni hudby, pro né
orchestr znamenal vybornou Skolu praxe. V neposledni fad¢ orchestr Karla Vlacha
predstavoval, jak pfipomina Dortzka, ,,zt¢lesnéni vyvojové kontinuity nasi moderni tanecni
hudby a jazzu“, piisobil od roku 1938, kdy vznikl, téméf neptetrzité po celé 20. stoleti, pisobil

dale i po smrti svého zakladatele a kapelnika Karla Vlacha v roce 1986.1%

V dobé tzv. nylonového véku, jak nazval Josef Skvorecky prvni tfi povalecna léta,
samoziejm¢ pokracoval 1 vyvoj soubort, které se zajimaly o jazzovou hudby v uz§im slova
smyslu, tj. onen ,,Cisty jazz* vychdzejici z jiz zdafilé techniky hraci, stylové interpretace a

jazzového vyrazu zahrnujici improvizaci, tén apod. Skupina hudebnikli s podobnym

105 KOURA, Swingari a potapky v protektordtni noci, str. 105 — 107.
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zaméienim se sdruzovala kolem pokracujiciho souboru Rytmus, o kterém jiz byla fe€ — nyni se
jednalo podle roku o skupinu Rytmus 47, 48, 49. Slo jiZ o plné profesionalni uskupeni se stalym
angazma v klubu Pygmalion na Viaclavském namésti, které se zamétovalo prakticky vylucné
na jazz, i kdyz se pfi jeho produkcich tan¢ilo.!”” Dal§imi soubory zaméfenymi na jazzovou
hudbu byly naptiklad soubory Swing Stars, orchestr Arnosta Kavky nebo orchestr Divadla
Satiry. Opét orchestry Casto Cerpaly ze stejné zékladny hudebnikd, jednak z téch, ktefi jiz méli
zkuSenosti z let predvalecnych a valecnych, jednak z téch, ktefi se jako mladsi do okruhu
jazzovych hudebnikt teprve pridavali.

My zde ale opustime pozorovani vyvojové linie jazzu v Ceskoslovenském prostiedi.
postupem casu jazzova hudba i v nasem prostiedi stala svébytnym hudebnim stylem, byt jeji
dalsi vyvoj ji samoziejmé posunul jesté dal. Jiz na sklonku tficatych let se ale formovala na
ruzné dal$i vyvojové linie — zabavna tanecni hudba, jejiz soucasti byly jazzové prvky jen
castecné, pak smélé pokusy J. Jezka o interpretaci jazzu v Ceskoslovenském prostiedi, a
nejpozdéji nastup hot-jazzovych a swingovych kapel a vétSich orchestra, které byly na ,,Cisty
jazz* vyhranéné v rizné mife. Jazzova hudba je jen jednim prvkem této préce, a nas tak nyni
bude zajimat, v jakych momentech jejiho vyvoje skladatelé a kapelnici sahali do studnice
ceského a slovenského folkloru, jakym zpisobem ho vyuzili a jaky z této Cinnosti vznikl

vysledek.

199 DORUZKA — POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, str. 80 — 82.
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Folklor v jazzové tvorbé ¢eskych a slovenskych skladateli

Sledovali jsme ted’ vyvoj linie jazzové hudby v naSem prostiedi, ktera se jiz snazila co
nejvice priblizit zvuku americkych kapel hrajici hot-jazz a swingovou hudbu, usilovala o
uvolnénou a stylové frazovanou interpretaci. Zdalo by se tak, ze tato snaha jiz odd€luje
jazzovou hudbu od spojeni s mistnim folklorem, ktery byl zpocatku pouzivan pro jeho Siroké
povédomi, jednoduchou melodiku a neznalost zdejSich skladateli americkych témat a motivi.
Napiiklad Miloslav Ducha¢ napsal v povale¢nych letech uvodni vyklad ke koncertu Vlachova
orchestru, z n¢hoz citujeme: ,,Pro tento koncert bylo zvoleno obdobi poslednich 10 let, tj. od
roku 1938, coz byla doba prvnich velkych tspéchii orchestru Glenn Millera, az po dnesek, kdy
vedouci postaveni zaujima orchestr Stan Kentona. Béhem tohoto udobi zaznamenala moderni
tanecni hudba ve svém vyvoji silny odklon od pivodni formy tzv. ryziho jazzu a sméfuje ¢im
dal tim vice ke slouceni s moderni hudbou legitimni. [...] Vidime tedy, Ze z prvotnich slozek
zustal jen rytmus, to znamena dasledny ctyfétvrtecni takt, pak tvirci schopnost hudebnika a
duSevni prociténi. Z celého tohoto vyvoje je ziejmé, Ze jazz, nebo 1épe feceno, moderni tanecni
hudba (slovo ,jazz‘ se v Americe pro dnesni tane¢ni hudbu neuzivd) ztraci pozvolna ony typické
znaky, pro které byl a stale jesté je obdivovan i nendvidén. Prosté: hudba piivodné lidova se

stava vic a vic hudbou umélou.“!°

Duchac tim samoziejmé myslel odklon od kotfent americké ¢ernosské lidové hudby,
onen odklon od hudby lidové k hudbé umélé se ale projevil 1 v €erpani z lokalnich folklort.
Nutno také dodat, Ze v pribéhu ¢asu pronikal lokalni folklor — jako vSude ve svété — snad do
vSech hudebnich prvkd. V 19. stoleti ovladl v pisnich, tancich i opernich namétech hudbu
vaznou, stejné jako pochodovou 1 dechovou. Inspiroval skladatele zabavni hudby k vytvoteni
skladeb pisiového typu, tzv. lidovek, a samoziejmé siln€ ovliviioval i oblast tanecni. Je naprosto
pfirozené, Ze poslouzil jako zdklad i1 pfi pokusech o interpretaci jazzu v Ceskoslovenském
prostfedi — nebo spis, o interpretaci zabavni hudby jazzem ovlivnéné. Role a zastoupeni ¢eského
a slovenského folkloru se ale v repertoarech zdejSich hudebnich téles béhem Casu proménovalo,
to uvidime i na piikladu jednotlivych pisni riiznych interpreti v nasledujici kapitole.

Oblasti jazzové hudby, do kterych se zdejsi lidova tradice promitla nejvice, byly logicky
hlavné ze zabavné a tanecni sféry, tedy sféry lidem pfistupnéjSi nez pozdéjsi snahy o hrani

,»Cistého jazzu®. Jde tedy o oblasti ne pfimo jazzove, ale jazzem ovlivnéné. Jak vzpomind Jiii

110 DORUZKA — POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, str. 74.
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Suchy, casto byly tyto priniky jazzového svéta a svéta mistniho folkloru spiSe kuriozitami,
snahou autorti udivit nebo pobavit.!!! N&kdy autofi k tematickému materidlu lidovych pisni
sahli, jednoduse protoZe jim tento materidl nabidl hezké melodie, které jiz byly v obecném
povédomi, a tfeba je trochu pozménili, tato inspirace mohla byt védoma i nevédoma. Objevil
se ale 1 diivod dalsi a zcela odlisSny — vyhovéni cenzurnich pozadavki za dob okupace a pouziti
hudebniho materialu, ktery zde byl v danou dobu povolen. Caste¢né jsme se k nému dostali jiz
v dobé nacistické okupace beéhem druhé svétové valky, predev§im se k nému vzéapéti ale

dostaneme v dob¢ po tnorovém pievratu v roce 1948.

Ptikladem uziti ¢eského folkloru ve svém repertoaru ve vztahu k jazzové hudbé miizou
byt prvni dva orchestry, o kterych jsme v ¢eskoslovenském prostiedi mluvili — Melody Boys R.
A. Dvorského a orchestr Jaroslava Jezka. V &lanku Jazz v Ceskoslovensku psal v roce 1932
Emanuel Uggé: ,,Dobry jazz neni praveé nejsilnéjsi slozka nasi hudebni tvorby. Nalezneme jen
nékolik vyjimek. [...] Déle je nutno zminiti se o Jar. Jezkovi. Je to skladatel, jemuz patii zasluha
prvniho prikopnika o lepsi Groven jazzu u nés. Jesté vétsi popularity dosahl R. A. Dvorsky,
ktery se svym orchestrem Melody Boys péstuje druh leh¢ich slagrii. Dvorsky je pisnickar a jeho
arangement (sic/) pro hlasy prozrazuji velmi dobry vkus. V posledni dobé snazi se Dvorsky o
vlastni Cesky raz, coz se mu v parafrdzich na ceské lidové pisnicky dobie dafi. Vice smélosti a
pritbojnosti by viak neskodilo.“!'? Ze stejné doby uvidime ve vybé&ru dél spojujicich jazzové i
folklorni prvky ukézku z tvorby Jazz orchestru Ultraphonu pod vedenim F. A. Tichého, v jehoZ
repertoaru je silny vliv lidové tvorby dobie patrny. I ve skladbach z her Osvobozeného divadla
je znat silnd inspirace lidovym uménim a na strané druhé snaha o pfibliZeni k jazzové hudbé.
V nékterych skladbach prevlada témér zcela jedna nebo druha rovina, v nékterych se ale obé
v rizné mife navzajem propojuji.

Zdalo by se, ze proud hot-jazzové hudby se snazil od ¢eskych, resp. slovenskych prvki
JiZ co nejvice oprostit. To neni tak Uplné pravda — jesté v roce 1939 vysla z pera Kamila
Béhounka pisent Hraly dudy, kterou v nasledujici kapitole také uvidime a kterou jiz tentyz rok
nahral 1 Dvorsky se svymi Melody Boys. Pouziti textu i melodie stejnojmenné lidové pisné je
zde naprosto oteviené pfiznané, upraveny text s jistou nadsazkou opévuje swingovou hudbu a

naopak odmita tradi¢ni tance.

1 Rozhovor autora s Jifim Suchym (nar. 1931) z 24.11.2023.
112 DORUZKA — POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, str. 45.
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Zbyva nam jeste pohled na propojeni jazzové a swingové hudby s ceskym a slovenskym
folklorem z diivodu cenzury a zakazu americké hudby nacistickymi a pozdéji komunistickymi
ufady. Zminili jsme, ze béhem némecké okupace situace s provozovanim jazzové hudby
v Protektoratu nebyla nijak zdrcujici — na rozdil od situace v ,,fi$i* se zde jazzova hudba hrala,
a to vCetn¢ americkych evergreenovych skladeb, které byly upravené a hraly se s pocesténymi,
ptipadné pozménénymi nizvy. V dob& po komunistickém ovladnuti Ceskoslovenska byla
situace znateln¢ hor$i — jazzova hudba byla stranou siln¢ potlacovana a naopak byl velmi
vyzdvihovan folklér — at’ jiz Cesky, slovensky nebo predevsim sovétsky. Jifi Suchy dokonce
vzpomind na doporuceni komunistické strany, aby byl vkapelach a orchestrech
nimperialisticky saxofon nahrazen socialistickou harmonikou.“!!* Hudebnici se s tim
samoziejme nehodlali smifit a cenzuru se snazili vSemozn¢ obchazet. Suchy naptiklad zminuje,
jak na pocatku 50. let orchestr Karla Vlacha nahral Saviovy tanec sovétského skladatele Arama
Chacaturjana, skladba snadno prola cenzurou. Ufednici netusili, Ze se skladba na Zapadg hraje
pod ndzvem Sabre Dance Boogie a ve virtuéznim stylu orchestru Harryho Jamese ji nahraje i
Karel Vlach. Ze stejné desky — Promendda Karla Viacha a dalsi instrumentalky 1952-1955 —
pochézi i dal§i ptivodem sovétska pisen Temnd noc (Tomnaja noc). Karel Vlach ji nahral po

A4 My v nasledujici

vzoru zapadnich kapel, krasné solo na trubku nahral Richard Kubernat
kapitole uvidime dvé ukazky z tvorby Karla Vlacha, kdy z cenzurnich divodi velmi zdatile
zpracoval folklor ¢esky 1 slovensky. Jedna bude pochdzet z dob okupace némecké, druhd, z

pocatku 50. let, z dob komunistického utlaku.

Folklor zlistal samoziejmée zdrojem inspirace 1 nadéale v pozdéjSich dobach. Vzhledem
k postupné rehabilitaci jazzové hudby v druhé poloving 50. let ale potfeba pouziti folkloru
slabla, zdrojem inspirace se opét staly skladby americké a jazz se zacal vyvijet vlastnim
smérem. Folklor naSel Siroké uplatnéni jinde, a to predev§im opét v oblasti popularnich pisni,
pfipadné divadelni a kabaretni scény. Piikladem by mola byt ¢innost divadla Semafor, jez
plsobi nepfetrzit¢ dodnes od roku 1959 a jeZ ma ve svém neuvétitelné obsdhlém repertoaru
mnoho skladeb inspirovanych ¢eskou lidovou pisni, nékteré z nich jsou ovlivnény zéaroven
jazzem. Tento dal$i vyvoj jiz ale neni pfedmétem naSeho badani — nyni nas ¢ekd nékolik
ptikladt tvorby, o niz jsme mluvili, ve které se jazzova i folklorni rovina v rtizné mife protnuly

a jez vedla k zajimavym vysledkim.

113 Rozhovor autora s Jifim Suchym (nar. 1931) z 24.11.2023.

14 Tamtéz.
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Chronologicky vybér skladeb propojujicich ¢esky a slovensky folklor
s jazzovou hudbou

Dosud jsme sledovali vyvoj jazzové hudby v Americe i v naSem prostiedi pfedevsim na
zaklad¢ ukazek z odborné literatury, ptipadné dalSich pisemnych prament. Hudebnim zdrojim
jsme se zatim, az na nékolik vyjimek, pfiliS nevénovali. Nyni se podivame na né¢kolik
konkrétnich skladeb interpretii, ktefi jiz byli zminéni v pfedchozim textu. Na prikladu téchto
instrumentalnich i vokalnich skladeb si budeme vSimat propojeni obou hudebnich slozek, které
jsme v této praci sledovali — jazzové hudby a Ceského a slovenského folkloru. Kromé
dosavadnich literarnich zdroji bude pouzito také zdroji hudebnich; u kazdé skladby bude
uveden odkaz na internetového hudebniho provozovatele, na jehoz strankach si lze danou
skladbu piehrat, a bude vzdy pfidan také notovy uryvek skladby s popévkem, ve kterém se
odrazi ¢esky nebo slovensky folklor. Skladby budeme poté sledovat i z hudebniho hlediska,
pokusime se nalézt konkrétni prvky obou hudebnich slozek a budeme si vS§imat, jak spolu

navzdjem funguji.

Jednotlivé skladby budou ve vybéru chronologicky sefazené, tedy stejné jako piedchozi

teoreticky text.
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Ultraphon Jazz orchestr/F. A. Tichy — Jesté jd se podivam!'®

Bylo jiz n&kolikrat fedeno, ze pocatky $ifeni jazzové hudby v Ceskoslovensku v obdobi
po prvni svétové valce byly spojené spise s pisnémi lidového typu, v nichz se nejprve ziidka, a
postupné stale vice, zacaly tu a tam riizné prvky jazzové hudby objevovat. Nas zde budou
zajimat pisn¢ a skladby, v nichZ jiz bude snaha o jazzovy styl dostate¢n¢ znat, a zaroven budou

stale vychazet i z folkloérnich melodii.

Prvni takovou nahravkou, kterou detailnéji probereme, je instrumentdlni aranz ceské
lidové pisné Jesté ja se podivam, kterou nahral roku 1930 ¢esky skladatel popularnich pisnicek
a kapelnik Frantisek Alois Tichy. Ceské hudebni prostiedi tou dobou ale jesté nedisponovalo
dostate¢nym poctem kvalitnich hudebniki, kteti by dokézali jazzovou hudbu interpretovat na
dostatecné urovni pro studiové nahravani; bé€znou praxi proto v této doba spoluprace se
zahrani¢nimi orchestry. Nejinak tomu bylo v tomto pfipadé — nahravka vznikla v berlinském
nahravacim studiu, kde F. A. Tichy fidil orchestr kapelnika a pianisty Thea Mackebena, ktery
byl, jak uvadi oficidlni text distributora nahravky, ,,slozen z tehdy nejlepSich dostupnych

némeckych a zahrani¢nich muzikantt*.!

Melodie pisné zazni hned ve dvou taktech v uvodu pisné, nasleduje dvoutaktova
orchestralni odpovéd’. Po uvodu nasleduje melodie lidové pisn€ v téméi nezménéné podobé, na
kterou vzapé&ti opét reaguje orchestr kratkou, synkopovanou vyhravkou:
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Po ni pfichdzi na fadu druhd ¢ast melodie pisné, tzv. zaveti, které se nese v silném duchu
dechové hudby. Tato smésice riznych hudebnich podnétii je typicka pro celou nahravku:
v hlavni melodii mGzeme spatfovat tradici Ceské pisnové tvorby, je interpretovana tradicné
pravé na zakladech hudby dechové. Rytmické odpovédi orchestru ale byvaji synkopické a

ptevraceji diraz z prvni dobu — vznika tak kontrast mezi obéma slozkami. Cel4 nahravka se

115 Historie psana Selakem — Jazz orchestr F. A. Tichého 1929-1932, Ultraphon Jazz orchestr/Frantisek Alois
Tichy, Jesté ja se podivam, SUPRAPHON, 1930. Dostupné online (1.12.2023) na:
https://youtu.be/vld4CaEGqB4?si=wgMEGG]YzMdhPE7V.

116 7 propagaéniho textu k nahravce na Radiotéce Ceského rozhlasu. Dostupné online (1.12.2023) na:
https://www.radioteka.cz/detail/crohudba-728003-historie-psana-selakem-jazz-orchestr-f-a-ticheho-1929-1932.
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nese v duchu a rytmu ¢eské polky, ale po predstaveni celé melodie ptichazi na fadu prosttedni
cast skladby aranzovana pro orchestr, kde jsou vyrazné s6lové vystupy jednotlivych hract. Poté
prichdzi na fadu opét zopakovani melodie pisné ve stejné podobé jako v tvodu. Je zde tedy
patrné durazné dodrzovani ¢eské hudebni tradice, na stran¢ druhé zde jiz ale najdeme mnoho

napadt inspirovanych jazzovou hudbou.

Krom¢ samotného nazvu orchestru hlasicimu se k jazzové hudbé — Jazz orchestr F. A.
Tichého — se 1 obsazeni orchestru snazi pfiblizit zvuku jazzovych kapel, vyrazna je slozka
dechovych nastroji vcetné trubek a saxofont. Na druhé strané obsahuje nastroje, které jsou
tradicni spiSe pro prostiedi zabavni a dechové hudby a zjazzovych orchestrii se béhem
pozdéjsiho vyvoje zcela vytrati — piedev§im tubu a akordeon. I v oblasti zvuku orchestru tedy

dochazi k propojeni zvuku ,,starého* a ,,nového*, moderniho.

Nutno jesté¢ zminit, ze rytmus i melodika ¢asti skladby, které jsou jazzovou hudbou
ovlivnény vice — pfedevs§im prostfedni ¢asti se s6lovymi vystupy, stale disledné vychazi ze
sudého de€leni dob. Pro rychlé vyhravky nastroju se tedy pouzivaji Sestnactinové noty a zvukove
se jazzové hudbé orchestr ptiblizuje predevsim diky pouzivani synkopovanych rytmi, o hrani
ve swingovém stylu a frazovani do triol v této dobé& jest¢ nemize byt fe€. Stejné hudebni
prostfedky pouzivaly dal§i orchestry tehdejsiho Ceskoslovenska, véetné orchestru Jaroslava

Jezka.

V tomto ptipad¢ se tedy jedna o skladbu, jez je stale zjevné pevné zalozena na zakladech
ceské lidové hudby a tradice, v€etné samotného namétu; ovlivnéni jazzovou hudbou a snaha
pfiblizit se k tomuto stylu jsou zde jiz ale dobie patrné. Pouziti prvku folkloru je zde tedy
dominantni a jedna se pravdépodobné o snahu upoutat pozornost moderni aranzi znamého a

oblibeného lidového nameétu.
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Ultraphon Jazz orchestr/F. A. Tichy a A. Holzinger — Holka modrookd'!’

U orchestru F. A. Tichého jesté zlistaneme s nasledujici ukazkou. Jde o nahravku ze
stejné doby (1930) jako ukézka piedchozi, kdy F. A. Tichy dirigoval berlinsky orchestr Thea
Mackebena; tentokrat se ale jedna o nahravku vokalni, zpévu se zhostil herec a zpévak Antonin

Holzinger.

V uvodu skladby zazni orchestralni intro, které je jiz celkem zdafile zaranzované a
zvukove se velmi podoba zdejSim orchestriim, které se o interpretaci jazzové hudby snazily,
zvukovou spiiznénost bychom mohli pozorovat napiiklad s orchestrem J. Jezka. Uplatituje se
zde jiz plnohodnotny zvuk saxofonové a zestové sekce, které spolu interaguji, vzajemné se
podbarvuji, doplituji nebo si odpovidaji. Frazovani melodii je stile tradi¢ni, hrané rovné
v osminovych notach; ani zde tedy nenajdeme prvky hudby swingované. Z néstroji bézné
pouzivanych v ¢eském prostiedi jsou zde stale ptitomny housle — ty se v nahravce uplatni

predevsim k podbarveni zpivané ¢asti s popévkem lidové pisné.

Samotna melodie zpivana A. Holzingerem s pon¢kud pozménénym textem lidové pisné

se nese v zertovném a vyzyvavém duchu:

Hol-ka mo-dro-o-kd, pojd'semnouna je-dnomo-ka, hol-ka mo-dro-o-kia pojd'do-kudmam chut.

V ba-ru se to viec-ko to-¢i, Ze o-tev-fe§ nato o-¢i, hol-ka  mo-dro-o-ki, do ri-natam bud.

I zde je tedy patrné vyuziti ceského folkloru pro potieby upoutani posluchact a jako
jakési kuriozity, je zde jiz znat 1 hravost textaiti skladeb, se kterou se jeste setkame a ktera se
snazi do znamého lidového popévku reflektovat tehdejsi uvolnénou atmosféru a moderni

tendence.

7 Historie psana Selakem — Album Ultraphonu 1 - 1930, Ultraphon Jazz orchestr/Frantisek Alois Tichy —
Antonin Holzinger, Holka modrooka, SUPRAPHON, 1930. Dostupné online (1.12.2023) na:
https://youtu.be/HAmaGkkWx4c¢?si=KEOWS5hymjw7pQYyv.

50


https://youtu.be/HAmaGkkWx4c?si=KE0W5hymjw7pQYyv

Po zpivané Casti prichazi delsi orchestralni mezihra, ktera urcité stoji za zminku — je
Jiz pomérné zruéné prokomponovana, postupné se v ni vystiida n¢kolik riznych népada a
uplatiiuje se v ni opét i synkopovana melodie. Zajimava je zde ale uloha bicich, které hraji
v dixielandovém stylu — nejvyraznéji akcentuji druhé a ¢tvrté doby a v nékterych ¢astech
skladby, jako napiiklad pod pianovym sélem, zde takto tvofi jediny rytmicky doprovod.
Objevuje se tedy dalsi hudebni prvek, ktery tehdejsi popularni hudbu posouva o krok déle

jazzovym smérem.
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Orchestr R. A. Dvorského a F. K. Vesely — Jaj Zuzka, Zuzicka''®

Nyni se v nasem patrani po stopach folkloru v jazzové hudbé podivame poprvé do
oblasti Slovenska. Doposud jsme se o zdejsi hudebni produkci spojené s jazzovou hudbou pftili§
nezmiinovali, a to z prostého divodu: Slovensko bylo vzdalengjsi od prichozich zdroja
modernich tanct a hudby, kulturni centra v oblasti byla mens$i, mén¢ zkusend a disponovala
mensimi prostiedky. Vyvoj této hudebni novinky pronikajici ze zapadu tak byl pfirozené

pomalejsi a nemohl ur¢ovat smér v celém Ceskoslovensku.

Povédomi o modernich trendech se béhem prvni republiky na Slovensku samoziejmé
Sitilo, at’ jiz prostiednictvim gramofonovych desek nebo rozhlasového vysilani. My se pii této
ptilezitosti podivame na ukdzku slowfoxu ze slovenského prostiedi z roku 1937, ptestoze jde o
pisent umé€lou — autorem hudby je Josef Stelibsky, text napsali Cudovit Valka a Josef Roch.
Ackoliv se tedy jest¢ v tomto piipad¢ nejedna o vérnou ukazku slovenského folkloru, je zde
patrné ovlivnéni melodikou mollovych lidovych pisni i jejich Castym ndmétem — neopétovanou
laskou. Jedna se také o jediny ptiklad v tomto vybéru skladeb, ktery nevychazi primarné
z lidovych pisni, ale tzv. lidovek — umélych popularnich pisni urenych pro Siroké publikum,
kterych bylo ve zdej$im hudebnim prostfedi nespocet. My si na tomto piipadu v§imneme jednak
ovlivnéni melodiky pisné slovenskymi lidovymi pisnémi, jednak posun v oblasti interpretace

moderni tane¢ni hudby, jez byla jazzovou hudbou pfimo ovlivnéna.

Interpretacni moznosti ve slovenském prostiedi byly ale stale velice omezené, podobné
jako tomu bylo v pfedchozich ukazkach, kdy ceské pisn¢ nastudoval berlinsky orchestr.
V tomto ptipad¢ skladbu nahrél spolu se slovenskym zpévakem a hercem FrantiSkem KriStofem

Veselym R. A. Dvorsky se svym orchestrem.

Po orchestralnim tivodu, ktery predstavuje melodii skladby, pfichazi jeji zpivana ¢ast.
JiZ v Givodu si ale mizeme vSimnout podobného rytmického doprovodu, o kterém byla fec
v minulé ukdzce — cela rytmicka sekce (jiz tedy nejen bici) klade dliraz na sudé doby a skladba

tak ziskavd mnohem jazzovéjsi raz.

Pojd’me se nyni podivat na samotnou melodii a text pisné:

118 Antoldgia Slovensky Retro Hudby / Slovak Retro Music Anthology, (1938—1939), Volume 2, Orchestr R. A.
Dvorského — FrantisSek Kristof Vesely, Jaj Zuzka, Zuzicka, ULTRAPHON, 1937. Dostupné online (1.12.2023)
na: https://youtu.be/uLB4C{6 AvP0?si=PKFcSr8a0z8YRuo7.
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ru-kidch no-sit’.. Jaj Zu-zka,Zu-zic-ka, daj Ze miztvoj-hosrdiec-ka, ak ma ra-damas, zamiasa vy-das.

Pfi pohledu na melodii pisn¢ vidime, ze pouziva v zasad€ jen tébnovy a akordicky
material mollové stupnice a k nému na nekterych mistech ptidava chromatické sttidavé a
prachozi melodické tony. V refrénu také pouziva typického spojeni patého a snizeného Sestého
stupné v mollové stupnici, které diky intervalu piiltonu zni naléhavé a ptisobi emotivné. Toho
slovensky 1 moravsky folklor rad vyuziva — ptiklad miZzeme nalézt hned v uvodu zndmych

lidovych pisni Dobru noc nebo Ej, lasko, spojeni se objevi 1 v pisni Ej, pada pada rosicka:
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Ej, las-ko, las-ko, ty-nej-si  sta-la.
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Spa-ly bymo-je, spa-ly by ajtvo - je.

Orchestralni mezihra zde neni nijak vyrazné prokomponovana, jednd se jen o
instrumentalni provedeni pisné v orchestralni podob¢. Ovlivnéni jazzovou hudbou je zde
nicméné jasné slySitelné ve zvuku a obsazeni orchestru, pfedev§im ale diky zminénému
frazovani a citéni akcentli v rytmu na lehké, sudé doby, které je v nékterych mistech jesté

zdlraznéno vyraznymi Cinely.
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Blue Music — Hrdly dudy'"’

Vratme se nyni do prostfedi ¢eského. Zminili jsme, Ze koncem 30. let se snazila na
¢innost orchestru Gramoklubu navazat riizna hudebni uskupeni, ktera se dale chtéla profilovat
do hot-jazzovych soubort a orchestrii. Jednim z nevyznamnéj$ich byl v té dobé soubor Blue
Music vedeny Karlem Slavikem, jiz jsme ho zminovali naptiklad v souvislosti s koncerty ,, Tt
kralové jazzu“. Petr Koura pfipomind, Ze v 1ét€ roku 1939 se Blue Music spolu s orchestrem
Karla Vlacha objevily v protektoratnim filmovém tydeniku Aktualita, kde byly oznacCeny za
»dva vynikajici orchestry, vnichz se technickd dokonalost spojuje s fantazii mladych
nadSenych hudebniki®. Soubor Blue Music zde byl dokonce oznacen za ,,nas jediny hot-

jazzovy orchestr*.!?

Ve stejném roce napsali akordeonista Kamil Béhounek a Karel Kozel pisen Hrdly dudy,
ktera nepokryté vychazi ze stejnojmenné lidové pisné€, s orchestrem Blue Music skladbu
nazpivala Zdena Vincikova. Nejde zde ale o prvoplanové vyuziti této pisn€; ptivodni text pisné
autofi pfeméenuji a reflektuji na ném zménu hudebniho vkusu a poméra — polku jako tradi¢ni
tanec v ném odmitaji, a namisto ni oslavuji ,,novy swing i blues®. I melodika pisn¢ zlstava

velmi podobna:
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119 K. BEHOUNEK — K. KOZEL, Blue Music, Hrdly dudy, ESTA, 1939. Dostupné online (1.12.2023) na:
https://open.spotify.com/track/41QcOYt7VzNXJ15TorVOA4z.
120 KOURA, Swingaii a potdpky v protektordtni noci, str. 96 — 97. Plivodné citovano z: Ndrodni filmovy archiv,

sbirka zpravodajského filmu, sign. ZF 350.
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Nadseni z nové hudby je na textu pisn€ evidentni, vznikaly zde ale 1 dalsi pisn¢ s touto
tematikou — ptikladem za vSechny je skladba z pera stejnych autorii s ndzvem Ma laska je jazz,
jez se stala hitem zpévacky Inky Zemankové. Zajimavé je pouziti textu dalsi lidové pisné —
Stala basa u primasa — v poslednim versi. Jasn¢ pisobi odmitnuti ptivodniho textu, ktery je zde

obratn¢ nahrazen: ,,I ta basa u primasa za kamny uz nechce stat, tfeba bruci, swing se uci a nam

bude hrat.*

Melodie pisné se pfili$ nelisi, presto doznala nékolik podstatnych zmén. Béhounkova
pisen jiz pouziva bluesové harmonie, diky tomu se na nékolika mistech skladby objevuje mala
tercie misto velké — toto kolisani mezi durovou a mollovou stupnici je pravé pro blues jasné
signifikantni. Také se na par mistech zpivané ¢asti objevuji predrazené rytmy typické pro
jazzovou hudbu, zde sice jen v mens$ich naznacich, vysledny kontrast mezi zbytkem melodie

pisn¢ zpivané standardné je ale znatelny.

Zvuk orchestru je z dneSniho pohledu pro jazzovy soubor velmi netypicky a v pribchu
skladby se rizné proménuje. Skladba zacind opakovanym intervalem ¢isté kvarty hranym na
dudy, vytvaii tak tradi¢ni zvukovou piedzvést lidové pisné. K dudam se ale zahy piida se svym
kratkym solem klarinet a skladba se tak z komorniho vodu dostdva k orchestralnimu
predstaveni melodie skladby. I v tomto pfipadé€ jiz orchestr klade dliraz na lehké doby a obcas
synkopické vedeni melodii, o swingovém frazovani ale jeSté¢ nemuze byt fe¢. Objevuje se zde
ale dalsi prvek typicky pro jazzovou hudbu —riff, neboli kratky hudebni motiv, ktery zdlraznuje

zmeény harmonie; zde zvyraziuje ¢asti, v nichZ se objevuje ona mala tercie.

Netypicky zvuk orchestru je ale zplisoben pfedevsim hlavnim postavenim akordeonu
Kamila B€hounka mezi ostatnimi nastroji. V prubéhu vyvoje jazzové hudby se od pouziti
akordeonu v jazzovych orchestrech upustilo a nahradilo ho téméf bez vyjimky piano. VyuZiti
tohoto nastroje v jazzové hudbé se promeénilo do komorniho razu a své nezastupitelné uplatnéni
nasel v riznych stylech jazzové hudby — ptedev§im gypsy swingu. Zvuk akordeonu v riznych
ceskych tehdejSich orchestrech specializujicich se na jazzovou hudbu je tak z dneSniho pohledu
spiSe raritou, byt byl v této dobé& jesté dost rozsifen — kromé tohoto skladatele a prikopnika
v Ceské swingové hudbé, Kamila Béhounka, hral na akordeon také napiiklad Petr Leden v

orchestru Emila Ludvika.'?!

12 DORUZKA — POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, str. 60.
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Orchestr Karla Vlacha — Vel, Velvary'*

Nyni se jiz pfesuneme do valecnych let. ACkoliv v podminkach protektoratu bylo mozné
swingovou hudbu provozovat, byla moznost interpretace zahrani¢ni produkce omezena.
Nacisticky rezim se proti americké kultute ostie vymezoval, zejména v oblasti jazzové hudby,
proto i vnasem prostfedi nebylo mozné s konkrétnimi zipadnimi skladbami oteviené
vystupovat. Vidé€li jsme jiz priklady zptisobu, jak se tato cenzura obchazela — nékdy stacilo
pielozit nebo pozménit nazev, jindy se hraly pisn€ s jinymi nazvy, které¢ byly na konkrétnich
skladbach, zejména z repertoaru orchestru Glenna Millera, zalozené. Nas nyni bude cekat
instrumentalni ukdzka z repertoaru orchestru Karla Vlacha z roku 1944, kdy inspirace pro

swingovou pisen pochdzela z ¢eského prostiedi, z lidové pisné O Velvary.

Cela pisen se jiz nese vsilném swingovém duchu hned od pocatku. Zalina
synkopovanym tvodem dechové sekce, ktera davéa jasn€é najevo swingové frazovani. Poté
prichazi na fadu motiv lidové pisné, pii kterém se vystiidaji zestové nastroje se saxofonovou
sekei, trumpety hraji ponc¢kud ostfe melodii pisné¢ a saxofony jim swingové a uhlazené
odpovidaji. Uvodni ¢ast pisné je zachycena na nésledujici ukazce, part saxofontl je odlisen

notovymi hlavickami:

Rovné osminy

-

o

Saxofony

Zde se uz jednd o velmi zdafilé swingové aranzma moderniho jazzového orchestru, o
skute¢né profesiondlni téleso. Je patrnd snaha o co nejvétsi pfiblizeni zvuku americkych

velkych swingovych orchestrl, technicky vyspéli hraci jiz bez problému ovladaji swingové

frdzovani i sélovou hru. Skladba je tak ptikladem, ze i v protektoratnich pomérech bylo mozné

122 Karel Vlach se svym orchestrem, Vel, Velvary, SUPRAPHON, 1944. Dostupné online (1.12.2023) na:
https://youtu.be/7IrIGNOOSHE?si=qlhW415Us7V XkkHT.
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slySet jazzovou hudbu jiz na profesionalni trovni, orchestr Karla Vlacha patfil k jazzovym

orchestriim evropského formatu.

I kdyz byla pti¢ina pouziti ¢eského folkloru v jazzové hudbé s velkou pravdépodobnosti
jina, nez tomu bylo v ptedvalecnych letech, je tato skladba také dikazem, ze se ze spojeni obou
téchto hudebnich slozek mtize stat velmi zdafilé dilo. Skladba jiz neplisobi nijak nucené, naopak
vyzniva uvolnéné a stylové. Presto zde folklorni slozka zlistava téméf nepozménéna, lidova

piseil zazni v ivodu v nezménéné formé a poté se motivy pisné objevuji v prabehu celé skladby.
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Orchestr Hudebniho divadla v Karliné/Karel Vlach — Ked’ som si som si
(Nabrusil som si kosu)!'?

Dostavame se k posledni ukazce, a tim pomalu i ke konci naSeho pozorovani spletité
cesty jazzové hudby ovlivnéné ¢eskym nebo slovenskym folklorem. Tato skladba nas znovu
zavede do slovenského prostiedi, tentokrat jiz ale opravdu do oblasti slovenského folkloru a
lidovych pisni. Posuneme se také v ¢ase — z let valeCnych jsme se presunuli pres 1éta svobodné
republiky, abychom se dostali znovu do prostiedi cenzury a represi po roce 1948, konkrétné do
roku 1952. V této dob¢ silného stalinismu byla jazzova hudba jesté vice odsuzovéna a trnem
v oku stranickych ufadi. Veskera nahravana i produkovana hudba prochéazela ptisnou
cenzurou, americka hudba byla v origindlni podob& nemyslitelnym ptfanim. Piesto jsme jiz
vidéli, Ze hudebnici bazici po jazzové hudbé dokdzali i v téchto pfipadech cenzuru obejit.
Folklér, at’ jiz doméci, nebo z ostatnich sovétskych republik, byl jeden z povolenych hudebnich
zdrojl, byl tedy jednou z moznosti, jak cenzurnim Ufadem projit. V tomto piipad€ si orchestr
Hudebniho divadla v Karliné pod vedenim Karla Vlacha pro svou skladbu vybral slovenskou
lidovou pisen Ked’ som si som si (Nabrusil som si kosu).

Piseil je zajimava tim, Ze jeji prvni ¢ast je v mollové toning, ale v druhé ¢asti piejde do
stejnojmenné durové toniny. Mollova ¢ast slouzi jako neménny refrén, zatimco v durové toniné
— sloce — se text méni a d&j pisn€ vyviji. Aranzéfi skladby, Miloslav Ducha¢ a Vlastimil Hala,
si ale pro skladbu z lidové pisné€ vyptj¢ili jen prvni sloku. Orchestr ji zazpiva jednou v priib&hu

pisné, pficemz durovou ¢ast zpiva dvojhlasné:
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Ej,_ ta ko-sa ve-rudob-re ko-si a Sen-kyr-ka dob-ré vin-ko no-si.___

123 Orchestr Hudebniho divadla v Karling/Karel Vlach, Ked’ som si som si (Nabrusil som si kosu),

SUPRAPHON, 1952. Dostupné online (1.12.2023) na:
https://youtu.be/EJfRY ecGk80?si=LVWJImxhc5aFzGGQY.
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Nez se ale orchestr ke zpivané ¢asti dostane, odehraje se ve skladbé mnoho véci —
aranzérskou i skladatelskou praci jde o velice hodnotny kus. Zde se vyplati sledovat pribéh
celé skladby a v§imat si, jak se vyviji: skladba za¢ne osmitaktovym uvodem v mollové toéning,

v jehoz zavéru se diirazné opakuje citace skladby Dizzy Gillespieho Salt Peanuts'**

— vyrazny
oktavovy riff, ktery vzdy predchazi dlouhy basovy ton na ¢tvrtou dobu predchoziho taktu. Ten
bude skladbu provazet i dale. Po ivodu nezazni rovnou téma lidové pisné, ale nastoupi autorské
vedlejsi téma skladby, které je samostatnou pisiiovou formou typu AABA. Po ném nasleduje
spojovaci cast, kterou piedstavuje zminény motiv skladby Salt Peanuts v mollové podobg.
Vytvofii ostinatni bas, do kterého se vlozi jiz téma lidové pisn€ v podani trumpet. Zazni takto
cela mollova ¢ast pisné, ktera nédsledné prechédzi do uhlazené durové casti hrané saxofonovou
sekci. Ani potom jesté zpivana ¢ast nepfichdzi. Po bubenickém breaku nésleduje v mollové
tonin¢ fuga dechovych nastrojii — s novym motivem ptichazi nejprve trombony, ptidavaji se
trubky, a nakonec i1 saxofony. Teprve poté nasleduje zpivana ¢ast, jeZ byla ukdzana vyse. Cela

skladba kon¢i zopakovanim durové casti tématu v podani celého orchestru s orchestralni

dohrou.

Skladba je z pohledu hudebniho hlediska cenna jak skladatelsky a aranzérsky, tak
interpretacn¢ — Karlovi Vlachovi s jeho orchestrem se asi jako prvnimu télesu ve zdejSim
prostiedi dosahnout skute¢né profesiondlni trovné s pozoruhodnou hraéskou 1 swingovou
technikou. Dokazuje také, ze se tomuto orchestru dafilo vytvafet a provozovat hudbu ryze
amerického zvuku i za doby stile pokracujiciho stalinismu, v dobé cenzury a omezenych
informacnich zdroji, orchestr proto musel byt neocenitelnym télesem pro jazzové posluchace i
aktivni hudebniky. Datilo se mu to pod vladou jiz druhého totalitniho rezimu, ktery se

v pocatcich stavél k jazzové hudbé zasadné odmitave.

124 Viz napfiklad Gillespie, Dizzy: Groovin' High (1942-1949), Dizzy Gillespie, Salt Peanuts, dostupné online
(1.12.2023) na: https://youtu.be/OHfSniPtTVo?si=MAK8axNBR3c7JPXt.
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Ve své podstaté jsme sledovali velice zajimavou a dlouhou cestu dvou hudebnich
lidovych kultur, jez byly od sebe piivodné vzdalené tisice kilometrti. Kazdéa z nich pramenila
z jinych podnétii a byla poloZena na jinych zékladech, kazda se vyvijela v zavislosti na daném
regionu. Pivodem cerno$ské hudebni citéni pramenici z africké tradice muselo urazit dlouhou
(a zpocatku nedobrovolnou) cestu, proplést se s fadou dalSich podnétti a zakotvit v lokalité, kde
se tato spontanné rozvijena hudebni kultura mohla déle vyvijet. Doséhla takového ohlasu, Ze se
zacCala S§ifit 1 pfes ocean, diky technickym pokrokiim v oblasti zdznamu, distribuci zvuku a
radiového vysilani se zanedlouho rychle §itila do celého svéta. Pokud bychom hledali praptivod
tohoto zanru, nalezli bychom ho pravdépodobné v Africe, odkud musel urazit vzdalenostné 1

casové€ dlouhou cestu ptes severni Ameriku do Evropy, aby se dostal i do naSeho prostiedi.

Je ale pfirozené, ze mistni folklér a lidova tradice, dédéna po staleti z generace na
generaci, ovliviiuji veskeré podnéty prichazejici odjinud. Plati to pro veskeré uméni, od
literatury ptes divadlo, malifstvi, sochaistvi a hudbu az po architekturu. Toto ovlivnéni se
projevovalo pfirozené tim vice, ¢im vice Siroké vefejnosti mélo oslovit. Nebylo by ale pravdou,
ze by byl mistni folklér pouzivan predevsim v lidovém a prostSim uméni, vyuzivala ho stejné
tak 1 vysokd kultura. Jiz hudba klasicismu vychazela ¢asto z lidovych napévi, v 19. stoleti se
zajem o narodni tradi¢ni kultury razantné zvysil. V oblasti hudby i literatury se sbiralo lidové
uméni pfedavané Ustni tradici, s lidovou tématikou vznikaly povidky, sbirky bésni, romany,
hudebni folklor se objevoval v dilech skladatelti vazné hudby — klavirnich kusech i pisnich,
v symfonickych basnich nebo v opete. Lidové kulturni tradice prostupovala veSkeré uménti,

tvofila pro umélce nevycerpatelnou sbirku napada.

Neni proto s podivem, Ze i dal$i vlna tehdy nového a moderniho umeéni byla se
zdejsi lidovou tvorbou v riiznych rovinach spojovana. Vidéli jsme, ze piedstava o tom, co za
nové uméni sem ze zapadu vlastn€ pronika, byla zpocatku velmi matna a mezi vetejnosti zna¢né
rozdilna. O novinky v tanci i tane¢ni hudbé byl zajem, plisobily svéZe, moderné a energicky —
bylo to ale také zcela nové umeéni, se kterym se zdejsi prostiedi muselo postupné seznamit a
pochopit jeho principy. Proto se v pocatcich této syntézy pti tvorbé novych skladeb a pisni
jednalo o skladby s mistn¢ tradi€nim pojetim, v nichZ se naznaky nového stylu promitaly

pozvolna, ale s rostouci tendenci.

Teprve postupné s rostoucim uvédoménim interpretace jazzové hudby se vytvarené
skladby, v nichz se jako zdroj inspirace projevila ¢eska nebo slovenska lidova hudebni tradice,
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daji oznacit jako jazzové. Na konkrétnich piipadech jsme mohli sledovat rostouci pomér
jazzové hudby ke slozce lidové pisn€; v prvni z nich jsme vidéli skladbu, kterou prostupovala
melodie lidové pisné po celou dobu a nesla se jest¢ v duchu dechovych orchestrti, v posledni
jsme naopak jiz vidéli slozit¢ prokomponované swingové aranzma, zietelné a vérohodné
napodobujici zvuk americkych orchestrii. Vedle rostouci trovné skladatelské a aranzérské
rostla i technickd uroven hraci a jejich hudebni vyspélost, zvySovala se i sehranost jednotlivych

orchestru.

Nutno podotknout, ze se béhem této syntézy obou hudebnich svéti proméinovaly
priciny, pro¢ se folklor v jazzové hudbé objevoval. Zpocatku piedstavoval jasné a znamé
hudebni kotfeny, na kterych bylo mozné si principy ptfichozi moderni hudby vyzkouset. Pro
domaci posluchace byly takové pokusy Iépe piijatelné, protoze obsahovaly hudebni témata,
kterd jiz znali, slySeli je ale v netradicnim pojeti. Tim se také, za pomoci folkloru, postupné
Sitfilo povédomi o novém hudebnim stylu. Pozdéji bylo propojeni lidové pisn€ s jazzovou
hudbou casto jakousi kuriozitou, veselou legraci nebo snahou zdlraznit ono ,,staré* s né¢im
,modernim®. Dostali jsme se ale i do doby, kdy se zdejsi prostiedi stalo pro jazzovou hudbu
z principu neptatelské a jednotlivi umeélci tak museli hledat zpisoby, jak ve zdejSich
podminkach jazzovou a swingovou hudbu provozovat. UzZiti folkloru se stalo legitimizacnim
prostfedkem pii nahravani a provozovani skladeb, byt zvukové ziistaly jasné swingové nebo

jazzove.

V tivodu jsme si kladli otdzku, jak se projevilo spojeni téchto odlisnych hudebnich
sloZek a jaky z n€ho vznikl vysledek. Vidéli jsme nesmélé pokusy, které neznély stylove, byly
jaksi nucené a neptirozené. S rostouci zkuSenosti hudebnikii jsme ale vidéli skladatelsky 1
interpretaéné hodnotné skladby, které jiz dosahovaly evropské trovné — zmizela nejistota
v aranzich i1 samotné interpretaci orchestri a motivy lidovych pisni se staly jiz pouhym
melodickym materidlem, ktery skladatelé dokézali chytfe a precizné vyuzit. S opadajicim
tlakem na cenzuru jazzové hudby v druhé poloving 50. let, kdy 1 v naSem prostiedi postupné
doslo k jeji rehabilitaci, ptibylo nepfeberné mnozstvi novych zdrojit a moznosti pfi vytvaieni
novych skladeb. Mistni folklor se tak stal jiz jen jednou z mnoha variant, kam lze pfi psani nové

skladby sdhnout.
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