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Abstrakt

Cilem bakalatské prace bylo zachytit atmosféru na ¢eské slam poetry scéné a vystihnout
podstatu toho mladého a ¢im dal tim vic oblibeného zanru, ktery je zaloZzeny na interakci
umélce sjeho publikem. Prakticka cast ve form¢ fotoknihy s ndzvem Slam poetry:
Za hranice poezie se snazi predstavit zanr slam poetry perspektivou snimkii autentickych
momenti z ¢eskych exhibic, uméleckého zakulisi, workshopti na skolach, ale i skrze osobni
ptibéhy umélcti odkazujici na samotny tviréi proces slamového textu. Teoreticka cast
reflektuje specifické fotografické prvky pouzité pii zpracovavani praktické fotoknihy a
predklada je v SirSim kontextu. Vysvétluje charakteristiky 1 ptistupy k divadelni fotografii a
zamétuje se na jeji zname autory piredevsim v Ceském prostiedi. Hled4 i presah tohoto druhu
umeélecke fotografie do socidlni sféry skrz predstaveni fotografovani subkultur vdzanych na
urcity umélecky zanr. Popisuje také fenomén slam poetry od jeho zakladl pfes mezinarodni
i tuzemskou scénu az po jeho zasah do vzdélavani na zékladnich a stfednich Skolach.

Abstract

The aim of the bachelor thesis was to capture the atmosphere of the Czech slam poetry scene
and the essence of this young and increasingly popular genre, which is based on the
interaction between the artist and his audience. The practical part of the bachelor thesis is a
photobook titled Slam poetry: Beyond the limits of poetry. It introduces the genre of Slam
poetry through authentic moments from Czech exhibitions, backstage and workshops at
school workshops. Furthermore, it also brings personal stories of artists and refer to the
creative process of slam texts themselves. The theoretical part aims to describe the specific
photographic elements, which are used during the photobook production. It explains the
characteristics approaches to theatre photography and focuses on its well-known authors,
especially in the Czech environment. It also looks for the overreach of this type of artistic
photography into the social sphere through the introduction of photography of subcultures
connected with a particular artistic genre. It introduces the phenomenon of slam poetry from
its origins through the international and domestic scene to its influence on primary and
secondary school education.
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Uvod

Cilem této prace je prozkoumat fenomén divadelni fotografie a podivat se az za jeho
hranice pfi zachycovani umélecké komunity slam poetry. Spojuje velmi mlady poeticky
performativni zanr s prvky uzndvaného druhu umélecké fotografie s dlouhou historii sahajici
az k samotnym pocatktim fotografického média. Cilem je odhlédnout od zobrazovani pouze
umélecké inscenace, ale zaméfit se i na proces umélecké tvorby a socialni aspekt kulturnich
skupin.

Préce obsahuje dvé navzajem propojené a inspirujici se ¢asti, praktickou a teoretickou.

Teoretickd Cast se zabyva predstavenim divadelni fotografie, jeji kratkou historii,
souCasnou podobou i trendy. Snazi se vykreslit dulezité aspekty i riiznorodé ptistupy
k tomuto Zanru fotografie, z nichZ je mozZno Cerpat inspiraci pii zachycovani 1 jinych
kulturnich fenoménti nez je divadlo. Druha kapitola se zamétuje na Ceské prostiedi a
predstavuje jedny z nejznaméjSich tuzemskych fotografi divadla. Popis jejich Zivotnich
piibéhti nam muize pomoci 1épe pochopit specifika jejich umélecké tvorby, ¢imz je vice
zdtraznéna dilezitost osobnosti, zkuSenosti a formovaného pohledu fotografa v interakci
s originalitou a stylem jeho snimk.

Trteti kapitola je vénovana presahu tohoto fotografického zanru do spole¢nosti. Fotografie
vtomto kontextu zachycuje rtuzné subkultury, které se formuji okolo alternativnich
uméleckych zanrti. Kapitola zkouma pojem subkultura a jeho vnimani v kontextu tématu
prace. Nasledné¢ se blize diva na dila dvou fotografi uméleckych subkultur Simona
Wheatlyho a Wolfganga Tillmanse. V analyze jejich praci se snazi vyzdvihnout inspirativni
a ddle aplikovatelné prvky pro foceni dal§ich skupin svazanych s kulturou.

Ve ctvrté kapitole je predstaven mlady zanr slam poetry, jeho zacCatky, pravidla,
zahrani¢ni 1 tuzemsky kontext. Ke konci se také vénuje jeho spojeni se vzdélavanim a
popisuje fungovani takovych projekta predevsim na tizemi Ceské republiky.

Zaver teoretické Casti je vénovan metodologii. Popisuje zplisob ziskdvani materialu,
jejich vybéru a upravy pro ucel praktické casti prace. Reflektuje proces tvorby se vSemi jeho
uskalimi i aspekty zpracovani ziskaného materidlu a vysvétluje divody volby praveé dan¢ho
tématu.

Vysledkem praktické ¢asti je fotokniha zachycujici ¢eskou slam poetry scénu s uzSim
zaméfenim na dvé vyznamné slamové osobnosti soucasnosti, ovSem rozdilné pohlavim,
vékem, charakteristikou tvorby i Zivotnim stylem. Inspiraci pro pofizovani materialu k této
fotoknize byly prave ptistupy fotografli nejen divadelni fotografie popsané v teoretické ¢asti.



1 Divadelni fotografie

Divadelni fotografie ma uz od doby svych zacatku nezastupitelnou roli pro poznavani
vlastni kultury i historie. Diky své estetické hodnoté umoziuje zachytit umélecky vyraz,
pohyb, inscenaci, ale i ptistup k tématu a scénografii. Dava prostor kreativité fotografa, ktera
stavi na né¢kolika principech, ptidat vypovédni aspekt o neopakovatelné kulturni udalosti
(Anderson, 2015). Ptestoze slam poetry uz ze svého zikladu jde za hranice tradi¢niho
divadla a propojuje umélce s publikem skrze elementarni prvek soutéze, piipremysleni
o jeho dokumentaci je dilezité ohlédnout se zpatky za divadelni fotografii. I tento novy zanr
totiz odrazi nékteré divadelni prvky a stoji ve své zjednoduSené podstaté také na slovni,
pohybové a vyrazové interpretaci uméleckych dél a textd (Shrestha, 2011). Skrz pochopeni
fenoménu divadelni fotografie a pfistupti k ni je mozné ziskat inspiraci a pokusit se aplikovat
nékteré poznatky do kontextu zachycovani moderniho uméleckého Zanru slam poetry.

1.1 Predstaveni divadelni fotografie

Divadelni fotografie je samostatny a osobity zanr umélecké fotografie, ktera se vyvijela
piedevSim ve druhé poloviné 20. stoleti (Divadelni ustav, nedatovdno). Je jednim
ze stézejnich prostfedkd pro poznavani historie divadla, jehoZ pivod saha az do antického
Recka (Svoboda, 1973). Vzhledem ke své podstaté existuje divadelni uméni pouze v ¢ase a
prostoru divadelniho ptedstaveni. Ve své konkrétni podobé je ojedinélym a
neopakovatelnym aktem (Pavlovsky, 2004). Mozna praveé jeho pomijivost, ale zaroven i sila
v prozivani a vyznam pro spolecnost zptisobily snahy mnoha umélct zachytit jeho podoby 1
aktéry pomoci maleb, kreseb nebo soch. Mezi nimi jsou i celosvétoveé uznavani umélci jako
Leonardo da Vinci, Edvard Munch nebo Pablo Picasso (Eck a Bussels, 2010). Po vynalezu
fotografie v 19. stoleti se objevilo nové a silné médium, které v zaznamendni i propagaci
divadelnich predstaveni dominuje az do soucasnosti.

1.2 Historie divadelni fotografie

Divadelni fotografové zacali postupné pouzivat rtizné techniky k zachyceni atmosféry,
emoci 1 poselstvi inscenaci. Hréli si s osvétlenim 1 stiny, za vyuZiti pohybovych efektii
riznych kompozic vytvareli vyrazné a vizualné zajimavé snimky. Odstoupime-li ptimo
od zachyceni déni na jeviSti, vyznamnym dilem hlavné pro propagaci divadla byly
ze zacatku portrétni fotografie herci. Mezi prvni prikopniky tohoto Zanru spojené¢ho
s divadlem se fadi Gaspard-Félix Tournachon, zndmy pod pseudonymem Nadar, se svou
sérii neretuSovanych statickych portrétl slavnych hercii z 50. let 19. stoleti (Begley, 2018) a
Adolf de Mayer vyhotovujici herecké portréty na pocatku 20. stoleti s ikonickou eleganci,
jemnosti 1 sofistikovanosti inspirovanou secesi a impresionismem (Ehrenkranz, 1994).
Ve fotografovéni divadelnich inscenacich v zacatcich proslul zejména Brit Angus McBean,
ktery spolupracoval hlavné s divadly Stratford Memorial Theatre, Royal Opera House, Old
Vic a Sandler’s Wells Theatre. Mezi jeho ikonické snimky patii dokumentace herce
Lawrence Oliviera v Shakesperovych hrach Hamlet a Richard IlI. 1 zachyceni slavného
operniho piedstaveni Zebrdckd opera (McBean a Woodhouse, 1983). Jeho styl se vyznacuje
diirazem na detaily, experimenty s kompozici i svétlem, expresivitou i dramati¢nosti, které
byly inspiraci pro nadchédzejici divadelni fotografy. Pohyb a dynamiku vnesl do divadelnich
fotografii hlavné americko-albansky fotograf Gjon Mili, ktery v polovin€ minulého stoleti
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fotil inscenace na Broadwayi a tanec¢ni ptedstaveni American Ballet Theatre a New York
City Ballet (Mili, 1980). Elegance i emotivnost, kterou se jeho snimky vyznacuji, je
dokonale propojena s fascinujicimi, energickymi a dynamickymi pozicemi aktérd
divadelnich jevist.

Mimo anglicky mluvici uméleckou sféru miizeme hledat inspirativni ptistupy pti foceni
divadla tfeba na pestré a kiiklavé scéné v Brazilii. Novy pohled v rozpuku tohoto zanru
ptinesl brazilsky jevistni fotograf Fredi Kleemann, diky némuz zacalo naptiklad divadlo
Teatro Brasileiro de Comédia ke konci 40. let 20 stoleti nacvicovat na generalnich zkouskach
svych her rovnou v kostymech a s li¢enim (Caldas, 2015). Pf1 nich totiz mohl fotograf
nerusené potidit snimky, které se diky tomu vyznacuji emotivitou i expresivitou ukazujici
detailn€ to, co se d&je na jevisti. Ve stejné zemi tento styl rozvinul i fotoZurnalista José
Medeiros ve druhé poloviné minulého stoleti, ktery se ve své tvorbé vénoval predev§im
tématice domorodych narodi a afroamerickych kultur. Pfi zachycovani fungovani skupiny
Teatro Experimental do Negro v Riu de Janeiru fotografoval Medeiros nejen samotné
pfedstaveni, ale 1 zkouSky skupiny (Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira,
2023). Jeho Cernobilé snimky stoji v pocatcich uvédomovani si dilezitosti nejen samotného

o _wvr

dila, ale i tvlir¢iho procesu a jeho zaznamendvani ve fotografii.

1.3 Soucasna svétova divadelni fotografie

Rozvoj digitalni fotografie a internetu umoznil divadelni fotografii oslovit Sirokou
vetejnost. Diky rychlosti modernich technologii mohou byt snimky z inscenaci okamzité
zvetejnény a divaci tak maji nepietrzity piistup k témto vizualnim zaznamim divadla
(Novozamska, Bernatek a Hejmova, 2018).

Existuje celd fada uznavanych fotografii divadla. Ti diky rozmanitosti kulturnich
inscenaci 1 scén, neustdle se rozvijejici technologii a mnoha moznostem, které dne$ni
moderni svét nabizi, tvoii neotfelé, zajimavé a pro divaky 1 kritiky lakavé snimky. Jednim
z nich je britsky divadelni fotograf Simon Annad, ktery zacal svoji kariéru v 80. letech
minulého stoleti. Proslul pfedev§im svymi ¢ernobilymi snimky hercti v Satnach britského
divadla, které sledoval po dobu 25 let, zaznamendvajici herce pil hodiny ptfed vstupem
na jeviSté. Odvratil se tedy, jako mnozi 1 vySe popisovdni fotografové minulosti,
od zobrazeni pouze samotného vystoupeni. Soustiedil se ale i na lidskou povahu tésné
pted podanim uméleckého vykonu (Kustow, 2008). V jeho dile vidime intimni a autentické
momenty hercil, kdy se skrze sousttedéni, hledani klidu nebo ptfehrdvani nésledné jevistni
emoce dostavame az do kirehkého nitra performert.

Mezi dalii znimé fotografy zahraniéni divadelni scény patii Svéd Johan Persson. Ten
pusobi v Londyné ve spolupraci s Royal Opera House nebo Royal Shakespeare Company a
diky precizni kompozici a svételnym efektim dokaze citlivé zachytit transformaci herct na
jevisti (Rufolo, nedatovdno). Z francouzské umélecké scény je mozné zminit tteba Simona
Gosselina, ktery v nékterych snimcich zachycujicich pohyb i gesta hercli zobrazuje pouto
mezi performerem a fotografem. Casto v podobé piimého pohledu do objektivu, ktery
vzbuzuje riizné emoce. Z Némecka je mozné uvést berlinského fotografa Matthiase Horna
nebo Thomase Aurina dokumentujici inscenace i mimo tradi¢ni divadelni saly.
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Guto Mutiz (2021) ve své eseji pro The Theatre Times upozorfiuje na novy fenomén
prineseny v dusledku celosvétové pandemie Covidu-19. VSechny umélecké performance se
pomalu ptenesly do on-line prostoru, ale stdle zlstavala nejasné€ nevytfeSena potieba jejich
zaznamendani. Ze zacatku se jako nejjednodussi feSeni zdaly screenshoty, tedy snimky
displeje zarizeni (Oxford Dictionary, 2012). Ty ale ptirozené postradaly kreativni dotek
fotografa. Mutiz se rozhodl vytvaret snimky klasickym fotoaparatem ze zkousek i
predstaveni promitanych na obrazovce. Potom je sklddal dohromady do vétSich obrazi podle
zpravy a motivl, které dle jeho ndzoru maji predavat. Vznikla tedy dila vérnd zobrazeni
predstaveni, ale zaroven i rytmicky pohybova a riznorodé formova sekvence fotografickych
okamzikii (Mutiz, 2021).

Existuje mnoho mezinarodné€ uznavanych a inspirativnich divadelnich fotografti a cilem
této podkapitoly neni je vSechny ptedstavit. Spise ukéazat rozmanitost foceni divadla a rizné
svétove pristupy, jejichZ stézejni ¢asti mohou byt inspiraci pro premysleni o fotografovani
komunity slam poetry.

2 Ceské osobnosti divadelni fotografie

Tato kapitola se vénuje divadelni fotografii v kontextu Ceskoslovenska a nasledné Ceské
republiky a pfedstavuje jeji nejvyznamnéjsi zastupce. Ti do dnesniho dne zlstavaji svétove
uznavanymi umeélci, 1 kdyz nékteti z nich nejen pro sviij unikatni zptisob zachyceni divadla.

Ceskoslovenska divadelni fotografie ma dilezité misto v historii a vyvoji divadelniho
uméni jako takového. Nejen tim, ze vytvari umélecky archiv divadelnich inscenaci, ale
pfindsi i novy pohled na divadelni zazitek. Diky své reflexivni povaze si navic vydobyla i
dilezitou spolecenskou roli (Novozdmskd, Berndtek a Hejmova, 2018). Bylo by proto
mozné jmenovat n¢kolik desitek talentovanych divadelnich fotografl historie i soucasnosti,
ktefi svym origindlnim ptistupem ptispé€li k zachyceni domovské kulturni scény. Pro ucel a
rozsah této prace byly vybrany tii legendy ceské divadelni fotografie - Miloii Novotny,
Viktor Kronbauer a Josef Koudelka, ktefi patfi k mezinarodné uznavanym a ocefiovanym
umélctim. U nich mizeme pozorovat, jak jejich osobni pfibeh, ale i socidlni a politické vlivy
naseho Gzemi, tvarovaly jejich umélecky riist, a jak se promitaji v jejich vysledném ptistupu
k fotografii. To mtze ptispét k pochopeni vztahu mezi timto druhem fotografie a osobnosti
a prostfedim jedince, ktery je pofizuje.

2.1 Milon Novotny

Dokumentarni, reportazni a divadelni fotograf Milont Novotny se narodil 11. dubna 1930
ve Stéchovicich u Prost&jova. Kviili vazné nemoci musel pierusit studium na prost&jovském
gymnaziu a odjel se lé¢it do Vysokych Tater, kde také v 50. letech zacal s fotografii. V roce
1956 planoval svou prvni vystavu v Olomouci, a tak se s prosbou o pomoc obritil
na tehdejsiho pfedniho ¢eského fotografa Josefa Sudka. Mezi obéma muzi se poté rozvinulo
hluboké ptatelstvi. O rok pozdéji se Novotny rozhodl natrvalo ptestéhovat do Prahy, ozenil
se se Svadlenou Alenou a zacal ptispivat do Literdrnich a Divadelnich novin i ¢asopist
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Divadlo a Kultura. Se svym fotoaparatem zaznamenal prvopocatky Laterny magiky, prvniho
multimedialni divadla na svété patticiho k souboriim Narodniho divadla. Se svym pftitelem,
malifem a vytvarnikem Liborem Férou, se zaslouzili o neotfely a moderni styl propagace
Cinoherniho klubu, v ramci n¢hoZ vznikly vzhledové uchvacujici plakaty a programy
(Kyndrova, 2020).

Honorare za své publikované snimky, jejichz ¢islo se vysplhalo az na 500 ro¢né¢, utracel
za cestovani, diky ¢emuz vznikla v roce 1968 dnes zndma publikace Londyn. Po zaniku
Literdrnich novin v 70. a 80. letech ztratil Milon Novotny, stejné jako dalsi ¢esti umélci,
moznost publikovat a nemohl ani fotit pro divadlo. Uchylil se proto na venkov, kde se
sttedobodem jeho tvorby staly fotografie z mistniho Zivota. Diky své spolupraci se Svazem
Ceskych skladatell a koncertnich umélci mél moznost za penize fotit portréty umélcu,
jejichz negativy jsou momentalné uloZzeny v archivu Narodniho muzea. Po listopadu 1989
mohl Novotny opét cestovat po svété, kde vzniklo n€kolik nadhernych snimkt. Jeho vzestup
zpét do svéta fotografie zastavila jeho smrt par let po Sametové revoluci, v srpnu 1992
(Mrazkova a Remes, 1989).

2.2 Viktor Kronbauer

Viktor Kronbauer se narodil 6. ¢ervna 1949 v Praze do rodiny lékarnika a po dobu
dospivani byla jeho jedinou spojnici s divadelnim prostiedim jeho teta Jarmila, Ceska
herecka, zpévacka a Clenka Narodniho divadla (Go6tzova, nedatovano). Po absolvovani
na Stfedni pramyslové $kole strojirenské na za¢atku 70. let se uchytil v tovarné CKD jako
brusi¢ kovi. Od té doby, co dostal v roce 1973 sviij prvni fotoaparat, se zacal vénovat
predevSim reportazni a dokumentarni fotografii. Diky své vasni k vazné hudbé zacal
ze zadatku pro radost fotit na koncertech Ceské filharmonie a zahy se jeho prvni oti§ténou
fotografii stal pravé vyjev z festivalu Prazské jaro. Od roku 1977 tak do roku 1984
profesionalné ptisobil v reklamnim oddéleni Ceské filharmonie a béhem této doby si doplnil
fotografické vzdélani na Skole vytvarné fotografie v Brné. Prace Vaclav Neumann- Setkdni,
se kterou své vzdélani zakonCoval, vysla pozdéji jako knizni publikace a ziskala ocenéni
Nejkrasnéjsi kniha roku (Kronbauer a Stastn, 2017).

Béhem svého ptlisobeni fotil Kronbauer inscenace mnoha ¢eskych divadel, mezi kterymi
byla ta tradi¢ni jako Narodni divadlo, Divadlo na Zabradli, Divadlo Komedie, brnénské
Divadlo Husa na provazku, ale 1 alternativni naptiklad projekty Divadla Continuo a Farmy
v jeskyni. Za zminku stoji i fotografie z Prazského divadelniho festivalu némeckého jazyka
(Kronbauer a Stastna, 2017).

Kronbauerova tvorba propojuje tivahy o malifstvi i fotografii, kde se autor projevuje 1
jako citlivy pozorovatel psychiky druhych. Hra s barevnosti, n€kdy az navrat k elegantni
jednoduchosti €ernobilé, tak podtrhuji emoce 1 intenzivni momenty, které fotograf ¢asto
zachycuje. Neodmyslitelnym znakem jeho tvorby je také prace se svétlem, které podle n&;j
v divadelni fotografii i v divadle ma nezastupitelné misto, jak vyjadtil v jednom z rozhovort:
., ... hraje svétlo dulezZitou roli, propojuje jeviste s hledistem, vytvari dialog mezi hercem a

divdky. “ (Prazsky denik, 2016).
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2.3 Josef Koudelka

Prestoze je Josef Koudelka znam piredevsim jako cesky asi nejvyznamngjsi
dokumentarni fotograf minulé¢ho stoleti, jeho prace na poli divadelni fotografie by neméla
byt opomijena. Koudelka narodil se 10. ledna 1938 v Boskovicich a uz v mladi nasel lasku
k fotografovani. V roce 1961 absolvoval na Ceském vysokém udeni technickém a dalsich 6
let se zivil jako inzenyr. Béhem toho ale zacal na stary fot'dk dokumentovat divadelni
predstaveni, postupné zacal spolupracovat s Divadlem Na zabradli, pozdé¢ji Divadlem
za branou a svymi snimky ptispival do ¢asopisu Divadlo (Koudelka, 2006).

Svou pozornost hodné vénoval inscenacim divadelniho reZiséra Otomara Krej¢i a dalo
by se fict, Ze snimky téchto predstaveni posunuly doptedu cely Zanr divadelni fotografie.
Specificky byl Koudelktiv styl tieba tim, ze k predloze na svych snimcich ptistupoval az
zpusobem pro grafické prace a tvofive pracoval i s kontrastem a zrnem. V této dobé zaroven
pracoval i na umélecké studii o slovenskych Romech, kterd se v pozdéjsich letech stala
pokladem pro jeden z jeho nejsignifikantngjSich souborli s nidzvem Cikdni sledujici
kazdodenni zivot Romi v Evropé (Koudelka, 2011).

Ptiruské invazi vojsk VarSavské smlouvy v srpnu 1968 do Prahy se mu povedlo zachytit
ikonické, ale smutné snimky, které byly za pomoci kunsthistoricky Anny Faroveé
propasovany z okupované zem¢ a anonymng¢ otiStény pod zastitou Magnum Photos. Za né
pak Koudelka obdrzel o dva roky pozdéji Zlatou medaili Roberta Capy. Kratce poté
emigroval do Velké Britdnie, pozd¢ji do Patize, mél svou prvni vystavu v New Yorku a stal
se Clenem agentury Magnum Photos (Koudelka, 2021).

Po udalostech roku 1968 se Koudelka k foceni divadla uz nikdy nevratil, a to ani
na zadosti svych kolegli v exilu. To si rezisér a Casty spolupracovnik Koudelky Otomar

Krejca vysvétluje jako ,, ... okamzik, kdy se drama prelilo do Zivota, a svét se stal divadlem *
(Koudelka, 2021).

Ve Francii se zacal vénovat foceni panoramatu méstské a venkovské krajiny, s tim
potom pokracoval i v roce 1990, kdy se kone¢né mohl vratit zpét do Ceskoslovenska a kdy
vznikla studie ¢eské krajiny v Podkrusnohoti Cerny trojiihelnik. Cestoval a fotografoval
po celém kontinentu, pfedeviim v Recku, byvalé Jugoslavii a Walesu. Vrcholem jeho volné
tvorby je bezpochyby kniha Exily, ktera emotivné zachycuje Koudelkovy zkuSenosti
s emigraci ve vizudlnich metaforach (Koudelka, 2021).

Koudelka svoji tvorbu popisuje jako ,,divadlo skutecnosti“ (Tran, 2013). Jeho préce se
nesla v duchu ptipravy na to, co bude nasledovat, tedy v dirazu na fyzicky trénink a rozvoj
prostorovych schopnosti umoznénych praci s divadelnimi soubory. To se sklada
z experimentovani s uhly pohledu, uvédomovani si perspektivy, zvazovani vztahu mezi
pozadim a poptfedim a polohovani fotografa samotného (Delpire, 2006). Jeho snimky jsou
viditeln€ pofizované z riznych stran, Gthli a vzdalenosti, nékdy dokonce aZ ze samotného
jevisté (Anderson, 2019). Koudelka odmitd pojeti divadelni fotografie jako pouhého
zaznamenani divadelniho pfedstaveni. NesnaZi se o jeho objektivni obraz ¢i pfeneseni
ve prospéch publika, ale pouzivd ho jako surovinu, znichZ pomoci fotoaparatu mize
vytvoftit néco nového (Delpire, 2006).
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Jeho myslenkou je, ze fotograf musi zniCit uz vytvorené proto, aby mohl stvofit néco
nového. K tomuto zniceni a znovuvytvoteni dochazi skrz volbu neobvyklych az bizarnich
uhlii a perspektiv, vypusténi rdmovani jevisté ¢i zachyceni o nicem nevypovidajicich ¢asti
téla hercti (Anderson, 2019). Po poftizeni specifického snimku dilezité vstupuje do tvirciho
procesu i postprodukce, tedy prace a upravy provadéné na materidlu po jeho ziskéani
(Oxford Dictionary, 2012). Jeji stéZejni ¢asti v Koudelkovych dilech byl ofez, ktery dokazal
eliminovat prvky obrazu a tim paddem i jeho obsahu, ale i kvalitu projevenou zejména
v sytosti (Anderson, 2019). Prestoze se v tomto kontextu bavime o praci s negativy, nikoliv
o upravé v dneSnich modernich grafickych programech, jsou tyto jednoduché myslenky
aplikovatelné 1 na dnesni praci.

3 Fotografie subkultur vazanych na umélecké scény

Cilem této kapitoly je zachytit pfesah dokumentace uméleckych vystupi nad ramec
divadelni fotografie, tedy fotografti Casto specificky vazanych i skrz osobni blizké vztahy
na jednu nebo vice konkrétnich divadelnich scén. Kapitola zachycuje ptesun od zachycovani
pfedstaveni a zkouSek k SirSimu pohledu na umélce, kteti se zaméfili na dokumentaci
umeéleckych komunit a subkultur. To slouZzi jako inspirace k odvraceni pozornosti pouze
od jevisté a zaméfeni se 1 na pozadi a zpusoby fungovani urCité komunity spojené
s uméleckym zanrem. Prvky tohoto pfistupu pohledu na umélce v komunité se daji vyuzit i
pii dokumentaci slam poetry, ¢imz by bylo mozné ziskat mnohovrstevnaty a celistvy obraz
tohoto kulturniho fenoménu.

3.1 Predstaveni fotografie uméleckych subkultur

Na zacatek je nutné zdlraznit, Ze autofi zanru slam poetry se nedaji oznaCovat
za subkulturu. Subkultura je dle Sociologické encyklopedie (2020) definovana jako ,,soubor
specifickych norem, hodnot, vzorit chovani a Zivotni styl charakterizujici urcitou skupinu
v ramci Sir§iho spolecenstvi, prip. tzv. dominantni ¢i hlavni kultury, jiz je tato skupina
konstitutivni soucasti. “ To ostatné potvrzuje 1 pfedni tvar ceského slamu Filip Koryta alias
Dr. Filipitch, podle kterého nesplituje zakladni prvky spolecné ideologie, estetiky ¢i do
zna¢né miry 1 podobného vizudlu. Pouziva se proto oznaeni slamova komunita, jelikoz
sdruzuje lidi riznych politickych smérti 1 ndbozenskych vyznéni, které dohromady poji
touha se vyjadiovat (Koryta, 2023).

I pfesto je ovS§em mozné pii dokumentaci slam poetry a jejich autort hledat castecnou
inspiraci v dilech mezinarodnich fotografl, ktefi zachycovali zivoty subkultur vdzanych
na specificky umélecky Zzanr. Ti se na rozdil od klasickych divadelnich fotograf
nezaméfovali pouze na portrétovani déje na jevisti, piipadné okolo ng&j. Casto §li za hranice
pddia a piinesli pohled na osobngjsi vrstvy performert, na jejich vzdjemné interakce a
kazdodenni Stastné i mén€ Stastné momenty. To miZeme sledovat tfeba u Simona
Wheatleyho vénujiciho se subkultuie okolo zdnru grime. Jini se zase zaméfuji spiSe
na publikum jako aktivniho tvlirce umélecké subkultury a na mista, kde se spolecné
setkdvaji. Timto by se dala popsat jedna z prvnich praci némeckého fotografa Wolfganga
Tilmanse spojend s rave scénou.
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3.2 Simon Wheatley

Simon Wheatley je britsky fotograf berouci sviij objektiv na cestach po Brazilii,
Mad’arsku, Nizozemsku, Indii i Hongkongu, ktery se ovSem zapsal do paméti nejen
uméleckych kruhi ptedevs§im svym zdokumentovanim zrodu a zacatki meéstského
hudebniho zanru grime. Ten vznikl na zacatku 21. stoleti v ulicich vychodniho Londyna jako
reakce na americky mainstreamovy zanr hip hop a kloubi v sob& prvky punku a rychlého
rapu (B¢licek, 2013). Wheatley vidi obdobi rozvoje grime, ktery v doslovném ptekladu
znamena Spina, jako éru, kdy se mladi lidé Zijici v chatrajicich londynskych méstskych
usedlostech zacali chovat stale divocejSim zplisobem. Zaroven se tento zanr zde ale stava
standardnim zplGsobem komunikace a vyjadfovani emoci. (Middlesex University
London, 2014). Autenticitu a jistou miru intimity dodava jeho snimktim v knize z roku 2010
Don't Call Me Urban: The Time of Grime fakt, Ze se mu svym srdenym zajem o rozvoj
zéanru povedlo proniknout do komunity a navazat hluboké pratelstvi s jejimi ¢leny. On sdm
popisuje svij ptistup v jednom rozhovoru: ,, Vzdycky mi §lo o zachyceni okamziku, o dobré
fotky. Fotografie je pro mé hledani dokonalosti, a pokud jde o kompozici, jsem ve svém
ptistupu velmi specificky a klasicky.* (Kelly, 2022). Jeho tvorba ohledné grime kultury by
se dala popsat jako skloubeni analytického stylu s pfesahem do socialniho dokumentu, ale
zéaroven 1 snahou o hledani pospolité poezie ve fotografii (Kelly, 2022). Samotna hudebni
vystoupeni jsou sice zachycena v zajimavych detailech, z neobvyklych thli nebo za vyuziti
barevnosti na stage, mnohem vice ve Wheatleyho snimcich ale spatiujeme zachyceni
obycCejnosti a kazdodennosti zastupci subkultury, vcéetné autentickych portréth ¢i
zékulisnich ptiprav.

3.3 Wolfgang Tillmans

Némec Wolfgang Tillmans, ktery se diky snimkim némecké undergroundové rave
scény z 80. a 90 let povazované za mladou subkulturu na zakladé shody ve stylu hudby, ale
1 uméleckych a socidlnich ideji, stal uzndvanym a vystavovanym umélcem. Za svou
naslednou tvorbu obdrzel jako prvni osobnost neanglického ptivodu prestizni vytvarnou
Turnerovu cenu (Marcoci, 2022). O své tvorbé v rozhovoru pro Interview Magazine tika:
,»Chci, aby fotky fungovaly obéema sméry. Souhlasim s tim, Ze vypovidaji o mné, ale zaroven
chci a ocekavam, aby fungovaly ve vztahu divik a jeho zkuSenost... Svou praxi vnimam jako
tvorbu obrazu.*“ (Nickas, 2011). Popisuje taky fotoaparat jako nejlepsi zplisob ziskavani
obrazi, které vypovidaji o tom, co je potieba (Nickas, 2011). V tom je mozné hledat
metaforickou souvislost pravé v portrétovani rave scény. Pfedev§im v berlinskych klubech
se protinala svobodnd sexualita a obnaZena otevienost s ptiznac¢nosti specifického hudebniho
zanru (Witt, 2018). To vSe zaroven ale v atmosféte euforie i strachu z mozného pfenosu
pohlavnich chorob. K tomuto problému se vyjadfuje pravé Tillmans: ,,...je uzkd hranice
mezi protancenou noci a potencidalni smrti za rohem. Tohle, co nékteri povazZovali
za povrchni, bylo pro mé zdasadni zkuSenosti. Je to néco, co si kazdy, kdo vyriista jako gay,
uvedomuje uz od utlého veku.* (Witt, 2018). Nabizi se tedy otdzka, zda jeho barevné
pohyblivé obrazy zachycujici Gi€astniky rave scény v rozdilnych industridlnich prostorech,
nemohou byt 1 z¢asti i pokusem o vyjadreni Tilmansovy ambivalence a zkuSenosti.
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4 Fenomén slam poetry

Slam poetry je pomérné¢ mladym zanrem, ktery pravée letos oslavil 20 let své existence
na Gizemi Ceska. Jeho popularita mezindrodné roste a jeho podoba se diverzifikuje stejné
jako jeho autofi i performeti v jednom (Gregory, 2008). Nasledujici kapitola predstavi nejen
fenomén slam poetry v tuzemsku na zéklad¢ rozhovort i studii, ale zaméfi se také na popis
mezindrodni scény poetry slam. Objasni i rozdil v pojmenovani tohoto zanru v ceském a
zahrani¢nim backgroundu.

4.1 Vymezeni a vznik Zanru

Ceska slam poetry vychazi z anglického poetry slam, coz se da jednotlivé pieloZit jako
poetry neboli poezie a slam, sloveso znamenajici bouchnout nebo prdsknout (Oxford
Dictionary, 2012). To, Ze se v tuzemsku ujal pfevraceny ndzev slam poetry, nikoli originalni
poetry slam, je podle Martina Reinera, organizatora prvni slamové exhibice, dilem ndhody
(Reiner, 2023).

Poetry slam se objevil na umélecké scén¢ v Chicagu, kde se v roce 1986 konala prvni
soutéz s cilem transformovat recitaci poezie z akademické pidy mezi Sir§i vefejnost.
Za zakladatele tohoto zanru je povazovan Marc Smith, d€lnik, ktery ¢asto chodil na jazzové
koncerty 1 autorskd Cteni. Zatimco atmosféra na koncertech mu pftisla skvéla, prednesy
poezie vnimal jako moc strukturované, nudné a t€zko srozumiteln¢ béznému posluchaci.
Proto se snazil proménit tehdejsi strukturovanou poetickou scénu pomoci experimentovani
a zavedl do ni revolu¢ni element soutéze (Glazner, 2000). Smith popisoval tento zanr
nasledovné: ,,Slamy jsou zajimavé basnické akce, které soustredi pozornost pritomného
publika k prezentaci poezie, ktera byla slozena, vypilovana a nacvicena pro divaky za ucelem
predvedenti - velmi casto v soutézni aréné, ale ne vidy. Je to karneval, prehlidka, interaktivni
ucebna, zasedani radnice, podvodnd hra, versovany boxersky zdpas a cirkevni obnova v
kostele, kterd elektrizuje a ozivuje lidi, kteri ji poslouchaji a sleduji.“ (Smith, 2009, s. 3).
Ze zacatku recitoval Smith své texty zpaméti, pak ale presel i ke Cteni ze zapiskl. To zlstava
na scén¢ dodnes, néktefi performefi texty prednaseji tak, jak si je peclivé zapamatuji, a jini
je naopak replikuji z papirt, sesitti ¢i mobilnich zatizeni.

Ve své knize Smith (2009) také urcuje 5 zakladnich pilifi zacinajiciho Zanru. Prvnim
je, ze slam je poezie. Nelze tedy akceptovat eseje nebo povidky, i kdyz v poetickych textech
mizou byt piitomny prvky vypravéni. Druhym je performance, tedy Ze texty jsou
prezentovany profesionalné a se stejnou vasni, jako by Slo o jiné performativni uméni.
Ttetim podminka soutéZe, kterou povazuje za vitané dramatické ukonéeni vedera. Ctvrty je
interaktivita, jelikoZ nezbytnym prvkem je aktivni publikum podavajici zpétnou vazbu
ucinkujicimu. Posledni je komunita, protoze slam mezinarodné sdruzuje jedince, ktefi se
chtji podilet na rozSifovani a oslavovani Zanru poezie a performance. V tomto novém
uméleckém Zanru dava hlas laickému publiku, které vyvadi z kazdodennosti pracovni rutiny
a umoznuje mu uvolnit se. Ale zaroven nechava je vyjadrit jejich nazor na predneseny text
(Smith, 2009).

Glazner (2000) popisuje slam poetry jako ,,... vykonnostni soutéz: porotci jsou vybirant

z Fad divakii a maji za ukol hodnotit kazdy text vystupujiciho jednim az deseti body. Kazdému
basnikovi jsou dany 3 minuty, aby precetl svij autorsky text. Béhem téchto tii minut tito
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autori ovladnou jeviste, jsou pany celé mistnosti.* Kromé pripravenych autorskych textd je
ovSem nedilnou souc¢ésti zahranicni i Ceské slamové scény improvizace. Jejim principem je,
ze umélecké Cinnosti neptedchdzi separatni proces planovitého mysleni a koncipovani, ale
akce se rovnou provadi (Oxford Dictionary, 2012). V kontextu slam poetry to muize
znamenat jak vystoupeni na ndhodné téma proplouvajici mysli vystupujiciho v danou chvili
na jevisti, tak i tvorba na zéklad¢ n¢kolika slov nadhozenych naraz ¢i postupné z publika.

Zptsobu, jak definovat tento zanr je mnoho, stejné jako je jeho performert a
individualnich podob napfi¢ Iéty a kulturami. VétSina z autort se ale shoduje v nékolika
bodech: soutézni charakter, autorské texty prezentovany pied publikem, piednes textl je
stejné dulezity jako text samotny a performer se svym vykonem snaZi ziskat publikum nebo
vybrané osoby z publika, které nasledné¢ hodnoti jeho vykon.

4.2 Prubéh exhibice

Pro slamovou udélost, kde se svymi texty vystupuje ur¢it¢ mnozstvi slameri
pted publikem pod vedeni moderatora z fad zkuSenéjsi performert, se ujal nazev exhibice.
Jeji prabeh byva v zdkladech vice méné stejny. Na uvod piedstavi moderator v kratkosti zanr
slam poetry, vybere porotce z publika, osvétli pravidla i1 nasledujici prabeh a rozda karty s
body. Vysvétli publiku jejich moznosti reakce na prednesené texty, 1 kdyz pravé nedrzi v
ruce body, pfedstavi vystupujici vecera a pomoci losu rozhodne o jejich potadi. Pied
zahajenim samotné exhibice byva zvykem, ze moderator prednese jednu ze svych uz nékdy
prezentovanych basni, kterd slouzi jako cvicné otestovani poroty, jejiho porozuméni
principu bodovani a prostfedek k naladéni se na atmosféru. Po té uz za¢ind samotna sout¢z.
Podle vylosovaného potadi tedy na podium chodi slamefi se svymi texty, mezeru mezi jejich
vyménami obvykle vypliuje moderator kratkymi vtipy a predstavenim prtichazejiciho
umeélce (Preckwitz, 2002). Tento postup se opakuje nejcastéji ve dvou kolech. Exhibice
kon¢i sectenim celkovych bodl z obou kol a slavnostnim vyhlasenim vitéze, ktery obdrzi
obvykle ldhev alkoholu. Podle Preckwitze (2002) je konec akce otevieny, protoze
po vystoupenich nadchdzi prostor pro diskuzi s U€inkujicimi, vyménu dojml a pocitd,
kritiku, zdbavu a popijeni do pozdnich ve€ernich hodin.

4.3 Ceska slamova scéna

Do Ceské republiky byl slam poetry pfinesen v roce 2003 diky festivalu Poezie
bez hranic v Olomouci. Ten organizovali spisovatel Martin Reiner a literarni teoretik
Miroslav Balastik. Martin Reiner tento zanr sledoval jako potencidlni pfinos pro festival uz
o dva roky dfive a potom, co cetl rozhovor v ¢asopisu Host s jednim z tehdy populdrnich
slamert Jaromirem Kone¢nym, ¢eskym emigrantem v Némecku, se rozhodli spojit sily a
prenést tento zanr do Ceska (Reiner, 2023).

V rozhovoru k zac¢atklim slamu dodava: ,, V Olomouci to viastné nebylo poprvé, byl to
az trreti slam na nasem uzemi. Predtim se totiz organizovala jesté dve regionalni kola, jedno
v Brné na Sklenéné louce a druhé v prazském klubu Vagon. Z jednoho i druhého kola jsme
vybrali pét lidi a ty pak vystoupili na tom prvanim mistrovstvi v Olomouci.... “ (Reiner, 2023).
Tento systém kvalifikace skrz regiondlni kola do celonarodniho kola se stale pouziva. Po
celé republice se tedy kazdoro¢né potfadaji v 11 méstech oteviend kvalifika¢ni kola, ze
kterych postupuje vzdy jeden vitéz do kola narodniho. S vyjimkou kola prazského, kde jsou
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postupujici dva. V téchto soutéznich kolech plati tii jasné vymezena pravidla: vlastni text,
Casovy limit zpravidla 3 minuty a zadné rekvizity. Vitéz statniho kola ma pak Sanci
reprezentovat nasi zemi na kazdoro¢nim Mistrovstvi Evropy, v pfipadné uspéchu pak i na
Mistrovstvi svéta ve slam poetry (Detour productions, 2018). Pravé loni, na Mistrovstvi
Evropy 2022 v prosinci v Rimé, oslavila ¢eska slam poetry prvni mezinarodni uspéch diky
bronzovému umisténi ¢eského slamera Vaska z ASe. Ten bude mit jako historicky prvni
Cech moznost zastupovat sviij narod v zaii tohoto roku na svétovém $ampionatu v Brazilii
(Kadlecova, 2023).

Ceska slamové scéna se déli na tfi generace, autofi a performefi oviem nékdy obtizné
urcuji presné piedély téchto generaci (Reiner, 2023). Jedna z nejvyznamnéjSich soucasnych
tvari slamu Anatol Svahilec vnima rozdé€leni nasledovné: na prvni generaci, kterd se poji s
prvnim mistrovstvim v roce 2003 a zahrnuje spis lidi z literarnich kruhi a basniky. Druhou,
do které patii tfeba Bohdan Blahovec nebo Bio Masha a ktera je charakteristick4 rozvojem
improvizace a jasnéjSimi hranicemi Zanru. A tfeti, kterd momentalné aktivné plisobi na
jevisti a nejvice se zasazuje o rozvoj, rozsiteni a diverzifikaci slamu (Titlbach, 2019).
Zakladatel slam poetry u nas Martin Reiner nevidi pfechody mezi jednotlivymi generacemi
tak jasné, ale shoduje se na rozdilu zaCinajicich prikopnikti slamu a nynéjSich performera:
,, Prvni byla smésice primarné basniku s uz vydanymi knihami, kteri uméli dobre prezentovat
svoji poezii jako treba Jaroslav Pizl, a téch klukii, co délaji takovy hiphopovy freestyle s
prvky rapu. A u té pokracujici generace dnes uz je performance toho textu na prvaim misté...
Podle mé to je predel mezi lidmi, kteri prisli ucinkovat na slam poetry a mezi temi, kteri uz
ho skutecné vytvareji. “ (Reiner, 2023)

Podle Reinera (2023) se dnes ¢eska a mezinarodni scéna moc nelisi. Nespatiuje mnoho
specifik ani pro originalni scénu americkou nebo pro jeho inspirativni némeckou scénu.
Podle né&j ,,vSechny scény maji ve spicce lidi, ktery kazdy zaujme nécim jinym.* (Reiner,
2023).

Podle né¢j mély v zacatcich Ceského slamu vétsi tspech u divakh humor a slovni hiicky
nez agresivita a vulgarni vyrazy. Ty se setkaly spi$ s odporem Ceskych divakii. To vnima ale
pouze jako malou moznou odlisnost od jinych scén. Jisty rozdil u amerického slamu vidi
v jeho velké mife angazovanosti, predevS§im politické. U nas se v této oblasti tvotily spise
ostfe vtipné slamy na momentédlni vladu nez kritické texty s cilem poucit a motivovat
posluchace (Reiner, 2023).

4.4 Presah do vzdélavani

Slam poetry uz dnes nezlstava pouze na jevistich uméleckych scén, ale pfesouva se 1
mezi déti do Skolnich lavic. D&je se tak v rdmci projektu Poezie neni nuda aneb slam poetry
pro Skoly, ktery je spolufinancovan Evropskou unii prostfednictvim Néarodniho planu
obnovy a Ministerstva kultury (Ministerstvo kultury CR, 2023). Tento projekt ma podpofit
rozvoj individudlni tviiréi ¢innosti 1 kreativniho pfemysleni déti i dospivajicich skrz 1
netradi¢ni formy vzdélavani a je urcen zédkladnim a stfednim Skolam.

Hlavnimi organizatory projektu jsou slamefi Anatol Svahilec a Dr. Filipitch, ktefi
ve slozeni zpravidla o tfech performerech prezentuji tento Zanr Skolni tfid€ s praktickymi

ukdzkami svych textl, sezndmenim s principem fungovani slamovych exhibic a nakonec
s prostorem pro diskuzi, reflexi a sdileni dojmil i poznatkii déti. Workshopy jsou tedy spise
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praktické a teorie slouzi spis k vysvétleni toho, co umélci délaji, z jakého divodu a za jakym
ucelem (Koryta, 2023). Dr. Filipitch (2023) uvadi, ze slam poetry ovSem v tomto kontextu
spatfuje pouze jako ,prostredek k priblizeni.” Podle né¢j mizou pravé skrz poezii déti
prekonat strach z vefejného vystupovani a prezentace a posunout se dal, ptipadné i rozvijet
tzv. mékké dovednosti hodici se i v jejich budoucim zaméstnani. Dale také popisuje, co on
chce, aby si Skolni déti ze slam poetry projekt odnesly: ,,Aby se nebdly, aby se bavily a aby
nabyly néjakou sebejistotu. Prosté aby si vérily. ProtozZe velmi casto se potkavam s mladymi,
kteri jsou na sebe, a nemyslim tim v mezilidskych vztazich, ale sami na sebe hrozné zIi a jsou
vici sobé nediiverivi. Maji nizké sebevedomi. A pritom dokdzou tvorit velmi kvalitni véci a
Jjsou nadani. ““ (Koryta, 2023).

Sam jesté oznacuje slam poetry v jisté nadsazce jako ,,terapeutickou cinnost*, tedy
mozny ,,ventil“ momentdlné¢ prozivanych emoci a zazitkd (Koryta, 2023). I to mtize byt
dileZitou a jednoduchou informaci, na kterou si zdci mohou vzpomenout v budoucnosti a
vyuzit psani k tlevé v urcitych Zivotnich situacich.

Ptinos slam poetry pro déti ve Skolnich lavicich se snazi popsat i Davis (2018) ve studii
provadeéné napii¢ americkymi méstskymi stfedoskoldky. Autor v tomto kontextu vymezuje
slam poetry jako uméleckou formu mluveného slova vyuzivajici lidovou slovesnost, kulturni
ikony a zkuSenosti menSinové mladeze, kterd timto vystupuje proti utlacujicim politickym a
spolecenskym silam (Gregory, 2008). Vysledky studie uvadi, ze ¢as dany slam poetry
ve tfidé umoznil jeho ucastnikim mentdlni, emociondlni 1 fyzicky prostor k reflexi,
prozkoumani, prozivani a pojmenovani jim danych identit a ptipadné k vytvatreni novych.
Skrz normy a pedagogické postupy pii spolupraci ve tfidé mohou pak studenti rozpoznat
svoje osobni idedIni narativy a spolecn¢ s ostatnimi je dovytvaret. To umoziuje ptekonavat
piredem dané bariéry identity (Davis, 2018).

Je nutno brat na zietel, Ze definice slam poetry ve studii pfesné nekopiruje jeho koncept
u nas. I kdyz mezi jeho ¢eskymi performery se nachazeji mladi lidé manifestujici skrz své
texty prava men$in a stavici se proti politickym praktikam. Presto se domnivam, ze
nad vysledky vyzkumu je mozno do jisté miry pfenesené uvazovat i v kontextu prostiedi
ceského Skolstvi. Je také dulezité zminit, ze trend vnaseni slam poetry do Skolnich tfid neni
pouze zalezitosti nasi zemé, ale je velmi popularni tfeba i v Némecku, kde tento projekt
pomaha také v trénovani jazyka, hlasu a téla (UNESCO, nedatovano).

Na zaklad¢ uvedenych informaci je tedy moZzno nahlizet na mnoZstvi potencialnich

ptinost tohoto Zanru pro jednotlivé mladé lidi, kdyz je pfeveden do osobnéjSiho kontaktu
mimo jevisté a i do vzdélavaciho procesu.
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5 Metodologie

Pti tvorbé praktické Casti bakalaiské prace jsem se snazila hledat odpovédi na nékolik
otazek: Jaky je vztah mezi vystupujicim a jeho divaky? Jaké emoce v nich muize jeho
poetické vystoupeni vyvolat? Jak se pfi takovém vystupovani citi samotny umélec a jak
vnima zpétnou vazbu od svého publika? A jaky tviréi proces, lidsky piibéh nebo socialni
pozadi se skryvd za jednim takovym textem? To vSe jsem zkoumala v kontextu pomérné
mladého a rozvijejiciho se umeleckého zanru slam poetry, jehoz hlavnim principem je praveé
interakce umélce s divaky a prvek soutéze.

Vystupem praktické c¢asti prace je fotokniha, kterd zachycuje momenty mezi
vystupujicim a jeho divdky na pdédiu a umoziuje pohled do zédkulisi. Jde ale i za hranice
samotné¢ho uméleckého performance a sleduje presah slam poetry do béznych lidskych
Zivoti.

Pro téma této prace jsem se rozhodla po mnohaletém sledovani ceské slam poetry scény,
kdy jsem byla svédkem jejiho rozvoje, velikého ristu na popularité i diverzifikace diky
novym a experimentalnim ptistuptim. Po dikladné reSersi tohoto fenoménu a 1 moznych
fotografickych ptistupii k nému jsem se na zaklad€ konzultace se svou vedouci bakalafské
prace rozhodla divat se nejen na samotné performance na pddiu, ale i na celou komunitu
skrze zaméfeni na jeji jednotlivé ¢leny.

Aby bylo mozné zachytit autenticitu, intimitu a emotivitu umélci a i1 dynamiku
v komunité, musela jsem se konkrétné¢ zaméfit na malé mnozstvi slamert. To umoziuje moji
fotoknize nézné propojit lidsky ptibéh s procesem tvorby, a ten pak s komunitou a jejich
uméleckymi aktivitami. Tim kniha zaroven poukazuje na podobnost slamerti a divakt, jako
individualni bytost s vlastnim osudem, které spole¢n¢ utvaii slamovy zazitek. Pro tyto ucely
jsem musela udélat resersi mezi soucasnymi osobnostmi slamové scény a pokusit se z jejich
velkého mnoZstvi vybrat par, skrze jejichz pohled bych mohla sviij fotograficky ptib&éh
vypravét. Nebylo ovSem jednoduché je kontaktovat, ziskat jejich zpétnou odpovéd’ ¢i si
zajistit jejich dostateCny Cas pro participaci na této praktické casti, proto jsem nakonec
zvolila sledovani pouze dvou slamert, Filipa Koryty aka Dr. Filipitch a Natdlie Schejbalové
aka Tali. Tato dvojice byla zvolena i na zakladé dobrého kontrastu, ktery spolecné tvori.
Bylo pro mé¢ dalezité mit zastoupeni jak muzského, tak Zzenského elementu, ale 1 v rdmci
moznosti rozdilného véku, zivotniho stylu, povoldni i typu tvorby, coz odrdzi riznorodost
celé Ceské slam poetry scény.

Filip Koryta se narodil v roce 1989 v Sokolové a pies hrani v kapele a studium
pedagogiky se propracoval az ke slam poetry. Zije s piitelkyni a synem v Plzni a je umélcem
na plny uvazek. Vénuje se moderovani udalosti a ob¢as copywritingu, jeho kariéra se ovsem
to¢i predevsim kolem slam poetry. ZaslouZil se o popularitu tohoto Zanru v poslednich
letech, a 1 kdyZ uZ mén& vystupuje, pracuje na propagaci, marketingu, organizaci a
moderovani exhibic. Organizuje 1 workshopy na Skolach, kdy pfenasi slam poetry z pddia
mezi mladé studenty a diky svym pedagogickym dovednostem je dok4Ze inspirovat v mnoha
oblastech. Ve svych slamech se neboji experimentovat, pracovat s publikem a 1 vazna témata
prezentovat odlehend. Je mistrem Ceské republiky ve slam poetry za rok 2017,
trojndsobnym mistrem duoslamu a autorem mnoha basnickych sbirek.
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Naproti tomu o deset let mladsi Natalie Schejbalova, ktera absolvovala obor Tvorba a
text scénaie na Konzervatoii a Vysoké odborné Skole Jaroslava Jezka v Praze, je stdle velmi
aktivni performerkou. Slamuje, d€la copywriting, spravuje uspéSny ucet na platformé
Instagram s vtipnymi jazykovymi piresmyckami, piSe basné a sklada vlastni pisné, které
performuje na koncertech. Coz se promitd i do jejiho stylu tvorby, ktery je melodicky,
rytmicky, ale i humorny a ¢asto si pohrava s matefskym jazykem. Patii mezi nejvyraznéjsi
a nejuspésnéjsi zeny Ceské slam poetry scény a v roce 2021 se stala vyherkyni Femislamu.

Oba osobiti a charismatic¢ti umélci mi umoznili nejen nasledovat je na pddia rozdilnych
kulturnich scén, ale i provdzet je na spoleCnych cestdch s ostatnimi vystupujicimi a
nahlédnout do zékulisi ptiprav pted jednotlivymi exhibicemi. Otevieli mi také sviij osobni
zivot. Pustili mé do svych pracovnich aktivit, na workshopy do $kol, autorské koncerty i
do intimn{i rodinné z6ny.

Fotografie obsazené v knize jsou pofizeny fotoapardtem Nikon D5300 DX, objektiv
AF- P NIKKOR 18-55 mm. Vyfotografoviany byly v obdobi od zéti roku 2022 do ¢ervna
roku 2023 a béhem této doby vzniklo asi 600 snimkil. Vybrané z nich prosly zdkladni
upravou, predevsim jasu, kontrastu a ofezu.

Materidl ve fotoknize obsahuje zachyceni sedmi exhibic v ndsledujicich datech a mistech:
Sjezd spisovatelti 2022 v Kampusu Hybernska dne 15. 9. 2022, Ceskoslovensky slam v Rock
Cafe dne 7. 2. 2023, Slam poetry Cafe v Lese dne 28. 2. 2023, Slam poetry Youngblood
na Kastan scéné Unijazzu dne 17. 4. 2023, Slam v lese v Cafe v lese dne 24. 4. 2023, Slam
poetry exhibice v Jiné kavé v Beroun¢ dne 4. 5. 2023 a 20 let slam poetry v Lucerna Music
Bar dne 25. 5. 2023. Déle jsou zde zachyceny dva workshopy na skolach pod vedenim Filipa
Koryty a to workshop ve Waldorfské skole Dobromysl v Plzni dne 27. 2. 2023 a workshop
na Gymndzium Chodoveckd v Praze-Pocernice dne 21. 4. 2023, a pak koncert Natdlie
Schejbalové v baru Cil dne 6. 4. 2023. Cast materialu pochézi také z fady osobnich setkani
v Praze i Plzni v prabéhu vyse ohrani¢eného obdobi. Tam jsme spolecny Cas travili s jejich
ptateli ¢i rodinou, nebo rozhovory, které mi pomohly hloubé&ji chapat jejich pojeti a ptistup
ke slam poetry i pfemysleni o jejich vlastni umélecké tvorbe.

Fotografie vychdzi i z teorie popsané v teoretické casti prace. Kromé zékladnich elementli
divadelni fotografie jako zachyceni emoce vystupujicich, pohybu nebo vyuziti svételného
kontrastu se snimky z exhibic inspiruji tfeba pfistupem britského fotografa Simona Annada.
Ten zachycoval herce v zakulisi pii jejich pfipravé na vystoupeni, coz kopiruji i nckteré
snimky ve fotoknize. Déle lze naptiklad vidét vliv pfistupu Simona Gosselina v pfimém
pohledu symbolizujicim kontakt fotografa a performera, nebo price s perspektivou
v alternativnich kulturnich prostorech inspirovana snimky Mathiasse Horna. Pro zachyceni
socidlni aspektu propojeni komunity s uméleckym Zanrem byla zase vyznamna prace
a uvolnénéjsich snimkd mimo jevisté osobni pouto s performery. OvSem ve slam poetry
nejde jen o umélce, ale i o publikum, které hraje stéZejni roli porotcii. Fotografie ucastnikl
techno scény od Wolfganga Tillmanse jsou v nékterych aspektech podobné jako snimky
divdkl slam poetry, tieba tim, Ze jsou oba aktivnimi pfijjemci uméni, které pomdhaji
spoluvytvaret. Proto se i v n€kterych fotografiich obecenstva exhibic dd najit snaha
o podobnost k Tillmansové praci se svétlem i pohybem.
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Fotokniha samotna se snazi reflektovat individualitu a krasu uméleckého procesu. Jeji
vzhled ma proto pfipominat seSit opatfeny gumickou, ktery slouzi umélciim k zapisovani
myslenek, napadil i tvofeni basni a slamd. Format knihy je takovy, aby se vesel do tasky
nebo do batohu a jeho majitel ji tak mohl mit na cestach pfi sobé pfi nahlém navalu inspirace.
Gumicka slouzi nejen jako ochrana ptfed ptfipadnym nechténym poskozenim vnitinich
stranek, ale také jako symbol ochrany myslenek i produkti tviircich procest pied o¢ima
cizich lidi. Dokud jejich autor nebude pfipraveny je sam oteviit a prezentovat publiku.
Kniha je také opatiena zalozkou, aby se jeji majitel mohl zastavit na jakékoliv strance
s myslenkou, v klidu nad ni pfemyslet a po opétovném otevieni pokra¢ovat. Rlizova barva
byla zvolena jako paralela k ¢eské slam poetry scéné, kterd ke své propagaci i1 predstaveni
pouziva také tuto barvu.

Cely proces vytvareni prace mi piinesl mnohé. Pod vedenim své vedouci Mgr. Sandry
Labové jsem méla moznost prohloubit své teoretické 1 praktické znalosti z oblasti fotografie
a roz$ifit sviij zpisob premysleni o ném o mnohé cenné postiehy a nové pohledy. Zajimavou
a novou zkuSenosti bylo pro mé nésledovat s fotoapardtem umélce na riizna mista béhem
umeéleckého 1 osobniho Zivota. V obou ptipadech jsem se ucila byt v nadsdzce neviditelna,
abych nenarusovala bézny chod jejich aktivit a mohla tak zachytit nejautentictéjsi momenty.
Zatimco ale ve chvilich mimo umélecky stage to bylo pro m& postupem casu jednodussi,
pi1 dokumentaci exhibic jsem musela del$i dobu mnohem vice vystupovat z komfortni zény,
jelikoz jsem se citila jako fotograf na pddiu 1 okolo néj vSemi sledovana skoro stejné jako
samotny umélec. To mi po ¢ase dalo do budoucna velmi cennou schopnost tuto pozornost
v hlavé¢ odfiltrovat a soustfedit se pouze na umélecké vystoupeni skrz hledacek fotoaparatu.
Moji slamovi pravodci naopak neméli se zvykdnim si na moji neustdlou ptitomnost a
dokumentaci sebemensi problém a skoro okamzité se 1 ptineustalém cvakani zavérky stavali
naplno sami sebou.

Obrovskou vyzvou v této praci pro me byla samotnd technika fotografovani, jelikoz jsem
se ji pIn¢ zacala vénovat az s urCenim tématu a druhu bakalarské prace. Hodné informaci pro
me bylo novych a musela jsem se rychle naucit potiebnym nalezitostem, studiu kompozic a
pristupti raznych fotografi popsanych v teoretické casti prace i1 rychlému ovladani
fotoaparétu a stativu. Proto k jednomu z limiti této prace patii hlavné technicka neptesnost.
Z casti tomu také prispeélo specifické prostiedi na exhibicich, které se odehravaji prevazné
na vecernich Spatn€ osvétlenych a preplnénych scénach. Moznd ale pravé v tom mlze byt
jejich odliSnost a originalita, ktera zprostfedkuje ptijemci trochu jiny zaZzitek.

Pro mé jako neoficidlni fotografa bylo také Casto t€zké, i prestoze jsem méla své velmi
ochotné privodce, se za Ui¢elem sbirani riiznych perspektiv flexibilné¢ pohybovat po celém
prelidnéném prostoru hosticim exhibici a nékdy mi také nebyl ochrankou daného mista
umoznén vstup do zakulisi. Proto se diverzita snimk 1 jejich perspektivy mohou nékdy zdat
trochu nedostatecné.

I pfesto vSechno bych ale chtéla na zpracovavani tohoto zajimavého a dynamického
tématu pokracovat v budoucnosti tfeba 1 v mozné dalsi spolupraci s ¢eskou slam poetry,
jelikoz nékteré mnou pofizené snimky byly pouZity na socidlnich sitich k propagaci ¢i
dokumentaci probéhlych udalosti.
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ZAavér

Teoretickd ¢ast bakalafské prace pokryva dvé hlavni témata. Prvné predstavuje zanr
divadelni fotografie, jeji historii, specifika a nckteré pfistupy jejich vyznamnych
protagonisttll, pficemz se specidlné¢ zaméfuje na Ceskou divadelni fotografii. V ndvaznosti
na to se snazi najit presah divadelni fotografie do socialni sféry pii zaméfeni se na tvir¢i
proces a uméleckou komunitu, a to skrze styly zachycovani subkultur vazanych na jisté
umélecké zanry. Poté se zabyva fenoménem slam poetry, kdy pfedstavuje tento zanr, jeho
pravidla, komunitu umélci a snazi se dat nadhled predevsim do tuzemské scény. Nakonec
kratce ukazuje pomalé zaclenovani slam poetry do vzdélavaciho systému.

Prvni ¢ast vymezuje Zanr divadelni fotografie a stru¢né¢ piedstavuje jeho historii. Jmenuje
vyznamné divadelni fotografy z celého svéta a snazi se vystihnout podstatu jejich nadhledu
na zachycovani inscenaci i umélct. Ukazuje proménu tohoto Zanru zplsobenou jak
technickym pokrokem a rozsifenim moZznosti fotografi, tak i odklonem od pouhé archivace
daného pfedstaveni, a zamétuje se na zpusoby zachyceni uméleckého procesu, zakulisi 1
osobnosti vystupujicich. Pravé pohled na divadelni fotografii jako na kombinaci vSech téchto
prvkl ji dava dalsi uméleckou hodnostu, pfiddva na zivosti, autentiCnosti i lidskosti.
Ke konci se snazi vykreslit i novou vyzvu, kterou pro tento umélecky zanr pfinesla neddvna
l1éta pandemie Covid-19.

Prace dale predstavuje vybrané Ceské divadelni fotografy a snazi se skrz jejich Zivotni
piibéhy postihnout jejich pohled na divadelni fotografii. Timto se prace snazi vyzdvihnout
dualezitost socidlniho ikulturniho kontextu fotografa a z n¢j pramenicich zkusenosti 1 znalosti
pro jeho vnimdni a nasledné zachycovani uméleckych performanci. Caste¢né s timto
zamérem popisuje 1 fotografy subkultur vazané na urcité umélecké zanry. V jejich praci je
mozné spatfit elementarni roli vztahu fotografa k subkultuie, at’ uz to je zajem o ni, nebo
postupné se prohlubujici pratelstvi s jejich ¢leny. To totiz napomaha k zachyceni syrovych
autentickych momentti, diky kterym je mozno vidét dany zanr v novém socidlnim formatu.
Coz mlze byt mnohdy stéZejni k jeho plnému pochopeni.

Bakalatska prace se snazi zachytit 1 podstatu zanru slam poetry, ktery je specificky prave
nutnosti komunikace mezi autorem a jeho publikem, doplnéné jesté prvkem soutéze mezi
umélci. Vykresluje jeho potencial ptitdhnout posluchace zpét k poslechu autorskych textt,
pfesné jak to jeho zakladatel Marc Smith zamyslel, ale také v obecngjsi rovin€ ukazat
mladym na Skoldch krasu kreativniho procesu i poezie a posilit jejich sebeprezentaci i
sebevédomi. V budoucnu by bylo zajimavé ponofit se vice pravé do odvétvi slam poetry
na Skolach a blize pochopit, zaznamenat, prozkoumat interakce i procesy probihajici na ptidé
vzdelavaci instituce mezi zdky a umélci. A také zamétit se na mozné piinosy slam poetry
pro Skolsky systém, jelikoz tento zpisob vnaseni uméni do skol vyuziva vice zemi.
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Ve zpracovani posledni kapitoly praktické ¢asti, ale pfedevsim v uchopeni a nazirani
na celou praktickou cast bakalafské prace mi velmi pomohly rozhovory s mnoha cleny
slamové komunity. Velkou inspiraci pro m& byly hlavné dva ptilozené rozhovory s
Martinem Reinerem a Filipem Korytou. Martin Reiner, organizdtor prvni slam poetry
exhibice 1 prvni mistrovstvi ve slam poetry u nas, mi osvétlil zacatky tohoto zanru u nas a
provedl mé procesem jeho vyvoje. Filip Koryta mi pak dal vhled na soucasnou scénu i
do cil a pribehu prace s détmi na skolach. Dal mi ovSem také nahlédnout do nitra umélce
a diky jeho zkuSenostem, popisu pociti i tvirCich procest jsem mohla 1épe pochopit
elementy i iskali toho jaké to je, byt slamerem. Tedy tvofit, vystupovat i byt hodnocen.

Pti potizovani materidld do fotoknihy jsem vyuzivala zavéry vychazejici z popsané
teorie. Inspirovdna Josém Medeirosem 1 Simonem Annadem jsem foceni zaméfila 1
na zachyceni umélct pred vystoupenim, jak se koncentruji, zvladaji své emoce, nebo se
pouze bavi s kolegy. Jako dalezitou jsem vnimala i osobni vazbu, kterou vidime v poptedi
foceni grime subkultury Simonem Wheatlym. SnaZila jsem se s komunitou navazat vice
osobnich pout a ob¢as béznymi konverzacemi vystoupit z role pouhého pozorovatele
za objektivem. Vypracovani teoretické ¢asti mi tedy pomohlo hledat nové ptistupy, pohledy
1 témata pro praktickou ¢ast prace.
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Summary

The theoretical part of the bachelor thesis consists of two parts. The first one explores the
genre of theatre photography itself, its history and some approaches of its most prominent
performers, while focusing mainly on the Czech scene of theatre photography. Subsequently,
it studies the overlap between theatre photography and the social sphere concerning the
creative process and artist communities by understanding authentic capture of subcultures
tied to the genres discussed. Furthermore, the paper looks at the phenomenon of slam poetry,
conceptually introducing it, and delving into its rules and community of artists within the
domestic scene. Finally, it shortly mentions the slow integration of slam poetry into the
educational system.

The first part defines the genre of theatre photography and briefly introduces its history.
It lists world-renowned theatre photographers and aims to extrapolate the essence of their
approach to capturing performers and performances. It goes through the growth of this genre
caused both by the technological progress and therefore gradually broadened accessibility
for photographers, as well as the departure from pure archiving of performances, and focuses
on the on the ways an artistic process, backstage and the personalities of performers can be
captured. It is the synthesis of all these aspects that adds to the genre’s artistic value, extends
its longevity and deepens its authenticity and humane aspects. Finally, it touches on the new
challenge the recent Covid-19 pandemic brought upon the genre’s scene.

The paper then presents understanding of theatre photography through life experiences of
selected Czech performers of the genre. Such approach enables to emphasize the importance
of the social and cultural context of the photographer, and the experience and knowledge
that stem from them, for the capture of artists’ performances. In their works we can notice
the elementary role of the relationship between the photographer and subculture, be it in
general interest, or gradually deepening relationship with its members. Such affects help
with the capture of many raw moments that bring new light to the genre by its social format,
which can prove vital for its thorough understanding.

Subsequently, this work aims to understand the essence of the genre of slam poetry itself,
which is defined by the communication between the artist and audience, as well as the
general competition between artists themselves. It maps its potential to captivate listeners
enough for subsequent revisits of their texts just like was intended by the genre’s creator
Marc Smith, together with the ability to present the contemporary students with the beauty
of creative processes and poetry as a whole and strengthen their self-expression and
confidence. Additional research could focus solely on the presence of slam poetry at schools
and better understand and map the interactions, and processes involved, on the grounds of
an educational facility between students and artists. The benefit of integration of slam poetry
into the school system is also not known, although similar insertion of art into schools is
employed by some other countries.

In the last chapter of the practical part of this thesis, I as a basis utilized heavily the
interviews with members of the slam community. The interviews with Martin Reiner and
Filip Koryta especially were a big inspiration for my analysis. The organizer of both the very
first slam poetry exhibition and first domestic tournament enlightened me about the
conception of the genre in the Czech Republic and its progress. Filip Koryta, on the other
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hand, gave me an insight into the contemporary state of the genre, its goals and process of
working with children in schools. He also offered me with much wisdom about what resides
in the core of an artist, and thanks to his experience, I was able to understand the various
elements and pitfalls of being a slammer. That is how it is to create, to perform, and to be
judged.

While acquiring the necessary materials for my photobook I used conclusions stemming
from the theoretical part of this paper. Inspired by José Medeiros and Simon Annad, I
emphasized also the capture of backstage before the performances themselves. Focusing on
the ability of the artists to concentrate, to handle their emotion, as well as them just having
a conversation. The personal connection was an important part for me, as is for example
presented prominently in photos of the grime subculture by Simon Wheatley. I strived to
have more of a personal relationship with the community members and sometimes through
mere conversations escape that way the role of a pure observer behind an objective. The
theoretical part of this paper then aided me in that way with the practical part in finding new
approaches and topics.

27



Pouzita literatura
ANDERSON, Joel. 2015. Theatre and Photography, London: Palgrave Macmillan,
2014th edition. ISBN 13: 978-0230276710.

ANDERSON, Joel. 2019. Theatre Photography between Theatre and Performance.
In: Photographie et arts de la scéene. Dostupné z: https://doi.org/10.4000/focales.803.

BEGLEY, Adam. 2018. The Great Nadar: The Man Behind the Camera. New York:
Crown Publishing Group. ISBN 13: 9781101902622.

BELICEK, Ondtej. Bez penéz a bez prace. 2013. In: a2larm.cz [online].
2013-10-18. [cit. 2023-07-22]. Dostupné z: https://a2larm.cz/2013/10/bez-penez-a-bez-

prace/.

CALDAS, Joao. 2015. Fotografar teatro. In: Instituto Artium de Cultura [online]. Olhares.
Dostupné z: https://www.olharesceliahelena.com.br/olhares/article/download/56/54.

CTK. 2016. Kronbauerovy fotografie uvozuji festival némeckého jazyka.. In: Prazsky
denik [online]. 2016-11-08. [citace z 2023-07-22]. Dostupné z:
https://prazsky.denik.cz/kultura region/kronbauerovy-fotografie-uvozuji-festival-
nemeckeho-jazyka-20161108.html.

DAVIS, Camea. 2018. WRITING THE SELF: POETRY, YOUTH IDENTITY, AND
CRITICAL POETIC INQUIRY. In: Art/Research International. A Transdisciplinary
Journal. DOI: 10.18432/ari29251. Dostupné z:
https://journals.library.ualberta.ca/ari/index.php/ari/article/view/29251/21401.

DELPIRE, Robert 2006.. Koudelka Hardcover. London: Thames and Hudson Ltd., 2006.
ISBN 13: 978-0500543269.

Detour productions, z.s. 2018. Pravidla soutéze mistrovstvi CR ve Slam poetry.
In: www.slampoetry.cz [online]. [cit. 2023-07-14]. Dostupné z:
https://www.slampoetry.cz/uploads/PRAVIDLA MISTROVSTVI CR.pdf.

EHRENKRANZ, Anne. 1994. A Singular Elegance: The Photographs of Baron Adolph de
Meyer -Hardcover, San Francisco: Chronicle Books, 1994. ISBN 13: 9780811808309.

Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. 13. prosince 2022. MEDEIROS,
JOSE. In: Enciclopédia Itavi Cultural de Arte e Cultura Brasileira [online].

[Cit 2023-07-23]. Dostupné z: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal4517/jose-
medeiros.

GLAZNER, Gary. 2000. Poetry Slam: The Competitive Art of Performance
Poetry Paperback. Inc., San Francisco: Manic D. Press, 1.vydéani. ISBN 10: 0916397661.

GOTZOVA, Joza. [nedatovano]. Profily ceskych hercii: Studie o soudobém ceském divadle
a herectvi. Praha: S.U.V. Manes.

28


https://doi.org/10.4000/focales.803
https://a2larm.cz/2013/10/bez-penez-a-bez-prace/
https://a2larm.cz/2013/10/bez-penez-a-bez-prace/
https://www.olharesceliahelena.com.br/olhares/article/download/56/54
https://prazsky.denik.cz/kultura_region/kronbauerovy-fotografie-uvozuji-festival-nemeckeho-jazyka-20161108.html
https://prazsky.denik.cz/kultura_region/kronbauerovy-fotografie-uvozuji-festival-nemeckeho-jazyka-20161108.html
http://dx.doi.org/10.18432/ari29251
https://journals.library.ualberta.ca/ari/index.php/ari/article/view/29251/21401
https://www.slampoetry.cz/uploads/PRAVIDLA_MISTROVSTVI_CR.pdf
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa14517/jose-medeiros
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa14517/jose-medeiros

GREGORY, Helen. 2008. The quiet revolution of poetry slam: the sustainability of
cultural capital in the light of changing artistic conventions. Ethnography and
Education [online]. 3(1), 63-80 [cit. 2023-07-15]. ISSN 1745-7823. Dostupné z:
DOI: 10.1080/17457820801899116.

Institut uméni — divadelni ustav. Ceska divadelni fotografie. In: Institut uméni — divadelni
tistav.[online]. Dostupné z:_https://www.idu.cz/cs/aktualne/kalendar-akci/809-ceska-
divadelni-fotografie.

KADLECOVA, Katefina. 2023. At rym dél zfistava s touto krajinou... Ceska slam poetry
slavi dvacetiny. In: information journal [online]. [cit. 2023-05-29]. Dostupné z:
https://www.reflex.cz/clanek/kultura/119089/at-rym-dal-zustava-s-touto-krajinou-ceska-
slam-poetry-slavi-dvacetiny.html.

KELLY, Christopher. 2022. SIMON WHEATLEY: THE PHOTOGRAPHER WHO
CAPTURED THE BIRTH OF GRIME [online]. In: Culted. [cit 2023-07-22]. Dostupné z:
https://culted.com/simon-wheatley-the-photographer-who-captured-the-birth-of-grime/.

KOUDELKA, Josef. 2006. Koudelka. Praha: Torst. ISBN: 978-80-7215-288-9.
KOUDELKA, Josef. 2011. Cikdni. Praha: Torst. ISBN: 978-80-7215-412-8.
KOUDELKA, Josef. 2021. Deniky. Praha: Torst. ISBN: 978-80-7215-690-0.

KOUDELKA, Josef. 2021. KOUDELKA THEATRE. Paris: delpire & co.
ISBN 9791095821403.

KUSTOW, Michael. 2008. The Half. In. ANNAND, Simon. London: Faber and Faber.
ISBN- 13: 978-0571237722.

KRONBAUER, Viktor, STASTNA, Denisa. 2017. Divadelnf fotografie: Theatre
Photography. Praha: Institut uméni — Divadelni astav. ISBN 978-80-7008-379-6.

KYNDROVA, Dana. [nedatovano]. Milofi Novotny — Mezi ndmi lidmi. In: artmap.cz
[online]. Dostupné z: https://www.artmap.cz/milon-novotny-mezi-nami-lidmi/.

LUPINKOV A, Martina. 2012. Poetry slam a slam poetry v Némecku a Cesku. Déjiny,

formy a srovndni [online]. Praha. Bakalarské prace. Univerzita Karlova v Praze. Fakulta

filozoficka. Dostupné z:

https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/44074/BPTX 2009 2 0 274700 0
89541.pdf?sequence=1&isAllowed=y.

MARCOCI, Roxana a TAYLOR, Phil. 2022. Wolfgang Tillmans: A Reader. New York.
The museum of Modern Art. ISBN: 9781633451124.

MC BEAN, Angus a WOODHOUSE, Adrian a SNOWDON, Earl a AMSTRONG, Antony

Jones. 1983. Angus McBean Hardcover . London, Quartet Books, 1983.
ISBN 13: 978-0704323520.

29


https://doi.org/10.1080/17457820801899116
https://www.idu.cz/cs/aktualne/kalendar-akci/809-ceska-divadelni-fotografie
https://www.idu.cz/cs/aktualne/kalendar-akci/809-ceska-divadelni-fotografie
https://www.reflex.cz/clanek/kultura/119089/at-rym-dal-zustava-s-touto-krajinou-ceska-slam-poetry-slavi-dvacetiny.html
https://www.reflex.cz/clanek/kultura/119089/at-rym-dal-zustava-s-touto-krajinou-ceska-slam-poetry-slavi-dvacetiny.html
https://culted.com/simon-wheatley-the-photographer-who-captured-the-birth-of-grime/
https://www.artmap.cz/milon-novotny-mezi-nami-lidmi/
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/44074/BPTX_2009_2__0_274700_0_89541.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/44074/BPTX_2009_2__0_274700_0_89541.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Middlesex University London. 2014. WHEATLEY, Simon. Don't call me urban!
[abstract from exhibition]. Dostupné z: https://eprints.mdx.ac.uk/14465/.

MILI, Gjon. 1980. Photographs and Recollections Hardcover. New York: New York
Graphic Society. ISBN13: 978-0821211168.

MRAZKOVA, Daniela a REMES, Vladimir. 1989. Cesty ceskoslovenské fotografie -
vypraveni o historii ceskoslovenské fotografie prostiednictvim Zivotnich a tvircich osudit

vybranych osobnosti a meznich vyvojovych okamziku. Praha: Mlada fronta.
ISBN:80-204-0015-X.

Ministerstvo kultury Ceské republiky. 2023. Vice slamu do $kol. Diky Ndrodnimu pldnu
obnovy se studenti setkdvaji se slam poetry. In. www.mkcr.cz [online].

[cit. 2023-07-15]. Dostupné z https://www.mkcr.cz/novinky-a-media-cs-4/5219cs-vice-
slamu-do-skol-diky-narodnimu-planu-obnovy-se-studenti-setkavaji-se-slam-poetry.

NICKAS, Bob. WOLFGANG TILLMANS. 2011. In: interview magazine [online].
Dostupné z: https://www.interviewmagazine.com/art/wolfgang-tillmans.

NOVOZAMSKA, Martina, BERNATEK, Martin a HEJMOV A, Anna. 2018. Ceskd
divadelni fotografie: 1859-2017. Praha: Institut uméni - Divadelni dstav.
ISBN: 978-80-7008-397-0.

Oxford Dictionary. In: Oxford Dictionary: the free Dictionary [online]. [cit. 2023-07-22].
Dostupné z: hitps://www.oxfordlearnersdictionaries.com/

PAVLOVSKY, Petr. 2004. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha:
Libri. 348 s. ISBN 8072581716.

PRECKWITZ, Boris, Nikolaus. 2002. Slam Poetry — Nachhut der Moderne. Eine
literarische Bewegung als Anti-Avantgarde. Hamburg: Books on Demand.
ISBN 9783831138982.

RUFOLO, Dana. Johan Persson interview. In: Plays International & Europe [online].
[cit. 2023-07-22]. Dostupné z: https://playsinternational.org.uk/johan-persson-
photographer-interview/.

SHRESTHA, Parshu, Ram. 2011. Poetry Slam: A Theatrical Version of Poetry. CET
Journal, III(1). CET Itahari.

SMITH, Marc a KRAYNAK, Joe. 2009. Take the Mic: The Art of Performance Poetry,
Slam, and the Spoken Word, (A Poetry Speaks Experience). Naperville:
Sourcebooks. ISBN 13: 978-0916397661

Slampoetry. Co je slam poetry? Ve zkratce. In: www.slampoetry.cz [online].
[cit. 2023- 07- 15]. Dostupné z:
https://www.slampoetry.cz/Co je slam poetry Celostatni soutez v_crnnn.

30


https://eprints.mdx.ac.uk/14465/
http://www.mkcr.cz/
https://www.mkcr.cz/novinky-a-media-cs-4/5219cs-vice-slamu-do-skol-diky-narodnimu-planu-obnovy-se-studenti-setkavaji-se-slam-poetry
https://www.mkcr.cz/novinky-a-media-cs-4/5219cs-vice-slamu-do-skol-diky-narodnimu-planu-obnovy-se-studenti-setkavaji-se-slam-poetry
https://www.interviewmagazine.com/art/wolfgang-tillmans
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/
https://playsinternational.org.uk/johan-persson-photographer-interview/
https://playsinternational.org.uk/johan-persson-photographer-interview/
https://www.slampoetry.cz/Co_je_slam_poetry_Celostatni_soutez_v_crnnn

Subkultura. 2020. In: Sociologic]cci encyklopedie [online]. Sociologicky tGistav AV CR,
v.v.i,, 2020. [cit . 2023-07-15]. Ceska verze. Dostupné z: Subkultura — Sociologicka
encyklopedie (cas.cz).

SVOBODA, Ludvik. 1973. Encyklopedie antiky. Praha: Academia. ISBN: 21-003-73.

SULC, Antonin. 2014. On parametric model creation with neural modeling fields [online].
Praha. [cit. 2021-06-09]. Diplomova prace. CVUT v Praze, Fakulta
elektrotechnickd. Dostupné z: https://dspace.cvut.cz/handle/10467/21166.

TITLBACH, Filip. 2019. Rozhovor - Blahovec a Svahilec: Ceska slam poetry scéna
piestala improvizovat, je ale ¢im dal oblibenéjsi. In: On Air. Wave rozhlas. 25. 2. 2019.
Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/blahovec-a-svahilec-ceska-slam-poetry-scena-prestala-
improvizovat-je-ale-cim-dal-7768555.

TRAN, John, L. 2013. Koudelka, Josef: the theatrics of life. In: Special to the Japan Time
[online]. [cit. 2013-07-22.] Dostupné z:
https://www.japantimes.co.jp/culture/2013/12/18/arts/josef-koudelka-the-theatrics-of-life/.

UNESCO. Poetry-Slam in German-Speaking Regions. In: German Commission for
UNESCO [online].[cit. 2023-07-21]. Dostupné z: https://www.unesco.de/en/poetry-slam-

german-speaking-regions.

VAN ECK, Caroline a BUSSELS, Stijn.2010. The Visual Arts and the Theatre in Early
Modern Europe. In: Art History, [online]. [cit. 23-07-07]. Dostupné z:
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1111/1.1467-8365.2010.00738.x.

VLASAKOVA, Sarka. 2023. Rozhovor s Filipem Korytou. [vlastni rozhovor]. Praha 26. 5.

VLASAKOVA, Sarka. 2023. Rozhovor s Martinem Reinerem. [vlastni rozhovor].
Praha 4. 6.

WALTER, Benjamin. 2016. A Critical Life. In: EILAND, Howard a JENNINGS, Michael.
Harvard: Belknap Press. ISBN 9780674970779.

WITT, Emily. 2018. The Life and Art of Wolfgang Tillmans. In: The New
Yorker [online]. 2018-09-03. [cit. 2023-07-22]. Dostupné z:
https://www.newyorker.com/magazine/2018/09/10/the-life-and-art-of-wolfeang-tillmans.

31


https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Subkultura#:~:text=subkultura%20%E2%80%93%20soubor%20specif.%20norem%2C%20hodnot%2C%20vzor%C5%AF%20chov%C3%A1n%C3%AD,hlavn%C3%AD%20kultury%2C%20j%C3%AD%C5%BE%20je%20tato%20skupina%20konstitutivn%C3%AD%20sou%C4%8D%C3%A1st%C3%AD.
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Subkultura#:~:text=subkultura%20%E2%80%93%20soubor%20specif.%20norem%2C%20hodnot%2C%20vzor%C5%AF%20chov%C3%A1n%C3%AD,hlavn%C3%AD%20kultury%2C%20j%C3%AD%C5%BE%20je%20tato%20skupina%20konstitutivn%C3%AD%20sou%C4%8D%C3%A1st%C3%AD.
https://dspace.cvut.cz/handle/10467/21166
https://wave.rozhlas.cz/blahovec-a-svahilec-ceska-slam-poetry-scena-prestala-improvizovat-je-ale-cim-dal-7768555
https://wave.rozhlas.cz/blahovec-a-svahilec-ceska-slam-poetry-scena-prestala-improvizovat-je-ale-cim-dal-7768555
https://www.japantimes.co.jp/culture/2013/12/18/arts/josef-koudelka-the-theatrics-of-life/
https://www.unesco.de/en/poetry-slam-german-speaking-regions
https://www.unesco.de/en/poetry-slam-german-speaking-regions
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1111/j.1467-8365.2010.00738.x
https://www.newyorker.com/magazine/2018/09/10/the-life-and-art-of-wolfgang-tillmans

Teze bakalarské prace

SCHVALENO

Institut komunika&nich studii a Zurnalistiky FSV UK
Teze praktické BAKALARSKE diplomavé price

TUTO CAST VYPLNUJE STUDENT/KA:

Piijmeni a jméno diplomantky/diplomanta: Razitko m"mﬂﬂﬁluerzita Hatlovs

Viasikové Sérka Fakulta socldInich véd
Imatrikulaéni rotnik diplomantky/diplomanta: i

|

2019 e, 15708 N .

Studijni obor/forma studia: g 2
Komunikaéni studia, spec. Burnalistikal £ '51]’1'-}_ Bt

prezenéni Pitlleno =

Nazev praktické a teoretické &dsti bakalafské price v &edting:
Pfesahy divadleni fotografie : Fenomeén slam poetry

Nizev praktické a teoretické &asti bakalafské prace v angli¢ting:
Overlaps of Theathre Photography: The Phenomenon of Slam Poetry

Piedpokladany termin dokonéeni (semestr, akademicky rok — vzor: Z5 200 2/2013):
{diplomovou préci je moZné odevzdat peidfive po dvou semestrech od schvdleni tezi)
LS 2022/2023

Zikladni charakteristika tématu a pfedpoklidany cil price (max. 1000 znaki):

Cilem této prace je za vyuziti divadelni fotografic zaznamenat stile se rozvijejici uméleckou scénu
mluveného slova s divadelnim pojetim, kieré prevzalo z angliétiny nizev slam poetry. V teoretické Cisti
se budu soustfedit na divadelni fotografii v Seském kontextu, vyznamné autory z této oblasti i na jeji
piesah do socidlniho dokumentu, kiery je vyuZitelny tieba pfi foceni déni v zakulisi uméléckych scén,
Dale se budu soustfedit na propojeni divadelni scénografie a multimédii, V praktické Casti se budu
snaZit zachytit uméleckd vystoupeni slam poetry performeril spolené s atmosférou v zikulisi téchto
show, ale ziroven nahlédnout i do osobni roviny protagonisti tohoto Zinru,

Piedpoklidand struktura price (rozdéleni do jednotlivich kapitol a podkapitol se strufnou
charakteristikou jejich obsahu):
Uvod = dvod do prace

1. Teoreticka dast
Predstaveni divadelni fotogafie
Vyznamni fotografové Seského divadla
Ptesah divadelni fotografie do socidlntho dokumentu
Propojeni divadelni scénografie a multimédii
Fenomén slam poetry

2. Prakticka éast

3. Metodologie

4, Pilohy

Lavdr

Druh praktické prace/predpokladana podoba:
fotokniha

Vymezeni zpracovivaného materialu:
Série minimalné 30 fotografii pofizenych v priibéhu jednoho roku

Postup (metodologie v teoretické Cisti a techmika v praktické &asti prace) pPi zpracovini
materihalu

32



Analyza a srovnani pro vybér nejvhodnéjsich dokumentérnich fotografickych styld
Rizné formatové fotografic budou pofizoviny na digitdlni zreadlovy fotoaparét

Zikladni literatura (nejméné 5 nejdalezitéjsich tituld k matu a zpdsoby jeho zpracovini: u viech
titulii je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 Fadki):
BARTHES, Roland. Svétli komora: poznimka k fotografii. Praha: Fra, 2005. Filosofie do kapsy.
ISBN 80-866-0328-8,

- Kniha se dostivi do filosofickych dvah o hlubgich smyslech fotografie a ddvi timto v

prostor zamy#let se nad tim, co fotografie opravdu vyjadiit ma a co viechno vyjadrit mize,

GLAZNER, Gary. Poetry Slam: The Competitive Art of Performance Poctry. Manic D Press,
20000,
Kniha dévd uceleny pohled na svétovou seénu Zanru poetry slam, pfedstavuje jeho limity i konstrukee.
Diéva vhled do historie tohoto uméleckého Zinru a pledstavuje i zpisoby performance.
LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Karolinum, 2009, ISBN 978-80-
246-1617-9.
Kniha nastifiuje cestu fotografie, kterd spoletnost pfivedla na prah vizudlni komunikace, Nardzi na jeji
klady i zdpory, popisuje jejl umélecké déjiny a zmifiuje jeji velah k asu,
LABOVA, Alena. Ziklady fotoZurnalistiky, TI: Uvod do teorie Zurnalistické fotografie. Praha:
8PN, 1990. ISEN 80-7066-119-4,
Kniha nastifije obecné principy novindfské fotografie. Predstavuje jak teoretické zdklady
fotoreportérské prace, tak i praktické postupy pfi stavbe reportiZe nebo dokumentu.
KRONBAUER, Viktor. Divadelni fotografie. Praha: Institut uméni- Divadelni distav, 2017, ISBN
978-80-7008-379-6
Kniha fotograficky zachycuje proménu éeské divadla od pofarku osmdesdtych let minulého stoleti do
soutasnosti,. Vénuje se jak hlavnim divadelnim scénam Ceské republiky, tak i alternativnim az
Zapomenutym inscenacim,

Diplomové price ktématu (seznam bakaldfskych, magisterskych a doktorskych praci, které byly
ktématu obhdjeny na UK, pFipadné dalSich oborové blizkych fakultach & vysokyeh ¥koldch za
poslednich p&t let)

Mikolandovd, Anna. Dokumentami fotografie: Fenomén novy cirkus. Praha, 2020. Bakalifska
price. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich ved, Katedra Zurnalistikv. Vedouci price Géla, Frantigel:.

Datum / Podpis studenta/ky

TUTO CAST VYPLRUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:
Doporuteni k tématu, struktufe a technice zpracovini materialu:

P#ipadné doporuéeni dalsich titulii literatury predepsané ke zpracovdni tématu:

Fotvrzuji, #¢ vide uvedené teze jsem s jejich autorem/kou konzultoval(a) a e téma odpovidi
mému oborovémn zaméfeni a oblasti odborné prace, kterou na FSV UK vykondvam.

A

Souhlasim s tim, %¢ budu vedouci(m) této préce. e

Showea Lagod T
Péijmeni a jméno pedapozky/pedagoga Datum / Podpis pedagofky/pedagoga

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT YYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNICTVIM
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PODATELNY FSV UK. PRUATE TEZE JE NUTNE SI VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE KATEDRY
A NECHAT VEVAZAT DO OBOU VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.

ESLUNG -
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Priloha €. 1: Rozhovor s Filipem Korytou

Filip Koryta, ktery na scéné slam poetry vystupuje pod uméleckym pseudonymem Dr.
Filipitch, se narodil 2. zaii 1989 v Kraslicich v Karlovarském kraji. Rikd o sobé, ze byl
., typicky sidlistni panelakovy dité*, kdyz vyrustal s rodici a sestrou v Sokolove, kde pozdeji
navstevoval mistni gymndzium. Po maturité se vydal za studii do Plzné a vystudoval
Pedagogickou fakultu Zapadoceské univerzity se zamérenim na cesky jazyk a literaturu a
psychologii. V roce 2016 objevil slam poetry, o par mésici pozdeji stanul sam na podiu a
hned v nasledujicim roce ziskal titul Mistra CR ve slam poetry. Od té doby patii mezi jeho
hlavni predstavitele u nas a cely jeho profesni zZivot je s timto pomérné mladym zZanrem
propojen. Momentalné Zije se svoji pritelkyni Karolinou a synem Ludvikem v Plzni.

Premyslel jsi v détstvi o tom, Ze by ses stal umélcem?

Popravdé ja jsem se proto rozhodl uz ve tfinacti letech. Pamatuju si dodneska, jak jsem lezel
na posteli a cumél do stropu a najednou do mé narazila realita. Ta mi fekla, Ze se jednou
budu muset nécim zivit. Tak jsem pfemyslel, co bych mél délat, kdyz nechci pracovat. Byl
ve mn¢ jakysi ohromny odpor k praci. A tak jsem doSel k zavéru, Ze bych mél byt umélec,
protoze tenkrat jsem si umélce piedstavoval jako né€koho, kdo vlastné nepracuje. Proto jsem
poprosil tatu, aby mi sehnal baskytaru, a na to konto jsem zacal hrat na hudebni néstroje.
Takze jako prvni jsem chtél byt hudebnik, protoze jsem jako malej miloval punk rock. Pak
jsme na gymplu zalozili kapelu pop punk Friday a kviili tomu jsem se celej gympl dost flakal,
1 kdyZ jsem na jeho zacatku mél ambice jit na medicinu a ptizpisoboval tomu své
vysvédCeni. Ale jak jsem teda zacal mit kapelu, tak Slo vSechno do kelu a uz nc¢kdy
od osmnécti mi teda bylo jasny, Zze budu muset délat uméni. Protoze pro nic jinyho nejsem
kompetentni.

A jak jsi preSel od hudebnika ke slamerovi?

Pravé kapela byla elementarni a esencialni ve vztahu ke slam poetry. Hodn¢ lidi mi totiz
fikalo, Ze vic nez ta nase hudba je bavilo moje mluveni mezi pisnémi. A dodavali, ze bych
m¢él délat slam poetry. Tak jsem taky zjistil, co to slam poetry je. M¢ to ale dost Stvalo, Ze
mi n¢kdo tika takovyhle véci. Ja jsem miloval kapelu a to jsem chtél délat, takze jsem slam
poetry ignoroval. Kdyz jsem se piestchoval do Plzn¢ kviili vysoké skole, tak jsem
na plakdtech casto vidal slam poetry. Ale pofad mi to pfipominalo ono gymnazidlni trauma.
Jesté jsem nebyl pfipraven. Ale pak jsem v roce 2015 chtél sbalit jednu holku a ona velmi
Casto mluvila o praveé o slamu. A tak jsem si fekl, ze tomu dam Sanci, a Sel se v lednu 2016
podivat na svoji prvni exhibici do music baru Andél v Plzni. Tam jsem se zamiloval. Rekl
jsem, si, Ze tohle musim d¢lat a 26. dubna 2016 jsem mél premiéru. A od ty doby jsem v tom
rozjetym vlaku, ktery neustéle zrychluje.

Psal jsi néjaké umélecké texty jeSté predtim, neZ ses Sel poprvé podivat v roce 2015
na slam?

Na tplném zacatku jsou pisiiové texty, které jsem skladal pro nasi kapelu. Na konci gymplu
jsem taky zacal hrozn€ moc ¢ist knizky a lakalo mé byt spisovatelem, takze jsem se pokousel
o prozu a poezii. Jesté nez jsem zacal délat slam, mél na konté dvé basnické sbirky a dvé
hudebni alba v ramci riiznych projektt. Ale sviij prvni slam jsem napsal az pravé pod vlivem
té exhibice u And¢la.
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Kdyz jsi tedy vstoupil do svéta slamu, jak tvoje kariéra pokracovala dal?

Velmi brzy jsem zjistil, ze kdyz se budu snazit, tak se slamem uzivim. Sice jsem studoval
ped’ak, ale za katedru jsem jit nechtél, protoze se mi nelibi stav naseho Skolstvi. Tak jsem si
vyvodil, ze bude dobré vénovat tomuhle. A kone¢n¢ jsem mohl nékde vyuzit ty dovednosti,
které jsem nabral za roky stravenych v kapelach, co se ty¢e produkce, PR, marketingu a
podobné, protoze tehdejsi slamova scéna to pottebovala. Myslim, ze kdybychom nebyli my
dva s Anatolem Svahilcem, tak by byla produkce velmi omezena. V lep$im piipadé by se
po republice délaly tieba tii akce mésiéne, maximalné pét za mésic. A ve chvili, kdy jsme se
do toho oba obuli, tak jsme to rozsitili do riiznych kon¢in nasi zemicky. A ted’ uz se béhem
meésice déje tfeba tficet akci, coz je neuvétitelny. A je to trend, ve kterém bychom chtéli
pokracovat.

Miluvil jsi o produkci, marketingu a vystupovani se slamem. Jaky je tviij Zivot mimo
podium a je néjak propojeny se slamem?

Velmi ¢asto vedu workshopy slamu na Skolach. U¢im déti, jak to délat. Zaroven diky tomu,
ze m¢ lidi Casto vidi na podiu, tak mé angazuji 1 do jinych projekti. TakZe moderuji rizné
akce, sem tam nékomu vymyslim slogan a diky tomu, ze jsem vystudovany ucitel Cestiny,
tak po mé lidi cht&ji i korektury. Cas od ¢asu funguju jako editor, uz jsem se podilel i na par
knihach. A to vSe hlavné diky slamu.

Zminoval jsi workshopy pro Zaky, kde je ucis o slamu. Co si pod tim miizu predstavit?

Je to hodné praktické, teorie nevykladam skoro zadnou. I kdyz velmi casto odkazuji
na prameny, ze kterych Cerpam a skrz ne vysvétluju to, co délame. Musi to mit n¢jakou
didaktiku, aby déti védéli, ze tyhle véci délame z né¢jakého divodu a za néjakym ucelem.
Avsak musim fict, ze ja slam do znacné miry vnimam jen jako prostfedek k ptiblizeni.
Spatiuju velky problém v tom, zZe dnes lidi maji z ¢asti ohromny problém vystupovat a
vetejné se prezentovat. Je to pro n¢ velky strasdk. A prave skrze slam miize Clovék prekonat
tyhle bariéry a néjakym zpiisobem se posunout. Do zna¢né miry slouzi i k rozvijeni soft
skills, kter¢ jsou stran¢ dulezité tieba i v budoucim zaméstnani.

Co chces ty jako lektor slamovych workshopi, aby si z néj déti odnesly?

Aby se nebdly, aby se bavily a aby nabyly né¢jakou sebejistotu. Prosté aby si vétily. Protoze
velmi Casto se potkdvam s mladymi, ktefi jsou na sebe, a nemyslim tim v mezilidskych
vztazich, ale sami na sebe hrozné zli a jsou viic¢i sob& nediverivi. Maji nizké sebevédomi. A
ptitom dokéazou tvofit velmi kvalitni véci a jsou nadani. A jenom proto, ze n€kdo Spatné
naprogramoval, si nevéti a pochybuji o sobé.

Byva o takové netradi¢ni vzdélavaci akce zajem?

Na skolach je zajem velkej. A workshopy pro nikoho jinyho moc nedélame a je otazka, jestli
je to problém poptavky, nebo nabidky. V Cechach neni obecn& moc lidi, ktefi by se takové
slamové vzdélavaci ¢innosti vénovali. CoZ je moZna i dobfe, protoZe by to taky mohli pékné
kazit. Je tam totiz dalezitd didaktickd pruprava a pedagogicky background, aby to bylo
ptinosny.
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Zacinal jsi ¢isté jako slamovy performer a momentalné se hodné vénuje§ vzdélavani o
tomto Zinru. Znamena to, Ze se tviij vztah ke slamu néjak proménuje?

Na za¢atku jsem byl hrozné §t'astnej, Ze néco takovyho existuje. Ze je tady platforma, ktera
dava moznost bezprostiedné¢ prezentovat svoji tvorbu. Bezprostfedné myslim tak, ze
v pond¢€li napises text, v utery se ho naucis a ve stfedu vecer uz ho mizes fikat. Ohromna
rychlost s jistou genezi a findle. Byl jsem toho plnej, Zil jsem velmi divoky Zivot a vnimal
jsem tvorbu jako ventil, takze jsem toho napsal strasné moc a naucil jsem se spoustu technik.
Ted’ mam spis pocit, ze mé ta performativni i autorska slozka bavi ¢im dil tim min, a presunul
jsem se spis do ty produk¢ni, dramaturgicky a pedagogicka role kolem slamu. Mam uz taky
obecné mensi potrebu psat a tvofit, coz mozna plyne z toho, Ze jsem v zivoté ¢im dal tim
Stastnéj$i. Ale nechci vytvaret korelaci mezi nestéstim a tvofenim.

Mai tvoje tvorba néjaké charakteristické znaky?

Ja se domnivam, Zze mam velmi pestrobarevnej repertoar a vykazuju jistou snahu o to, poiad

piichazet s né¢im novym. Takze je pro moje texty charakteristicky vyvoj prace jak s formou,
koncepci, tak i s obsahem.

Jak ses citil, kdyz si tvoril a potom tieba i vystupoval se svymi texty?

Nejvic ze vSeho mé bavi ta tvorba, proces, kdy to z tebe leze a ty to pak zlepSujes a
pieskupujes. Zaroven tvorba slamu jako takového je hodné terapeuticka ¢innost, piipadné
estetickd ¢innost. Zaroven ale, na rozdil od jinych slamert, kdyz jsem na podiu a mluvim
s lidma, at’ uz moderuju nebo vystupuju, tak je to pro m¢ komfortni zona. Nékdy se citim
opravdu napojeny a mam pocit, Ze je to moje prirozenost. Nemusim v sob¢ nic potlacovat,
prosté zkratka si oplyvam néjakou mirou exhibicionismu.

A stejné prirozené se citiS, i kdyz lektoruje$ na workshopech?

Ano. Podle mé¢ to je vSechno forma komunikace, coz je zobecnén¢ moje téma, na rozdil tieba
od teoretické fyziky.

Slam poetry dle tvych slov za¢ina expandovat do viech koutii Ceské republiky. Jaka je
spolecenska odezva na tento novy Zanr?

Podle m& vybornd, obzvlast na periferiich. Tteba kdyz to stahnu ke svymu rodnymu
Karlovarskymu kraji, tak tam to funguje velmi dobte. Je to prostfedek k vyjadfeni mnoha
véci. Treba krajskym Ufadem jsme velmi Casto angazovany do riiznych projektl, protoze si
uvédomuji, ze dokdZeme ptitahnout pfedevSim to mladé publikum, ktery se jim tfeba nedati
tolik tahat na svoje akce. Ma tedy i mezigenera¢ni piesah.

Znamena pozitivni prijimani spolecnosti i to, Ze se do slamovych exhibic chce zapojit
vic a vic novych vystupujicich?

Rozhodng, ale z4jem je bohuzel tak velky, Ze v soucasné chvili nejsme schopni uspokojit
vSechny. Takze bychom se méli zamyslet, jak to udé¢lat. Ale zas vim, Ze divaky
uspokojujeme mnohem vic nez vystupujici.
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Na scéné je momentalné aktivnich par desitek slamerii. Dala by se tato skupina oznacit
za subkulturu?

Rikame si komunita zaloZena na piatelstvi, nékdy i roding jako tieba ja a mfj §vagr Tukan,
a hlubokém z4jmu o Zanr slamu. Protoze abychom byli subkultura, tak bychom museli mit
vice spole¢nych prvkii. Spole¢nou ideologii, estetiku a do zna¢né miry i podobny vizual. Ale
lidi, co délaji slam, jsou velmi riiznorody. Jme jak levi¢aci, centristi, tak pravicovy lidi
s riznym vyznanim, dokonce i s riznym nabozenstvim. N4s§ sdileny prvek je prakticky jen
touha se vyjadrovat. Ale je pravda, ze vSichni vykazujeme znamky jakési interdisciplinarity,
na scéné je hrozné moc talentovanych lidi s Sirokym okruhem zajmiti. Napiiklad slamer
Siegfried, ktery je vystudovany geograf, zarovenl absolvoval konzervatot a hraje na housle
v nékolika symfonickych kapelach. Do toho je pamatkaf, ktery pracuje v Lokti
v pamétkovém tdstavu, byvaly radni mésta Lokte a aktivni politik. Svéd, kromé toho, Ze je
slamer, je taky prozaik piSici ak¢ni fantastiku a do toho ma advokatni kancelaf. Ing. Puding,
aktivni architekt, ktery zaroven hraje v kapele a maluje obrazy. Uvnitf komunity jsou
bubliny, které jsou spolu v uz$im kontaktu, ale uz nas to déla tolik, Ze neni mozné, aby to
bylo jedno koherentni homogenni téleso.
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Priloha ¢. 2: Rozhovor s Martinem Reinerem

Spisovatel, bdsnik a nakladatel Martin Reiner byl hlavnim organizdtorem prvniho
Mistrovstvi Ceské republiky ve slam poetry v roce 2003. Tato uddlost je milnikem v historii
tuzemského slamu, jelikoz to bylo poprvé, co ceské publikum prislo s timto Zanrem
do kontaktu.

Vy jste stal v roce 2003 v Olomouci u zrodu slam poetry u nas. Kdy jste vy sam poprvé
slySel o slamu?

UZ nékolik let predtim jsem pojem poetry slam, jak se mu fika v zahranici, zaznamenal. Ale
az ve chvili, kdy jsem zacal organizovat vroce 2001 v Olomouci velky c¢tyfdenni
mezinarodni festival Poezie bez hranic, mé to zacalo zajimat jako mozny ptinos pro tuhle
akci. Snazili jsme se tam totiz vozit rizné poetické véci, 1 kdyz to nebyly zrovna klasické
basné. A potom, co jsme Uspésn¢ provedli dva ro¢niky, jsem Cetl v ¢asopisu Host rozhovor
se spisovatelem Jaromirem Kone¢nym, ktery v osmdesatych letech emigroval do Némecka.
Tam se taky stal velmi populdrnim slamerem a organizdtorem nejen slamovych udélosti.
Hned mé napadlo, Ze je to skvélé a Ze to je presné to, co tady ptiSti rok v Olomouci chei mit.
Zavolal jsem publicistovi Mirku Balastikovi, jestli by mi s tim nemohl pomoct, protoze uz
jsem té prace kolem festival mél hodné. A Mirek mi na to ekl svoji legendéarni a Castou vétu.
"Prosté mé to viibec nezajima. To se na mé nezlob, ale to si udelej sam.” Tak jsem si fekl,
no dobre, tak ja sito udélam sam. Spojil jsem se s Jaromirem Konecnym, kterému ten napad
piivedeni slam poetry do Cech piipadal zajimavy. A povedlo se.

Jak probihalo to prvni slamové vystoupeni v Ceské republice?

V Olomouci to vlastn¢ nebylo poprvé, byl to az tieti slam na naSem tzemi. Predtim se totiz
organizovala jesté dvé regiondlni kola, jedno v Brn€ na Sklenéné louce a druhé v prazském
klubu Vagén. Z jednoho i1 druhého kola jsme vybrali pét lidi a ty pak vystoupili na tom
prvnim mistrovstvi v Olomouci v fijnu 2003. Tam pftijel 1 Jaromir a ptivezl s sebou dva
Spickové némecké slamery. Cela soutéz probéhla fadné podle oficialnich pravidel slamu: 3
minuty ¢asu, bez rekvizit a vlastni text. Rozdali jsme vytipovanym divakiim ¢isla ve dvou
kolech a podle losu se urcilo potadi, které se pak v druhém kole zrcadlové prohodilo. Tedy
posledni z prvniho kola vystupoval jako prvni v druhém kole.

Jak vypadali ti prvni slamefi, ktefi vystupovali v Olomouci na mistrovstvi?

Tenkrat jesté¢ samoziejmé Zadni skutecni slamefi nebyli. Sesla se tam smés basnik, ti byli
mirné v prevaze, a takovych téch klukt, co délaji Freestyle hip hop trochu fiznuty rapem.
Potkali se tam tedy lidé, ktefi uméli sva dila velmi dobie prezentovat, a ti, co to dé€lali hodné
volné. Napiiklad tteti skoncil Apoka, ktery ty texty tak trochu zpival. A vyhral tenkrat zase
Marian Palla, zkuSeny vytvarnik, performer a muzikant s kratkymi texty, které tikal svym
neodolatelné zdbavnym zpiisobem.

Jak od toho prvniho Mistrovstvi CR pokra¢oval Zinr slam poetry dal?
Od dalsich ro¢niku uz se délalo deset krajskych kol, z kterych postoupili vitézové

do celorepublikového. Prvni dva ro¢niky mistrovstvi se konaly pofad ramci festivalu. Ten
ale potom skoncil a tak to pfevzala brnénska Fléda. Ja jsem od zacatku vystupoval v roli
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moderatora, dokud ale nékdo z nas organizatort neobjevil herce Zatka. Ten se ukazal jako
naprosto genialni, a ja uz potom jen predaval ceny a byl jsem §tastny, ze se tento druh
vystupovani uchytil. Zatimco na festivalu bylo okolo 300 divdku z fad navstévnika festivalu,
na to findle ptislo tfeba i 500 lidi.

Pamatujete si z téch zacatki néjaké vyrazné vystoupeni, které vas zaujalo?

Ur¢ité bych ekl vitézné predstaveni Bohdana Blahovce na prvnim nebo druhém findle
na Fléd¢. To byla slavna a strasn¢ prilomova performance. Bladhovec byl dobry, ale za¢inal
v prvnim kole, coZ neni nikdy vyhodna pozice. Publikum si totiZ testuje zndmkovani a
rozehtiva se. V druhém kole Sel tim padem naposled. Vymyslel si sviij slam o piestavce a
sliboval lidem, co vSechno udéla, kdyz mu daji desitky. TakZe ptfiSel na pédium, svlikl si
tricko a padl na kolena. Bylo to jako udalost, protoZze pfed nim nikdo nic takového jesté
nikdo neudélal. A ukazalo se, Ze to funguje. Ve slamu je totiZz podle mé strasné tenkd hranice
mezi jakousi trapnosti a tim, Ze tomu Clovéku zobete z ruky. A neni to jenom o textech
samotnych, ale 1 o schopnosti, sebevédomi a suverenité. Divaci nechtéji vidét na podiu
n¢koho, kdo je v rozpacich, stejn€ jako by byli oni. Chtéji, aby to byl nékdo, kdo je mnohem
lepsi a kdo si dokdze vystoupit pred par stovkami lidi. A to neni jednoduché.

Jaky vyvoj pak méla €eska slam poetry scéna?

Rychle se zacala blizit t¢ americké. Performeii maji vétSinou texty uz nachystané a do zna¢né
miry promyslené, ale dokazou je publiku prodat, jakoby je tvofily pfimo na misté. A béhem
poslednich asi deseti let stihli kluci, jako Anatol Svahilec, Filip Koryta nebo Tukan ud¢lat
tolik, Ze uz to vypada, jakoby tady slam byl vé¢né. Diiv nebyl nikdo, kdo by opravdu délal
eskou slam poetry, tedy kdo by jezdil po Cesku a propagoval a ji. A oni z toho udélali uz
opravdu samostatny a popularni zanr. Navic jejich texty jsou chytré a angazované v podani
charismatickych lidi.

Zminil jste jména umélcu, kteri aktivné vystupuji. Komunita slam poetry by se méla
délit do tri generaci a pravé soucasni performeri patri do tieti. Je to tak spravné?

Ja to takhle GpIné nevnimam. Mozna je to 1 tim, ze se v slamové komunité¢ uz aktivné
nepohybuju. Pro mé ale prvni byla smésice primarn€ basniku s uz vydanymi knihami, kteti
uméli dobie prezentovat svoji poezii jako tieba Jaroslav PiZl, a téch klukt, co délaji takovy
hiphopovy freestyle s prvky rapu. A u té pokracujici generace dnes uz je performance toho
textu na prvnim misté... Podle m¢ to je pred¢l mezi lidmi, ktefi pfisli u€inkovat na slam
poetry a mezi témi, ktefi uz ho skute¢né vytvareji.

Na zacatku jste zminil, Ze se tomuto Zinru fika v zahranici poetry slam. Jak vzniknul
u nas ten prevraceny nazev slam poetry?

J& popravdé ani nevim. A obavam se, Ze to moznd neni nikomu, kdo stal u té kolébky slamu,
jasné. Ja jsem se samoziejmé snazil pred tim prvnim mistrovstvim co nejvic o tomto zanru
nacist. TakZe jsem si koupil knizku od zakladatele poetry slamu Smithe a podival se
na n¢kolik DVD nahrévek, kde se normalné pouzival pojem poetry slam. Ale asi ndhodou
jsme to poprvé fekli v Cesku obracené a pouziva se to dodnes. Nemyslim si oviem, Ze je to
fatalni prohiesek.
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Zminoval jste, Ze jste exhibice ze zac¢atku moderoval. Byl jste nékdy také na podiu v roli
slamera?

J& jsem sice basnik, ale nikdy jsem neslamoval. I kdyz musim fict, Ze jsem mnohokrat mél
cukani. Nevim, jestli jsem se toho prosté¢ neodvazil, nebo jsem jenom nemél tu ambici a
vnimal jsem, Ze je to riskantni. Ale i tak mi ze zacatku pfiikli roli prvniho slamera. Pfestoze
jsem nikdy nevystupoval ani nenapsal zadny takovy text. Kdyz se slam zacal roz§itovat
do vsech koutti zemé, tak si kluci fekli, ze by mél mit né¢jakou minulost a zakladatele. A tak
se moje oznaceni pierodilo do slam taty.

Momentalné je na slamové scéné Fada uznavanych Zenskych umélkyn, Vy jste ale
v zacatcich slamu i p¥i jeho rozvoji jste zminioval pouze muzské performery. Znamena
to, Ze Zeny pronikly na slamova pédia az pozdéji?

Chci jen na zacatek vysvétlit, ze Zeny nikdo nikdy nevylucoval. Jako jednu z prvnich
slamerek v téch zacatecnich péti letech si vybavuju Bio Mashu a pak jesté asi dveé dalsi. Ale
nepamatuju si, ze by nékdy opravdu redln¢ néjakéd bojovala o celostatni vitézstvi. Neni to
vSak genderové, prosté jejich vykony byly né¢kde jinde nez ty vykony finalisti. Dnes se to
ale asi uZ méni.

Jak byste popsal komunitu slamera?

Kdybych mél zvolit jedno slovo, ekl bych soudrznost. Anebo ptatelstvi. Jeden pieje
druhému vitézstvi, 1 kdyz oficidlné€ bojuji o to, kdo bude nejlepsi. Ze zacatku to bylo vic o té
soutézi, ale ted’ se mnohem vic nez o vyhru zajimaji o to, Ze tam piisli divaci. To ego
jednotlivce se umensuje, protoze jim jde primarn€ o ten Zanr a o to, jak ho dostat k lidem. A
to slamovou komunitu jesté¢ utuzuje. Nebyt tohohle spole¢ného z4jmu a ochoty jezdéni
do rtiznych kraji, tak se slam poetry nikdy nedostane tak daleko, jako je dnes. To ptichozi
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na exhibici publikum nechytlo a vzdy se dafi délat dobrou atmosféru.
Co znamena, Ze publikum spoluvytvari atmosféru slam poetry?

Na publikum klade diiraz pravé sam zakladatel poetry slamu Smith. Nejen, ze ur€iti ndhodné
zvolenf lidé rozhoduji o tom, kdo vyhraje. Ale 1 ti, co nedrzi zrovna v ruce body, mizou dat
najevo, jestli se jim néco libi nebo nelibi. Tohle by mél kazdy spravny moderator osvétlit
ptihlizejicim hned na zac¢atku. Tim padem jsou vSichni divéaci vyzvani k vytvareni a vétSinou
se taky nechaji strhnout. Nikdo nesedi s rukama za zady a necekd, jak to dopadne. Jsou
pritomni a svym zplisobem se 1 musi zacastnit tvorby celkové atmosféry.
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