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Abstrakt

Diplomové prace si klade za cil pfiblizit dokumentarni fotografickou praci Ceské
fotogratky Marie Tomanové, ktera dlouhodobé Zije ve Spojenych statech americkych. Ta
se tfadi k dlouhé tradici americkych dokumentarnich fotografii, ktefi vyobrazovali
nastupujici mladou generaci a jeji kulturu v USA. V teoretické Casti diplomova prace
predstavi stru¢nou historii postaveni mladé kultury v americké spolecnosti od pocatku 20.
stoleti do pocatku nultych let 21. stoleti a ptiblizi kontext fotografii a fotografek,
ktefi se dokumentovani mladych generaci od poloviny 20. stoleti do soucasnosti vénovali.
Mezi nimi predstavi i Marii Tomanovou coby nejvyraznéjsi predstavitelku soucasnosti.

V praktické casti pak diplomova prace nabidne vizudlni socidlné¢ sémiotickou
analyzu vybranych fotografii diive ptedstavenych fotografii a fotografek. V ramci analyzy
se prace pokusi rozklicovat zakladni hodnoty, které jsou ve fotografiich mladych
Ameri¢anl zakédované, porovnat jejich proménu v pribéhu ¢asu a také se zaméfit
na odli$nosti v pfistupu jednotlivych autort. V neposledni fadé€ se do této linie americkych
dokumentérnich fotografii pokusi zaradit dilo jiz zminéné fotogratky Marie Tomanové.

V zéavéru této prace budou vysledky téchto analyz interpretovany.

Abstract

This master’s thesis aims to explore the body of documentary and photographic
work by Marie Tomanova, a prominent Czech photographer who has spent more than a
decade living in the United States. Tomanova is now an established part of a long-standing
tradition of American documentary photographers who seek to capture the emerging young
generations and their culture.

In its theoretical part, the thesis will provide a brief history of youth culture in
American society from the beginning of the 20th century all the way to the early aughts. It
will explore the context in which photographers have depicted youth culture since the
mid-20th century, with a particular focus on Marie Tomanova’s work as one of the most
prominent contemporary representatives of the genre.

The practical part consists of a visual social semiotic analysis of selected
photographs by various photographers introduced earlier in the thesis. The analysis will
attempt to decode the fundamental values encoded within these photographs of young

Americans, compare any changes in these values over time and also focus on differences in



approach among the individual authors. Finally, this thesis will attempt to place
Tomanova’s body of work within the lineage of American documentary photographers.

The results of these analyses will be interpreted in the conclusion of this thesis.
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Uvod

V roce 1942 se v ¢lanku sociologa Talcotta Parsonse poprvé objevilo spojeni mlada
kultura (youth culture), o dva roky pozdé¢ji zaCali Americané pouzivat pro nactileté
oznaceni teenager. Uz pfed ustavenim téchto pojmli nicméné mladi Americané hrali
dilezitou spolecenskou ulohu a tvoftili 1 vyrazny trzni segment. To se promitalo nejen ve
specializovanych médiich ¢i reklaméch, kultura mladé generace pronikla i do americké
fotografie. Otevfel se tak novy segment vizualni kultury, ktery se obratil k Zivotu mladeze
a k nové vznikajicim subkulturam.

Na tuto tradici v americké dokumentarni fotografie navazala i ceska fotografka
zijici ve Spojenych statech Marie Tomanova. Ta se v roce 2019 se svou sérii Young
American etablovala coby nejvyraznéjsi fotografka mladé generace a mladi prostupuje
celou jeji tvorbou, ktera se pohybuje na hranici dokumentdrni a Zurnalistické prace.
Vyobrazeni mladé tvafe Ameriky ji pfineslo celosvétovy Gspéch, a prestoze jiz v Ceské
republice neZije, je povazovana za jednu z hlavnich pfedstavitelek soucasné Ceské
fotografie.

V této praci budeme sledovat fotografy amerického mladi od poloviny minulého
stoleti aZ po soucCasnost ve snaze zaradit Marii Tomanovou do této tradic¢ni linie. Spolu s
tim si budeme v§imat zmén v americké spole¢nosti a jejiho pfistupu k mladé generaci,
hodnot, kter¢ tato generace zastava a jejich promén v Case.

V teoretické Casti této prace nastinime historii postaveni mladé kultury v americké
spolecnosti ve 20. stoleti a piiblizime kontext fotografi a fotografek, ktefi se
dokumentovani mladych generaci od 50. let 20. stoleti do soucasnosti vénovali, mezi nimi i
Marii Tomanovou coby nejvyrazngj$i predstavitelku soucasnosti. V prvni kapitole
priblizime postaveni mladych Americana na poc¢atku 20. stoleti a cestu k uznani dospivani
coby samostatné vékové kategorie mezi détstvim a dospélosti. Zabyvat se budeme také
dilezitymi historickymi udéalostmi druhé poloviny 20. stoleti, které mély na Zivot
teenager vyrazny dopad a vedly naptiklad ke vzniku hnuti ¢i subkultur. Tento historicky
exkurz nam umozni lépe porozumét spoleCenskym aspektim, které¢ mladou kulturu
spoluutvaii a na které piirozené reaguje. Dale budou v teoretické Casti piedstaveni
dokumentarni fotografové, kteti se zobrazovani mladych Americani vénovali, a budou

nastinény okolnosti vzniku vybranych sérii. Tato ¢ast nam pomiize dale v praktické casti



pii analyze fotografii zohlednit dilezité aspekty, jako je vztah fotografa s aktérem jeho
fotografie ¢i spolecensky kontext a motivace vzniku samotného dila.

V praktické casti se pak budeme vénovat vizudlni socidlné¢ sémiotické analyze,
kterou hloubgji pfedstavime v ramci metodologie. Pfedmétem této analyzy budou vybrané
fotografie sedmi fotografli, kteti jsou zvoleni tak, aby jejich série reprezentovala dané
desetileti. Konkrétné se jednd o fotografie Bruce Davidsona ze série Brooklyn Gang,
Williama Gedneyho ze série A Year of Youth, Larryho Clarka ze sérii Tulsa, Adrienne
Salinger ze série In My Room: Teenagers and Their Bedrooms, Eda Templetona ze série
Teenage Smokers, Ryana McGinleyho ze série The Kids Were Alright a Marie Tomanové
ze sérii Young American, New York New York a 5 East Broadway. Vysledky téchto analyz

budou piedstaveny v zavéru prace.



Teoreticka Cast

1. Role mladych ve spolecnosti 20. stoleti

a vznik mladé kultury

V prabéhu roku 1944 zacali Americané pouzivat slovo teenager. Oznacovali tak
novou kategorii konzumentt v reklamé a obchodu ve v€ku od tfinacti do devatendcti let.
Mladi lidé tak zacali byt chapéani jako samostatny trzni segment, tedy i jako skupina lidi
urcena vékem, kterou poji urcité ritudly a naroky (Savage, 2021: 8). Jak ale podotyka Jon
Savage ve své knize Teenage: The Creation of Youth 1875-1945, kultura mladi neni
otazkou povalecnych let. UZ od konce devatenactého stoleti byly tendence definovat status
mladych lidi, ktefi touzili po Zzivoté¢ podle vlastnich pravidel (Savage, 2021: 8). V
nasledujici kapitole se tedy budeme zabyvat historii postaveni mladych lidi ve spole¢nosti,
konkrétné v t€ americké, a také vznikem mladé kultury.

Na konci 19. a pocatku 20. stoleti bylo bézné, aby déti a mladistvi pracovali v
tovarnach, dolech nebo na polich. Jesté v roce 1910 déti ve veéku do 15 let tvofili pies 18
procent pracovni sily Spojenych statt (Records of Rights, 2023). Zivot jedince se tak d&lil
pouze na détstvi a dospélost, podotyka Savage (Wolf, 2014). Détska prace ve Spojenych
statech stoji také na pocatku amerického fotografického dokumentu. Novinaf a fotograf
Jacob Riis fotografoval na pfelomu 19. a 20. stoleti pracujici déti i mladistvé delikventy v
New Yorku. Jeho publikace How the Other Half Lives z roku 1890 stoji na prvopocatku
socidlniho fotografického dokumentu. Détské praci na pocatku 20. stoleti se zase vénoval
Lewis Wickes Hine (Halpern, 2001). Z jejich fotografii miZzeme 1épe pochopit, jak bylo na
dospivajici nahlizeno - od urc€itého véku byli brani jako jakési miniatury dospélych, coz se

promitalo nejen do jejich povinnosti, ale 1 do jejich oblékani.
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Foto 4: Mlada délnice v textilni tovarné. 1908. Foto 5: Mladi délnici v textilni tovarné. 1908.
Lewis Hine. Lewis Hine.
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Pfesto se na prelomu téchto dob zacaly véci ménit - stale vice déti pokracovalo ve
své skolni dochazce 1 po splnéni té povinné. Gerhard a Ursula Falkovi ve své knize Youth
Culture and the Generation Gap tento obrat pfi¢itaji prodluzovani délky Zivota jedince a
tedy ziskani vice Casu na vzdélani. ZvySeni Skolni dochazky bylo podle nich také dano tim,
ze spolu s urbanizaci a industrializaci bylo zapotiebi naucit se vice dovednosti pro
komplexnéjsi praci (Falk, Falk, 2005: 22). Mezi lety 1880 a 1900 vzrostl pocet zaka
sttednich Skol v USA o 750 procent. Mezi détstvim a dospélosti tak zacala vznikat nova
etapa, adolescence (Savage, 2021: 69). Americky psycholog G. Stanley Hall byl prvnim
sociadlnim védcem, ktery tento termin v roce 1904 komentoval a tuto novou fazi predvidal.
Adolescenci oznacil za Gzasné obdobi nového zrodu, ale také jako dobu pocatku téch
nejzlomysinéjSich kariér. Toto dvoji vnimani mladi pak mtizeme pozorovat i pozdéji, v
podstaté do soucasnosti: zatimco slovo mladi navozuje pocit svobody, ideall, energie,
oznaceni mladistvi s sebou nese spis$ negativni konotace (Jones, 2013: 7).

Nové vznikly volny ¢as mladeze, kterd uz netravi celé dny v tovarnach, bylo
potieba zacit kontrolovat. Détské gangy, oznacované policii jako chuligani, fadici v ulicich
se roz§ifovaly a neunikly pozornosti médii.

Problém to nebyl ¢isté americky, v Britanii na sebe zase zacala upozornovat mlada
burské valce, ve které utrpéli tézké ztraty (Encyclopaedia Britannica, 2023), a potiebovali
silné mlad¢ jedince schopné branit impérium v piipad¢ potteby (Savage, 2021: 84-85).
Reseni vymyslel britsky vojak Robert Baden-Powel, zakladatel skautského hnuti, které
mélo slouZit pravé ke zkroceni mladych chuligdnt a pfipravit je k pfipadnému boji (Wolf,
2014). Hnuti se odsud rozsitilo i do Ameriky, kde vychovavalo své Cleny k patriotismu,
odvaze a osobni odpovédnosti (Wolf, 2014). V Némecku zase vznikla skupina
Wandervogel, kterou na rozdil od skautd ale organizovala sama mladez kolem starSiho
vedouciho z vlastnich fad. Od materialistické, pokrytecké spolecnosti, soustfedici se pouze
na valCeni a industrializaci utikali do pfirody jako romantické vyjadieni své rebelie
(Savage, 2021: 103-150).

S ptichodem prvni svétové valky se pak ze skautli i Wandervogelii stali vojaci.
»SpoleCensky tlak na ptihlaseni se (do armady) byl ohromujici,” popisuje Savage (2021:
145-147). ,,V této obii valce se miliony dospivajicich spolecné zapojili do odevzdani svého

mladi, ne-li zivota: genera¢ni holocaust s nepfedvidanymi a dlouhodobymi nésledky.*

12



Cela generace byla rozervand, valka je pfipravila o veSkerou divéru a loajalitu.
Star$i generace je poslala na smrt. Ti, co se vratili z vale¢ného pole, byli traumatizovani
(Savage, 2021: 159). Valka ale m¢la také za nasledek rozvolnéni zdkazu détské prace a rust
kriminality mladistvych (Savage, 2021: 61).

Brzy pfisla pro mladé Ameri¢any i celou spolecnost dal§i rana v podobé Velké
hospodarské krize. ,,Mezi podzimem 1929 a Iétem 1932, akcionafi na volné padajicim trhu
ztratili 74 miliard dolart, ekvivalent ¢astky 616 dolarti na kazdého Americana, padlo témér
pét tisic bank s vklady ve vysi 3026 miliard. A to byl jen zacatek. Nejvice alarmujici na
Velké hospodarské krizi bylo to, zZe se nezastavila, ale stale se zhorSovala,” dodava kontext
Savage (2021: 279).

Ztrata prace zasdhla v prvni fadé ty na okraji, tedy zejména AfroameriCany,
manudlné pracujici tfidu a Zeny. Lidé pfestavali véfit systému, domnivali se, Ze dojde k
padu kapitalistické spolecnosti a nastane krvava revoluce, kterou povedou nezaméstnani a
lidé bez domova (Savage, 2021: 280-283). Krize samoziejmé zasahla i mladé. Jejich rodice
ztratili autoritu, protoze uz nebyli schopni zajistit rodinu jako diive. Muzi ¢asto odmitali
pracovat za niz8§i mzdu, a tak se misto nich musely nechat zaméstnat zeny. Zarovei stoupla
rozvodovost, takze déti a mladistvé ¢asto vychovavali matky a prarodice (Falk, Falk, 2005:
245). Kvuli nedostatku financi se rodiny Casto st€éhovaly do mensich bytl, kde ptirozené
dochézelo k mezigeneracnim neshodam. Mladi rovné€z nemohli najit préaci, opoustéli Skoly
a Casto 1 své domovy. Volili Zivot na ulici, pfipadné mimo spolecnost v koloniich, které si
sami zakladali (Savage, 2021: 280-283).

Dalsim faktorem ovliviiujicim mladé té doby byla prohibice v letech 1920 az 1933
(Encyclopadia Britannica, 2023). Krize spolu s prohibici vytvotfily vhodné prostiedi pro
vynalézani novych zplsobli poruSovani zakona. Na pocatku tficatych let vyrazné vzrostl
pocet vrazd, unost a vyloupenych bank. Ikonami zloc¢inu té doby se stala dvojice Clyde
Barrow a Bonnie Parker (v dobé jejich dopadeni a zabiti policii jim bylo 25, respektive 24
let) (Savage, 2021: 289-290). Oblib¢ se tesily také gangsterské filmy ukazujici zloc¢in, sex
a lasku (Savage, 2021: 228).

Obdobi Velké hospodaiské krize a migrace Ameri¢ant za praci zachytila ve své
dokumentarni praci fotografka Dorothea Lange. Prestoze mezi jeji nejzndméjsi fotografie
patti Migrant Mother z roku 1936 (Dupécher, 2018), nabizi pohled i na realitu déti a
dospivajicich té doby.
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Foto 6: Jeden z mladych bezdomoveu. 1933. Foto 7: Zasazené dité, Elm Grove, Oklahoma. 1936.

Dorothea Lange. Dorothea Lange.

\ Y//)
Foto 8: Ruby, dcera hornika z Tennessee Zijici v tabotfe
pobliz Sacramenta, Kalifornie. 1936. Dorothea Lange.
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K jist¢ému obratu doSlo s pfijetim reforem znamych pod oznaenim New Deal,
neboli Novy udél, které zavedl americky prezident Franklin D. Roosevelt ve snaze ozdravit
americkou ekonomiku v letech 1933 az 1939 (Encyclopadia Britannica, 2023). Hned na
zacatku pfijeti t€chto opatfeni, na jafe a v 1ét¢ 1933, dosSlo k okamzitému sniZeni
nezaméstnanosti (Savage, 2021: 291). V roce 1935 navic Roosevelt zalozil takzvanou
National Youth Administration, ktera méla dopfat financni injekci stfedoskolskym a
vysokoskolskym studentim a absolventim ve véku mezi 16 a 25 lety. V praxi to
znamenalo, Ze mladym bylo nalezeno uplatnéni a zménil se ptistup, jakym je spole€nost
vnimala. Namisto ptehlizené a problematické skupiny lidi zacali zastavat dalezitou roli v
plnéni vladnich cili (Savage, 2021: 294). S takovym postavenim uz mohli zacit pfichdzet i
s vlastnimi pozadavky. V roce 1936 vysli s Deklaraci prav mladych Ameri¢anti: ,,Chceme
pracovat, produkovat, stavét, ale miliony z nés jsou nuceni ¢ekat v necinnosti. Dokon¢ili
jsme Skoly a vysoké Skoly pfipraveni na nové kariéry a profese, ale neni prace. Nachazime
se u dalnic nebo v pracovnich tdborech, izolovani od ptatel i rodiny. Odmitame byt
ztracenou generaci,” stalo v ni mimo jiné. Zaroven vyjadiovali solidaritu obantim jiné
barvy pleti ¢i stdvkujicim délnikiim (Savage, 2021: 318).

I pfes nespokojenost vSak doslo k jisté zméné. Zatimco v predchozich dekadach
sice existovala jista kupni sila mladych lidi, podléhala do zna¢né miry kontrole dospélych.
Kdyz ale nyni dostali prava, mohou je také vyuzivat - stali se novym potencialnim trhem
(Savage, 2021: 319).

Na konci tficatych let zacali mladi propadat swingu, ktery do jisté miry
reprezentoval obrat k lepSim zittkiim. Ze swingu se stal mainstream a jeho fanousci si
mohli vybrat z celé fady magazini, které na né cilily: Down Beat, Metronome, nebo
fanziny jako Sing, Cat Meow, Jam Session a Jitterbug (Savage, 2021: 322).

Tuto rozjafenost nicméné pietrhla pocinajici druhd svétova véalka v Evropé.
Prestoze bychom se mohli zaobirat naptiklad lohou mladych lidi v nacistickém Némecku,
zustaneme kvili zaméteni této prace ve Spojenych statech, pro které se alespon na prelomu
30. a 40. let zdala Evropa daleko.

Mladi Americané, stale jeSté vzpamatovavajici se z doby Velké hospodaiské krize,
zaujimali vic¢i valce neutrdlni postoj, nestali o intervenci Spojenych statl. Obrat nastal v
roce 1940 spolu s postupem némeckych vojsk a padem Francie. Mezi AmeriCany zacal
panovat sentiment, ze za demokracii stoji za to bojovat (Savage, 2021: 361-362). Zatim ale

USA dal sledovaly déni v Evropé€ zpovzdali. Do roku 1940 navstévovalo stfedni Skoly uz
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75 procent populace mladych, tedy dvojnasobek co predchozi dekadu. Nova tfida mladych
lidi se zacala formovat. To ostatné zaCaly brat na védomi 1 vydavatelské domy v USA. V
roce 1941 si tak mladé divky mohly na novinovych stancich poftidit publikaci pfimo pro né
s ndzvem Calling All the Girls. A noviny zacaly do svych vydani zatfazovat komiksové
stripy orientované na mladé publikum (Savage, 2021: 365).

Po utoku na Pearl Harbor 7. prosince 1941 byl vstup Spojenych stati do valky
nevyhnutelny. Mladi Ameri¢ané se opét ocitli v nejistoté toho, co prijde. Poté, co Némecko
v nasledujicich dnech vyhlasilo USA valku, zacala mobilizace. Do 1éta 1942 poslaly
Spojené staty k vycviku na 14 tisic muzl, fadu z nich tvofili ¢erstvi absolventi vysokych
Skol. Mladi muzi tak opét museli do valky. Tentokrat vS§ak mnohem vzdélané€jsi nez ti, co
bojovali v roce 1917 (Savage, 2021: 368-369).

Divky se zase musely zapojit do valeéného primyslu. V pribéhu vale¢nych let
vstoupilo do tovaren a priimyslu 6,5 milionu Zen. Tudiz zatimco muzi byli na fronté a zeny
v tovarnach, nemél se kdo starat o jejich déti. Ty se tak potloukaly ulicemi nebo ¢ekaly na
své matky v kinech ¢i barech. Mladi vojaci, kterym se za druhé svétové valky zacalo tikat
GlIs, se pii svych navratech do mést opijeli a tolerovano jim za jejich sluzbu vlasti bylo 1
nasili nebo sexudlni agrese. Mladé¢ americké divky ve véku 13 nebo 14 let se je zase
snazily okouzlit, ¢imz pobutfovaly spolecnost, ktera je zac¢ala oznaCovat coby Victory girls.
»opektakl nezletilych divek majicich sex dodal novy dech strachu z kriminality
mladistvych,” podotyka Savage (2021: 405).

Mladi se tak ocitli v klestich, na jedné stran¢ je spolecnost potfebovala a zneuzivala
jejich sily, na strané¢ druhé je odsuzovala a neméla pro n¢ pochopeni. Ve snaze mladistvé
zabavit vhodnym zplsobem zacaly v Americe vznikat takzvané Teen Canteens, tedy mista,
kde mohli travit vecery (ve vSedni dny do 21:30, v patek a sobotu do 23:00), hrat ping
pong, poustét si svou oblibenou hudbu na jukeboxu, tancit a pit Coca-Colu nebo jiné
nealkoholické napoje. To vSe za dozoru né€koho dospélého. Tyto kluby pro mladé byly
uspésSné jen z Casti, prestoze zabavily mladsi skupinu dospivajicich, ti star$i uz nestali o
limonadu a kontrolu (Savage, 2021: 446).

Pomoci s vychovou divek mél i novy €asopis s ndzvem Seventeen. Prvni vydani se
objevilo v zafi 1944 a kromé snahy pfedat divkam podle dospélych dtlezité hodnoty jim
také ukazoval moZnosti, za co vSechno mohou utratit své v tovarnach vydélané penize -

jeho hlavnim ldkadlem byla méda (Savage, 2021: 447-448). Casopis zac¢al spolupracovat s
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tovarnami, které navrhly obleceni reprezentujici pravé mladé americké divky. Pro jejich
nakupy tak vznikaly specialni sekce v obchodech dedikované vyhradné mladé mode.

Sociolog Talcott Parsons publikoval v roce 1942 ¢lanek, ve kterém pouzil spojeni
youth culture (mladéd kultura ¢i kultura mladych), aby popsal soubor vzorcli a chovani
unikatnich pro americkou spolecnost. V roce 1944 se stalo slovo teenager akceptovatelnou
formou pro definovani mladych jako odd€leného segmentu trhu (Savage, 2021: 452-453).

Jesté pted koncem druhé svétové valky, v prvnim lednovém tydnu 1945, otiskl New
York Times Magazine vysledky studie Elliota E. Cohena. Obsahovaly mimo jiné jisté
manifesto, dohodu mezi generacemi: A Teen-Age Bill of Rights, tedy Listinu prav
teenageru.

Listina zahrnovala nésledujici body:

1. Pravo nechat détstvi byt zapomenuto: To v podstaté znamenalo, Ze rodice
a dalsi autority nemaji teenagerim pifipominat, Ze jest¢ donedavna byli détmi.

2. Pravo mit vlastni slovo ohledné svého Zivota: Teenager by si m¢l
rozhodovat o svém zivoté¢ sam, nebo by se na rozhodnutich mél alespon podilet. Nikdy by
se nemelo rozhodovat za néj.

3. Pravo délat chyby a najit si vlastni cestu: Teenager musi byt podporovan
v hledani si vlastni cesty k dospélosti a to 1 za ptredpokladu, ze v tomto procesu bude délat
chyby.

4. Priavo na vysvétlovani pravidel, ne jejich vnucovani: Teenager si
uvédomuje, ze spoleCnost je svdzana jistymi pravidly. OvSem trva na tom, aby mu byla
vysvétlena.

5. Pravo na zabavu a spolecenstvi: Teenager potiebuje k zivotu kromé prace
a povinnosti také zabavu. Chce mit moznost druzit se, bavit se, tancit, ¢ist, mit pratele.
Pokud mu to neni umozZnéno komunitou, je nucen si zdbavu hledat sam.

6. Pravo zpochybiiovat ideje: Ideje a postoje nemusi nutné byt spravné,
protoze pochazeji od dospé€lého. Teenager se neboji zeptat na jakoukoliv otazku. Ma pravo
ptat se, dostat odpovéd’, argumentovat.

7. Pravo byt v romantickém véku: Teenager bere lasku vazn€. NerozliSuje
mezi laskou a poblouznénim. Kdyz se zamiluje, nestoji o cynismus ze strany dospélych.

8. Pravo na spravedlivou Sanci a prilezitost: Teenager chce rovné
prilezitosti ve vzdelavani 1 povolani. Chce mit moznost spravedlivé soutézit bez ohledu na

pohlavi, rasu, barvu pleti ¢i ndbozenské vyznani.
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9. Pravo bojovat za svou vlastni Zivotni filozofii: Pro teenagera neni nic
potieba, aby dospé¢li byli v tomto ohledu flexibilni a méli pochopeni.

10.  Pravo na profesionilni pomoc kdykoli je to potieba: Teenager rychle
dospiva fyzicky i psychicky, proto je nutné, pokud néco narusi tento rust ¢i jeho zdravi, mit
moznost vyhledat profesionalni pomoc, at’ uz prostfednictvim rodi¢ti ¢i komunity (Cohen,
1945).

Teenagefi tak chtéli, aby se s nimi uz nezachazelo jako s détmi, ale zaroven na né
nebyly kladeny takové ndroky jako na dospé€lé. Teenagerstvi se stalo obdobim pro hledani
si mista ve spoleCnosti a vlastni cesty, na které se promiji dé€lat chyby. Zaroven ale
pozadovali rovné prilezitosti pro vSechny. Pokud nékteré z jejich prav nebylo napliiovano,
prisla frustrace.

V cervenci pak americky Vogue vydal titulni ¢lanek s nazvem Beauty and the
Younger Generation, tedy Krasa a mladsi generace. V ném mimo jiné stalo: ,,V Americe je
tato generace nécim, s ¢im se v této zemi musi pocitat. Celé magaziny jsou publikovany
pro tuto cilovou skupiny, celé obchody a oddéleni jsou vénovany témto zdkazniklm.
Vyvinula si pro sebe styl téméf dokonaly pro tento nedokonaly svét - GspéSné se vyhybajici
dvojim nastrahdm détstvi a sofistikovanosti (Savage, 2021: 462).

I pres zadostiu¢inéni, které mohli teenagefi z uznani spolecnosti pocitovat, nova a
lepsi doba zatim nepfichdzela. Spojené stity byly stale ve vélce a v srpnu roku 1945
pouzily na svého japonského nepftitele doposud nejnic¢iveéjsi zbran, atomovou bombu. Pro
vSechny generace nastal konec svéta v podobé¢, jaké ho znaly (Wolf, 2014). Ze Spojenych
statl se stala svétova velmoc a jeji taznou silou byli pravé mladi Americané ztélesnujici
priznivou budoucnost (Savage, 2021: 464). Spolu se Sificim se vlivem USA po druhé
svétové valce se Sifila i mySlenka teenagerstvi: ,lidi zijicich v pfitomném okamziku,
hledajicich potéseni, hladovi po novém zbozi, ztélesnujici novou spolecnost, ve které

socialni zaclenéni mélo byt zajiSténo prostiednictvim kupni sily (Savage, 2021: 465).*
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2. Americka mladeZ od 50. let 20. stoleti do pocatku
nultych let 21. stoleti

Pro nase ucely se v této podkapitole zaméfime pouze na ojedinélé jevy v americké
spolecnosti, které jsou relevantni pro mladou kulturu a pro obsah této prace.

Generaci mladych Ameri¢ant v ¢ervnu 1954 oznacil casopis LIFE za generaci
Stastlivet: ,,Mladi lidé od 16 do 20 benefituji na ekonomickém kolapsu, ktery zasahl
vibec, a tak dnesni teenagefi tvoii proporéné nejmensi ¢ast populace za poslednich 70 let.
(...) To znamend, Ze si mohou vybrat téméf jakoukoliv praci... Prace je pro né piitazliva
dvojim zpisobem: maji dobry plat a vzhledem k tomu, Ze jejich rodice také vydélavaji vice
penéz, mohou si vydélané penize Casto nechat pro sebe (Cosgrove, 2019).“ Toto tvrzeni je
zobecnujici a dé se uplatnit zejména na americkou bilou stfedni tfidu. Pravdou ovSem je, Ze
té se nové moznosti skute¢n¢ oteviely. Vzrostla popularita rock'n'rollu, na mladou generaci
cilily filmy i seridly (naptiklad Divoch s Marlonem Brandem z roku 1953, Rebel bez
pri¢iny z roku 1955 s Jamesem Deanem nebo televizni show American Bandstand)
(Forgeard, 2023). Po uspéchu jiz zminéného Casopisu Seventeen se zacaly objevovat dalsi
magaziny cilici na teenagery, napiiklad Teen Beat nebo Tiger Beat, Teen nebo American
Girl zaméfeny na divky a mlad$i dospivajici. V nich mohli mladi Ameri¢ané najit
fotografie svych idoll, modni inspiraci, poradnu, ale hlavné reprezentaci lidi své generace
(Forgeard, 2023).

Na konci 50. let navic vstoupila do teenagerského veku generace tzv. babyboomert
(generace narozena od roku 1946 do roku 1964, tedy v prubéhu babyboomu po druhé
svétové valce). Zatimco v predchozich dekéddach dosahoval pocet novorozenci v USA
kolem tfi milionii ro¢n€, od konce druhé svétové valky az po pocatek Sedesatych let
ptesahoval kazdy rok ¢tyfi miliony. Zastoupeni teenagerti v populaci vyraznég posililo a tim
i jejich kupni sila. Firmy tak zacaly do svych reklam pouzivat popularni pisné nebo znamé
tvaie, které by mohly mladou generaci oslovit (Bump, 2023).

Na pozadi tohoto obratu k mladi nicméné staly Spojené staty ve studené valce proti
Sovétskému svazu. Toto obdobi trvalo az do rozpadu Sovétského svazu v roce 1991 a
vyznacovalo se zejména zavody ve zbrojeni a fadou zastupnych konfliktl v jinych ¢astech

svéta (Blakemore, 2022). Americkd mladez tak zila v neustalém strachu z mozného

19



atomového utoku a nejisté budoucnosti (Wolf, 20114). To se podobné jako v pfedchozich
politicky ¢i ekonomicky vypjatych obdobich promitlo 1 do chovani mladeZe, opét rostla
jejich kriminalita. Autoritdm se vzpirali pomoci rebelstvi, které navic podporovaly jejich
filmové vzory jako James Dean nebo Marlon Brando. Spoleenskym pifedstavam se také
vzpirala generace beatnikl: spisovatell, mezi néz patii Jack Kerouac, Allen Ginsberg nebo
William S. Burroughs (Forgeard, 2023).

V knize Subkultura a styl Dick Hebdige piSe (2012: 84-85): ,,...beatnik byl seridézni
sttedostavovsky kluk z univerzity jako Kerouac, ktery se dusil méstem a kulturou, jiz
zdédil, a snazil se dostat do vzdalenych exotickych mist, kde by zil jako ostatni lid¢é, psal,
kouftil a meditoval.“ A dale dodava: ,,... beatnici zili v imagindrni blizkosti k Cernochovi,
hodnému divochovi, hrdinné postavé balancujici podle mytologie mezi ,Zivotem v
neustalém ponizeni‘ a ,stdle pfitomnym nebezpecim‘, mezi poddanstvim a svobodou.*
Tato béloSska subkultura mladeze tak nosila potrhané dziny a sandaly, aby ukdzala svij
vztah k tolik adorované chudobé poskytujici utoCisté od ziskuchtivé spolecnosti
(Encyclopedia Britannica, 2023).

Zaroven zacala rust politickd vyhranénost a aktivismus babyboomert, coz se ve
velké mife promitlo v 60. letech, které se nesly ve znameni boje za socidlni rovnost a mir.
Zatimco v 50. letech se Spojené staty angazovaly ve valce ve Vietnamu jen v mensim
rozsahu, v roce 1961 se jejich pocet nasazenych zacal zvedat a roku 1965 byly nasazeny jiz
celé americké akcéni bojové jednotky. Do konce desetileti poslaly Spojené staty do
Vietnamu pies pil milionu svych muzi. V letech 1966 a 1967 Washington deklaroval, Ze
valku se brzy podafi vyhrat. Americka spolecnost nicméné vidéla v televizi stale delsi
seznamy obéti (Spector, 2023).

Mladi 1idé touzili po naplnéni svého amerického snu, tedy rovnopravné spole¢nosti
zijici v harmonii. To dalo vzniknout kontrakulturnimu hnuti, které se rozsifilo nejen ve
Spojenych statech, ale také Kanad¢ nebo zapadni Evropé. Zastupci kontrakultury odmitali
poslouchat staré autority. Pfestoze se jednalo ptevazné o bélochy ze stfedni ttidy, ktefi
mohli mit pomérné pohodlny Zivot, nechtéli dopadnout jako jejich rodice a zacali se tak
vymezovat vici vladeé i konzumnimu stylu Zivota. Jejich hlavnimi cili se staly svoboda,
mir, laska, socialni zmény - snaha o lepsi a tolerantnéjsi spolecnost. Prave tyto hodnoty se
pak promitaly do jejich vizdze i stylu zivota. V podstaté délali vSe, co by jejich rodice
mohli nenavidét. Misto upraveného tcesu nechéavali své vlasy rlst bez ohledu na pohlavi,

muzi nosili vousy. Nosili volné kvétované koSile a Saty, korale a dal$i ozdoby, vyptjcovali
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si z africkych, indickych i vychodoevropskych kultur. Odmitali pracovat kazdy den od
deviti do péti, zili v komunach, propagovali volnou lasku a vegetarianskou dietu. A k
rozvazani svého védomi pouzivali LSD a dal$i drogy (Frommer, 2023).

Toto obdobi i naladu mladé generace popsal v roce 1969 historik a sociolog
Theodore Rozsak ve své knize Zrod kontrakultury. V generaci babyboomert vidél jistou,
mirn¢ utopistickou, nad¢ji: ,,At uz je to dobfe nebo Spatné, vétSina toho, co se v
soucasnosti d¢je nového, provokativniho, angazuje se v politice, vzd€lani, uméni,
spolecenskych vztazich (laska, rodina, komunita), je bud’ vytvorem mladeze, ktera je
hluboce, dokonce fanaticky odcizena od generace svych rodi¢li, nebo téch, kteti se na
mladé obraceji. Pravé na trovni mladeze by mélo byt vnimavé naslouchano spolecenské
kritice, protoze se stale vice stavd béZnym ocekavanim, ze mladi budou témi, kdo jednaji,
davaji véci do pohybu, kdo riskuji, kdo obvykle délaji déni zajimavym (Rozsak, 1969: 1).

V praktické ¢asti této prace budeme analyzovat fotografie potizené pied tzv. Létem
lasky. To se konalo v San Francisku v 1ét€ 1967. Tehdy se na ném seSlo na sto tisic
stoupenct kontrakulturniho hnuti, hippies. K Létu lasky inspiroval hippies festival Human
Be-In, ktery se konal v San Francisku v lednu téhoz roku a na kterém zaznél z ust
psychologa a propagatora psychedelik Timothyho Learyho slavné fraze ,,Turn on, turn off,
drop out™ (mlzeme pielozit jako Zapnout, naladit se, vypadnout). Podle ni bylo mozné
zmény docilit pravé skrze védomi nabyté uzivanim LSD a dalSich latek (American
experience: Summer of love, 2018).

Hnuti hippies je kromé protivaleénych protestl, boje za lidskd prava, mody a
volného vztahu k drogdm 1 lasce spojené také s hudbou. To se promitlo i do televizniho
vysilani nebo casopisii. V televizi se mladé publikum snazila oslovit naptiklad The Ed
Sullivan Show, ve které vystupovali popularni kapely a hudebnici (Savage, 2021).

Kromeé jiz nastinénych udalosti, jako byla valka ve Vietnamu nebo studena vélka se
SSSR, méla vliv na zivot Ameri¢ant také ekonomicka situace jejich zem¢. Od roku 1960
do roku 1979 stoupla meziro¢ni inflace v USA ze zanedbatelnych 1,4 procenta na 13,3
procenta. ,,Stabilni ceny poskytuji pocit bezpe¢i. Pomahaji definovat spolehlivy socidlni a
politicky tad. Jsou jako bezpetné ulice, Cistd pitna voda a spolehliva elektfina. Jejich
dilezitost si vSimneme, az kdyz zmizi,” piSe v knize The Great Inflation and Its Aftermath
Robert J. Samuelson (2010: 4). ,,Lidé nevédéli, kolik budou muset platit za své potraviny,
jak vysoké budou uCty za energie, Cistirnu, zubni pastu ani pizzu. Nedokazali predvidat,

jestli jejich platy udrzi se zdrazovanim tempo. A nikdo nebyl schopny inflaci kontrolovat.
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Infla¢ni epizoda byla hluboce znepokojujici a deziluzivni zkuSenosti, kterda nahlodala
divéru Americanti v jejich budoucnost a jejich vidce (Samuelson, 2010: 4).“ To bylo
spojeno také s rostouci mirou nezameéstnanosti, kterd v roce 1975 vysSplhala na devét
procent (Forgeard, 2023).

K wvélce ve Viethamu se v roce 1973 jest¢ piipojily dalSi roztrzky
arabsko-izraelského konfliktu. Za dodévani zbrani Izraeli uvalily arabské staty na USA
ropné¢ embargo, coz vedlo ke skokovému nartstu ceny ropy (Forgeard, 2023). Nedtuvéru
Americant k politikim navic posilila aféra Watergate prezidenta Richarda Nixona, kvli
které v srpnu roku 1974 rezignoval a jeho misto zaujal Gerald Ford (Fremon, 2015:
123-127). Nespokojenost ob¢anti vedla k obcanskym nepokojim a ristu kriminality. V
americké spolecnosti také zacal riist pocet zavislych na drogéach, témi nejvice rozsifenymi
byly marihuana, psychedelika, heroin a kokain (Forgeard, 2023).

Nedivéra v politiku a systém, nasili a drogy: to vSe se propisovalo i do popkultury
70. let a subkultur mladé generace. Do kin pfisly filmy jako Mechanicky pomeran¢ (1971)
nebo Kmotr (1972), které divaky zaroven Sokovaly a pozdéji otupily viici nésili (Forgeard,
2023). Dilezitou roli sehralo také rozSiteni barevnych televizori, které hrizy vélky ve
Vietnamu, ale i1 nasilné filmy, dokdzaly divakiim zprostfedkovat realistiCtéji nez v
ptedchozich dobach (Encyclopadia Britannica, 2023).

Hudebni fanousci se podle Hebdige zase rozd¢lili na dvé hlavni skupiny: ,,Jednu
tvofili témét vyluéné piihloupli pubertédci, sledujici hlavni proud glamrockové scény
(Marc Bolan, Gary Glitter, Alvin Stardust). Druha se sklada ze starSich, premyslivéjSich
teenagerd, ktefi zlstali oddani nékterym esoteri¢téjSim umélcim (David Bowie, Lou Reed,
Roxy Music), jejichz extrémy v oblékani, pocCinajici elitaistvi a chorobné umélecké a
intelektudlni aspirace a postoje k lidskému intelektu uc¢inné zabranovaly masovému nartstu
publika (Hebdige, 2012: 103).*

Z pocatku pfitazlivy rozpor glam rocku mezi texty a Zivotnim stylem umélct a
realitou vSednich dni tehdejsi mladeze nicméné formoval novy zanr a subkulturu s nim
spojenou: punk. ,,Punk tvrdil, Ze mluvi za opovrhovanou skupinu bilé spodiny, ale
provadél to typicky afektovanym jazykem glam a glitter rocku, kdyz metaforicky
,tlumocil® d€lnickou pfisluSnost pomoci fetézl, propadlych tvafi, ,neslusného® obleceni
(Spinavé bundy, prisvitné bllzy, jaké nosi prostitutky) a ostré, pohotové dikce,” dodava
Hebdige (2012: 103). Estetiku navic dopliovaly ostny, fetézy nebo svéraci kazajky
poukazujici na spoutanost generace (Hebdige, 2012: 103).
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To vse ovliviiovalo generaci, ktera se v druhé ptlce 70. let a na zacatku let 80.
zaCala dostavat do teenagerského ve€ku, generaci X (narozena v letech 1965-1980).
Vzhledem k popsanym okolnostem se jedna o slabsi generaci a Casto se tak o ni mluvi jako
o opomijené. Mladé prelomu téchto dekdd rovnéz poznamenala vyss§i mira rozvodovosti v
USA, déti a teenagefi tak cCastéji vyrastali v domdacnostech jen s jednim rodicem. I v
ptipadé, ze pochdzeli z uplnych rodin, byli nicméné vétSinu casu po Skole odkazani na
sebe, jelikoz se zaCal rozméhat dualni pfijem domécnosti. Generaci X také vyrazné€ji nez
generace predchozi zasdhlo zvySovani Skolného na vysokych Skolach a ekonomicka recese
zacatku osmdesatych let. Mladi lidé se proto Castéji a vice zadluzovali, v dob& recese
nemohli najit praci, a tak se vraceli bydlet zpét ke svym rodi¢im. (McKenna, 2023).

Po ekonomicky narocnych letech nicméné zacal po roce 1983 obrat k lepSimu.
Prezidentem se stal v roce 1981 Ronald Reagan. Hned na zacatku svého uradu zavedl fadu
zmén, které mély ozdravit americkou ekonomiku. To se zacalo projevovat pravé od roku
1983 a ekonomicky rist se dafilo drzet i v nasledujicich letech. Na zacatku své vlady
Reagan také rozhodl o zvySeni rozpocCtu pro armadu a volal po agresivnim boji s
komunismem a dal§imi levicovymi totalitami. V prvnich letech jeho prezidentstvi tak doSlo
k dalSimu ochlazeni ve studené valce. Tuto rétoriku ovSem Reagan zacal ve svém druhém
volebnim obdobi zmirfiovat a v roce 1985 se sesel se sovétskym predstavitelem Michailem
Gorbacovem kvili dohodé¢ na redukci jadernych zbrani, coz mimo jiné napomohlo k
ukonéeni studené valky (Encyclopadia Britannica, 2023).

Kromé popsanych tspéchii se Reaganova tradi¢ni konzervativni vlada nicméné
podilela na velmi pomalém feSeni epidemie AIDS, ktera v tomto desetileti ve Spojenych
statech ve vétsi mife propukla. Onemocnéni se Sifilo zejména mezi mladou LGBTQ+
komunitou a nitrozilnimi uzivateli drog (Forgeard, 2023). Vldda nereagovala dostate¢né
rychle. Kdyz se v roce 1982 zeptal novinat tiskového tajemnika Reagana Larryho
Speakese, zda prezident sleduje Sifeni AIDS, vysmal se mu. Poprvé prezident USA
vyslovil na vetejnosti slovo AIDS aZ v roce 1985, v té¢ dob& kviili nému zemielo uz na 12
tisic Americanti. Do roku 1990 pocet obéti ptesahl sto tisic (Fitzsimons, 2018). Spolu s
epidemii se ve spolecnosti rozsifila i stigmatizace nemocnych a nendvist ¢i lhostejnost k
LGBTQ+ komunité (Centers for Disease Control and Prevention, 1991). Toto obdobi
zaznamenali ve svych fotografiich napiiklad fotogratka Nan Goldin nebo umélec David

Wojnarowicz, kterych se epidemie pfimo dotkla (Poitras, 2023).
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Foto 10: Peter Hujar, NYC. 1989. David Wojnarowicz.

Osmdesata 1éta jsou spojend také s narlstem konzumerismu, materialismu a
dirazem na individualni uspéch jedince. Sousedé¢ v ulicich se tak naptiklad zacali
piedhanét v tom, kdo ma leps$i auto nebo si mize dovolit nakladnéjs$i dovolenou (Forgeard,
2023). To se opét promitlo do televizni tvorby a popkultury obecné. Oblibeny televizni
serial Dallas ukdzal Americanlim rodinu zijici opulentnim Zivotem na svém velkém ranci.
V roce 1985 zase pfisel do kin snimek Snidanovy klub, ktery pro mladou generaci dokézal
popsat problémy dospivani v dané dobé, spojené s hledanim vlastni osobnosti a
balancovanim spolecenskych konvenci s vlastni individualitou. V reklamach se objevovali
luxusniho zbozi. V roce 1981 zacala také wvysilat stanice MTV, diky které stoupla
popularita hudebnich videi (Forgeard, 2023), teenagerské idoly se tak objevily pfimo v
jejich obyvacich pokojich.

Na sklonku 80. a 90. let se mlad4 generace X stala svédkem padu Zelezné opony a

konce studené valky, které daly moznost §ifeni globalizace. Toto obdobi se vyznacovalo

také ekonomickou stabilitou USA. Cilem jedincii 1 spolecnosti bylo dosdhnout dobrého
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vzdélani, ziskat praci s moznym kariérnim ristem a dobrym platem, vlastnit dim a
zabezpecit svou rodinu. Diiraz se tak dal kladl na individualismus a efektivitu (Forgeard,
2023).

Nastup novych technologii a internetu umoznil lidem pfistup k odliSnym
informacim, idejim a kulturdm z celého svéta (Khan Academy, 2018). To se jeste vice
umocnilo v nultych letech s ptichodem socidlnich siti MySpace (2003) a Facebook (2004)
(Ngak, 2014), které zasahly mimo generace X uz i generaci milenial vstupujici do véku
teenageri (narozenych mezi lety 1981 a 1996) (Zelazko, 2023). ,,Clenové mladé kultury,
ktefi ukoncili vysokou Skolu po roce 2000, jsou samoziejm¢ mnohem pocitacove
gramotnéj$i nez diivejs$i generace. Tato generace a ty, které ji nasleduji, jsou oznacovany
jako ,digital natives‘, protoze vyrostly v elektronickém svété, ktery jim umozZnil
dovednosti v paralelnim zpracovani, multitaskingu a hyperlinkingu. Ti, které zasahl
nedavny elektronicky vyvoj, maji pfistup k celosvétovym informacim. Zvykli si na
mySlenku, ze vSechny zkuSenosti se okamzité vyplati,” piSi Gerhard a Ursula Falkovi ve
své knize Youth Culture and the Generation Gap (Falk, Falk, 2005: 66).

Generace mileniali patii opét mezi silné ro¢niky, svym poctem piekonala generaci
babyboomers. Kromé technologického pokroku nicméné mladé americké milenidly
ovlivnil také teroristicky Utok na World Trade Centre 11. zafi 2001 a dalsi krize, jako byly
valky v Iraku a Afghanistanu, které promeénily pohled na americky patriotismus a
vyjimecnost Spojenych stati. Ekonomicka krize let 2007 az 2009 navic ztizila milenialim
schopnost dosahnout materialnich uspécht pfedchozich generaci (Zelazko, 2023).

V knize Youth Culture and the Generation Gap publikované roku 2005
charakterizuji Falkovy mladsi €leny generace X a starSi milenidly coby nedavétivé k
dospelym autoritam. ,,Toto odmitnuti naslouchani raddm a nézorim rodicl je ¢astecné
potiebné, protoze kazdd generace se potiebuje osamostatnit k tomu, aby dospéla,
dodavaji. Dale je podle autori charakterizuje vysoké vyuzivani elektronickych zatizeni,
jako je televize, pocita¢ s pfipojenim k internetu ¢i videohry. Ty nabizeji podle autort
Siroky vybér, ktery umoziuje satisfakci teenageriim vSeho vkusu. Pomineme-li televizni
tvorbu a reklamy cilené na teenagery, zminuje kniha i dtlezitost mladych Ameri¢ant ziskat
nezavislost, autonomii a respekt ostatnich. ,,V euroamerické komunité¢ se toho Casto
dosahuje prostiednictvim vydélavani penéz nebo dosazenim studijnich uspéchi. V
mensinovych komunitich, kde tyto cile nejsou tak snadno dosazitelné, mize konvencni

uspéchy nahradit ,macho‘ kultura (Falk, Falk, 2005: 76).
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Generaci, jejiz dospivani pozorujeme v dnesni dobé, je generace Z (narozena v
letech 1997 az 2012). Ta je v USA charakteristicka svou doposud nejvétsi diverzitou,
témé&f polovina jejich ¢lent se fadi k rasové i etnické mensing. Lisi se 1 rodiny, ve kterych
je tato generace vychovavana: kromé vysSiho procenta neuplnych rodin také vzrostl pocet
rodicl, ktefi jsou soucdsti LGBTQ+ komunity. Ostatné i samotnd generace Z se k této
komunité hlasi ve veétSim méfitku nez ty piedchozi a je tolerantnéjsi k posouvani
genderovych norem (Eldridge, 2023).

Jak jsme nastinili v pfedchozich kapitolach, mlada kultura vzdy reaguje na danou
dobu a nese si tak sva specifika. Urcité znaky jsou nicméné pro mladé Ameri¢any od
pocatku 20. stoleti do soucasnosti spoleéné. Teenagefi jsou dilezitym segmentem
spole¢nosti. Chtéji byt proto brani vazné a chtéji, aby spolecnost chéipala a respektovala
jejich prdva a postaveni. Mladd kultura se vyznacuje vyS$§i mirou empatie se
znevyhodnénymi skupinami, pozaduje rovna prava a prilezitosti pro vSechny. O svém
zivote si chtéji mladi lidé rozhodovat sami, ale v ptipad¢ potieby je nutné poskytnout jim
zachrannou sit’, pfipadné¢ odbornou pomoc. Mladd generace ma silny vztah k popkulture
dané doby, klade velky diiraz na individualitu a sebevyjadieni, ale zaroven hleda své misto
ve spolecnosti. Pokud spolecnost nebo historické okolnosti nedovoluji mladistvym

napliovat jejich potieby, ptichazi frustrace, kterd se ¢asto projevuje rebelii.

26



3. Fotografka Marie Tomanova

ObnaZenost, ryzost, upfimnost. To jsou pojmy, které se v souvislosti s tvorbou
Ceské fotogratky zijici v New Yorku Casto pouzivaji. Marie Tomanova zacala coby
fotografka autoportrétd, které potizovala v americké krajiné, kde se snazila najit svoje
misto. Pozdéji se odvazila fotografovat i lidi a prostiedi okolo sebe. Jeji snimky jsou
vypovédi o jejim Zivoté, jejim zpusobu vidéni, ale také o mladé tvafi Spojenych stath.
Pravé série Young American je dilo, které fotografku proslavilo ve svéte.

,»Young American oslavuji ideu Ameriky plné snli a moznosti, nadéje a svobody,*
piSe ve své eseji Seeing Myself in You: We Are Really Here historik uméni, kurator a

manzel Marie Tomanové Thomas Beachdel (2019). ,.,Je to o optimismu, mladi a propojeni

mezi lidmi - o lidstvi, které je zakladem vSeho.*

3.1. Fotograficke zacatky

Marie Tomanova se narodila v roce 1984 v jihomoravskych Valticich. Vyrtstala v
Mikulové a sva vysokoskolska léta stravila v Brn¢ na Fakulté vytvarnych uméni Vysokého
uceni technického (FaVU), kde vystudovala malbu v ateliéru profesora Martina Mainera
(Tomanova, osobni rozhovor, 2020). Uz tehdy se vénovala malovani realistickych portrétt
(Cihlar, 2023).

Po dokonceni svého magisterského studia v roce 2010 se pak rozhodla na cas utéct
od kariéry umélkyné i z Ceské republiky (Tomanové, Beachdel, 2019). Do USA piiletéla v
unoru 2011, pivodné tam méla v pldnu zistat jeden az dva roky coby au pair. O rok
pozdé€ji nicméné navstivila vystavu fotogratky Francescy Woodman v Guggenheimoveé
muzeu a ziskala touhu se k uméni opét vratit. Inspirovana vystavou mladé fotografky se
rozhodla opustit malbu a vyzkousSet jiné médium, a tak se piihlasila na hodiny fotografie na
School of Visual Arts v Manhattanu (Tomanovéa, Beachdel, 2019: 3). Kviili své tehdejsi
vykotfenénosti v novém staté a inspirovana Francescou Woodman zacala fotoaparat obracet
nejprve proti sobé. Tak se zrodila jeji série nahych autoportrétti, ve které se zasazuje do
americke pifirody a hleda své misto v zemi, do které se prest¢hovala.

Dalsi zlom v jeji fotografické kariéfe nastal v roce 2015, kdy se stala fotografkou
na volné noze pro magazin Posture. Jeji prvni zakdzkou se stal portrét brooklynské queer

rapperky. Tehdy ji vyzva zachytit ciziho ¢lov€ka v novém prostiedi uchvatila (Tomanova,
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osobni rozhovor, 2020). Z plaché fotogratky autoportrétd se stala citlivd fotografka lidi.
Své modely a modelky hleda Tomanovéd zejména na vernisazich, v klubech, na ulici, v
metru nebo Instagramu. Vzdy véfi hlavné své intuici (Tomanova, osobni rozhovor, 2020).
,Hodn¢ reflektuji sebe v lidech, které fotim, a oni se zase reflektuji ve mné&. TakZe si k
foceni vybiram lidi, kteti mé& inspiruji a na né€z citim napojeni, at’ osobni, nebo vnéjsi,
vizualni. Tahle neustald fascinace mé bavi,” dopliuje fotografka. ,,Mam rada odliSnosti
(Tomanova, osobni rozhovor, 2020).”“ Pravé v odliSnosti je sila prvni velké ucelené série
Marie Tomanové Young American, kterd sestdva z velmi blizkych portrétu mladych
Newyorcand. S postupem ¢asu opustila Tomanova digitalni fotografii a zacala fotografovat
vyhradné na analogovy kompakt, coz se podepisuje zejména na vysledné estetice této série,

ale 1 bezprosttednosti, ktera je z portrétu citit.

3.2. Mlada tvar Ameriky

Na sérii Young American zacala Tomanova pracovat v roce 2015, o Ctyfi roky
pozdéji pak v americkém vydavatelstvi Paradigm Publishing vydala stejnojmennou knihu
(Tomanova, Beachdel, 2019: 7).

,Horizontalni fotografie, obvykle vyfocené na film Yashicou T4 ze vzdalenosti
mensi nez dvé stopy - blizkost mezi Tomanovou a jejim fotografickym objektem je
leitmotivem jejich portréti ze série Young American,* popisuje portréty Tomanové ve své
eseji Beachdel (2019). ,,Z takové blizkosti se ukazuje, ze byt ¢loveék je emoce, na které
nejvic zalezi, hluboké psychologické a emociondlni souznéni, se kterym se vSichni
dokazeme ztotoznit, se stava viditelnym a hmatatelnym.*

Sama Tomanova v rozhovoru pro online magazin The Calvert Journal pfirovnala
sérii Young American ke své sérii autoportrétli v americké krajiné: ,,V urcitém slova
smyslu je série Young American stejny proces snahy zapadnout do krajiny mladych
Americ¢anll, nejen jako validace sebe sama, ale krasy vSech lidi, ktefi tu jsou - takova
pfipominka, ze jsme vSichni sou¢asti néeho vétsiho (Fedorova, 2018).

Pravé v obdobi zacatku prezidentstvi Donalda Trumpa v USA se rozhodla ukazovat
krasu lidi, proti kterym ve své politice vystupoval. Amerika Marie Tomanové je
sebevédoma, entuziasticka, tolerantni, ruznoroda. Série neni ani tak odrazem stavu
Spojenych statli, jako spiS ukazka jeji vysnéné budoucnosti (Kopelentova, 2020). Young

American ukazuje desitky takovych tvafi. Piestoze Tomanova fotila obyvatele New Yorku,
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skutecné z né&j pochazi pouze hrstka. I pozdé€jsim dilem Tomanové prorlista ona fascinace
mladim, idealy mladych Newyorcant, jejich sny i obavy. ,,Cenim si toho, ze mladi lidé v
tomhle véku jsou naprosto inspirativni, maji pocit, ze vSechno jesté strasné jde. A v tom je
izasna sila. A je pékné vidét, jak jsou otevieni. Ze dokaZou byt sami sebou, i kdyZ tfeba
jesté hledaji sami sebe, dopliiuje (Tomanova, z osobniho rozhovoru, 2023).

Vétsing z jejich modell je mezi 17 a 25 lety. K fad¢€ z nich se od poloviny desatych
let tohoto stoleti stale vraci a pozoruje tak jejich dospivani a dal$i zivotni osudy. Objevili
se tak 1 v jeji dalsi portrétni tvorbé (Tomanova, z osobniho rozhovoru, 2023). V roce 2021
vydala Tomanova knihu na Young American pifimo navazujici - New York New York.
Publikace sestava z fotografii pofizenych v letech 2019 a 2020 a ukazuje jisty posun
fotogratky v hledani sebe sama v americké spolecnosti. Zatimco z Young Americans je ona
snaha najit porozuméni a své misto vyraznéji citit, v sérii New York New York uz
fotografka jako kdyby védéla, kam patii. Mladé obyvatele New Yorku nefoti jen doma, ale
i v ulicich, barech, metru, na mddnich prehlidkédch. Neportrétuje jen je, ale cely New York
a zivot v ném. Podle hudebnice a umélkyné¢ Kim Gordon, ktera ke knize napsala
pfedmluvu, méd New York ve své DNA zapsané dvé hlavni slozky - penize a zabavu.
»Mariina kniha je oslavou mladé komunity. Je jedno, Ze mate problém sehnat penize na
najem a jidlo, protoze v tomhle mésté mate pocit, Ze skutecné zijete,” dodava (Tomanova,
Beachdel, Gordon, 2021).

Snimky z této série se v nékterych ohledech zacinaji vice ptiklanét k fashion
fotografii, ostatné v knize mizeme najit napiiklad snimky zpévaka americké skupiny The
Neighbourhood Jesse Rutherforda a jeho ptitelkyné Devon Carlson focené pro magazin
Dazed (Tomanova, 2020). Sviij dokumentarni charakter si ale zachovavaji. To dokazuji
naptiklad fotografie Kate a Odie, které figurovaly uz v sérii Young American.
jeden dulezity aspekt - kvantitu. Tomanova ukazuje obrovskou §ifi své prace, snahu poznat
a zaznamenat co nejvice lidi. Vytvorit jakousi mozaiku, kterd by ukazala onen
individualismus a diverzitu, kterou mésto nabizi.

Odklon od potieby zachytit co nejvice lidi pak mizeme pozorovat v Tomanové
nejnoveéjsi sérii s nazvem 5 East Broadway, kterou umélkyné na konci roku 2023
predstavila v prazské galerii Fotograf. V ramci série vystavila portréty 28 mladych lidi,
pokusila se je ovSem zachytit hloub&ji nez v sériich, které citaly stovky portréth

(Tomanova, z osobniho rozhovoru, 2023).
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Ve 5 East Broadway navic oproti pfedchozim sériim své aktéry vytrhava z jejich
prirozeného prostiedi. Kvili sérii si pronajala maly ateliér v SoHo, prave podle jeho adresy
je cyklus pojmenovany. Vsechny tak fotila v ramci této budovy - u dvefii, na chodbach, na
schodech, v samotném ateliéru i na stfeSe s vyhledem na okolni ¢tvrti. Nové navic zacala
také pracovat s videem, vystavu doprovodily dva jeji autorské filmy: Fourteen Dreamers (I
Want to be the Next Courtney Love... But Better), ve kterém portrétovani jedinci mluvi o
svych snech 1 no¢nich murach a to obrazné i v pravém slova smyslu, a Beat of My Heart,
ve kterém kazdy z nich tan¢i na pisen, kterou si sam vybere (Tomanova, z osobniho
rozhovoru, 2023).

Pravé tato videa pak dale zrcadli autorcin vyvoj. Zatimco ve svych ptedchozich
sériich se hledala nejdiive v americké krajin€, potom mezi mladymi Americany a nakonec
v New Yorku, jeji dalsi prace jasné ukazuji, Ze misto ve Spojenych statech jiZ nasla a patii
tam. Nyni se snazi mladé Americany, od kterych ji uz déli ¢asto pres deset let, pochopit a

zjistit, jaké jsou jejich vize budoucnosti.

3.3. Dalsi série a komer¢ni tvorba

Abychom mohli Tomanové tvorbu a ptistup k fotografii popsat cely, musime zminit
jesté dalsi dve jeji vyrazné série. Prvni z nich je soubor s ndzvem Live For the Weather.
Tato série je sestavena z archivu Tomanové z dob, kdy se jest¢ neprofilovala jako
fotografka. Fotografie pofizené Casto na mobilni telefon funguji jako denikovy zdznam
vSedniho Zivota Tomanové pred odletem do USA. Série tak obsahuje fotografie z let 2005
az 2010 (Tomanova, z osobniho rozhovoru, 2020).

Dalsi, neméné osobni, série Tomanové It Was Once My Universe zacala vznikat pfi
jejim prvnim navratu do Ceska na Vanoce roku 2018. Ukazuje mista, kde fotografka
vyristala, jeji rodinu a domov - ovSem uz odliSnyma ocima. ,,Pfiletét zpatky bylo vnitiné
matouci; uvédomila jsem vzdalenosti mista a ¢asu, kdy jsem tu nebyla. Mnohokrat jsem si
v Americe fikala, jestli jsem ud¢lala spravné. A ted’ jsem najednou méla reflexi a
konfrontaci blizko a surové pfed ofima a musela jsem se s tim vyrovnat. S tim mi pomohla
prave fotka,” komentuje svou sérii (Kopelentova, 2020).

Soubor, ktery poprvé vystavila ptfed propuknutim covidové pandemie v tnoru 2020 v

Galerii 35m2 v Praze, putoval nakonec i na prestizni francouzsky fotograficky festival
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Rencontres d'Arles 1ét¢ 2021. Dokumentéarni série, ve které se snazila znovuobjevit svoje
misto v rodné domoving, rovnéz vysla jako kniha.

Kromé¢ dokumentarni tvorby pronikla Tomanova diky atraktivit¢ série Young
American i do svéta komer¢ni fotografie. Spolupracuje s moédnimi casopisy jako Vogue,
GQ, Vice, Dazed nebo i-D. Fotila kampané pro znacky jako je Gucci nebo Instagram. I své
komer¢éni prace foti Tomanova vétSinou na kinofilmovy kompakt Contax, ktery ji dovoluje
zachovat si svij rukopis. Zaroven tim ale Casto stird hranice mezi dokumentarni ¢i

konceptudlni tvorbou a zakazkami (Tomanova, z osobniho rozhovoru, 2020, 2023).

4. Fotografové dokumentujici mladi v USA od
poloviny 20. stoleti do poc¢atku 21. stoleti

4.1. Bruce Davidson a jeho série Brooklyn Gang

V putovani za historii zobrazovani amerického mladi za¢neme pionyrem socidlniho
fotografického dokumentu Brucem Davidsonem. Davidson se narodil 5. zafi 1933
v americkém staté Illinois. Fotografovat zacal uz jako teenager a fotografii se vénoval i ve
svych vysokoskolskych studiich na Rochester Institute of Technology a univerzité Yale. Po
prvnim semestru na Yaleu Davidsona naverbovali do americké arméady. Ani zde se vSak
fotografie nevzdal a sviij talent dal zdokonaloval coby armadni fotograf. Na své misi
v Patizi nafotil sérii Widow of Montmartre. V ni vyobrazil vdovu po impresionistickém
malifi Leonu Fauchéovi. Sérii otiskl roku 1958 c¢asopis Esquire a Davidsonovi se stala
osudovou: v§iml si ji Henri Cartier-Bresson. S Davidsonem se nejdiive sptatelili, postupem
casu ho pak zacal zacletiovat do své dokumentirné fotografické agentury Magnum
(Magnum, 2023).

Armadu Davidson opustil v roce 1957 a stal se fotografem na volné noze pro
magazin LIFE. O rok pozdéji se stal oficidlnim c¢lenem agentury Magnum. Bruce
Davidsona zajimali hlavné ti, na které spoleCnost zapominala, vy¢lenéni, obavani outsidefi.
,Uvnitf jsem outsider. Lépe vidim v temnotach nez na svétle. Myslim, Ze jsem také svym
zpusobem prizkumnik, fekl sam o sobé v rozhovoru pro The New Yorker (Wiley, 2019).

Zéhy zacal v roce 1959 pracovat na své sérii Brooklyn Gang. V rozhovoru v Daily

News se udajné dozvédél, kde se nachazi newyorsky teenagersky gang, ktery si fikal
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Jokers. ,,Myslim, ze mé na jejich zivoté néco pfitahovalo - na té depresi, hnévu. Zapadlo to
do sebe. Taky jsem si uvédomoval, Ze se veci pro n¢ 1 pro mé¢ mohou zménit, ostatné jsem
nebyl o tolik star$i nez oni. Bylo mi dvacet pét. Ale chapal jsem jejich emoce (Wiley,
2019).“ Davidson stravil spolu s 14 az 19letymi Jokery jedenact mésicti a zachytil tak
portrét povalecného zivota a nalady nespoutané a divoké generace, do které vlastné takeé
patfil. Hranice mezi tim, co zachycoval, a tim, co prozival, se jesté vice rozostfily.
Davidson nasledoval teenagery z rohu 17. ulice a 8. Avenue, jak se poflakuji v Prospect
Parku, jak piji a valeji se na plazi v Coney Island nebo jak vysedavaji ve svém ustfednim
podniku s nazvem Helen's Candy Store. U toho vypadaji dospéle, pfitom potad jako déti,
drsné, i zlomeng a zranitelné¢ (Davidson, 1998).

V roce 1998 vydal Twin Palms Press reedici knihy Brooklyn Gang, ktera
obsahovala doslov napsany tehdy pétapadesatiletym muzem, ktery si fikal Bengie. Bengie
byl jeden z nejmladSich ¢lenti Jokerd. KdyZ je Davidson fotografoval, bylo mu patnéct let.
Pravé tento doslov dokresluje dulezity kontext celé série, dovysvétluje, jak zivot gangu
vypadal na konci padesatych let, ale i to, jak fada cleni gangu dopadla (Haas, 1998).

»Nenavidél jsem se. Vétsina z toho, co jsem ve svych 15, 16, 17, 18 d¢lal, byla
sebevrazedna mise, dotdhl jsem to az k drogové zavislosti. Kdyz mé Bruce fotil, nikdy
jsem nic nehrdl. Obc¢as jsem ho zpozoroval s pfipravenym fotakem a ekl si nasrat. Co
mam délat? Smat se? Chtél jsem lidem fict, jak smutny jsem byl,* piSe Bengie. Vzpomina
také na svoje détstvi v katolické rodin€ (vSichni ¢lenové gangu méli katolickou vychovu),
na Skoly, kde dostaval vyprask, ale nikdy se v nich nenaucil ¢ist a psat a az do Ctyficeti let
byl negramotny. Na triky, diky kterym ziskavali pivo a drogy (Haas, 1998).

Ptiblizuje také osud divky z Davidsonovy ikonické fotografie, jak si upravuje vlasy
ve svém odrazu z automatu na cigarety. ,,Cathy byla krasna jako Brigitte Bardot. (...) Cathy
s nami byla vzdycky, ale nikdy nebyla pfitomna. Byla naddherna. O par let pozdéji si dala
do pusy pistoli a usttelila si hlavu,” popisuje jeden z tragickych ptibéhti gangu. Dalsi z
jeho pratel zemfeli na predavkovani. Nekteti byli zastteleni policii v ulicich (Haas, 1999).

Z Davidsonovych fotografii je ona vykotfenénost ze spolecnosti, ale i sounalezitost
v ramci gangu, patrnd na prvni pohled. Partu potetovanych teenagerii fotil s cigaretami v
ustech, s plechovkou piva v ruce i valejici se po sobé bez odsudk. ,,Pokud vibec fikam
n¢jaky piibéh, tak je to o vztahu, ktery mam s fotografovanym subjektem - o pfibéhu, ktery
fika on mné¢, spi§ nez o ptibehu, ktery fikam ja,” vysvétluje Davidson svij piistup k praci,

ktery je pro socialni dokument stéZejni (Magnum, 2023).
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Socialnim tématiim se vénoval i ve své dalsi praci. V roce 1962 dokumentoval
hnuti za lidskéa prava v USA, konec Sedesatych let stravil zachycovanim podminek v East

Harlemu (série East 100th Street). V osmdesatych letech pak fotografoval v nebezpecném
newyorském metru (Magnum, 2023). Za svou praci ziskal Davidson fadu ocenéni. Mimo

jiné Lucie Award za mimofadny uspéch v dokumentarni fotografii a Zlatou medaili za
celozivotni zasluhy od National Arts Club v New Yorku (Deutsche Borse Photography
Foundation, 2023).

4.2. William Gedney a jeho série A Time of Youth

Dokumentarni a pouliéni fotograf William Gedney se narodil 29. fijna 1932,
vyrustal v New Yorku. Studoval na Pratt Institute, kde ziskal titul z grafického designu. V
té dobé¢ zacal fotografovat a rlznymi brigddami financoval sviij tehdejs$i konicek
(O’Hagan, 2017). Diky svému fotografickému talentu nicméné po studiich ziskal fadu
grantl a stipendii.

Svou prvni ucelenou dokumentarni sérii vénoval zaznamenavani Zivota rodiny
Cornettovych v Kentucky. U hornika, ktery zrovna pfiSel o praci, a jeho zeny s dvandacti
détmi stravil 1éto roku 1964. Diky Guggenheimovu stipendiu se pak vypravil na pielomu
let 1966 a 1967 fotografovat do San Francisca prvni vinu hnuti hippies. Pravé zde vytvoril
svou sérii A Time of Youth. Na konci Sedesatych let vyrazil v ramci Fulbrightova
programu do Indie. Pfes jasny talent i uspéchy se mu nikdy nepodafilo za svého Zivota
proslavit. Kdyz pak v roce 1989 zemftel na komplikace spojené s onemocnénim AIDS (All
About Photo, 2023), naslo se v jeho archivu Sedesat tisic printd a negativi. ,,Z toho tfinact
tisic tiskl, u kterych bylo jasné, ze jsou findlni,* nastinila v rozhovoru editorka knihy A
Time of Youth Lisa McCarthy (Klos, 2021).

Gedney dobte kombinoval své vzdélani grafického designéra s talentem fotografa.
Kromé tiskli po ném zistalo i nékolik precizn& vypracovanych maket knih. Zadnou z nich
se mu za jeho zivota nepodafilo vydat, nabizeji ale dilezity vhled do Gedneyho mysli.
Gedney nad svymi fotografiemi pfemyslel v souvislostech, pfi fotografovani si délal
poznamky, kterd fotografie ma v sérii jaké misto. ,,Vypravim piibeh postav, které se znovu
objevuji, a scén, které se opakuji,* napsal do makety A Time of Youth. ,,Snazim se vytvofit
vizualné literarni model, ktery nasleduje vypravéni (Klos, 2021).“ V maketé pak Casto

usecné zprostredkovaval 1 vlastni postichy - najdeme v ni napiiklad seznam tehdy
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pouzivanych frazi v komunité hippies nebo jen prosté konstatovani ,,wow* (Sell, Says,
2021). Snazil se predat vSe, co ho na misté zaujalo nebo zasahlo, i1 kdyZ to fotografickym
médiem neslo postihnout.

KdyzZ byla kniha kone¢né piipravovana k publikaci (vysla v tinoru 2021, vice nez
tiicet let po fotografoveé smrti), snazily se editorka Lisa McCarty a grafickd designérka
Amy Ruth Bachanan ctit Gedneyho ptéani. ,,Nikdy mé nenapadlo meénit jim navrzené
potadi (fotek). Povazuji to za intelektudlni vlastnictvi. Ob¢ vime, ze jako fotograf muzes
udélat tisice fotografii, ale to, jaké obrazy vybere§ a daS je dohromady, je na té praci
hlavni,* vysvétluje v rozhovoru McCarty (Klos, 2021).

Odhlédneme-li ale od formalni stranky Gedneyho fotografii, uvidime to, co je
délalo vyjime¢nymi. Do San Francisca pfiSel s cilem zaznamenat ,,aspekty kultury, které
povazuji za vyznamné a doufdm, Ze se stanou Casem soucasti vizualniho zdznamu o
americké historii (McCarty, 2021).“ A skutecn¢, Gedneymu se citlivé podafilo sestavit
vizualni vypovéd o pocatcich kontrakultury Sedesatych let, rok pred takzvanym Létem
lasky, kdy doslo k masovému rozsifeni hnuti hippies (Encyclopadia Britannica, 2023).
Ukazuje hippies 1 beatniky zapusténé do sebe, postavajici s batohy a kytarou, koukajici
skrz vylohy. Néasleduje je do poloprazdnych a neutéSenych byti, poflakujici se, objimajici
se, prost¢ takové, jaci byli. Gedney dokazal zachytit jistou melancholii svych hrdint,
jemnost a prchavost okamziku, ale 1 elan a silu mladi, chut’ po zméné.

Editorka jeho knihy Only the Lonely z roku 2017 Margaret Sartor o jeho praci pro
The Guardian uvedla: ,,Je to jako kdyby pouzival kameru jako nastroj k tomu, aby vidél to,
co je za tim viditelnym, jejich nad¢je, tuzby, zklaméni.” Sartor také véii, ze Gedneyho
fotografie odrazeji jeho vlastni sexualitu. Gedney byl homosexudl, coz tajil pifed svou
rodinou, své soukromi a orientaci nedaval na odiv. Dobie tak ale véd¢l, jaké pocity proziva
¢len néjaké mensiny, nékdo, kdo vybocuje ze spolecnosti (O’Hagan, 2014). Pravé

vSudypfitomna empatie je v jeho tvorbé velmi silnym prvkem.

4.3. Larry Clark a jeho sé€rie Tulsa

»Narodil jsem se v Tulse v Oklahomé v roce 1943. Kdyz mi bylo Sestnact, zacal
jsem si pichat amfetamin,” uvadi svoji knihu Tulsa fotograf a filmat Larry Clark. Pravé

toto spojeni je pro jeho tvorbu charakteristické. Dnes uz osmdesatnik se ve svém dile
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vénoval zejména tématu mladi nebo teenagerstvi ve spojeni s uzivanim drog, sexem a
nasilim (Clark, 2000).

Fotografovat se Clark naucil brzy. Jeho matka byla fotografka, fotila rodiny s
détmi. Clarka uz ve Ctrnacti letech zasvétila do rodinného podnikéni (Zhu, 2020). V roce
1959 zacal s partou svych kamarddi uzivat drogy. Jak sdm fiké4, byla to pro n¢j
sebemedikace ADHD nebo ADD (Stein, 2018). O tii roky pozdéji mu doslo, ze musi z
Tulsy pry¢, a tak odjel studovat fotografii do Milwaukee. V roce 1964 byl naverbovan do
armady a do roku 1965 slouzil ve Vietnamu. Kdy?Z se vratil, za¢al uzivat heroin (O’Hagan,
2014).

Larry Clark patfil k parté, o kterou by se mohl zajimat jiz zminény Bruce Davidson,
ostatné k nému jsou i stylové Clarkovy fotografie pfirovnavany. Na rozdil od Davidsona
ale nebyl ,outsiderem v centru déni“, ale insiderem, ktery mohl déni kolem sebe
ovliviiovat. Jeho fotografie z Sedesatych let, které pod ndzvem Tulsa vysly v roce 1971,
jdou na dfen. Clark nic neptikrasluje, foti své kamarady s jehlou v ruce, nahé v koupelné 1
v posteli, mavajici pied sebou pistoli. Snimky jsou to explicitni, Sokujici.

Podobny pfistup je patrny napiiklad u Nan Goldin, kterd byla rovnéz soucasti
dokumentované skupiny. Goldin ale nesla za n¢které hranice. Ne, Ze by se snad nahoté
nebo explicité¢ vyhybala docela, jedna se u ni o prvek, ktery je v jeji The Ballad of Sexual
Dependency vyuzivan. V jejim dile ale plisobi vic rozmlzené, jakoby za oparem, ktery
chrani pozorovatele i pozorovaného (Goldin, 2012). Clark s timto filtrem nepracuje. Jeho
snimky naléhavé kiici vypovéd o tom, co se pied jeho o¢ima odehralo. Pohybuje se tim ale
podle nékterych po tenké hranici mezi dokumentovanim a vykofistovanim. Martin Parr a
Gerry Badger (2004) o Clarkové¢ dile napsali, ze se zaméfuje neustale pouze na ,,Spinavy*
aspekt zivota, s vylou¢enim cehokoli jiného: ,,At uZ je to nafocené zevniti nebo ne,
vyvolava to obavy z vykofistovani a pozorovatele to vtahuje do chtivého, voyeurského
vztahu k dilu (Parr, Badger, 2004).*

Dalsim Clarkovym souborem se stala opét ¢asteCné autobiografickd série Teenage
Lust. Na ni kvili své zavislosti na heroinu pracoval vice nez deset let a vysla aZ v roce
1983. Opét zobrazuje sex mezi dospivajicimi a uzivani drog, ukazuje ztratu nevinnosti v
nejtvrdsi podobé (Clark, 1983).

Tématu mladi se pak vénoval i1 ve svém filmu Kids z roku 1995, kde ukazuje zivot
teenage skateboardistli a jejich zkuSenosti s alkoholem a drogami. Zde uz toto téma ale

logicky prozkoumaval z pozice outsidera a skutec¢nost prolinal s fikci (Wilson, 2016).
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4.4. Adrienne Salinger a jeji série In My Room: Teenagers

and Their Bedrooms

Adrienne Salinger se narodila v roce 1956 v Los Angeles. V ramci bakalaiského
studia dokoncila v roce 1977 Zurnalistiku na univerzité¢ v Oregonu (Arts, 2019). Na konci
osmdesatych let pak uzaviela magisterské studium fotografie na School of the Art Institute
Chicago. V soucasnosti zije v Novém Mexiku, kde také vyuc€uje na univerzité fotografii
(Salinger, 2023).

Na svoji prvni vydané ucelené sérii In My Room: Teenagers and Their Bedrooms
zacala Salinger pracovat v osmdesatych letech na zapadnim pobiezi USA. S projektem ale
nebyla spokojend. Vratila se k nému az v devadesatych letech v New Yorku, kde ziskala
diky grantu moznost vydat knihu. Ta sestavala nejen z fotografii, ale i rozhovort s nimi.
Spolu s teenagery tak stravila v jejich pokojich podle svych slov s kazdym zhruba Sest
hodin (Manning, 2016).

,»Mij zdjem vzeSel z toho, jak jsou teenagefi vzdy Skatulkovani a stereotypizovani
v médiich, bez ohledu na to, Ze to je ve skutecnosti dilezité obdobi zmén v lidském zivoté.
Je to posledni obdobi, které prozivame jeste¢ v domée rodicu, takze miizeme mit silné nazory
na svét a nemusime délat kompromisy, vysvétluje v rozhovoru pro i-D Salinger. ZvI1astni
roli podle Salinger hraje i zplisob, jakym teenagefi vyuZzivaji svoje pokoje, jak je vyuzivaji
k sebevyjadreni a sebeprezentaci. ,,To, co je na zdech, je v néem ve zvlastni opozici viici
tomu, kym jsou a co fikaji,* dodava (Manning, 2016).

Salinger zakazala svym objektim pokoj jakkoli aranzovat nebo uklizet. V dob¢ jeji
navstévy také méli zédkaz vstupu do pokoje rodice (Fulleylove, 2016). Piesto svou praci
nepovazuje za dokument: ,Pouze to tak vypadd, ale v dokument nevéfim, protoze
predpoklada, ze existuje pravda - jedna pravda a jeden zplsob vidéni (Manning, 2016).*
Soubor piitom jasn¢ vypovida o zivotnim stylu jedné generace.

Salinger fotila na velkoformatovou kameru. Musela proto vyuzivat delSi Cas
expozice, a tak své modely zachycovala v péze, kterou si zvolili (Manning, 2016). Pravé
tyto pozy dodavaji fotografiim zvlastni atmosféru a dokresluji, jak chtéji byt jedinci
vnimani, ddva jim to moc svobodné¢ se v dané chvili prezentovat, ukazat, co sami chtéji.
Nekteti sedi v posteli, v misté, kde travi ve svém pokoji vétSinu Casu, pozuji s kytarou,

skateboardem nebo kockou. Sedi obklopeni nepotddkem nebo sbirkou plySovych
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mazlickt. K tomu vypravi své piibéhy o otci, které zemiel na AIDS, o uzivani drog, o

svych brigadach nebo zkuSenostech s rasismem (Billing, 2019).

4.4. Ed Templeton a jeho série Teenage Smokers

Skateboardista, malit a fotograf Ed Templeton se narodil 28. Cervence 1972 v
Garden Grove v Kalifornii (Roberts Projects, 2023). Se svou matkou se pozdéji
piesté¢hoval za rodinou do Huntington Beach, kde zacal jezdit na skateboardu, tvofit a
dokumentovat déni kolem sebe (Citylikeyou, 2018). Béhem své kariéry profesionalniho
skateboardisty zalozil firmu Toy Machine Bloodsucking Skateboard Company. Radu
fotografii pofidil na svych skateboardovych tour od roku 1995 do roku 2012, vybér z nich
vysel v roce 2023 pod nazvem Wires Crossed (Sanneh, 2023).

Mezi jeho nejznaméjsi publikace nicméné patii knihy Teenage Smokers a Teenage
Kissers. Ackoli 1 jeho dalsi fotografie vyobrazuji mladé a svym zpiisobem o mladi v
Americe také vypovidaji (Templetonovy fotografie byly zatfazené do vystavy Americans,
kterou kuratoroval Perter Wiermar ve Vidni, a objevil se tak na ni po boku Roberta Franka,
Diane Arbus nebo Richarda Avedona) (Reitmayer, 2012).

Templeton si nedaval za cil fotit teenagery, nejednalo se o zadny projekt. Téma
podle néj vyvstalo organicky. ,,Fotografie je pro m¢ vSudepfitomnda, bez fotoaparatu
nevyjdu z domu a cely svét je mym objektem zdjmu. Takze velka kolekce fotografii, jejich
archivovani a editovani jsou velkou casti mého tvirc¢iho procesu. Nikdy nepracuji na
jednom projektu v jednom case, ale neustale tfidim snimky a roztazuji je podle témat do
kniznich projektd,* vysvétluje v rozhovoru pro webovy magazin citylikeyou (2018).

Kdyz v roce 1998 Templeton spolu s Aaronem Rosem pfipravoval vystavu v
Alleged Gallery v New York City, vS§imli si motivu koufticich teenager v Templetonovych
fotografiich. Ty fotograf pofidil na svych projizd’kach na skateboardu pobliz Skoly, kde se
studenti schazeli koufit. Kniha Teenage Smokers sestavena z téchto snimki vysla v roce

1999 (Blue, Buckley, 2023).

4.5. Ryan McGinley a jeho série The Kids Were Alright

Ryan McGinley se narodil 17. fijna 1977 ve mésté Ramsey v New Jersey
(Guggenheim, 2023). V New Yorku nastoupil v roce 1997 na obor graficky design na

Parsons School of Design. V pribéhu svych studii v devadesatych letech fotografoval sebe,
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své kamarady a zndmé - skateboardisty, hudebniky, filmate. McGinley se na vysoké skole
vyoutoval jako gay, z prostfedi gay bari a no¢nich tahit méstem je i vétSina jeho rané
prace: ,,Byla to zlatd éra gay bari, vzpomind na sva studia v New Yorku v rozhovoru pro
The Guardian. ,,Vyrazil jsem na tah po vSech barech se svoji Yashicou T4 a nafotil deset
filmi za noc (Seymour, 2020).*

Mezi lety 1998 a 2003 vyfotil na polaroid portrét kazdému, kdo navstivil jeho byt.
Brzy byly stény jeho bytu snimky zcela pokryté. Podobné jako Larry Clark nebo Nan
Goldin fotil ty, ktefi mu byli nejbliZze. Na rozdil od nich ale pracoval s pozitivni atmosférou
mladi, nikoli se ztratou kontroly a vyrovnavani se s pocitem beznadé&je a neporozuméni
(Pitts, 2016). Z jeho fotek mnohem vice €isi bezstarostnost, divokost a sounalezitost v
ramci skupiny pratel. The Kids Were All Right (Décka byla v pohod¢€) nazval svou prvni
vystavu, kterou svépomoci pfipravil v jedné z rekonstruovanych budov v SoHo. K vystavé
pfipravil stejnojmennou knihu, kterou poslal svym oblibenym umélcim a editorim
magazini (Gefter, 2007). Kniha se dostala do rukou Sylvie Wolf, ktera méla na starosti
oddé€leni fotogratie ve Whitney Museum of Art. Zahy na to, v roce 2003, kuratorovala
McGinleymu ve Whitney jeho prvni vystavu portrétii. Ve svych 25 letech se tak stal
nejmlad$im autorem za poslednich tficet let, ktery mél v této instituci s6lovou vystavu
(Seymour, 2020).

Stala se z néj celebrita, brzy zacal dostavat komercni zakazky pro modni znacky i
magaziny. Postupné se tak jeho tvorba ptirozené zacala odvracet od dokumentu v pravém
slova smyslu. Nechtél znovu a znovu fotit ty samé situace na party a cekat, kdy se to
prolomi a stane se néco zajimavého. ,,Dostal jsem se do bodu, kdy jsem nechtél ¢ekat na
to, kdy se ty obrazy stanou. Marnil jsem cas, a tak jsem zacCal obrazy sam vytvaret,* fika
McGinley (Gefter, 2007). McGinley zacal se svymi modelkami a modely jezdit na
roadtripy, které byly naplanované tak, aby se ony vysnéné obrazy mohly uskutecnit a
zachytit. I tyto zdsahy nicméné¢ ponechdvaji prostor pro spontannost a nespoutanost, ktera
je z McGinleyho fotografii patrnd. ,,Moje fotografie jsou oslavou zZivota, zédbavy, krasy.
Tvori svét, ktery neexistuje. Predstavu. Svobodu, kterd je realna. Nesvazuji je zadna

pravidla. Je to Zivot, ktery bych chtél zit,” dodava fotograf (Gefter, 2007).
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Prakticka c¢ast

5. Teoretické  ukotveni  kvalitativni  analyzy

vybranych fotografii

Cilem této prace je zmapovat ruzné piistupy k zobrazovani mladi v americké
fotografii od 50. let 20. stoleti do soucasnosti. Zaroven se do této historie dokumentace
mladi snazi zatadit fotogratku Marii Tomanovou.

Pro feSeni prace jsme proto zvolili socialné¢ sémiotickou analyzu, kterd ndm pro
potifebny vyzkum poskytne dostatecny metodologicky ramec. K rozkli¢ovani skrytych
vyznaml v jednotlivych obrazech pak navic budeme vychdzet z Mytologie Rolanda

Barthese.

5. 1. Socialné semioticka analyza vizualnich sdéleni

Sémioticka analyza patii k velmi rozSifenym kvalitativnim metodam analyzy
obsahu, kterd se postupné ze zkoumani prevazné lingvistickych sdéleni zacala pouzivatiu
dalsich typd znakovych systémi, mezi které patii i fotografie (Trampota, Vojtéchovska,
2010: 117-118). Jak uvadeji Vojtéchovskd s Trampotou (2010: 117-118): ,,Predmétem
zajmu sémiotické analyzy je pfedevSim odkryvani vyznami mediovanych sdéleni.
Analyzuje tak prvky, ze kterych je sd€leni (novinova zprava, rozhlasova ¢i1 TV reportaz)
sloZzeno, a pomaha odpovédét na otdzku, jaky vyznam mohou mit tyto prvky — a potazmo
celé medidlni texty — nejen na uGrovni jejich explicitniho (zjevného) zpracovéni, ale
zejména na skryté rovin¢ symbolické. Sémioticka analyza totiz vychazi z predpokladu, ze
veSkerd komunikace — v€etné informaci, které nabizeji média — je zalozena na vyméné
znakl.“ Kazdy znak mé pak podobu oznacujiciho a oznaovaného. ,,Protoze znaky operuji
na dvou rovinach oznacovani — denotativni (jde o jednoznacny, doslovny vyznam znaku) a
konotativni (vyznamy asociativni, druhotné), je aplikace sémiotické analyzy silné
ovlivnéna specifickymi kulturnimi a spolecenskymi hodnotami a zvyklostmi. Tim, Ze
proces oznacovani muze postupovat i na vyssi roviny, vede ke vzniku mytt (Barthes,

2004).«
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Socialni sémiotika si klade za cil vysvétlovat procesy, které tyto vyznamy utvareji,
pficemz klade diraz na urcitou socidlni aktivitu, kontext a konkrétni uZziti. Jelikoz se v této
praci chceme zaméfit predevSim na vizudlni komunikacni kanaly, fotografie, budeme
vychéazet z publikace Reading Images: The Grammar of Visual Design, kterou napsali
Guther Kress a Theo van Leeuwen.

Ti vychéazeji z tvrzeni, Ze neexistuje univerzalni pochopitelny vyznam znaku,
sd€leni. Vyznamy a hodnoty, které jim rizné kultury ale 1 jedinci ptikladaji, se budou lisit.
V rdmci analyzy se tak vénuji roli formy, barvy ¢i perspektivy, tedy oznacujici, spiSe nez
oznacovanych (Kress, Leeuwen, 2021: 3-7). ,,Z toho vyplyva, ze znaky vidime jako
motivované, nikoli arbitrarni, spojky oznacujicich (formy) a oznacovanych (vyznamy),*
konstatuji a dale dodavaji: ,,Podle naseho nazoru nejsou znaky nikdy arbitrarni a jejich
,motivace‘’ by m¢la byt formulovdna ve vztahu k jejich tvlirci a kontextu, ve kterém je
vytvoftil (Kress, Leeuwen, 2021: 9).*

V analyze Kress a Leeuwen navazuji na teorii Michaela Hallidaye, ktery popsal
gramatiku coby systém vyznami. Jeho pojem metafunkce a déleni na ideacni,
interpersondlni a textovou metafunkci jazyka rozsSifuji i na pole jinych sémiotickych moda
a oznacuji je za reprezentacni, interaktivni a kompozi¢ni metafunkci (Kress, Leeuwen,

2021: 40).
5.1.1. Reprezenta¢ni metafunkce

Sémiotick¢ mody psané a vizualni komunikace vyuZzivaji kazdy své specifické
prosttedky k vyjadfeni vztahi mezi tucastniky, procesy a okolnostmi. Ve vizudlni
komunikaci je mozné vztahy mezi UCastniky definovat pomoci vektorti a prostiedi, ve
kterém se nachazeji, zase kontrastem poptedi a pozadi obrazu (Kress, Leeuwen, 2021: 15).
V obrazové analyze pak Kress a Leeuwen rozliSuji narativni a konceptudlni struktury.

Narativni struktury reprezentuji to, co zobrazovani Gcastnici délaji, coz reprezentuji
pravé pomoci vektort. RozliSuji tak jednostrannou transaktivni akci, oboustrannou
transaktivni akci, non-transaktivni akci, udélost, jednostrannou transaktivni reakci,
oboustrannou transaktivni reakci, non-transaktivni reakci nebo konverzaci (Kress,
Leeuwen, 2021: 44-77).

Konceptualni struktury zase vyuzivaji ke klasifikaci, definovani a analyze

samotnych aktéri, mist a véci (Jewitt, Oyama, 2011). Spadd sem i tzv. symbolicka
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struktura, ktera definuje vyznam nebo identitu ucastnika (Kress, Leeuwen, 2021: 79).

»Symbolické atributy jsou rozpoznany prostiednictvim jedné nebo vice z nasledujicich

charakteristik: jsou zvyraznéné, napiiklad svou velikosti, polohou, barvou nebo

osvétlenim; ukazuje se na né¢ pomoci gesta; v celku piisobi nepatfi¢né; jsou konvencné

spojovany se symbolickymi hodnotami,” uvadéji Jewitt a Oyama (2011). V neposledni

fadé pod konceptualni struktury Kress a Leeuwen fadi analytické struktury, které propojuji

ucastniky navzdjem v jeden celek. Do této struktury fadime mapy nebo kolacové grafy

(Jewitt, Oyama, 2011).

Jednosmérna transaktivni akce
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Obousmérna transaktivni akce
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Jednosmérna transaktivni reakce
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Obrazek 1: Schéma narativnich struktur a vektort, které je urcuji.
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5.1.2. Interakéni metafunkce

Autofi v této Casti rozdéluji obrazy na dva typy: ty, ve kterych se Ucastnici divaji
piimo na divaka, a ty, na kterych o¢ni kontakt nenavazuje. Pokud s nim navazuji kontakt,
vektory tvofené ofnimi linkami aktéra obrazu se spoji s divakem, i kdyZ jde o kontakt
pouze na imagindrni trovni. ,,(...) Explicitné bere na védomi pfitomnost divdka a oslovuje
ho. Zadruhé¢ pak prodluzuje akt z obrazu. Jeho tviirce pouziva obraz k tomu, aby s divakem
néco udélal. Z tohoto divodu jsme tento druh obrazu nazvali pozadavkem (demand)
(Kress, Leeuwen, 2021: 116).“ Druhy typ obrazli oslovuje divdka nepiimo, stava se
subjektem a reprezentovany ucastnik v obraze zastdva objekt divakova zkoumadni.
Nedochazi k zddnému kontaktu, a tak tento druh zlstava nabidkou (offer) (Kress,
Leeuwen, 2021: 118).

Dalsi funkci ovliviiujici vnimédni obrazu divdkem je jeho socialni vzdalenost.
,,Zaber zblizka tedy zobrazuje hlavu a ramena objektu, zatimco zabér velmi blizko ukazuje
jesté mensi cast. Stfedni blizky zabér ufizne objekt piiblizné v pase, stiedni vzdalenost
piiblizn€ u kolen. Stfedni dlouhy zabér ukazuje celou postavu. V dlouhém zébéru zabira
lidska postava asi polovinu vysky obrazu a velmi dlouhy zdbér je jesté Sirsi,” uvadéeji
(Kress, Leeuwen, 2021: 123). Zatimco detailni zabery navozuji pocit intimity a davérnosti,
ty vzdalengjsi reprezentuji jisty odstup.

Dilezitym prvkem urcujicim vztahy je rovnéz perspektiva a to jak ve vertikalni, tak
horizontélni urovni. ,,Jestlize je reprezentovany ucastnik vidén z vysokého thlu, pak vztah
mezi interaktivnim ucastnikem (tviircem obrazu, tedy i divdkem) a reprezentovanym
ucastnikem je zobrazen jako takovy, ve které ma interaktivni ucastnik moc nad
reprezentovanym ucastnikem: zastupovany ucastnik je vidén z pohledu moci (Kress,
Leeuwen, 2021: 138).* Totéz plati i naopak. Pokud je obraz v tirovni o¢i, zlstava hledisko
rovnopravné (Kress, Leeuwen, 2021: 138). Horizontalni uhel pohledu pak ukazuje miru
divakovi ucasti: od frontalniho pohledu, ktery nabizi vysokou miru ucasti, pies profil a
ostré uhly s jistou mirou odosobnéni, az po zabér zezadu, ktery vyvolava pocit vzdalovani

se (Kress, Leeuwen, 2021: 137).
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PoZadavek pohled na divaka

Nabidka absence pohledu na divaka
Osobni vzdalenost blizky zabér

Socidlni viddalenost stiredni zabér

Neosobni vidilenost dlouhy zabér

Zapojeni se frontalni ahel

Odtrieni se sikmy uhel

Moc divika nadhled

Rovnost pohled v drovni o¢i

Moc aktéera podhled

Obrazek 2: Interakeni funkce a jejich vyznam.

5.1.3. Kompozi¢ni metafunkce

Kompozice podle Kresse a Leeuwena dava do vzajemného vztahu reprezentativni a
interaktivni vyznamy obrazu prostiednictvim tii propojenych systémid. Prvnim z nich je
informacni hodnota, pfi které prvky dostavaji jistou informacni hodnotu na zaklad¢ toho, v

jaké zoné obrazu se nachdzeji:

Okraj Okraj

Idealni Idealni

Dané Nové
STRED

Okraj Okraj

Realné Realné

Dané Nové

Obrazek 3: Schéma informaéni hodnoty prvka na zakladé¢ jejich kompozice.
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Dalsi je ramovani, které oddéluje prvky obrazu, takze je v urcitém smyslu divak
posléze chéape jako samostatné prvky. A nakonec vyznacnost ¢i zvyraznéni (z anglického
salience), pii které je urcity prvek obrazu vytvoren tak, aby ptitahoval pozornost (mutize byt
napiiklad jiné velikosti, vyznaCovat se jinym kontrastem ¢i tonalitou, ostrosti atd.) (Kress,

Leeuwen, 2021: 179-222).

5.2. Mytus a jeho deSifrovani

V této praci budeme kromé Kresse a Leeuwena vychazet také z pojeti mytu, jak ho
popsal francouzsky socidlni a literarni kritik, sémiotik a esejista Roland Barthes ve svém
dile Mytologie.

Barthes v ném znovu pfipomina zdkladni ¢leny sémiologie, tedy oznacujici a
oznacované a znak, ktery je sdruzenim obou c¢lenti pfedchozich (Barthes, 2018: 116). Toto
trojdimenzionalni schéma podle néj najdeme pravé i v mytu. ,,Mytus je vSak specifickym
systémem v tom ohledu, ze je budovan na zaklad¢ sémiologického fetézce, ktery existuje

pied nim: je sekundarnim sémiologickym systémem,* dodava (Barthes, 2018: 117).

1. oznadujici | 2. oznacované
Jazyk 3. znak
I. OZNACU]JICT 11. OZNACOVANE
MYTUS
I11. ZNAK

Obrazek 4: Struktura mytu (Barthes, 2018).

Reteno s Barthesem (2018: 117): ,Vidime, ¢ v mytu existuji dva
stupniovité uspotradané sémiologické systémy: systém lingvisticky, jazyk (nebo zptsob
reprezentace, jez mu piipodobiiuji), ktery nazvu reci-predmétem, nebot’ je pravé onou feci,
které se mytus zmocnuje, aby vystavél svllj vlastni systém, a potom mytus sam, ktery
nazvu metajazykem, nebot’ je jazykem sekundarnim a v némz vypoviddme o tom prvnim.

(...) Proto mé sémiolog pravo zachdzet s pismem a s obrazem tymzto zptisobem: podrzuje
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si z nich fakt, ze oboji je znakem, ze oboji dospiva k prahu mytu nadano touz vyznamovou
funkci a Ze oboji tvoti fec-predméet.*

Déle se Barthes vénuje ptiblizovanim pojmu forma, koncept a signifikace. Zatimco
smysl sdéleni obsahuje sloZity hodnotovy systém (naptiklad ptib&h), jakoZto forma mytu je
vyrok o tuto bohatost okraden. ,,Forma nepotlacuje smysl, pouze ho ochuzuje, oddaluje,
naklada s nim podle potteby,” dopliiuje (Barthes, 2018: 119-121). Koncept vyroku je podle
Barthese pevné vymezeny: ,,je pohnutkou, diky niz je mytus vyirknut.“ Pravé skrze koncept
je do mytu vsazen novy piib&h. Signifikace je pak v Barthesové pojeti mytem samym
(Barthes, 2018: 123-130).

Pti desifrovani mytu je podle autora potieba mit na paméti podvojnost
oznacujiciho, tedy smysl a formu. Podle toho, na co se soustfedime, rozliSuje tfi druhy
Cetby.

Prvni z nich se soustfedi na prazdné oznacujici a koncept tedy bez dvojznacnosti
zaplni formu mytu. Pro mytus tak hleddme formu. Tento zptsob je podle autora typicky
pro ty, ktefi mytus vytvareji - naptiklad novinare.

Dalsi moznosti je demaskovani mytu odliSenim smyslu od formy. Tento zptsob je
typicky pro mytologa, ktery desifruje mytus.

Tteti moznosti je pak soustiedéni se na oznacujici jako na spojeni smyslu a formy,
piijeti mytu coby nejednoznacné signifikace. Tento zplsob je typicky pro samotného

Ctenate (Barthes, 2018: 130).

Co se tedy ty¢e zkoumanych oblasti se v analyze fotografii zaméfime predevsim
na:

1. Jak muzeme fotografie zkoumat z pohledu pifedstavenych metafunkci
(reprezentativni, interak¢ni, kompozicni)?

2. Jaké myty muzeme z fotografie deSifrovat?

Fotografie tak budeme analyzovat na zékladé metodologického ramce metafunkci a

Barthesovy Mytologie. Zevrubné bude nahlizeno také na popisky ¢i ndzvy fotografii.

45



6. Vizualni socialné¢ sémiotickd analyza vybranych

fotografii

6.1. Analyza vybranych fotografii ze série Brooklyn Gang

Foto 11: Hradi stickballu. Brooklyn, NYC. 1959. Brooklyn Gang. Bruce Davidson.

Snimek vyobrazuje n€kolik ¢lenti brooklynského gangu Jokerd, jak na rohu dvou
ulic hraji pouli¢ni hru podobnou baseballu - stickball. Jeden ¢len gangu stoji uprostied
dlouhé¢ ulice po obou stranach lemované zaparkovanymi auty s naptfazenou dlouhou tyc¢i v
ruce a ¢eka na spravny moment pro odpal micku, ktery leti jeho smérem. Zady k divakovi

a kompozi¢né blize stoji rozkroCeny nadhazovac. Tito dva aktéfi utvareji transaktivni
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narativni strukturu obrazu, ktera je dana vektorem micku - vektorem jejich interakce. Dalsi
Clenové gangu pak stoji opodal a dva hlavni aktéry pozoruji, jsou jejich cili. Na
chodnicich, které vertikalni fotografii po obou stranach lemuji, mizeme pozorovat déti a
zeny, které si déni na ulici nevS§imaji a jdou nezaujaté dal. MiZeme tak vyvozovat, ze
prestoze se nejednd o ucastniky déni, jsou na podobné akce v ulici zvykli a nevyvadi je z
miry ani jim nestoji za pozornost.

Fotografie je pofizena z okna vysSiho patra domu, balkonu nebo stfechy. Svédci o
tom nadhled, diky kterému je zachycena délka ulice i vztahy mezi jednotlivymi aktéry.
Dlouhé socialni vzdalenost a shlizejici tihel fotoaparatu odosobiiuji divaka. Vyobrazena
scéna je pro n¢j nabidkou, divak se stava jen vzdalenym pozorovatelem podivného utkani
uprostied ulic New Yorku. Nedokaze s ptesnosti urCit emoce aktérti, bez znalosti ndzvu
snimku lze jen stéZi rozpoznat, zda se hlavni aktér chystad odpalit micek, nebo rozbit sklo
nékterého ze zaparkovanych aut.

Charakteristickym rysem fotografii z dané série je jejich vyssi kontrast, s ohledem
na rok vzniku také Cernobily film, ktery byl stale dostupné€jsi nez barevny, a jista neostrost
a zrnitost obrazu. Prav€ ona neostrost fotografie dodava obrazu mékkost kontrastujici s
prostiedim ulice a gangu teenagerti obecné. Paprsky podle uhlu svétla ziejmé uz
zapadajiciho slunce dopadaji na stfechy tmavych aut a vytvareji tak rytmicky kontrast
ramujici hra€e 1 pozorovatele utkani stickballu. Diky tomuto vyraznému oddéleni a
uhlopfi¢né trajektorii silnice miZeme tento kompoziéné vyvaZeny snimek oznacit za
izola¢ni a axidlni.

Snimek neni nijak aranzovany a dovoluje ndm nahlédnout do jedné z neskodnych
volnocasovych aktivit ¢lenli gangu. Vyobrazuje Ctvrt’, ktera je jejich teritoriem, ve které se
citi bezpe¢né. Pravé v tom tkvi podstata snimku. Ukazuje vztah gangu k nebezpeci (stoji
prece uprostied silnice, po které se mize kdykoliv pfifitit auto), k méstu (jejich ctvrt’ je
jejich hfistém, oni urcuji pravidla) a k jeho obyvatelim (hloucek lidi na chodniku si jich
nev§imad, nezajimd se o n¢, podobné¢ jako se o mladez z délnické tfidy nezajimé cela

spolecnost).
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Foto 12: Bez nazvu, NYC. 1959. Brooklyn Gang. Bruce Davidson.

Dalsi fotografie vyobrazuje Ctyfi ¢leny gangu stojici u auta zaparkovaného pred
cihlovym kostelem. Z jemnych obli¢ejovych rysu a jejich drobnégjsi postavy lze usuzovat,
ze se jedna o mladsi Cleny gangu. Chlapec nalevo kouka upten¢ do objektivu fotoaparatu a
vytvaii tak transaktivni vztah s divdkem, ktery lze nazvat pozadavkem. Chlapec vpravo
pohlizi mimo fotografii. Oba chlapci jsou lehce rozostieni, a tak pohled divaka pfitahuji
bilé naplasti na ¢ernovlasé hlavé tretiho chlapce, stojiciho kompozi¢né mezi nimi ve sttedu
fotografie. Jeho zalepeny Sram na hlavé kontrastuje s temnou barvou jeho vlasti podobné
jako bilé sousos$i umuceni Krista pfed jiz zminénym kostelem. Posledni z chlapct je v

zékrytu a vykukuje pouze jeho ucho, pro celkové vyznéni fotografie tak neni dilezity,
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pouze vime, Ze se v daném misté také nachazel. Néplasti ve vlasech tak nesou kompozi¢ni
vyznacnost.

Aktéfi1 fotografie zabiraji dolni tietinu fotografie a fotoaparat byl ziejmé ve vySce
jejich oci. Kostel je tak oproti nim diky mirnému podhledu a hloubce ostrosti dominantni a
zabird vétSinu snimku.

Fotografie symbolicky vyobrazuje zaklady v katolické vychové chlapcii. Clenové
gangu Jokert bydleli v okoli Prospect Parku. V této ¢tvrti bydleli velice pocetné katolické
rodiny z délnickych tfid. ,,Otcové pili k snidani boilermakery (koktejl z piva a pandku
whisky), pak se vydali do Sedych tovaren, které lemovaly ndbtezi v Brooklynu, pise se v
reportazi New York Times ze setkani ¢lenti tohoto gangu v roce 1999 (Harden, 1999).

Prestoze se skupinka nachazi pred kostelem, z vyrazu jejich tvaii muizeme
rozpoznat nechut’ a nezéjem. Prelepeny Uraz na hlavé, patrn€ pozistatek jedné z poulicnich
potycek, indikuje vykotenény zivotni styl chlapcl, kdy jejich vztek na aktudlni
spoleCenské nastaveni a Casto nefungujici rodinné zazemi prechazi v nasili. Toto chovani
kontrastuje s katolickymi hodnotami, které predstavuje pravé kostel v pozadi, ktery se nad

jejich hlavami vystrazné ty¢i.
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Foto 13: Bengie v Helen's Candy Store. Brooklyn, NYC. 1959. Brooklyn Gang. Bruce Davidson.

Fotografie ¢islo tfinact, jak je opét patrné z popisku, vyobrazuje jednoho z ¢lenti
Jokeri Bengieho v oblibeném podniku gangu. Pfi pohledu na dany snimek dojde k
okamzitému spojeni s textem doslovu, ktery jsme jiz popisovali v teoretické ¢asti: ,,Kdyz
mé Bruce fotil, nikdy jsem nic nehral. Obc¢as jsem ho zpozoroval s pfipravenym fot’dkem a
fekl si nasrat. Co mam délat? Smat se? Chtél jsem lidem fict, jak smutny jsem byl (Haas,
1998).«

Neni pochyb o tom, ze Bengie védé¢l, ze ho Bruce Davidson v dané chvili
fotografuje. Sedi v témét prazdném baru, za nim mimo pole ostrosti miizeme rozpoznat
barmana a dalSiho zdkaznika, jsou ale od Bengieho vzdaleni né€kolik metrti. Davidson stoji
bezprostiedné pred nim. Jednd se o frontdlni zdbér komponovany na stied ze sttedné blizké
vzdalenosti (polocelek). Bengie se opira rukou o bar. Trajektorie Bengieho pohledu ale
sméiuje do rohu fotografie, mimo zabér. O¢i mu navic zakryva stin ruky, kterou si podpira
¢elo. Mezi aktérem a divakem je tak non-transak¢ni vztah, jedné se o nabidku (offer).

Jeho gesta naznacuji, ze vi o tom, ze je fotografovan, ale fotografovan byt nechtél.
Jeho ruka zakryvajici ¢ast obliceje a uhybajici pohled mize signalizovat inavu, smutek,

znudénost, frustraci nebo touhu prosté nebyt vidén. Jaké niterné pocity proziva miuzeme
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pouze odhadovat. Pokud se ale podivame na fotografii 14, ziskaji jeho emoce jasnych

obrysu a vyznéni fotografie se pro divaka promeéni.

Foto 14: Bengie v Helen’s Candy Store, sledujici Bruce Davidsona a odhalujici sviij vztek a zlobu.

Brooklyn, NYC. 1959. Brooklyn Gang. Bruce Davidson.

Na fotografii se opét nachazi v podniku Helen's Candy Store, misto u baru ale stoji
u zdi s plakaty. Jednou rukou se drzi Zelezného potrubi, druhou ma v kapse kalhot. Pohlizi
upten¢ do objektivu fotoaparatu, s hlavou mirn¢ sklonénou upiné sviij zrak na divéka skrze
své oboci. Tento pohled si oblibil rezisér Stanley Kubrick, kdyz chtél ve svych filmech
podtrhnout vztek, nestabilitu nebo vySinuti postav. V kinematografii se tak tento piimy
pohled do kamery oznacuje coby Kubrick's gaze - Kubrickliv pohled. Tyto emoce ostatné
potvrzuje 1 popisek fotografie, podle kterého Bengie odhaluje Davidsonovi sviij hnév a
zlost.

Sam Davidson o fotografovani gangu na jiz zminéném setkdni v roce 1999 uvedl:
»M¢l jsem velky strach. Byli neptedvidatelni. Nikdy jsem si nemohl byt jisty, jestli se

jejich vztek neobrati proti mé (Harden, 1999).* Tento strach se pfenasi na divéka fotografie
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pravé diky spiSe delsi stfedni vzdalenosti, ze které je snimek potfizen. Vyvolava zvédavost,
aktér fotografie navazuje s divakem piimy transaktivni vztah, klade na n¢j pozadavek.
Vzdalenost a umisténi do dolni tretiny fotografie ale dovoluji divakovi udrzet si jisty
socialni odstup, nebyt s jeho hnévem v tak pfimé konfrontaci.

Pomérné znacny duraz je ve fotografii kladen také na prostfedi. Na kachlickové
sténé visi hodiny, reklamni produkt znacky Coca Cola. Pod nimi je nalepeny plakat lakajici
na hru v Journal-American, ve které je mozné vyhrat az sto tisic dolarti v jedné hie. Za
Bengieho hlavou vidime povéSeny dal$i reklamni predmét, tentokrat znacky Pepsi,
nasténny teplomér. Nalevo od n¢j pak reklamni plakat propagujici filmy Kodak. I bez
popisku fotografie je tak divak schopen rozpoznat, ze Bengie stoji v baru nebo podobném

podniku. Tyto atributy zasazuji fotografii do jist¢ho casového obdobi.

Foto 15: Cathy si upravuje vlasy v zrcadle automatu na cigarety. Coney Island, NYC. 1959.
Brooklyn Gang. Bruce Davidson.

U fotografie Juniora a Cathy pied automatem na cigarety se opét nabizi propojeni s
doslovem knihy Brooklyn Gang, ve kterém Bengie piSe: ,,Krdsnd Cathy tu byla taky, se
svou laskou Juniorem. Myslim, ze Cathy nikdy nenosila na plazi plavky. Vzdycky na sobé

méla krasné vyzehlené Saty a jeji vlasy a make-up, to bylo néco. Méla vlasy az po zadek.
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Bylo strasn¢ smutné vidét ji se zabit. Bylo smutné na ni koukat, protoze byla potad tak
smutna. Byla potad smutna a potad si upravovala vlasy (Haas, 1998).

Na fotografii miizeme rozpoznat Cathy, jak se prohlizi v odrazu zrcadla na
automatu a upravuje si vlasy. Navazuje tak nepifimy transaktivni vztah se sebou samou skrz
zrcadlo. Prestoze je z jejich ryst i postavy patrné, ze se jedna o divku (Cathy bylo 13 let),
outfit i uces nosi jako dospéla, o fadu let starSi Zena, jako by se snazila napodobit nékterou
z filmovych hvézd, ostatné platila za jakousi Brigitte Bardot gangu Jokerti. Mladik stojici
vedle ni, Junior, si zase upravuje rukav. Nijak spolu neinteraguji, maji mezi sebou
non-transakéni vztah. Nabizi se ale pfipomenout jejich vztah a postaveni: v rdmci gangu
tvorili nejkrasnéjsi a nejikonictéjsi par.

Diilezitym motivem fotografie je tedy pravé zrcadlo. Zobrazovani zrcadel a odrazu
v ném mé ve vytvarném uméni dlouhou tradici. Zrcadlo miize odkazovat k mytickému
Narcisovi, ktery se zamiloval do svého odrazu ve vodni hladin€ (znazornil ho tak naptiklad
Caravaggio). Se zrcadlem byvala zobrazovana také jedna z kardindlnich ctnosti -
Moudrost. Jeji moudrost pochézela praveé ze sebeuvédomeni, které zrcadlo v tomto piipadé
predstavuje. Se zrcadlem je zobrazovéana také Pravda, jelikoZ odraz zrcadla ukazuje pravy
obraz svéta. Zena se zrcadlem nicmén& ve vytvarném uméni symbolizuje mnohem &ast&ji
mén¢ honosnou vlastnost, a sice marnivost a schopnost svadét (Hall, 1974: 196).

John Berger ve Zptisobech vidéni ale toto spojeni oznacuje néasledovné: ,,Zrcadlo
samo bylo Casto zobrazované jako symbol Zenské marnivosti. Takové moralizovani bylo
ale povétsinou pokrytecké. (...) Skutec¢na funkce zrcadla vSak byla zcela jina. Zrcadlo mélo
zenu mlcky podpoftit v pochopeni sebe sama piedevsim jako podivané (Berger, 2016: 44).

Vratme se tedy zpét k fotografii: Prave jisty pocit marnosti snimek vyvolava. Divka
na sebe pohlizi do zrcadla, nakrucuje se (nebo to tak alespon z postaveni bokii vypadad),
upravuje si vlasy. Z vyrazu jeji tvafe mliizeme Cist jistou zaujatost tim, co vidi. Chlapec se
rovnéz upravuje, i z jeho napomadovanych vlasii je patrné, ze dba o svou image. Pokud
navic spojime fotografii s Bengieho vypravénim, poodkryje se nam dal$i moznost
interpretace, kterou nastinil pravé Berger. Cathy plati v rdmci gangu za krasku, na kterou si
troufne jen Junior, protoZe je stejné krasny jako ona. Je si tak nejspiS védoma toho, jak je
na ni pohlizeno. Stejné tak si je Junior védom toho, Ze k nému vzhliZeji ostatni ¢lenové
gangu a chtéji byt stejn¢ krasni a muzni jako on. Oba jsou svym zpiisobem podivanou, za
kterou se skryva smutek, a jejich marnivost dost mozné udrzuje jejich spolecensky status v

ramci gangu. Vyjev jako z renesan¢niho obrazu navic podtrhuje stfedni vzdalenost, ze
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které je snimek pofizeny, a prosvitajici paprsky slunce skrz okno v levém hornim rohu.
Podle knihy Reading Images byvaji do levé ¢asti obrazu komponované véci dané, ptitomné
(given), zatimco do pravé casti véci nové, budouci (new). Pokud bychom chtéli
ptihlédnout k tomuto vyznamu fotografie, miiZeme si umisténi svétla v levé ¢asti vykladat
jako jistou nad¢ji, kterou ale aktéti nenasleduji a ziistavaji v Seru toho, co bude (Kress,

Leuween, 2021: 196).

Foto 16: Lefty ukazuje své tetovani. NYC. 1959. Brooklyn Gang. Bruce Davidson.

Na snimku ¢islo 16 pézuje mladik, z popisku vime, ze si fika Lefty, ktery ukazuje

své tetovani. Jeho pohled sméiuje piimo do objektivu - na divdka. Jedna se tak o interakci
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zahrnujici pozadavek. Oc¢i divaka i1 hlavniho aktéra jsou ve stejné Urovni, coz navozuje
pocit vyvazeného vztahu. Stiedné blizka vzdalenost navozuje mirny pocit intimity.

Svou levou rukou si aktér drzi pravou pazi s vyhrnutym rukédvem tak, aby bylo
vidét jeho tetovani. Ze snimku je téZké urcit, zda se jedna o tetovani veverky, ¢ipmanka
nebo jiného podobné vyhliZejiciho zvifete. Motiv nicméné neni diilezity, tetovani funguje
jako symbol samo o sobé. Tetovani melo ve své historii fadu ucelii. Bavime-li se ale o
americké spolecnosti Ctyficatych a padesatych let a nebudeme se zaobirat roli tetovani u
namoinikl a vojakl, mizeme tetovani popsat jako symbol spojujici ur€itou skupinu lidi
osobitym, byt neoficidlnim zplsobem (Govenar, 1982). V padesatych letech nicméné
pohled spolecnosti na tetovani zazil proménu. V roce 1956 se spolecnost Philip Morris
rozhodla rebrandovat cigarety Marlboro z ,americkych luxusnich cigaret“ cilenych
pfedev§im na Zeny v cigarety pro opravdové muze. V reklamé tak zvolili dva vyrazné
symboly amerického muzstvi, kovboje a tetovani. Pfestoze reklama slavila Uspéch,
americka stfedni tfida zacala k tetovani pocitovat jisté antipatie. Postupné se zacalo
spojovat s niz§i tfidou, ktera se jim nezamlouvala: se sexudlnimi pracovnicemi, motorkaii
nebo pravé mladymi delikventy. VySe zminény snimek poézujiciho Leftyho byl potizen v
roce 1959, dva roky na to bylo v New York City zakdzano provozovani tatérskych salont,
udajné kvli $itici se zloutence (zdkaz byl pozdéji toho roku zmirnén) (Govenar, 1982).

Tento kratky exkurz do historie tetovani v americké spolecnosti nam dovoli 1épe
rozkli¢ovat motivace, pro¢ aktér fotografie hrdé ukazuje svoji ozdobu kiize. Jeho tetovani
je znakem drsnosti. Hlasi se jim k niz8i tfid€ spole¢nosti, nijak se tim nesnazi skryvat.
Ukazuje skrze to ale také svou rebelii, neochotu tidit se pravidly tehdejsi spole¢nosti, nema
potiebu se nikomu zalibit ¢i zavdécit.

Pravé zde se dotykdme i dulezitosti stylu subkultur. I kdyz vidime na vyse
vybranych fotografiich stiidajici se svétla 1 tmava tricka, koSile, dZiny i platéné kalhoty,
jedna véc je pro vSechny z gangu typicka - uces. ,,Neustale jsme se ¢esali, nosili slunecni
bryle a vSichni jsme si mysleli, ze jsme Marlon Brando,” popisuje Bengie (Haas, 1998).
Vlasy ulizané vazelinou tak, aby drzely vzadu a vytvotili typickou vinu, takovou jako mél
vybusny Stanley Zijici vé¢né na hrané ve snimku Elia Kazana Tramvaje do stanice touha z
roku 1951. Tento charakteristicky rys Jokerti vynika na fotografii 17, ktera je pofizend z

I 66

nadhledu a ukazuje ¢leny gangu jak popijeji a kouii v takzvané ,,dife* (Haas, 1998).
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Foto 17: New York City. 1959. Brooklyn Gang. Bruce Davidson.

Foto 18: Zadni sedadlo auta. NYC. 1959. Brooklyn Gang. Bruce Davidson.
Na snimku ¢islo 18 pozorujeme z piedniho sedadla spolujezdce vyjev na zadnich

sedadlech auta. Milostny par se drzi pevné v objeti, hlavy tésné vedle sebe, koncetiny tak

propletené, ze jen stézi mizeme urcit, ktery patii ke kterému z t€l. Divka a chlapec spolu
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utvareji transaktivni narativni strukturu celého snimku. Jsou sebou zcela pohlceni a
nevsimaji si okolniho svéta.

Divék na fotku nahlizi ze stiedni vzdalenosti, ktera je dana velikosti auta. V pravém
rohu vidi ucho fidi¢e - skoro jako kdyby v auté sdm sedél. Fotografie v sob& nese jisty
prvek voyeurismu. Nahlizime na intimni okamzik dvou mladych lidi. Ti si nas nijak
nev§imaji, nesnazi se s nami navazat jakykoliv vztah. Nachazi se ov§em v malém prostoru
plném lidi, jsou si tedy védomi, Ze jejich milostny akt je vetfejny. Tento vyjev tak miizeme
¢ist dvéma zplisoby. Zaprvé jako jistd mira exhibicionismu, nebo spise snahy se predvadct.

Bengie popisuje vztahy ¢lenti gangu s divkami nasledovné: ,,Bylo to jako soutéz,
fakt. Stalo se z toho: ,,kdo dostane tuhle holku®. (...) Bylo to hrozn¢ intenzivni, doprovazet
divku do jiné ctvrti a pak fict: ,,Pat je moje piitelkyné, je z Jizniho Brooklynu.“ To byla
velké véc. (...) Byl jsem pied holkama hodné stydlivy, ale kdyZ mi bylo Sestnact, mél jsem
dvé holky najednou. Protoze jedna mohla zistat venku delsi dobu nez ta druhd, tu prvni
jsem doprovodil domt a Sel ven s tou dalsi. Tak to v t€ dobé chodilo, méli jsme prosté vic
pritelkyn (Haas, 1998).

Mit pftitelkyni tak utvrzovalo jisty status chlapcii v rdmci gangu. VSichni jeho
¢lenové vzhlizeli k Leftymu a Juniorovi, protoze mohli ,,dostat jakou holku chtéli (Haas,
1998). Podobn¢ jako tetovani bylo to, ze maji pritelkyni, dikazem jejich muzstvi.

Zaroven ale z fotografie mizeme Cist 1 samotny zapal mladé lasky teenagerti, kdy je
vSechno intenzivni a v danou chvili definitivni, potad ale bezstarostné a Casto bezohledné.
Svét se zastavi a nic jiného nez chvile dvou milencii neexistuje. Nezajima je ubihajici cesta
v okné¢ za nimi, nechtéji si povidat s fidi¢em, je jim jedno, jestli je Davidson foti. A uz
vubec je nezajima, jestli nékdo bude nahlizet na jejich fotografii. Po divakovy fotografie

nic nezadaji, jejich vztah k nému je nabidkou.

6.1.1. Zavér analyzy vybranych fotografii ze série Brooklyn Gang

Fotografie ze série Brooklyn Gang, jak jsme nastinili na vySe rozebranych
snimcich, ukazuji gang Jokerli coby skupinu vykofenénych mladiki, jejichZz hlavni
zabavou je poflakovani se po ulicich, popijeni alkoholu nebo vyvoldvani rvacek.
Fotografie byly pofizeny v 50. letech minulého stoleti, tedy v obdobi po druhé svétové
valce, které bylo, jak jsme piiblizili v prvni kapitole této prace, poznamenané pouZzitim
atomové bomby a zdvody ve zbrojeni. Pozorovana skupina mladistvych patii k délnické

tfidé, vétSinou k potomkiim italskych pfist€éhovalcti, coz definuje jejich moZnosti a
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postaveni ve spolecnosti.

Davidson tuto skupinu fotografoval coby outsider, drzel si od nich lehky odstup,
coZ je ostatné patrné i ze samotné kompozice, nebo spiSe vzdalenosti, kterou si od ¢lenii
gangu drZi. Presto je z jeho snimkill patrnd empatie typicka pro humanistickou fotografii.
Nevyobrazuje je jako nebezpecné nebo podiadné, naopak nenasilné¢ poukazuje na pticiny
jejich frustrace a potencial, které jejich mladi nabizi. Pfestoze Davidson sam se na okraji
spolecnosti nenachazel, se skupinou mladikti ho pojil jeho ve€k, byl pouze o par let starSi
nez oni. Prave tento fakt mize mit vliv na onu empatii a porozuméni, které jsou z fotografii
patrné.

Ve fotografiich se ndm vradmci sémiotické analyzy a Barthesovy Mytologie
podafilo nalézt zakodované ndsledujici motivy: jiz zminénou lhostejnost spolecnosti
kontrastujici se soundlezitosti a bratrstvim cleni gangu, odkaz na katolické kofeny a
vychovu, od které se rozhodli vzdalit ve snaze vymanit se vlivu rodict a skol, vztek a
frustraci, touhu revoltovat a vyjadfit svilj postoj prostiednictvim stylu (tetovani, ucesy,
postarSovani se pomoci obleCeni a make-upu) ¢i porusovanim zakona a spolecenskych
konvenci (konzumace alkoholu, koufeni tabaku, vyvolavani poty€ek, valky gangtl, brzké
milostné vztahy). I pfes tato témata nicméné ve fotografiich nalezneme i hravost, jisty
pozistatek détstvi (hra stickballu), ale i silné emoce a vasné dospivajicich (milenci na

zadnim sedadle auta nebo romance Cathy s Juniorem).
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6.2. Analyza vybranych fotografii ze série A Time of Youth

Foto 19: San Francisco. USA. 1966-1967. A Time of Youth. William Gedney.

Na fotografii 19 se nachazi jeden hlavni protagonista, mladik, ktery podle ryst
muze byt star$i teenager nebo brzky dvacatnik. Je vyfotografovan ze stfedni blizké
vzdalenosti na pozadi akce c¢itajici velky pocet lidi (mlize se jednat o diive zminény
Humans Be-In festival ale i jakoukoli jinou akci). Aktér se diva pfimo do objektivu
fotoaparatu a navazuje tak s divakem transaktivni vztah, pozadavek.

Na sobé méa dzinovou bundu roztrhanou v loktech. V padesatych letech se
dzinovina a dziny, pouZivané coby pracovni od€vy, staly symboly rebelstvi a boji proti

establishmentu. V Sedesatych letech tento material zacali oblékat pfisluSnici hnuti hippies
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na protivaleénych demonstracich, ale i v bézné mode, aby vyjadiili svou solidaritu k
pracujici tiid¢ (Bass-Krueger, 2019).

Kolem krku se aktérovi vinou barevné korale. Ty mohou reprezentovat kulturu
ptuvodnich Americant ¢i jinych domorodych kment. Znac¢i tak ndvrat k pfedmodernim
¢astim, snahu zbavit se zabéhnuté rutiny a konzumu a spojit se vice s pfirodou a ostatnimi
¢leny hnuti.

Onu soundlezitost vyjadiuje 1 dav rysujici se za jeho zady. Kvili hloubce ostrosti
fotografie, ktera zdiraziuje hlavniho protagonistu, nejsme schopni postavy rozeznat.
Pfesto vidime hustou masu, stovky, mozna tisice jedincii vyznavajici stejné¢ hodnoty a

propagujici tyz zptisob zivota.

Foto 20: San Francisco. USA. 1967. A Time of Youth. William Gedney.
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I na dalsi fotografii mizeme pozorovat podobné znaky. Muz a Zena stoji ve stiedni
blizké vzdalenosti od fotoaparatu. Muz pohlizi mimo zabér, zatimco Zena upira sviij zrak
do objektivu fotoaparatu a navazuje tak transaktivni vztah s divakem, pozadavek. Za nimi
sedi muz, mezi koleny drzi né&jaky blize neurcitelny predmét (mozna taSku, mozna
bubinek) a pohlizi opét mimo zabér. Za hlavami hlavnich aktérii fotografie se ty¢i podium,
muZeme rozpoznat velké reproduktory 1 mikrofon. Lze tak usuzovat, zZe se jedna o koncert
¢i festival.

PrestoZe clenové hnuti hippies, jak jsme jiz zmiflovali, nosili barevné vzorované
obleCeni, hlavni aktéfi jsou odeéni (nejspi§) v tmavych barvach. Odév Zeny jen tézko
rozpozname kvili vysoké kontrastnosti snimku. MuZ ma na sobé bundu s odznaky a pod ni
pruhované tricko. Na hlavé plné dlouhych vlasi ma nasazenou cepici s ksiltem,
namoinickou pokryvku hlavy nazyvanou v angli¢tiné fiddler cap. Pravé tato Cepice zacala
byt v 60. letech popularnim mdédnim doplitkem mezi hippies poté, co ji nosil na americkém
turné skupiny The Beatles John Lennon.

Par vyobrazeny na fotografii, ale i chlapce na fotografii ¢islo 19, mizeme chépat
jako reprezentaci jistého kulturniho vyvoje, ktery predchéazel vzniku hnuti hippies, mizeme
diky nim rozklicovat jisté vlivy na kontrakulturu konce 60. let. A sice vliv beatnikd. Ti
nosili také tmavé obleCeni, pruhovana tricka, barety ¢i jiné podobné pokryvky hlavy a
samoziejm¢ dlouh¢ vlasy. Pravé tyto znaky miizeme Cist z ptilozenych fotografii. Misi se
ale se znaky kultury hippies. Naptiklad nenalicena tvatr divky, etnické korale na krku.
Odznaky na bundé jako moznost vyjadieni politického postoje ¢i nazoru. Styl hippies, jak

je zname naptiklad z fotografii z Woodstocku, se formuje.
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Foto 21: San Francisco. USA. 1966-1967. A Time of Youth. William Gedney.

Na fotografii ¢islo 21 se nachazi pouze jeden aktér lezici v levé dolni tietiné
fotografie na matraci. Za nim se tdhne dlouh4 ulice San Franciska plnd domi a aut. Aktér
lezi na matraci na chodniku umisténé pied jednim z domu. Vyfotografovan je z vétsi
vzdalenosti, jednd se o typ fotografie zobrazujici celek, ale stdle si udrzuje socidlni
vzdalenost, kterd signalizuje jistou miru zapojeni divaka. Na aktéra shlizime z nadhledu -
on lezi, fotograf nejspis stoji. Divak tak pfevySuje aktéra, je drzitelem moci. Aktér se diva
mimo obraz, jedna se o non-transaktivni vztah s divakem, ktery je nabidkou.

Uz vyse jsme zminili idealy kontrakultury konce 60. let. Snahu vymanit se z kruhu
konzumu, ve kterém jsou zajati rodiCe této generace, navrat k pudovosti, unik za

imaginarnim Cernochem®. Tento termin se poprvé objevil v roce 1957 v eseji The White
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Negro: Superficial Reflections on the Hipster od Normana Mailera v magazinu Dissent. V
ni mimo jiné vyzyva k piijeti rebelstvi coby Zivotniho stylu, namisto toho byt neustéle
ubijen nudnym konvenénim zivotem (Mailer, 1957). Zastupci kontrakultury, kterou
vétsSinove tvofili bili Americané, si tak vypijcuji od utiskovanych Afroameric¢anti pocit
utlaku, ale i element divokosti a svobody, které se pak promitaji do kultury samotné i do
jejich image. Hebdige pak termin dale rozvedl ve své knize Subkultura a styl. Zatimco
doposud jsme se zaméfili na to, jak se tyto hodnoty propisovaly do stylu, fotografie ¢islo
tti a fotografie ndsledujici ndm déavaji nahlédnout, jak byly uplatiovany i v praxi
kazdodenniho zivota.

Aktér lezi (nebo pfesnéji je v polosed€) na zaSpinéné matraci vystréené na ulici.
Nema boty, kiizi na nohou ma ¢ernou od chiize naboso. Na sobé mé tmavé kalhoty, bundu,
podle vykukujiciho limecku zfejmé bilou kosili. Polodlouhé vlasy ma neupravené, podle
stithu plsobi, jako by si je nechédval nartst z kratsiho sttihu.

Muzeme se pouze domnivat, zda zije na ulici, fotografie ale krom¢ matrace
neobsahuje dalsi znaky, které by tuto hypotézu mohly potvrdit. Snad az na bosé¢ a Spinavé
nohy, které ovSem také patfili ke stylu hippies a signalizovaly pravé ono propojeni s
ptirodou a ptedky. I samotny akt lehnuti si na pohozenou matraci na ulici je ale dulezity.
Dovadi obraz fascinace nizsi tfidou k dokonalosti. Proptjcuje si chovani téch nejméné
majetnych a stavi se na jejich uroven. Opét pripomeiime, ze hippies pochazeli zejména ze
stiedni tfidy bilych Ameri¢anti. Lehne-li si na matraci uprostied ulice ¢lovék bez domova,
je to nutnost, lehne-li si tam dobrovolné bily muz ze stfedni tfidy, stava se politickym
aktem, jelikoz mé na rozdil od prvniho zminéného moznost volby. Pfiblizuje se oné snové
chudobé, kterd mu doda klidu, diky které bude moct Zit v harmonii s pfirodou, spole¢nosti i

sebou samym.
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Foto 22: San Francisco. USA. 1967. A Time of Youth. William Gedney.

Do obdobného kontextu miizeme zatadit i fotografii ¢islo 22. Muz lezi na matraci v
byté. Kolem n¢j na zemi lezi odpadky, Spinavé pradlo a dalsi pfedméty. Matrace je
umisténa na zemi na vzorovaném koberci. Za muZem se nachazeji tfi zaramované plakaty:
herecky Jean Harlow a Marlene Dietrich, mezi nimi Marlon Brando ve filmu The Wild
One.

Aktér fotografie lezi na biiSe zady k nim, rukama si podpira hlavu, v jedné ruce
drzi mezi prsty cigaretu. Divd se mimo zabér pied sebe s hlavou lehce sklopenou. Fotograf
se nachdzi ve stfedni vzdalenosti od né&j tak, abychom vidéli jeho vyraz ve tvafi, ale i
prostiedi, ve kterém se nachazi. Divak si tak drzi socialni distanc a s aktérem fotografie se
nachdzi v non-transaktivnim vztahu, ktery je nabidkou.

Na matraci lezi v béZzném oble€eni - dzinach a kostkované kosili - mizeme se tedy
domnivat, Ze pouze odpociva uprostied dne nebo prosté zabiji ¢as. Vedle néj je pohozena
deka, pii pozornéjsim pohledu ale mtizeme rozpoznat siluetu nohou lezicich pod ni.

NeutéSenost bytu a sdilend matrace jsou zde symboly komunitniho bydleni
mladych stoupencti hippies v San Francisku a Zivotni podminky, které si voli radéji nez

zivot v bézné spolecnosti.
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Jak uz jsme popisovali vySe, Gedney se snazil svymi fotografiemi vypravét piibeh,
napodobit vypraveéni. V sérii tak najdeme 1 dalsi dvé fotografie potizené z daného pokoje,

které o podminkéach v komunitnim byté ¢i domé vypovidaji.

Foto 23 a 24: San Francisco. USA. 1966. A Time of Youth. William Gedney.

Tyto dva snimky nicméné nabizeji o néco intimnéjsi pohled. Na matraci vedle sebe
lezi dvé mladé Zeny a muZz. Na zemi kolem nich lezi popelniky, lahve, nedopalky a dalsi
odpadky. Zaméime se blize na fotografii Cislo 23. Muz a divka lezici vedle sebe si zblizka
hledi do o¢i. Jako kdyby si chtéli néco fict beze slov nebo se zrovna chtéli polibit. Druha
zena na né hledi s rukama za hlavou a usmiva se. VSichni jsou obleCeni. Lezi piikryti.
Potadné vidime pouze tvaf muZe a ismév jedné Zeny. Presto snimek vyvolava jisty pocit
intimity mezi nimi. Zatimco v jiném kontextu by mohli tfi lidé lezici v jedné posteli znacit
néjakou miru zvracenosti, sexualni fantazii ¢i milostny trojuhelnik, tento snimek a klid na
vSech tvarich znaci pocit sounalezitosti, rovnosti, klidu, kterého aktéfi dosdhli oprosténim

se od spolecenskych konvenci.
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Foto 25: San Francisco. USA. 1966-1967. A Time of Youth. William Gedney.

Svou touhu po zméné spolecnosti ale hippies nevyjadiovali pouze oblékanim nebo
volbou bydleni. To zachycuje Gedney na snimku c¢islo 25, ktery je pofizeny pired
obchodem The Psychedelic Shop. Hlavni aktér na fotografii drzi v ruce transparent s
napisem ,,Cops go home*, tedy ,Policajti, bézte doml“. Za nim vidime dal§i dva
transparenty, jejich sd€leni je ovSem necitelné. Hlavni aktér mé na sobé tmavy kabat,
dlouhé vlasy mé scesané na patku. Od fotografa se nachézi ve stfedni socialni vzdalenosti,
pohlizi mimo fotografii, jednd se tak o non-transaktivni vztah s divakem spadajici do
kategorie nabidka. Ve tvafi ma vyraz znacici odhodlani, mozna mirny vztek.

Pravé jeho vyraz a cely akt demonstrace ukazuji skute¢nou touhu po zméné, kterou

dokumentovani jedinci sdili. Na rozdil od pfedchozi generace se neboji vystoupit na ulici a
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otevirat témata nebo se postavit za prava lidi. Umi se ohradit vi¢i protahujici se vélce ve
Vietnamu nebo vici policii. A je jim jedno, jestli to skonéi potyckou a vyletem na policejni
stanici. Fotografie je tak symbolem jist¢ého odhodléni, ale také upominkou nékterych

nefunk¢énich mechanismi americké spolecnosti té doby.

6.2.1. Zavér analyzy vybranych fotografii ze seérie A Time of Youth

Williamovi Gedneymu se v jeho sérii A Time of Youth podafilo zachytit pocatky
hnuti hippies a kontrakultury Sedeséatych let. Jak uz jsme popisovali v teoretické ¢asti této
prace, jeho fotograficky styl pfipomina vypravéni, jako kdyby pfipravoval storyboard k
filmu. O tom ostatné¢ svédci 1 poznadmky, kterymi snimky doprovazel. Velice citlivé tak
vypravi piibéhy svych hrdind, Casto i v sekvencCnich snimcich (fotografie 23 a 24), a
ukazuje nejriznéjsi aspekty z jejich Zivota: at’ uz se jedna o navstévy koncertl a festivald,
komunitni bydleni a sexualni rozvolnénost nebo protesty.

Gedney se snazi ve svych dokumentarnich fotografiich obsdhnout co nejvice
kontextu. Z jeho snimku je patrnd jistd mira melancholie i silnd empatie fotografa, prestoze
se opét jednd o outsidera dokumentujiciho jistou subkulturu ¢i skupinu lidi. Podobné jako
Davidsona bychom ho tak mohli zafadit k humanistickému sméru dokumentarni fotografie.
S fotografovanou skupinou lidi ho opét pojilo jeho mladi, zajem o zkoumani a
zaznamenani potencialu této subkultury (jak uz jsme zminovali diive, do San Franciska
vyrazil sledovat aspekty kultury, kterd podle néj vstoupi do americké historie).

Vsouboru A Time of Youth jsme schopni rozkli¢ovat nasledujici motivy:
sounalezitost mladé komunity, kterou spojuje touha po spolecenské zméné¢, styl 1 hudebni
¢1 kulturni vkus, snaha vymanit se ze spoleCenskych konvenci a vyhranit se proti zivotu
vedeny jejich rodi¢i (dlouhé vlasy, bosé nohy, minimum make upu atd.). Dale také
nesouhlas s konzumem (komunitni zivot s minimem materialnich véci), ale i rozhodnutimi
vlady (protesty proti valce ve Vietnamu i za spolecenskou rovnost). A v neposledni fadé

fotografiemi prostupuje volny pfistup k lasce, ale 1 psychotropnim latkam.
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6.3. Analyza vybranych fotografii ze série Tulsa

Foto 26: Tulsa. 1963-1971. Tulsa. Larry Clark.

Na fotografii 26 miZeme pozorovat skupinu chlapcii v mistnosti. Do tvare alesponi
¢aste¢n¢ vidime tfem z nich, jeden je otocen zady. VSichni se sméji, jsou evidentné v dobré
nalad€. Na prvni pohled snimek vypada, jako kdyby prosté€ jen travili odpoledne u jednoho
z nich doma, nez se vrati rodiCe z prace. Pii dikladnéjsSim pohledu je ale zjevné, ze
piestoze se nachazeji v kulisach domova, jde o zobrazeni uzivani drog.

Fotografie je pofizena ze stfedni blizké vzdalenosti, divak je tak ¢astecné do déni
zapojen. Hlavni dva aktéti v popiedi snimku spolu navazuji transaktivni vztah, fotografa si
nevsimaji. Zatimco jeden drzi v ruce injekci s amfetaminem, druhy mu nad loktem utahuje
Skrtidlo. Pohled obou se ubird smérem k jehle, smé&ji se. Pobaveny ¢i uvolnény vyraz ma i
postava sedici za nimi, mladik, ktery si zapaluje cigaretu. I pfes vyobrazeni uzivani drog si
tak snimek zachovava podivné radostnou atmosféru. Uzivani drog nedémonizuje, v
podstaté je ukazuje jako zcela bé€Znou volnocasovou aktivitu kluki po Skole, zastupct

stiedni tfidy, ktefi maji ptistup ke vzdélani i vyhlidky na spokojeny americky Zivot.
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Tato atmosféra je ve snimku dana blizkym napojenim Clarka na samotné chlapce,
ktefi byli jeho ptateli. Jako kdyby tak pfekracovala onu hranici dokumentu v odborném
slova smyslu a stala se zdznamem osobni potieby.

Zvlastni ulohu ovSem hraji 1 kulisy této fotografie. Za chlapci vidime okno se
zéaclonami, knihovnu. Na cihlovém krbu vidime fotografii nejspi§ néjakého clena rodiny,
ktery v domé bydli. Nad nim pak obraz JeziSe Krista. Prave tato ¢ast obrazu v sob¢ skryva
jisté varovani, ze drogy se netykaji jen délnické tiidy, netykaji se pouze piistéhovalcu ¢i
jinych etnik Zijicich v USA nebo sirotkii z ulice. Poukazuje na prosakujici problém
zneuzivani navykovych latek mezi teenagery, ktetfi pochdzeji ze slusnych, kiest'anskych

rodin.

o
Foto 27 a 28: Tulsa. 1963-1971. Tulsa. Larry Clark.
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Sekvence dalSich dvou fotografii ukazuje stejného aktéra zfejmé v prubchu jedné
jizdy autem. Zaméfme se nejdiive na snimek 27. Aktér zabira pravou tfetinu fotografie.
Nahyba se nad rozbité sklo piedniho auta. Je focen z blizké vzdalenosti skrz toto sklo.
Divéa se mimo objektiv fotoaparatu, s divdkem je tak v non-transaktivnim vztahu, ktery je
nabidkou. I pfes blizkou vzdalenost je aktér divakovi vzdalen. Nahlizi na néj z podhledu,
coz je dané thlem z auta, ze kterého byla fotografie pofizena, navic skrz rozbité sklo
tvofici bariéru zabranujici pocitu pfimého kontaktu. Prasklina je na snimku dominantni,
pavucina rozbitého skla se line pfes cely snimek, nejintenzivngjsi je v levé ¢asti obrazu.
Aktérovi tato prasklina zasahuje i do obliceje, coz jen zdlraziuje paradox jeho soucasné
blizkosti 1 vzdalenosti. Fotografie chvilemi ptfechéazi do abstrakce, divak jako by se skrz
prasklinu snazil probofit blize k aktérovi, ale nejde to. Zrcadli tak jisty pocit nepochopeni
svym okolim, ktery k dospivani a mladi patii. Zaroven poukazuje na zivot na hrané
nebezpedi: jak se stalo, ze se sklo rozbilo, a bude v cesté pokracovat?

Na fotografii ¢islo 28 vidime téhoz aktéra v auté. Focen je z boku, z mista
spolujezdce, on sam ftidi. Nachazi se tak v blizké vzdalenosti od divaka. Jeho oci sleduji
cestu pfed nim. S divdkem je tak v non-transaktivnim vztahu. Jedna se o nabidku. Na sob¢
nema tricko, loket vystrkuje ze stazeného okna. To miiZze byt ukdzkou jeho snahy plisobit
nespoutané, vymanit se z béznych konvenci. Pii bliz§im pozorovani vidime, Ze i ¢ast okna
je rozbita, mizeme se tak domnivat, Ze fotografie zachycuji jistou souslednost udélosti.

Aktér ma lehce zamraceny, zamySleny vyraz, znacici jisté obavy. Jediné, co ze
snimku dokazeme skutecné vycist, je ovSem cesta. Skryva v sobé opét jakousi

kerouacovskou touhu po svobodég, uték od spolecnosti.
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Foto 29: Tulsa. 1963-1971. Tulsa. Larry Clark.

Dalsi fotografie vyobrazuje mladého muze mificiho pistoli. Za nim vidime roh
americké vlajky. MuzZ je zachycen ze stfedni blizké vzdalenosti, diva se na svijj cil, ktery se
nachdzi mimo fotografii. O¢ima se snazi zamifit, zbytek obliceje mu zakryva prave
zdvizena ruka se zbrani. S divdkem je tak aktér v non-transaktivnim vztahu, snimek je pro
n¢j nabidkou.

Fotografie vzdalen& ptfipomind popis obalky Paris-Match Rolandem Barthesem v
jeho knize Mytologie: ,Na obdlce vidim mladého Cernocha, ktery je obleCen do
francouzské uniformy a se zdvizenyma ocima, jeZ jsou nehybné upieny na trojbarevny
prapor, vzdava vojensky pozdrav. Takovy je smys/ obrazku. At uz jsem vSak jakkoli
naivni, dobfe rozumim tomu, co mi naznauje: Ze Francie je velka fiSe, Ze vSichni jeji

synové bez ohledu na barvu pleti vérné slouzi pod jeji vlajkou a ze pomlouvacim,
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ohangjim se udajnym kolonialismem, se nemiize dostat lepSi odpovédi nez nadSeni, s
jakym tento Cernoch slouzi takzvanym utlacovatelim (Barthes, 2018: 118).

Podivame-li se podobnou optikou na snimek Larryho Clarka: v pozadi vidime cip
americké vlajky, symbol americtvi a patriotismu. Pod ni je mlady muZz (téZko fict, zda
teenager nebo dvacatnik) mifici pistoli v pokoji s kvétinovymi tapetami, dost mozné v jeho
domove, tedy v misté, kdy neocekavame, Ze je nutné na kohokoli mifit zbrani. Fotografie
tedy ukazuje Spojené¢ stity jako misto s velmi rozvolnénou regulaci zbrani (zdkon
stanovujici vékové omezeni pro drzeni zbrané¢ byl pfijat az v roce 1968) (Legal
Information Institute, 2023). A je jistym obvinénim spolecnosti, kterd povoluje teenagerim
hrat si se zbranémi. Poukazuje na spolecenskou neochotu vytvaret pro mladé lidi z menSich
americkych mést smysluplné vyziti. A pokud zafadime fotografii do kontextu dalSich
fotografii ze série, rozSifuje se obzaloba americké spolecnosti i na dostupnost navykovych
latek a Spatnou regulaci 1€kt na predpis.

Nabizi se zde ale i druhé ¢teni obrazu: vlajku mizeme vnimat nikoliv jako symbol
patriotismu, ale spiSe prvek ironie. Vezmeme-li v potaz d&jinné souvislosti této doby, které
jsme popsali v teoretické €asti této prace, nachazime se v letech, kdy Spojené staty plné
vstoupily do vélky ve Vietnamu, proti které na konci Sedesatych let zacali vystupovat
zejména mladi lidé. Stale také probihad studena valka mezi USA a Sovétskym svazem.
Mnohem spiSe nez vyhlidky na lepsi zivot tak mladi Ameri¢ané spiSe pocitaji s rizikem, ze
se stanou valeénymi rekruty. Cteni patriotismu by tak ve fotografii bylo ponékud
zavadéjici. Opét tak mizeme vidét jisty vzdor a ironizaci pravé onéch americkych patriotd,
kteti podporuji politiku USA a mladou generaci Zenou do bezvychodné situace.

Fotografie nicméné vypovida mnohé i o aktéru samotném. Prestoze se nejspi$ jedna
0 hru, doddva mu zbran v ruce jistou miru vaznosti, pocit moci. Zaroven ukazuje na jeho
neohroZenost, ale dost mozna také neschopnost vidét mozna rizika ¢i konsekvence a také

jistou inklinaci k nasili.
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Foto 30 a 31: Tulsa. 1963-1971. Tulsa. Larry Clark.

Tento sklon k nasili v rdmci sledované skupiny mizeme ostatn¢ sledovat i na
nasledujicich dvou snimcich. Zatimco prvni z nich vyobrazuje partnerskou hadku, na
druhém vidime divku nebo mladou Zenu s monoklem a pohmozdéninou na rameni.

Na snimku 30 pozorujeme placici zenu stojici v koupelné a divajici se na svého
partnera. Ten stoji k fotografovi zady, nachéazi se v mén¢ exponované casti fotografie, a tak
mu divak témér nevidi do tvare. Muz prstem ukazuje na svou partnerku, jako kdyby
vznasel n¢jaké obvinéni.

Na snimku 31 jina Zena lezi v posteli zahalen4 dekou. Uptené hledi na druhou Zenu,
ktera sedi na kraji jeji postele zady k fotografovi. Dominantnim prvkem celé fotografie
jsou pravé jiz zminéné podlitiny na Zening obliceji a pazi. Upfené hledi na svou pfitelkyni,
jako kdyby se ji chtéla svétit.

Obé¢ fotografie mohou poukazovat na postaveni Zen v ramci vyobrazené skupiny.
Jsou naraznikem muzského hnévu. Ten mulze pramenit z pocitu vykofenéni nebo
nepochopeni spolecnosti, ktery k mladi do jist¢ miry patii, v tomto piipad¢ je ale navic
umocnén uzivanim latek, které agresivni chovéani podporuji. ,,Dlouhodobé zneuzivani
amfetaminu s sebou nese velké riziko nevyprovokovaného, nahodilého a nesmyslné

nasili,” piSe se ve studii publikované v Journal of Psychedelic Drugs s tim, ze riziko k
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nasilnosti je vyssi pii kombinaci s dalSimi drogami, alkohol nevyjimaje (Asnis, Smith,
1978). Onen hnév ¢i zklamani prozivana jedincem v mladi, vSechny ty silné emoce, jsou

vlivem drog jesté vice umocnény a vyveéraji na povrch.

Foto 32: Tulsa. 1963-1971. Tulsa. Larry Clark.

Provézanost drog s Zivotem fotografované skupiny je patrnd 1 na nésledujicim
snimku. Zena sedi obkroémo na muZi leZicim na posteli. Oba jsou svleéeni do pili téla.
Zena ma na sob& pouze kalhotky, muZe &asteéné zakryva piikryvka. V této pozici
vypadajici spiSe jako sexualni akt Zena natahuje ruku se zatnutou pésti, zatimco ji muz
vpichuje do Zzily davku amfetaminu. Divdk se od nich nachazi ve stfedné blizké
vzdalenosti, v podstaté je s nimi na zminéné posteli. Tvaf Zeny se nachdzi mimo obraz,
muz soustiedéné hledi na injekéni stiikacku. S divdkem tak zachovévaji non-transakcni

vztah.
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Y ‘
Foto 33: Tulsa. 1963-1971. Tulsa. Larry Clark.

Obdobnou scénu mizeme pozorovat i na fotografii ¢islo 33, kdy nahé Zena a dva
nazi muzi sedici na posteli uzivaji drogy. Jeden z muzii sedi s divkou na posteli, diva se na
to, jak si vpichuje pod kiizi jehlu. Tfeti muZ nad ni stoji z druhé strany a pfiskrcuje ji pazi.
Zena se soustiedi na svou &innost a zarovedt v zubech zkousava kus latky. Za jejich
hlavami vidime vylepené plakaty, které celému snimku dodéavaji pocit, Ze se nachdzime v
teenagerském pokoji.

I pfes formalni podobnost maji snimek 32 a 33 zcela odli$né vyznéni. Zatimco na
snimku 32 pozorujeme dvojici v jistém intimnim okamziku, ktery mozna nedokaZeme

kvili spole¢enskym konvencim zcela pochopit, nemtizeme pochybovat o tom, ze nahlizime
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do vztahu dvou osob. Jejich vztah obsahuje jisté tajemstvi, at’ uz za nim stoji hlava zeny
mimo zabér ¢i alespon castecné zahalena téla. Naproti tomu u fotografie ¢islo 33 se jeji
vyznéni zuzuje na pouhou podivanou. Vidime nahd téla, penis lezici na muzové stehné,
zenu roztahujici nohy, aby si mohla dobfe podepfit ruku a pod spravnym thlem do ni vjet
jehlou. Ona explicita nedovoli fotografii nic dalSiho skryvat. Pravé toto je tak jednou z
fotografii, na kterou mizeme aplikovat Parrovo a Badgerovo obvinéni, ze divaka vtahuje
do chtivého, voyeurského vztahu k dilu. Narozdil od ptedchozich fotografii, které
vyvolavaly otazky po pficing jejich chovani a zachovavaly si vypovédni hodnotu o Zivoté

protagonistil, pozd¢jsi fotografie série vyvoléavaji spiSe zhnuseni a odsudek.

Foto 34: Tulsa. 1963-1971. Tulsa. Larry Clark.

Vyjimkou neni ani fotografie téhotné Zeny uzivajici drogu. Sedi v prazdné
mistnosti na zidli otocend bokem k fotografovi, v uhlu, ktery zdiraziiuje jeji velké nahé
bricho. Hlavu ma sklonénou, opét soustfedénou na aplikaci drogy. Vlasy ji padaji do
obliceje, divak vidi v podstaté¢ jen jeji nos. Fotografie je pofizena ze stiedni blizké
vzdalenosti. Divak je tak kvili vzdalenosti, Ghlu i non-transaktivnimu vztahu s aktérkou

fotografie odosobnén.

76



Dulezitou roli ve snimku hraje svétlo dopadajici z okna na bficho té¢hotné Zeny a
injekci. VSe ostatni zlistava ve stinu, je tedy nediilezité. Podobn¢ jako malifi Serosvitem 1
Clark zde zdaraznuje to hlavni, co chce fotografii sd€lit. Poukazuje jednak na provazanost
¢lenti skupiny vedouci k té¢hotenstvi, jednak na jistou bezohlednost narkomanky, kterou jeji
stav nezastavi pfed tim, aby si doptala dalsi davku. Odosobnéné je i prostiedi kolem ni,
které¢ plsobi aranzovang. Osobnost anonymni Zeny se tak v téchto kulisach opét redukuje
na jakési varovani vedouci opét k odsudku.

Obdobné fotografie zacal Clark do sérii dodavat na zacatku sedmdesatych let, kdy
se do Tulsy vratil a Gdajné piesné védél, které snimky mu v dokumentu jesté schazeji

(Alter, 2021).

Foto 35: Tulsa. 1963-1971. Tulsa. Larry Clark.

Plsobi tak ostatné i snimek 35, na kterém onu odosobnénost a explicitu miizeme

rovnéz pozorovat. Opét je zde dulezity kontrast Casti fotografie, na kterou dopada svétlo
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(ruka a ukazovacek prtiblizujici se k zile), a té ¢asti, ktera zistava ve tmé (tedy cely zbytek

postavy a prostiedi kolem nij).

6.3.1. Zavér analyzy vybranych fotografii ze série Tulsa

Larry Clark zacal fotografovat svou sérii Tulsa coby insider. Dokumentoval skrze
své pratele svij vlastni zivot 1 zkuSenost s drogami. Ze snimkii z tohoto obdobi je tak
patrna jista blizkost 1 bezprostiednost. Fotografie mnohem vice nez dokument pfipominaji
vzpominkové zdznamy. Snimky jsou Casto neostré, nékteré vice ¢i méné abstraktni
(fotografie 27). S postupem cCasu se ovSem tento aspekt vytradci a Clark stale Castéji
namifuje sviij fotoaparat na velice intimni ¢i dehonestujici situace. Ono napojeni piestava
byt patrné a aktéti jeho fotografii se stavaji podivanou, kterou, jak jsme zminovali jiz v
teoretické ¢asti, Martin Parr a Gerry Badger oznacuji za exploitativni a vouyerskou. S tim
se také poji fakt, Ze pozd¢€jsi zabéry Casto vypadaji alesponi Castecné aranzované (naptiklad
fotografie 34 ¢i 35).

Na pocatku série mtizeme z fotografii ¢ist jistou miru sounalezitosti, jejimz hlavnim
pojitkem je frustrace z nenaplnéni potieb. Vidime naruseni stereotypu, podle kterého ke
zneuzivani navykovych latek nedochdzi ve sporadanych americkych rodindch ze stiedni
ttidy. Miizeme sledovat rebelii a vztek, ktery se promita do drzeni zbrani, ale také nasili ve
vztazich. V pozdéjsi Clarkove praci nicméné mnohem castéji vidime zmét’ t€l vpichujici si
drogu, fotografie natolik explicitni a vytrZzené z celkového kontextu, Ze v nich jen stézi
najdeme jiné skryté vyznamy. Pfesto miizeme sérii Tulsa povazovat za jistou vypovéd o

americkeé mladezi 60. a 70. let, byt dohnané do extrému.
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6.4. Analyza vybranych fotografii ze série In My Room:

Teenagers and Their Bedrooms

Foto 36: USA. 80. léta. In My Room: Teenagers and Their Bedrooms. Adrienne Salinger.

Na fotografii Cislo 36 vidime teenagera stojiciho na posteli. Ruce mé sepnuté
ktizem a upfené hledi do objektivu kamery. Snimén je ze stfedni blizké vzdalenosti tak,
aby byla vidét celd jeho postava a prostiedi, ve kterém se nachéazi. S divdkem navazuje
transaktivni vztah (pozadavek), ktery je ovSem lehce odosobnény pravé vzdalenosti. Do
objektivu na divaka navic shlizi shora, ma tak oproti nému dominantni postaveni. Na rozdil
od predchozich sérii je tato pofizena na barevny film, ktery byl v osmdesatych letech uz
dostatecné rozsifen.

Atmosféru portrét utvari pravé prostredi, ve kterém se aktér nachazi, ¢ili jeho

détsky pokoj. Zatimco napravo od néj vidime knihovnu plnou plySovych postavicek a
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dalSich hracek, nalevo od néj vidime jeho kuratorsky vybér plakatd a vystfizkli z novin a
Casopisi, jeho oblibené skupiny 1 vykiiky v podobé& hesel. On sdm stoji téméf ve stiedu
fotografie a tyto dva svéty pevné déli, jako kdyby skute¢né stal na oné hranici détstvi a
dosp¢losti.

Na sobé ma svétle modré zamazané dziny, pruhované tricko. Dlouhé vlasy po
ramena ma obarvené na ruzovou. Dilezitym detailem je pak velké c¢erné X na jeho ruce,
kterym se hlési k hnuti straight-edge. Toto hnuti povstalo praveé na pocatku osmdesatych let
z hardcorové punkové scény. Jeho Clenové abstinuji od alkoholu, tabaku, uzivani drog a
sexu. Rada z nich jsou také vegany &i vegetariany a vyhybaji se kofeinu. Ono &erné
vytetované X odkazuje ke klubové kultute, kde vyhazovaci oznacovali ty, kterym jesté
nebylo 21 let (tedy zatim nesméli v USA konzumovat alkohol), pravé kiizkem na hibet
ruky pro ptehlednost u baru(Kendall, 2023).

Vyobrazeny teenager tak reprezentuje naprosto odliSnou skupinu mladych
Ameri¢anli, nez jsme pozorovali ve fotografiich predchozich autord. Ukazuje jisty
spoleCensky posun a proménu vnimani navykovych latek. Zarovenn poukazuje na jisté

tihnuti k extrémtim, které se teenageriim a mladym lidem ¢asto pfisuzuje.
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Foto 37: USA. 80. Iéta. In My Room: Teenagers and Their Bedrooms. Adrienne Salinger.

Na fotografii ¢islo 37 stoji mlada Afroamericanka u toaletky, na které jsou
vyskladani plySovi medvidci. Opét je zachovana stfedni vzdalenost od fotografky i pohled
smétujici k objektivu. Tyto prvky jsou pfitomny v celé sérii, a tak je u dalSich fotografii
déle nebudeme zduraziovat.

Divka ma na sobé Cerné, formaln¢ vypadajici Saty nad kolena. Vlasy ma uhlazené
do mikada stfizeného s ofinou. SpiSe neZ teenagerku tak jeji outfit evokuje zenu o mnoho
let starsi.

Pravé tento kontrast s jeji vystavou plysaki, mize signalizovat, Zze chce, aby ji
spolecnost vnimala jako jiz dospélou a aby ji jeji okoli bralo vazné. Doma, mimo
Goffmanovo podium, si ale mize dovolit jistou miru infantility, byt ¢astecné stale jesté

ditétem (Goffman, McGrath, 2018).
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Foto 38: USA. 80. léta. In My Room: Teenagers and Their Bedrooms. Adrienne Salinger.

Divka na fotografii ¢islo 38 jako kdyby vystoupila z filmu Lak na vlasy od Johna
Waterse z roku 1988. Stoji u své komody plné kosmetiky, na sténé kolem ni jsou vystfizené
nazvy kosmetickych znacek. Divka ma vlasy natupirované do vysoké koruny, tces, ktery
byl pro 80. l1éta typicky. Na tvafi mad make up, modré oc¢ni stiny a svétlou rténku, opét
jeden ze symbola kycovité estetiky osmdesatych let. Mizeme tak usuzovat, ze se divka
snazi drzet krok se souc¢asnymi trendy a velice dba o svtij vzhled. Z vyzdoby pokoje i z
mnozstvi kosmetickych pfipravkll v ném je patrny div€in zapal. Mizeme tak usuzovat
napiiklad to, Ze se chce stat kadetnici ¢i kosmeti¢kou.

Fotografie se tak stava symbolem snti a ideali mladych lidi, vytvofeni si vysnéného
svéta alesponl ve vlastnim pokoji. Jisté nadSeni z vyty¢enych cilti, které hranici az s obsesi.

Touhu jich dosdhnout a nenechat se odradit.
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Foto 39: USA. 80. 1éta. In My Room: Teenagers and Their Bedrooms. Adrienne Salinger.

Salinger ovSem ukazuje i dalsi stranky teenagerstvi. Na snimku c¢islo 39 tak
muzeme pozorovat mladou matku s ditétem v jejich spolecném pokoji. Zatimco matka se
do fotoaparatu diva skrze slune¢ni bryle, takze ji divak nevidi do oci, jeji dcera upina sviyj
pohled piimo na néj a tak poutd s poZadavkem pozornost zejména na sebe.

Oproti pfedchozim fotografiim z pomérné uspotddanych pokoji plnych
nejruznéjSich predmétt ptisobi tento snimek ponckud neutéSené. V mistnosti vidime dvé
neustlané postele, jednu pro matku, druhou pro dité. Mezi nimi se ty¢i plySovy medvidek.
Na opryskanych sténach je nalepeno né€kolik fotografii. Zpod détské postylky vykukuje
nepotadek - boty, krabice, papiry... Na prvni pohled je patrny rozdil mezi Zivotnim
standardem teenagert zijicich ve svém pokojicku u rodicti a teenagerem, ktery se sam musi
starat o vlastni dité. Pravé ony neutéSené podminky mohou poukazovat na
socioekonomickou situaci mladé matky, kterd miZe byt také jednim z faktori té¢hotenstvi u

adolescentt. Jesté v 90. letech piripadalo v USA na 1000 teenagerech afroamerického
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puvodu 226,7 téhotnych, coz je nejvétsi ¢ast z celkového poctu té¢hotnych Americanek
(Kost, Maddow-Zimet, 2022).
Skrze fotografii tak miZeme nahlédnout do vztahu americké spolecnosti k

Americ¢antim jiné barvy pleti a k niz§im spoleenskym tfidam.

6.4.1. Zavér analyzy vybranych fotografii ze série In My Room: Teenagers
and Their Bedrooms

Adrienne Salinger zaujala ve své sérii zkoumajici Zivot mladych lidi az
sociologicko-metodologicky ptistup. VSechny jeji snimky nasleduji tyz princip, ukazuji
teenagery v jejich pokojich v pdzach, které si sami zvoli. Kazdy z nich navic doprovazi
rozhovor. Pravé repetitivni formalni znaky jejich fotografii nicméné ukazuji na hlubokou
individualitu mladych Americanli a na dileZitost obsazovani a vyuZzivani svého vlastniho
prostoru, kterd o jednotlivych charakterech mnohé vypovida.

Castym znakem, ktery se v jeji sérii objevuje, je tak pfechod mezi détstvim a
dospélosti, snéni o budoucnosti a vzhlizeni k ikondm, jistd mira extremismu a potieba
vymezeni se vuéi pfedchozim generacim, ale také znevyhodnovéani nckterych skupin
Americant. To v podstaté¢ odrazi dobu Reaganovského prezidentstvi, v pribéhu n€¢hoz se
v americké spole¢nosti rozmohla touha po individualité a honba za naplnénim amerického
snu, kterého mohl dosdhnout kazdy, kdo se dostate¢né snazil (a patfil k americké tiide,
ktera na tento sen meéla Sanci dosahnout). Dtlezitou roli ve fotografiich Salinger hraje

prave touha se unikatné sebevyjadrit, vystoupit z davu.
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6.5. Analyza vybranych fotografii ze série Teenage Smokers
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Foto 40-43: USA. 90. l1éta. Teenage Smokers. Ed Templeton.

Kvili formélni podobnosti i spolecnym skrytym znaktim budeme fotografie z této

série analyzovat spolecné.
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Na kazdém ze snimki se nachazi pouze jeden aktér sniman z blizké vzdalenosti,
jedna se o portrét. Aktértiv pohled sméfuje do objektivu fotoaparatu, jednd se tak o
transaktivni vztah s divdkem, ktery je pozadavkem. VSichni Ctyii aktéfi drzi v puse
cigaretu a vtahuji do plic kouf z ni.

Fotografie jasn¢ odkazuji k estetice devadesatych let. Siln€¢ saturované barvy a
¢tvercovy pomeér stran charakteristické pro snimky polaroidu, na ktery byla série focena,
dodavaji aktérim filmovy vzhled, ale zéarovenn 1 jistou miru familiérnosti (estetiku
polaroidu 1 barevného filmu mame ¢asto spojenou s fotografiemi z rodinnych). Umociiuji
tak jistou bezprostiednost.

Pokud se zaméfime na popkulturni znaky skryté ve fotografiich, vidime, ze jedna z
divek (foto 41) ma tmavé linky, vyraznou rténku, Gzce vytrhané obo¢i a naramek s hroty.
Kwvili témto prvkim se mizeme domnivat, ze se jedna o fanynku hudebniho Zanru grunge,
ktery se v devadesatych letech t&Sil oblibé. Jeden z chlapci (foto 42) se zase svym
cervenym Cirem a ustfizenymi rukdvy u kosile odkazuje k punku a DIY kultute. Chlapec s
ksiltem a $iitirkou kolem krku (foto 43) velice pravdépodobné drzi v jedné ruce skateboard.

Templeton se nerozhodl sledovat gang, hnuti ¢i néjakou subkulturu. Miizeme tak v
jeho fotografiich sledovat celou fadu subkultur a stylt, ke kterym se teenagefi v
devadesatych letech diky rozmachu globalizace hlésili. Ukazuje jejich rozmanitost.
Zaroven ale vSechny spojuje pravé koutfenim, jednim z nejdostupnéjSich aktii vymezeni se
vici autoritam, vzdoru k rodiciim, ktery jim navic dodava onen vytouzeny punc dospélosti
a drsnosti. V jejich vyrazech mizeme Cist jisté pobaveni, snahu p6zovat a podtrhnout tak
svou image nebo 1 pies détskou tvar ziskat pocit, Ze patii do svéta dospélych.

Snimky nés tak nechavaji nakouknout do dilezit¢ého obdobi formovani identity,
ukazuje celou skalu toho, jak se mladi lidé v dané dobé mohou prezentovat, jaké mohou

byt jejich zajmy, ale vzdy se vraci k jednomu bodu, symbolu (ne)dospélosti.

6.5.1. Zavér analyzy vybranych fotografii ze série Teenage Smokers

Jak uz jsme zminili dfive, Templetonovy fotografie z analyzované série vSechny
nesou formalné stejné znaky: jedna se o Skoldky a teenagery koufici u Skoly. VSichni jsou
foceni z blizké vzdalenosti, a tak z pozadi snimk{ neni mozné mnohé vyc¢ist. Podobné jako
Salinger nicméné Templeton ukazuje plejddu charaktertd, subkultur a styli popularnich v
devadesatych letech minulého stoleti. Poukazuje na globalizaci, kterou v devadesatych

letech akceleroval rozpad Sovétského svazu a nastup novych technologii. Ta se do zivota
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mladych Ameri¢anii promitla mimo jiné prave tfisténim hlavnich modnich proudd a
paralelni existenci velkého mnozstvi subkultur.

I samotny akt koufeni cigarety pak vypovida o obdobi vzdoru a rebelie, které jsou
pro toto obdobi lidského Zivota charakteristické, zaroven odkazuji k jisté bezohlednosti k
dlouhodobéjsim nésledkiim a ptevazujici snahu zapadnout a vydobyt si dobré postaveni v
ramci Skolni hierarchie. Pro Templetonovy fotografie je také zdsadni barevna tonalita
polaroidu, ktera jim dodavéa snovy ¢i filmovy charakter, ktery je ale pro divaka znamy a ma
s nim Casto vlastni zkuSenost. Na rozdil od Salinger Templeton podle svych slov v cyklu

Teenage Smokers nenésledoval koncept, ale jedna se o editorsky vybér z prubehu let.

6.6. Analyza vybranych fotografii ze série The Kids
Were Alright

Foto 44: Ryan. NYC. 1998-2003. The Kids Were Alright. Ryan McGinley.

Na snimku 44 vidime mladého Ryana McGinleyho jak lezi na posteli. Jedna se o

blizky portrét, fotoaparat se nachazi v Urovni o¢i. Aktér se diva pfimo do objektivu
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fotoaparatu. Navazuje tak i pfes mzourajici oci transaktivni vztah s divakem fotografie.
Sm¢je se, prestoze ma oblicej 1 ruku potiisnéné krvi. Pfi bliz§im pohledu vSak neni patrné
zadné zranény.

Sam McGinley na vznik snimku vzpomina nasledovné: ,,Neni to moje krev. Libal
jsem se na tahu v East Village a n¢jaky macho Smejd prosel kolem a fekl, ze jsme buzny.
Myslim, ze necekal, Ze mu jednu natdhnu.* Nakonec mu dal hlavicku do nosu a tak se na
jeho oblicej dostala jeho krev. ,,Utikali jsme nékolik blok, smali se z plnych plic, pak jsme
skocili do postele, kde mé miyj pritel vyfotil (McGinley, 2007).*

Fotografie tak dobfe ilustruje McGinleyho nastaveni v t€ dob¢ a chovani lidi kolem
n¢j. Pokud se je bude snazit n¢kdo urazet nebo utlacovat, zasdhnou. Nenechaji si vzit svou
svobodu. Krev, ktera znac¢i nasili, kontrastuje s jeho vyrazem §tésti a spokojenosti. Diva se
trochu zamilovanym pohledem na fotoaparat, ktery drzi v rukou muz, ke kterému chova
city. Jedna se o bezprosttedni okamzik, neni pochyb, ze tomu tak bylo, ze jeho emoce jsou
opravdové, nejde o zadnou hru. Na divéka tak mulze zcela pifimo pisobit jeho pocit
odhodlani, lasky 1 urc¢ita neohrozenost ¢i vaseil. Tyto emoce navic podporuje 1 tonalita
samotného snimku - teply barevny odstin 1 ¢ervena deka ramujici McGinleyho hlavu a

doplityjici se s krvi na jeho obliceji.
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Foto 45: Oliver. NYC. 1998-2003. The Kids Were Alright. Ryan McGinley.

Snimku ¢islo 45 dominuje mladik, Oliver, v barevnych 3D brylich. Vyfocen je z
poloprofilu z blizké vzdalenosti, formalné¢ se jedna o klasicky portrét zachycujici i ¢ast
prostiedi, ve kterém se nachdzi. I pfes vysokou zrnitost a barevny posun dany patrné
podexponovanim obrazu mizeme rozeznat silnici tdhnouci se za jeho hlavou i nasvicené
budovy v pozadi.

Oliverv pohled sméfuje mimo ram fotografie, nebo se to tak alespon jevi, protoze
pies tmavé bryle mu neni mozné vidét do oci. S divakem je tak v non-transaktivnim
vztahu, jednd se o nabidku. Jeho hlava je mirn€ vztycend, jako kdyby se dival smérem ke

hvézddm nebo cekal na néjaké osviceni. Jisté tajemno fotografie podtrhuje pravé i
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podexpozice a barevny posun snimku, ktery je nejvice patrny v ¢ernych plochach snimku,
kde se zrno fotografie rozpada do rizové barvy. Jako kdyby se aktér fotografie nachéazel ve
snovém svété, vypravoval se na tajemnou cestu. Co na tom, Ze se nachazi uprostied ulice
New Yorku? McGinley o této fotografii mimo jiné fekl: ,,Pamatuju si, jak jsem fotil tenhle
polaroid a fikal si, ze je to vSechno piili§ skvelé na to, aby to byla pravda, a ze ho uz nikdy
neuvidim. Nastésti jsem se pak dal vidali a tohle bylo jen nase prvni rande (McGinley,
2007).© Prave tento abstraktni pocit nedivéry v to, co je skutecné a co je jen sen, co
vSechno se mliZe stat, prostupuje fotografii.

McGinley muze, do kterého se t¢ noci zamiloval, vyfotografoval jako téméf
nadpozemskou bytost. V tajemnych brylich s vesmirnym motivem, s necitelnym vyrazem
hledi do dalky, vSe kolem né&j prostupuje rizovy oblak, a tak pfipomina spi§ Bowieho alter
ego Ziggy Stardust nez mladika, kterého pfed malou chvili potkal v baru. Portrét Olivera se
stavd portrétem zamilovanosti a adorace, hlubokého porozuméni i tajemstvi, které

McGinley nachazel na svych poutich po newyorskych barech.

ADAM
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Foto 46: Sparky. NYC. 1998-2003. The Kids Were Alright. Ryan McGinley.
V dalsi z fotografii opét nahliZime do pokoji mladych lidi. Na fotografii je mladik

ptezdivany Sparky. Sedi na posteli ¢i zidli svleCeny do pllky téla a kouti. Komponovan je

témer na stfed fotografie a zabirdn je opét z blizké vzdalenosti. Jeho pohled smétfuje mimo
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fotografii, snimek dokonale zachycuje jeho profil. S divdkem je tak v non-transaktivnim
vztahu, ktery je nabidkou. Koufi joint marihuany: ,,Kdykoli prosel t¢émi dveimi, jednoho si
zapalili, fekl mimo jiné o fotografii McGinley (2007).

Za jeho hlavou vidime na sténach nalepenou ceduli a velkou fotografii, zpoza
otevienych dvefi vykukuje zrcadlo, v pravém rohu je na dfevéné komodé& postavend
televize a piehravace, na kterych jsou vyskladané VHS kazety.

Opcét tak mizeme urcit, Ze se nachazime v pokoji zastupce americké stiedni tiidy.
Zobrazené technologie nam i bez toho, abychom znali datum pofizeni snimku (1999),
dovoluji fotografii datovat do pfelomu milénii.

Snimek také ukazuje, jak jsme ostatné popisovali i u fotografii dalSich autort, vztah
mladych lidi k drogadm, které Casto uzivaji k vyplnovani vakua ve svém volném case.
Marihuana patii mezi drogy evokujici pohodu, odpocinek, zdbavu, uvolnéni. Zatimco muz
tisknouct joint ke svym rtiim plsobi na fotografii spiSe zamyslené (nebo mozna ztracené ve
svych myslenkach), na levé ruce mu vystupuji zily, na pravé se mu zase rysuje sval.
Rozhodné nevypadé uvolnéné nebo pobaveng.

Fotografii tak mizeme chépat jako jistou honbu za neustdlym pocitem, Ze se néco
déje. Veskeré okoli aktéra napliuje predstavu nudného dne u televize nebo v posteli, dne,
kdy se nic moc ned¢je v prostiedi, které uz neni pro aktéra nijak zajimavé. A tak se nabizi
jednoduchy unik prostfednictvim drogy, ktera i tu nejobycejnéjsi véc dokdze proménit v

nekonec¢nou zabavu.
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Foto 47: Mariana. NYC. 1998-2003. The Kids Were Alright. Ryan McGinley.

»Mariana byla moje prvni muza. Je to nejkrasnéjsi holka, co jsem kdy fotil. Ta
energie, kterou méla! Nebala se fict cokoliv, co ji zrovna piislo na mysl. (...) Byli jsme pro
kazdou Spatnost a vzdycky jsme se dostali do maléru,* dodava k fotografii Ryan McGinley
s tim, ze ji poridil na party, kde Mariana v cizi koupeln¢ kradla krémy (McGinley, 2007).

Popisovany pocit okouzleni je z fotografie na prvni pohled patrny. Mariana stoji
pied zrcadlem, do objektivu fotoaparatu nahlizi skrz néj. Navazuje tak prostfednictvim
zrcadla transaktivni vztah s divdkem, ktery je poZzadavkem. Zaroven vSak zrcadlo vytvari
mezi divdkem a aktérkou jistou bariéru. Pocit jisté blizkosti i vzdalenosti zaroven
podtrhuje stfedni vzdalenost, ze které je snimek potizen, a také aktérCin postoj - k
fotografovi stoji otoend zady, hlavu vytaci pies rameno, aby se jeji o¢i mohly v odrazu

stietnout s objektivem. Jeji tvar osvécuje z jedné strany sloupec svétla z lampy. Snimek je
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lehce podexponovan, a tak z néj vysvita prave jeji oblicej a ruce v zlatavé zafi. Jeji plné rty
lehce pfipominaji usmév Mony Lisy, jako kdyby znala néjaké tajemstvi.

Fotografie Mariany mozna jeSté vice nez jiz dfive analyzovany snimek Cathy
Bruce Davidsona funguje coby symbol marnivosti. Krasnd Zena na ndas hledi skrz zrcadlo,
je si védoma své krasy, je dokonce fotografovou muzou. Jednou rukou u toho jako by nic
prohrabuje kabelku, ve které ma pravdépodobné schované ony ukradené krémy. Kradez ale
také znaci jisty druh rebelie, touhu vzdorovat a d€lat Spatna rozhodnuti, ktera jsou v mladi

snaz tolerovana.

Foto 48: Dan (9/11). NYC. 1998-2003. The Kids Were Alright. Ryan McGinley.

Doposud jsme analyzovali zejména fotografie ukazujici nespoutanost,
neohrozenost, radost, ale i jistou temnotu mladi. Nésledujici fotografie praveé neohrozenost
ukazuje v odliSném, pozitivnim kontextu neZ naptiklad fotografie Larryho Clarka.

Na fotografii 48 vidime muZze na kole. Jeho rysy jsou nerozeznatelné, spodni
polovinu obli¢eje mu zakryva Satek, jeho oci a €elo slil v jedno blesk fotoaparatu. Za nim
stoji zaparkované auto pokryté bilym prachem. VSude kolem je tma. Abychom dokazali
rozkliCovat, co se na snimku skute¢né¢ déje, musime opét nahlédnout do McGinleyho

komentéie k nim pro magazin Vice (McGinley, 2007): ,,Tohle je um¢lec Dan Colen v noci
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11. zati (2001). Jeli jsme tam na naSich kolech, abychom zjistili, jestli nedokazeme néjak
pomoct. Ulice byly pokryté prachem.*

Ackoli fotografie po formdalni strdnce nedosahuje estetickych kvalit dalSich
McGinleyho fotografii, je dilezitou vypovédi o reakci jeho samotného a jeho pratel na
teroristicky utok na World Trade Centre. Vidime, Ze sedaji na kola a snazi se dostat co
nejblize mistu tragédie, aby mohli pomoci. Nakolik je tohle jednani logické, zda je jejich
pomoc potieba nebo jestli to neni nebezpecné, netesi. Pies Gsta si zavazuji Satky, aby se
chrénili pted prachem, a vyrazeji.

Pravé tento snimek poukazuje na dilezitou silu mladi a na nezastupitelnou roli
mladych lidi ve spole¢nosti. Ukazuje jejich spontannost a ochotu riskovat, aby pomohli
tam, kde jim to pfipadd podstatné. Se stejnou vervou, s jakou sprejuji po zdech nebo
ptebihaji mezi divokymi vecirky, se vydavaji plnit i to, co povazuji za svou obcanskou
povinnost.

Fotografie Dana na kole je jasnym diikazem tvrzeni v ndzvu celé McGinleyho série

The Kids Were Alright.

6.6.1. Zavér analyzy vybranych fotografii ze sérii The Kids Were Alright

vvvvvv

Were Alright patii, fotografoval zejména sviij vlastni Zivot a déni kolem sebe. Série je tak
dokumentovand z pozice insidera. Zatimco v prvnich tfech analyzovanych sériich jsme se
pohybovali mezi mladymi lidmi zijicimi néjakym zplisobem na okraji spolecnosti, nebo se
vici ni alespont ohrazujicimi, v McGinleyho svété se ocitdme ve stfedni tfidé Americant,
mezi umélci a mladymi talenty.

Z jeho fotografii je patrnd jistd mira nadsazky a sebeironie (fotografie 44), ale i
poeti¢nost (fotografie 45 a 47). Jeho série je sondou do toho, jak mladi Newyorcané v jeho
okoli zabijeli Cas, experimentovali s drogami, bavili se na party a v barech. Na rozdil od
Clarka ale nahlizi na tyto situace v pozitivnim svétle. Ukazuje divokost mladi, dalezitost
délani Spatnych rozhodnuti, kterd mohou vést k pouceni. Fotografoval krasu a svobodu,
kterou ve svych kamaradech vid¢l, ale také potfebu se k nékterym udalostem postavit
Celem, tedy jistou miru spolecenské odpovédnosti (fotografie 48). Tyto pocity navic
podtrhuje tonalita jeho fotografii, lehka neostrost ¢i podexponovanost, které dovoluji
divdkovi pouZzivat svou predstavivost a promitat si do danych fotografii svou vlastni

zkuSenost.
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6.7. Analyza vybranych fotografii ze sérii Young American,
New York New York a 5 East Broadway

Foto 49: Kate a Odie. NYC. 2017. Young American. Marie Tomanova.

Na fotografii 49 vidime Kate a Odie leZici v napusténé vané. Tisknou se tésné k
sobé a jejich pohled sméfuje piimo do objektivu fotoapardtu, s divadkem tak navazuji
transaktivni vztah, ktery je poZzadavkem. Snimdny jsou ze stfedni blizké vzdalenosti, jedna
se o dvojportrét. Z jejich blizkosti mizeme usuzovat, ze je mezi aktérkami vztah, zaroven
ale celd jejich pdza 1 prostfedi fotografie naznacuji, Zze ob&é mély k Tomanové velkou
divéru.

Sama Tomanova v rozhovoru tuto fotografii zvolila jako tu, ktera nejvice vystihuje
jeji dilo: ,,Jde o to, Ze to foceni bylo natolik uzasné a ja jsem méla tak silny pocit, Ze jsem
potkala n¢koho, koho médm okamzit¢ strasné¢ rdda a jsem na né€ napojena. Doted’ si
pamatuju, jak stojim na té vané, snazim se nespadnout do vody, fotim a mam strasnou
euforii z toho, co vidim, jakou to ma energii. Je to hrozné¢ velkd vyména néjaké energie. Je
to n¢jaky feeling. J& z toho foceni odjizdéla zpatky na kole a celou cestu jsem jasala a mé¢la
jsem ryzi pocit radosti. To byl zasadni moment, protoZe to bylo néco, co jsem se pak

snazila opakovat s kazdym, koho jsem fotila (Kopelentova, 2023).*
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Praveé ona energie je z fotografie patrna na prvni pohled. Prestoze jsou Kate i Odie
ve van¢ nahé, nenese v sob¢ snimek sexudlni podtext. Naopak je z néj citit sounalezitost,
propojeni. Ob¢ aktérky i1 fotografka jsou na stejné trovni, a diky tomu se na ni dostava i
samotny divak. Tomanova na fotografii ukazuje svou schopnost empatie a nahlédnout za
p6zu. Ukazuje veskerou kiehkost mladi.

Zaroven hraje dulezitou roli ve snimku svoboda, kterd mtize byt znadzornéna prave
onim obnazenim a z prostiedi naprosto piirozené vyplyvajici blizkosti Kate a Odie.
Nahlizime do vztahu Zen v jejich vlastni domacnosti, které nemusi schovavat svou
sexualitu.

Zaroven se snimek dotykd i genderové identity, jelikoz Odie se v dobé potizeni
snimku identifikovala coby nebinarni osoba. Pokud bychom tak neznali kontext snimku,
mohlo by snadno dojit k zdméné genderu.

Vime, ze fotografie byla potizena v roce 2017, tedy v dobé zacatku prezidentstvi
republikdna Donalda Trumpa. Jeho administrativa pomérné ostfe vystupovala proti
nebindrnim a transgender jedincim. Mimo jiné chtéla zuzit definici genderu na cisté
biologicky a neménny stav determinovany pouze fyzickymi znaky, se kterymi se jedinec
narodil (Green, Benner, 2016).

Tomanova tak zaroven ve svém dile ukazuje tvare lidi, kteti musi obhajovat své misto ve
spole€nosti a jejichZ identita jim v aktudlni spolecnosti vytvaii piekazky. I ptes pozitivni

ladéni snimk tak mizeme citit jasné pojitko s fotografy, které jsme uz diive zminovali.

97



. ] ¢ ;
Foto 49: Lili. NYC. 2016. Young American. Marie Tomanova.

¥

Foto 50: Alannah. NYC. 2017. Young American. Marie Tomanova.

Obdobné téma pak mizeme pozorovat i ve fotografiich Cislo 49 a 50. Na obou z
nich jsou aktéfi portrétovani s méstem New York za zady. Oba z nich hledi do objektivu
fotoaparatu a navazuji tak transaktivni vztah s divdkem. Fotografie ¢islo 49 ukazuje Lili
stojici na prechodu, na o¢ich ma cervené bryle ladici se stojackem jeji halenky, sméje se.

Blond’até vlasy ma ulizlé dozadu, zdlraznuji tak jeji vysoké celo.
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Na snimku 50 stoji Alannah patrné na stfese nékterého z domt, za jeji hlavou je
vidét modré nebe s mraky a obrysy Spicek budov. Zrzavé vlasy ma ostiihané nakratko,
nema nausnice ani jiné¢ doplitky, makeup a nejspis ani tri¢ko, jak mizeme soudit z jejich
holych ramen.

Pokud bychom neznali jméno, které oba jedinci pouzivaji, opét bychom nejspis
nedokazali urcit gender obou osob. I to je dilezitou vypovédi. Jako kdyby fotografie tikaly,
ze neni nutné cely svét rozdé€lovat binarné. Nahlizi do smysleni mladych liberdlnich
Americantl, ktefi nechtéji, aby na n€ bylo nahlizeno skrze gender, sexudlni orientaci,
nabozenské vyznani nebo plivod. Snimky Tomanové jdou tomuto botfeni stereotypu
naproti, své modely a modelky foti tak, jak se vidi oni sami. Bez dalSich vysvétleni ukazuje
riznorodost a individualismus, touhu vyniknout a byt vidén, najit sdm sebe. Tedy

vlastnosti a emoce, které jsou pro mladé lidi naprosto esencidlni.

Foto 51: Tash. NYC. 2017. Young American. Marie Tomanova.
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Na dalsi z fotografii se nachdzi zena, Tash, lezici nahd na posteli s rGzovym
piehozem ¢i prostéradlem. Jeji trup a hlava prostupuji diagonalné fotografii a zapliuji cely
snimek. Ruce ma slozené nad hlavou, jako kdyby chtéla dat svym nadrim ce nejvice
vyniknout. Kratce stfizena ofina ji rdmuje velké hnédé oc¢i zvyraznéné linkami a fasenkou.
Blesk fotoaparatu se odrazi v jejim lesku na rty a metalickych o¢nich stinech a dava jim tak
vyniknout. Podle ryst v jejim obli¢eji miizeme odhadovat, ze mé arabsky ptivod. Svétlo z
blesku se odrazi 1 na piercingu v jeji bradavce ve tvaru pilmésice, jeho odlesk tak ptivadi
timto smérem divakovu pozornost. S lehce natocenou hlavou se aktérka diva pfimo na
divéka, navazuje transaktivni vztah - pozadavek.

Na prvni pohled bychom mohli fotografii vnimat jako akt vznikly pro potéchu
muze. Krasna Zena lezi nahd na posteli a pohlizi na svého divéka, stava se onou
Bergerovou podivanou. Jeji neoholené podpazi nicméné odkazuje vice k jeji sexualité a
sebevyjadieni. Pravé Berger totiz ve svych Zpusobech vidéni konstatuje, Ze obrazy nahych
zen neodkazovaly k jejich sexudlnimu prozivani, coz bylo déano i tim, ze byly zobrazeny
vzdy dokonale pro potéchu muze: ,,...v celé evropské tradici je dodrzovano pravidlo
nezobrazovani zenského ochlupeni. Ochlupeni je spojovdno s vasni a sexudlni moci.
Sexudlni touha Zeny vSak musi byt vyrazn¢ utlumena, aby divak mohl pocitit monopol na
jeji vlastnictvi.” Pravé tento nenidpadny symbol vraci onu moc zase zpét aktérce snimku
(Berger, 2016: 47).

Zaroven mize byt chapan jako vyjadfeni feministického postoje aktérky, ktery
odkazuje k druhé vIin¢ feminismu v Sedesatych a sedmdesatych letech s upravou pro 21.
stoleti. Zatimco tehdy feministky bojovaly proti dobovym standardim krasy tak, ze se
navratily k pfirozenosti (zahodily ziletky, podpatky ¢i podprsenky), soucasnd mlada
generace propojuje konvencéni krasu prave s timto feministickym gestem (Tuhus-Dubrow,
2019).

Stejné tak jiz zminény piercing v bradavce miizeme vnimat jako akt vraceni svého

téla sobé samé, vyjadieni vlastni sexuality a osobnosti.
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Foto 52: Sylvester. NYC. 2017. Young American. Marie Tomanova.

Na dalsi z fotografii mtizeme pozorovat dva muze, kteti vedle sebe sedi na lavici.
Jsou sniméni ze stfedni blizké vzdalenosti, u obou tak vidime pouze hlavu a ¢ast torza,
jedna se o dvojportrét. Fotografka oba aktéry zabird z poloprofilu, aktér blize k ni hledi
piimo pred sebe, zatimco ten vzdalenéjsi navazuje kontakt s divakem.

Oba muzi maji vlasy nagelované¢ dozadu, na sob¢ tipytivé topy a vyrazné erné
o¢ni linky ¢i stiny. Ve fotografii se tak misi siln¢ maskulinni a feminni prvky. U aktéra
napravo muzeme pozorovat svalnatd ramena, Siroky krk, vyraznou bradu i ostie fezanou
Celist - tedy rysy, které bychom mohly urcit coby znaky muznosti. Dlouhé, upravené vlasy,
makeup 1 flitrovy top na tenkych raminkd a fetizek s ptivéskem zase miizeme povazovat a
spoleCensky chépané znaky Zenskosti.

Snimek ukazuje stirani toho, co je muzské a co je Zenské, trend odkazujici k snaze
mladych Americanti nevnimat svét bindrné. Makeup ani kus oble¢eni nemtize vzit aktérovi
jeho na prvni pohled patrnou maskulinitu. Stavd se symbolem pieklenuti strachu z
nedostatku muZnosti a opét podtrhuje individualitu jedince, ktery mize sam rozhodovat o

tom, co pro n¢j maskulinita a feminita znamenaji a jak se chce on sdm profilovat.
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Foto 53: Kayla. NYC. 2018. Young American. Marie Tomanova.

Na snimku 53 vidime tvar Zeny, Kayly. Je focena z velice blizké vzdalenosti v noci,
jeji oblicej zapliuje cely snimek a jeji Cerné vlasy splyvaji s temnym pozadim snimku.
Fotografii dominuji jeji velké oci zdlraznéné bleskem fotoaparatu, které se upiraji primo
na divédka - navazuje tak transaktivni vztah, pozadavek.

Oblic¢ej mladé Zeny je zdoben nejriznéjSimi tetovanimi. Pod o¢ima ma vytetované
¢islo 1312 a ACAB, oboji nesouci tyz vyznam: All Cops Are Bastards (VSichni policajti
jsou parchanti). Ackoli se zkratka pouziva naptiklad pii demonstracich proti policejnim
represim a brutalité, pfisvojili si ji 1 vyznavaci krajni pravice a pravicovi extremisté jako
jsou skinheadi ¢i fotbalovi hooligans. Tetovani je rovnéz rozSitené mezi vézni (Poulter,
2020).

V USA se v roce 2020 zkratky ACAB ¢i 1312 pouzivaly na transparentech prave
pti protestech souvisejici s vrazdou Afroameri¢ana George Floyda (Sof, 2023). Jelikoz byl
ovSem snimek pofizen uz v roce 2018 a vzhledem k tomu, ze Kayla patii sama mezi POC
(people of color), mizeme se domnivat, ze tento napis v jejim piipadé vyjadiuje obecny
nesouhlas s policii a s dlouhodobou represi a piedpojatosti viici AmeriCanim jiné barvy

pleti.
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Kromé jiz zminéného sloganu mizeme na jeji tvafi rozeznat nckolik dalSich
symbolli: samopal, bombu, lebku s prekiizenymi kostmi, hlavu kozy nebo kozla ¢i ¢erné
d’abelské oko. VSechny tyto symboly naznacuji jistou rebelii a spiritualitu. Naptiklad oko
ma svého nositele chrénit pfed Spatnou energii, koza mize byt symbolem sexuality,
upiimnosti a trpélivosti, ale také zla nebo dokonce d’abla (Hall, 1996: 120, 13, 200).

Temné ladéné zdobeni jeji tvarfe podtrhuje navic vyrazny piercing v nose, takzvané
septum. To ma v riznych zemich svéta riiznou tradici, nicméné v moderni zapadni
spole¢nosti je chdpano opét jako symbol vzdoru a duchovniho riistu jedince (Phelan, 2016,
Cheney, 2023).

Zatimco u ptedchozich fotografii jsme rozebirali sebevyjadieni a individualitu
mladych NewyorCani skrze méné nipadné symboly, Kayla pietvofila svoje télo ve
vypoveéd' o ni samotné, chce, aby bylo na prvni pohled zjevné, jaké jsou jeji zivotni postoje
a co je za ¢lovéka. Tento motiv je nicméné patrny v celém portrétnim dile Tomanové, ktera
si vybird k fotografovani jedince vystupujici z davu svou vizualitou, k ¢emuz se jeste

vratime v zavéru analyzy.
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Foto 54: Janibell. NYC. 2019. New York New York. Marie Tomanova.

Ackoli do série Young Americans zafadila Tomanova né€kolik fotografii z drag
shows ¢i jinych akci, vétSina snimkti byla pofizena venku ¢i u portrétovanych jedincii
doma. PfiCemz nejcastéji zabiraji vétSinu prostor ve fotografii. V sérii New York New
York, ke které se pravé dostavame, hraje dilezitou roli i prostiedi, ve kterém se aktér
nachdzi. A toto prostfedi velice ¢asto ptekypuje zivotem.

Na snimku 54 vidime Zenu, AfroameriCanku Janibell. Stoji pfed osvétlenym
kulatym zrcadlem, jeho Zarovky ji rdmuji hlavu se zrzavym afrem jako podivna svatozaf.
Je slavnostné¢ naliCend, na sobé ma svétle zelené sako. Miizeme usuzovat, ze se jednd praveé
o backstage nckteré z ptehlidek nebo jinych akci. Diva se upfené do objektivu fotoaparatu
a ma mirn€ pooteviené rty.

Celé pozadi fotografie ma tlumené, fialovo vinové tony. Svétle zelené sako Janibell
je v pfimém kontrastu s nim, a tak s pomoci fotografického blesku z obrazu jesté vice
vystupuje. VSe na snimku funguje v souladu s tim, aby divdkova pozornost sméfovala
vyhradné¢ na aktérku. Tomanovd vyvoldvda v divakovi pocit podobny vyznéni
nabozenskych ikon ¢i fotek slavnych hvézd. Ackoli divak netusi, kdo Janibell je, ziskava
pocit, ze musi byt nékym vyjime¢nym, hodnym pozornosti. Tomanova ji skrze kompozici i

celkové vyznéni snimku ddva moc.
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Foto 55: Nicky. NYC. 2019. New York New York. Marie Tomanova.

Na fotografii ¢islo 55 se spolu s aktérem, ktery si fika Nicky, pfesouvame do
newyorského metra. Obleceny je jako drag queen: jeho obliej zdobi vyrazny makeup a
nalepovaci fasy, na hlavé ma nasazeny klobouk s Cervenymi tfdsnémi, zpod kabatu se
vzorem piipominajicim skvrny od bélidla mu vykukuje top ¢i Saty ladici s kloboukem, na
jeho kolenou vidime sitované puncochy. V metru nestoji, visi za ruce, kteryma se pevné
drzi madel u stropu, a kolena pfitahuje k bradg, jako by se chtél zhoupnout a skocit co
nejdal. Jeho pohled s vysmatym vyrazem sméfuje k divakovi. Za nam vidime dalsi
spolucestujici v metru. Nikoho nicméné jeho zavéSeni nevyvadi z miry a jejich pohled
smétuje jinam.

Magazin Vogue v roce 2018 napsal: ,,V lednu v New York Times vyhlasili zlatou
éru dragu. Na obalku umistili RuPaula a oznacili jeho Drag Race za nejradikalnéjsi show v
televizi (Phelps, 2018).“ A popularit¢ se té§i nadale. Jako uméleckd forma ma drag
dlouhou historii, ktera je do velké miry propletena nepochopenim ze strany spolecnosti.
Naptiklad v 60. letech, kdy se ve Spojenych statech rozsifila LGBTQ+ komunita, bylo
vyjit na ulici coby drag queen stale nebezpecné.

Drag ve své podstaté zkouma lidské uvazovani o pohlavi a sexualité. Zatimco jeho
performeti prehané€ji nékteré znaky spojene se zenstvim (¢i muzstvim), nuti publikum tyto

znaky zpochybniovat a zkoumat. Z fotografie tak miizeme ¢ist prave toto zkoumani.
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Zaroven ale snimek také ukazuje svobodu, se kterou se Nicky pohybuje po New
Yorku. Nejenze jede metrem uz prevleceny coby drag queen, jede zptisobem, ktery v metru
muze vzbudit rozruch. Piestoze popularita dragu mezi mladymi lidmi roste, stale jsou drag
queens Casto obétmi minimalné slovnich utokd, ¢asto ale i téch fyzickych (Greig, 2023).
Ostatn¢ proti nim v Americe zacala na zac¢atku dvacatych let tohoto stoleti ostie vystupovat
i Republikanska strana (Gabbatt, 2023).

Snimek tak zachycuje jistou touhu byt sdm sebou s piijetim vSech ptipadnych

konsekvenci, neohrozenost a odvahu mladi piekracujici konvence.

Foto 56: Veronika a Adrian. NYC. 2020. New York New York. Marie Tomanova.

Na fotografii ¢islo 56 vidime dva mladé lidi, Veroniku a Adriana, jak si sedi na
klin€, zatimco v ruce drzi herni konzoli. Na sobé maji stejné prusvitné tricko, ovsem kazdy
v jiné barvé, a vlasy jim zdobi sponky. Veronika se diva pfimo do objektivu, zatimco
Adrian pohlizi do strany.

Ve snimku bychom opét mohli najit vyjadfeni vlastni sexuality (prosvitajici
Veroniky fiadra pod prihlednym topem), stirani rozdili mezi genderem (oba jsou obleceni
stejné a maji feminni dopliiky) ¢i posun mladsich generaci ve vnimani maskulinity.

Dulezitou roli nicméné hraje odraz v zrcadle za nimi. Vlbec poprvé se totiz na

fotografii v sérii Young American a New York New York objevuje i sama Marie
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Tomanova, nahnutd ve vypadu v kratasech a pruhovaném tricku, tvaf ma osvicenou
bleskem. To, ze do své¢ knihy zafadila fotografii, na které je ona sama vidét, znaci jisty
posun ve vnimani sebe sama coby fotografky dané¢ho souboru. Zatimco v sérii Young
Americans se stale jeSt¢ hledala v americké spolecnosti, v sérii New York New York uz
jasn¢ vidime, Ze v New Yorku uz své misto mé. Tento fakt prostupuje samoziejmé vice
fotografiemi, vidime, ze se dostdva na nejriznéjsi piehlidky, vidime lidi, které potkava v
barech ¢i na party. Oproti Young American je tak ze série New York New York citit jisté
insiderstvi.

Fotografie ¢islo 56 jako kdyby tento pocit zapadnuti potvrzovala, byla hmatatelnym
dikazem toho, Zze i ona sama je NewyorCankou a je si rovna se svymi modely a

modelkami.
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Foto 57: Doe. NYC. 2023. 5 East Broadway. Marie Tomanova.

V sérii 5 East Broadway jde pak Tomanova jest¢ o néco dal. Nehleda sebe ve
spole¢nosti, neportrétuje New York, ale snazi se hloubé&ji prozkoumavat identitu mladych
Americantl. Vytrhava je z jejich pfirozeného prostiedi a bere je k sob€ do ateliéru ve snaze
nahlédnout do toho, kym jsou, a porozumét jim.

Na fotografii ¢islo 57 vidime divku ¢i mladou Zenu Doe. Na rozdil od ptedchozich
snimkt je fotografovana z vétsi vzdalenosti, potad bychom ji ale mohli oznacit za stfedni

blizkou. Pozadi za ni je jednolité, jeji obleCeni je také jednoduché - bily top a cerné dziny.
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Diva se do objektivu fotoaparatu s lehce primhoufenyma oc¢ima, jako kdyby se ji chtélo
spat. A divakem navazuje transaktivni vztah, pozadavek.

Prostfedi ani jeji styl nam nedava dostateCné indicie k tomu, abychom mohli
odhadovat, kym je. Svou rukou tak popotahuje ¢erné dziny o trochu niz, aby bylo vidét
tetovani, které ma nad tfislem - kiiz. Dovoluje ndm nakouknout do toho, co ji spoluutvari,
poodhaluje nam, kym je. Pravé tento prvek je v sérii 5 East Broadway stézejni, ono

v 7

nahlédnuti do nitra zobrazovaného Cloveéka je jeho nejpodstatnéjsi casti. Tento aspekt
ovSem spisSe nez fotografie utvareji jiz zminéna umélecka videa, po jejichZ shlédnuti jako

kdyby snimky nabyvaly novych, hlubSich vyznami.

Foto 58: Seashell. NYC. 2023. 5 East Broadway. Marie Tomanova.

Poslednim z analyzovanych snimki je fotografie Seashell. Fotografie 58 je

pofizena nejspi$ na stieSe budovy, ve které méla Tomanova pronajaté studio. Nohy ma

109



rozkroCené a rukama se opira tak, jako kdyby chtéla zabrat co nejvétsi prostor ve snimku.
Jeji postava se nachazi témét na piesném stiedu fotografie, fotoaparat ji zabira z podhledu,
zatimco se upien¢ divad do objektivu a navazuje tak transaktivni vztah s divakem. Jeji
umisténi ve snimku, thel, ve kterém shlizi do fotoaparatu, i jeji rozkroceny postoj
zdiraziuji jeji dominanci.

Jak zminil na komentované prohlidce vystavy v prazské galerii Fotograf jeji kurator
a kunsthistorik Thomas Beachdel, snimek mtizeme ptipodobnit k portrétu francouzského
malife Jeana Augusta Dominiqua Ingrese, ktery vyobrazil medidlniho magnata Louise
Frangoise Bertina, jak sedi rozkroCeny na zidli a snazi se zabrat co nejvéEtsi prostor platna,
aby tak ukazal svou moc. Podobn¢ také Pablo Picasso namaloval portrét Gertrudy Stein a

dal tak moc Zené-spisovatelce (Beachdel, z komentované prohlidky, 2023).

Obrazek 5: Portrét Louise Frangoise Bertina namalovany Jeanem Augustem Dominiquem Igresem.
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Obrazek 6: Portrét Gertrudy Stein namalovany Pablem Picassem.

Stejnym zpiisobem nechala Marie Tomanova zaplnit celé posledni policko (jak je
patrné ve spodni ¢asti 1 horni ¢asti obrazu) filmu mladou divkou, kterd neni slavna, jasné
nereprezentuje né¢jakou subkulturu ani nedosahla néjakého mezinarodniho spéchu. Piesto

ji dava onu moc a poukazuje skrze ni na dominanci mladé generace a jeji kultury.

6.7.1. Zavér analyzy vybranych fotografii ze sérii Young American, New

York New York a 5 East Broadway

Fotograficka prace Marie Tomanové do jisté miry pfipomina fuzi pfistupu Adrienne
Salinger a Ryana McGinleyho. Po formdlni strance mizeme napfi¢ jednotlivymi sériemi
pozorovat ur¢itou podobnost — u série Young American se jedna o velmi blizké portréty,
kdy hlavni Barthesovo fotografické punctum (Barthes, 2005) tvoii o¢i pied fotogratkou, a
tudiz i divdkem, naprosto otevieného mladého clovéka, ktery navazuje ptimy transaktivni
kontakt, pozadavek. V cyklu New York New York se fotogratka ocita od svych modeli ve
sttedni vzdalenosti tak, aby kromé nich samotnych mohlo promlouvat i prostiedi. V sérii 5
East Broadway pak opét ze stfedni vzdalenosti odkryva sny a strachy mladych v prostredi

studia, které ji proptijcuje stabilni fotografické¢ podminky.
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Pies rizné piistupy nahlizi na mladou generaci Tomanova z pozice outsidera, tedy
alespoil ¢astecného. Prestoze v prvni zminéné sérii méla ke svym fotografickym objektim
vekoveé blizko, byla stale jest€¢ cizinkou ve Spojenych statech. Nejblize insiderskému
pohledu mé série New York New York, kdy uz fotografka pronikla do struktur mladé
americké spolecnosti natolik, ze se jeji pohled cizinky stird. V posledni sérii se pak zase
vzdaluje, cozZ je ddno vzrlstajicim vékovym rozdilem mezi ni a vybranymi modely, kteii se
nachazeji ve véku od 17 do 25 let.

Jak jsme nastinili v analyze, snimky Tomanové v sobé nesou zakddovanou fadu
vyznami. Opét zde miZeme nalézt motiv mladistvého vzdoru, sebevyjadieni a
individuality, hledani mista ve spole¢nosti, sexuality nebo genderu. V centru jeji prace stoji
identita jedince v dobé¢, kdy ji jesté stale hleda. Fotografka proptij¢uje hlas Ameri¢antim,
které¢ vladni aparat t¢€ doby povazoval za anomadlii (naptiklad fotografie nebinarnich
jedinctt v dobé Trumpova prezidenstvi). Podobné jako =z fotografii Gedneyho nebo
Davidsona je v sériich patrnd vysoka mira empatie a snahy zobrazit ryzi lidstvi. V druhé
roving Cteni pak mizeme vidét jistou fascinaci mlddim a dominanci mladé generace, ve

které¢ Tomanova vidi nad€je plnou budoucnost.
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7. Zavér

Diplomova prace si kladla za cil ptedstavit odlisné vlivy a pfistupy k zobrazovani
mladi v americké dokumentarni fotografii a zafadit do této krajiny fotogratku Marii
Tomanovou. Pro tyto uely jsme vybrané fotografie z prafezu druhé poloviny 20. stoleti a
pocatku 21. stoleti podrobili vizudlni socialné¢ sémiotické analyze. Tento zplisob analyzy
jsme zvolili proto, abychom mohli odkryt skryté vyznamy ve fotografiich, rozkli¢ovat
jakou spolecenskou skupinu reprezentuji, jaké jsou jeji hlavni rysy a hodnoty, jakymi
prostiedky se ji autor snimka rozhodl prezentovat a skrze to i na jeji postaveni v americké
spolecnosti t¢ doby. Analyza nam tak rozkryla rozlicné tvirci piistupy ve fotografovani
amerického mladi a poukézala na to, jak tyto odliSné postupy dokazi zdiraznit ¢i potlacit
urcité zakddované vyznamy.

Prace méla za cil nastinit, jakymi zpisoby bylo zobrazovano mladi v americké
dokumentéarni fotografii a zafadit do tohoto kontextu dilo Ceské fotogratky Marie
Tomanové. Za limity této prace miZzeme oznacit nutnost ziiZeného vybéru dokumentarnich
fotografi, kdy kvuli rozsahu prace bylo nutné zvolit pro kazdé desetileti pouze jednoho
zastupce. Roz§itenim vzorku bychom mohli nalézt dalsi ptistupy a vlivy k zobrazovani
amerického mladi a také objevit dal§i z opomenutych subkultur ¢i socialnich skupin. Praci
by rovnéz bylo moZné rozsifit o porovnani s vizualni reprezentaci mladych generaci v
dobovém tisku a poukéazat na rozdily ve vnimani mladych spole¢nosti a dokumentaristy.

V analyzach jsme mohli pozorovat odlisné tendence jednotlivych fotografii a
specifika dané¢ doby. Bruce Davidson pozoroval v 50. letech minulého stoleti brooklynsky
gang Jokert.. Vyobrazoval tak mladé lidi z délnické tfidy Zijici na hrané ¢i pfimo za hranou
zakona. Davidson tuto skupinu fotografoval coby outsider, z jeho fotografii je tak patrny
jisty odstup. Piesto ji nevyobrazuje jako nebezpecnou a hodnou opovrzeni, ale empaticky
poukazuje na frustraci a jeji mozné ptiCiny. Zaroven ale nabizi pohled i1 na hravost této
skupiny a jisty pozistatek détstvi, ktery si v sob¢ teenagefi nesou. V jeho fotografiich, jak
jsme jiz zminili dfive, jsme nalezli zakédovanou lhostejnost spolecnosti kontrastujici se
sounalezitosti a bratrstvim ¢lenii gangu, odkaz na katolické koteny a vychovu, od které se
rozhodli vzdalit ve snaze vymanit se z vlivu rodi¢t a Skol, vztek a frustraci, touhu
revoltovat a wvyjadfit svlij postoj prostiednictvim stylu ¢i poruSovanim zakona a

spolecenskych konvenci, ale i lehkovéaznost a jistou détinskost jejich rozhodnuti.
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William Gedney ve své sérii A Year of Youth zachytil zrod kontrakultury a
prvopocatek hnuti hippies. Podobné jako v ptipadé Davidsona si zachovava klasicky
dokumentérni piistup, ktery ovSem klade silny diraz na vypravény piibéh. Do jeho snimki
se také propsaly hodnoty jako je sounaleZitost v ramci skupiny, nicméné hlavnim pojitkem
se stala na rozdil od brooklynského gangu snaha o spolecenskou zménu. V jeho
fotografiich se tak objevuji motivy jako je odsudek konzumu a snaha vratit se k
prapocatklim spolecnosti, nesouhlas s rozhodnutimi vlady, touha po miru, volny pfistup k
lasce 1 drogdm (zejména psychedelickym). Fotografiemi tak prostupuje urcitd sila mladi
spojena s piedstavou, Ze je mozné reformovat spole¢nost k lepSimu.

Prvni insidersky pohled nam v této praci poskytl Larry Clark se svou sérii Tulsa. V
ni se opct dostdvame za hranu zakona spolu s mladymi AmeriCany zneuzivajicimi
amfetamin a hrajicimi si se zbranémi. V sérii je nicméné z fotografovy strany patrny posun
od insidera k outsiderstvi. Zatimco z pocatku série jsme ve fotografiich mohli nalézt jistou
blizkost a bezprostiednost, postupn¢ se piistup fotografa ptiklonil k explicitnosti a
dehonestujicim a odpudivym zabérim vyobrazené skupiny, které navic v nékterych
ptipadech plisobi aranzovang. Z dokumentu, ktery v sobé odraZel jistou miru upfimnosti a
sebekritiky, se tak stala honba za podivanou, ve které nezbylo misto na dalsi skryta sdéleni
a zakodované hodnoty.

Adrienne Salinger zaujala z fotografii nejvice védecky pfistup k zobrazovani mladi.
Teenagery fotografovala v jejich vlastnich pokojich tak, aby byla vidét cela jejich postava a
co nejvice okoli. Sviij metodologicky postup pak doplnila i o kratké rozhovory s aktéry
fotografii. Nevybirala si urcitou subkulturu ¢i skupinu mladych lidi, jeji zabér je tak
mnohem $irsi nez u diive zminénych sérii a postihuje $irsi ¢ast spolecnosti - na fotografiich
se objevuji teenagefi z vyssich stiednich tiid, ale i mladé matky ze znevyhodnénych skupin
obyvatel vychovavajici ve svém vlastnim pokojicku dité. Pfesto v rdmci jeji prace mizeme
nalézt jistou podobnost v zivoté mladych. Ze snimki je patrny onen pfechod mezi détstvim
a dospélosti, potteba vzhlizet ke svym idoliim a snit, hledat své misto ve spole¢nosti a své
poslani v zivoté, ale i jista inklinace k vytvareni si extrémnich nazort a radikalnich feSeni.

Podobné jako Salinger ukazuje plejadu charakteri i Ed Templeton ve své sérii
Teenage Smokers vyobrazujici Skolaky a teenagery koufici u Skoly. Pravé zapalena
cigareta predstavuje hlavni pojitko jeho série reprezentujici snahu zapadnout a vydobyt si
postaveni v ramci Skolni hierarchie. Poukazuje také na jistou rebelii, kterd ovSem neni pro

spole¢nost nebezpecnd (odhlédneme-li od zdravotnich rizik pro samotného kutédka). Z
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blizkych portréth miizeme pozorovat odlisné styly a subkultury, které v t¢ dob& na
americkych Skolach koexistovaly.

Posledni insidersky pohled nam pak poskytl fotograf Ryan McGinley, ktery ve své
sérii The Kids Were Alright dokumentoval sebe a mladé lidi, kteti ho obklopovali.
Nepohybujeme se na okraji spolecnosti ¢i v ramci utlacované ¢i nepochopené skupiny, ale
mezi americkou stfedni tfidou, kterd se snazi vyuzivat vSech svobod spojenym s mladim a
zivotem v New Yorku. McGinleyho fotografie v sobé nesou jistou nadsdzku a sebeironii,
ale také silnou touhu po divokosti a zabavé, snahu se nikdy nenudit. Podtrhuje pottebu
délat Spatna rozhodnuti, ze kterych se mohou mladi lidé poucit, ale ukazuje 1 jistou socialni
odpovédnost své generace. Opét je zde v ramci skupiny patrna soundlezitost, laska a velka
mira empatie.

Marie Tomanova své série fotila coby cizinka v Americe pfirozené z pozice
outsidera (ptfestoze série New York New York v sobé nese urcité prvky insiderstvi). V
jejich sériich opét nalezneme zakddovanou fadu vyznamii a hodnot objevujici se pfi
fotografovani mladi: at’ uz se jednd o urcity typ vzdoru, touhu po svobodé¢ ¢i sebevyjadieni.
Asi nejvyrazngjsi roli vSak v jejich fotografiich hraje identita - poukazuje na individualitu
zobrazovanych jedincli, na jejich unikatni Zivotni zkuSenost, na jejich sexudlni i
genderovou otevienost. Tomanova si zamérné vybira extravagantni jedince, ktefi mohou
vétsSinové americké spoleCnosti pifipadat odtrzeni od reality ¢i jim zplisobovat jisty
diskomfort. Ukazuje ty, kterych se nejvice dotykd utahovani svobod prostfednictvim
nespravedlivych zakont ¢i $ifeni nendvisti a strachu v rdmci spolecnosti (jak jsme zminili
v analyze, jednd se napftiklad o brojeni vii¢i nebinarnim jedinctim ¢i drag queens). Zatimco
v sériich Davidsona nebo Clarka jsme pozorovali skupiny mladych lidi Zijici védomé na
okraji a inklinujici k néasili, Tomanova vyobrazuje jedince, kteti nejsou nebezpecni, touzi
po zaclenéni do spolecnosti, ale zaroven chtéji mit prdvo na sebevyjadieni a vlastni
identitu. V jisté mife je tak mozné fotograf¢ino dilo chapat jako politické, kdy dava prostor
znevyhodnéné skupiné, na které ukazuje dominanci mladi a mladé kultury a ve které
spatiuje nad¢ji na lepsi a spravedlivéjsi budoucnost, aktualni spoleCenské naladé navzdory.

VSechny vyjmenované fotografy a fotogratky nicméné poji hodnoty mladych
Americant, které jsou ve snimcich zakodované. Zobrazovani aktéfi se nachdzeji na
rozhrani détstvi a dospélosti, touzi ale po tom, aby jim jejich détstvi nebylo pfipominano a
aby na n¢ zaroven nebyly kladeny stejné naroky jako na dospélé. Stoji v jistém rozporu, ve

kterém je spolecnost vnimé coby budoucnost, ale zaroven na né uplatituje restrikce, které
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mohou souviset pravé s dobou dospivani, ale také mohou mit naptiklad rasovou,
genderovou ¢i ekonomickou motivaci. Pravé tento rozpor mezi snahou se osvobodit a
nutnosti dodrZzovat urcitd pravidla, ktery mizeme pozorovat i u dospélych jedinct, se da
nicméné nejlépe pozorovat na oné mladé generaci, kterd na nespravedlnost ¢i zbytecné
restrikce reaguje nejen svym chovanim, ale i vizudlné pomoci stylu. Vzhledem k tomu, ze
operuji v urcitych extrémech, na nich tak miZeme tyto zmény pozorovat mnohem sndze
nez u jinych vékovych skupin. Maji tendenci svou identitu davat vice na odiv, jelikoz je to

jedna ze svobod, které prave prerod z détstvi do dospélosti umoziuje.
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Rozhovor s fotografkou Marii Tomanovou ze 17. listopadu 2020

Puvodné jste studovala malbu. Jak jste se od ni dostala k fotce?

Ja jsem zacala fotit v roce 2012. V té dob¢ jsem jesté byla au-pair a bydlela jsem v
Upstate New York, kde jsem pracovala u rodiny. Zacala jsem chodit na vecerni kurzy
fotografie na School of Visual Arts. To bylo vzdycky jednou tydné, takze chtéli jednou
tydné néjaké fotky. Takze jsem zacala fotit. Upstate New York je takové predmésti New
Yorku, ale nic moc tam neni, krom¢ docela hezké ptirody.

Ja chtéla fotit sama sebe, protoZe jsem pracovala s autoportréty. Nechtéla jsem fotit
v dom¢ té rodiny, u které jsem bydlela, protoze to pro mé bylo hodné osobni, tak jsem
vyjizdéla ven. Zacala jsem jezdit do pfirody, jezdila jsem po okoli a hledala dobra mista.
Zaroven jsem pak béhem toho roku i hodné cestovala s tou rodinou, takze jsem fotila na
riznych mistech: v Arizon¢, Utahu, Kalifornii,... Prosté¢ vSude mozné, kam jsme zrovna
jeli.

KdyZ jsem méla volno, tak jsem vybihala ven a fotila jsem v pfirodé autoportréty.
Nejdiiv byly oblecené, protoze jsem neméla odvahu béhat tam nékde nahd. A nebyla jsem
uplné v té pozici, ze bych mohla sama jezdit na vzdalené;jsi vylety do ptirody. Pak se to ale
posunulo do toho, Ze jsem zacala dé€lat nahé autoportréty, protoze se mi nechtélo moc fesit,
co mam na sobé, jak to vypada, jestli to ladi a tak dale. To mé& vlastné tak trochu rusilo. A
zacala jsem podnikat vlastni vylety do pfirody a to uz jsem byla vic sobéstacna. Uz jsem
nebydlela u rodiny, ale na svou vlastni pést v New York City a jezdila jsem ven na vylety a

fotila jsem tam.

Momentalné fotite hlavné na analog. U ¢eho jste za¢inala?

Ja jsem na zacCatku vSechno fotila na digital. Tyhle autoportréty. Zaroven jsem pak
zacala fotit 1 lidi. Ale zatim taky jen na digital. Pak jsem experimentovala a autoportréty
fotila tfeba na polaroidy, takze mam spoustu zvlasStnich polaroidd. Pak jsem fotila na rizné
staré fotaky, tfeba na Holgu, stiedni format a tak. TakZe jsem rGzné experimentovala s
fotdky a snazila se zjistit, co mi nejvic vyhovuje. Ale zacala jsem s digitdlem, protoze tam
prosté vidis, co délas. Coz je hrozné zasadni, si to néjak uchopit a naucit. Pak jsem az o
hodné pozd¢ji presla na film, na 35mm film jsem zacala az v roce 2016.

Jesté dlouho dobu, kdyZ jsem uz fotila i Young American portréty, tak jsem fotila

na oboji, mé¢la jsem s sebou digital i film. Vzdycky jsem zacala s tim digitalem, aby se oni
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otrkali, j& se otrkala, n¢jak se to prolomilo a j& pfi tom nemusela vyfotit deset roli filmu,
protoze to bylo strasné¢ drahy. Tak jsem zacala vzdycky s digitdlem a pak vyfotila jednu
nebo dvé role filml. Pak se vzdycky pouzily fotky z toho filmu. Ted’ to nekombinuji, uz

fotim jenom film.

Kdy jste se odvazila (rozhodla) fotit i ostatni?

Ja obcas vyfotila néjakého kamarada, ale zas tak moc kamarada jsem v Americe v
té dob¢ nem¢la, hlavné na zacatku. Fotit lidi nebyl dlouhou dobu mtj zamér. Az mé asi v
roce 2015 kamarddka doporucila na foceni do casopisu, ktery se jmenuje Posture.
Potfebovali, abych jim vyfotila takovou Silenou queer brooklynskou rapperku. Ja pfedtim
takhle na zakazku nikdy nikoho nefotila, tak jsem z toho byla hrozn¢ vydésena, bala se,
jestli se ji to bude libit, jaké to bude, jaka bude ona, jestli to zvladnu.

Clovék ma hrozné pochyby. Protoze v tom vidim hodné zodpovédnosti vii¢i tomu
clovéku, ktery je na té fotce, vici lidem, které ztvarnuji. ProtoZe chci, aby na té fotce byli
oni, a je pro m¢ dulezité ztvarnit je takové, jaci jsou. Zaroven aby oni s tim n¢jak souznéli.
Coz je hrozné velka zodpovédnost a ne vzdycky se to povede. Lidi se obc¢as vidi uplné
jinak, nez jak je vidim ja.

Ale to odbocuju. Se sleCnou jsem se potkala a bylo to nakonec strasné super. Bylo
to dost Silené foceni, fotila jsem prave i polaroidy, digital, film. Vznikly z toho docela
Silené fotky a hlavné jsem si na tom ja uvédomila, Ze je vlastné hrozné fajn zaklepat
nékomu na dvefe, najednou vidét jak oni bydli, protoze kazdy v New Yorku bydli tplné
jinak, kazdy byt je jiné dobrodruzstvi. Jsou tam rtizné Silené plakaty, méli ¢erny kozeny
gauc a byly tam vSude svicky... A hrozné jsme si sedly.

TakZe jsem zjistila, Ze mizu takhle k n€komu pfijit a vyfotit je a Ze je to pro mé
hrozné zajimavé v tom, Ze vidim poprvé ty lidi, které fotim. Je v tom takovy akéni
adrenalin. I to misto vidim poprvé, takZe je tam najednou hrozn€ moc rozhodovani, které
musim udélat v ten moment. At uz je to jak toho ¢lovéka vyfotit, z jakého uhlu, kde v tom
byte, jak ten byt funguje, kde je svétlo. Je to pro mé takova zajimava dobrodruzna mise.
ZaklepeS na dvefe a neviS, co t¢ Ceka, a pak to béhem dvou hodin musi§ vSechno
intuitivné, hrozné rychle vyftesit a vypadat, Ze vi§, co d¢las. Pro mé v tom byla najednou
nova vasen, kterou jsem si zamilovala a zacala jsem fotit lidi. TakZe z toho, ze jsem méla

strach, jestli to vlastné¢ umim, vzeslo to, ze m¢ to hrozné¢ bavi a je to néco, co mé zajima.
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Takze jsem se pak zacala potkavat s lidmi a domlouvat si schiizky pfes Instagram nebo na

vernisazich a zacala jsem chodit k nim domi a fotit.

Jak si vlastné svoje modely a modelky vybirate?

Hod¢ intuitivng€. V dnesni dobé je to jednoduché diky Instagramu. Je to, jako kdyz
maji modelky profil v agentutfe. Takze vidis, jakou maji ti lidi zhruba povahu navenek,
jestli jsou kreativni, co je bavi, jestli jsou v néem trochu Sileny.

Ja mam réada kreativni typy lidi. A asi v néem zajimavé. M¢ vzdycky uchvati tieba
trochu vétsi usi, zvlastni nos, néco trochu mimo klasicky standard mé vzdy velmi zaujme.

Mam rada odliSnosti.

Co maji spole¢ného? Co s nimi mate spole¢ného vy?

Ja si myslim, Ze to je nahodné. Jsou to vzdycky lidi, se kterymi si vlastné vzdycky
hrozné sednu. Jsou to takovi artovi lidé. Tady v té komunité Zije hrozné moc kreativnich
lidi, at’ uz to jsou rappefi, nebo délaji tanec, nebo uméni. Kdybych bydlela v Texasu,
n¢kde na venkovée, tak je to samoziejmé uplné jiné. Tim, ze jsem v New Yorku, kde je

kreativni prostiedi, tak to nds spojuje. Spojuje nas New York a touha toho mésta.

Jak se vam s modely, které neznate, dai'i budovat divéru?

Tam zalezi ¢lovék od Cloveéka. S nékterymi lidmi to jde hrozné rychle a ptirozené a
s nékterymi to trva trochu delsi dobu. Samoziejmé nékteti se vic stydi pfed kamerou nez
jini.

Ale ja se vzdycky snazim si s témi lidmi nejdiiv povykladat a fict si co délaji,
odkud jsou, jaké maji sourozence. Tak mé vzdycky néjak zajim4, co to je za lidi. Kdyz jsou
z New Yorku, tak mé to zajima jesté vic, protoze dlouhou dobu jsem fotila spoustu lidi a
nikdo nebyl z New Yorku, vSichni pfisli odnékud jinud. Coz je taky hrozné zajimavé,
protoze m¢ zajimalo pro¢ piisli. Ale pak jsem zacala nardzet na lidi, ktefi jsou piimo
narozeni v New Yorku. VZdycky jsem si fikala, ze kdybych se narodila ja v New Yorku,
tak kam by byl mij sen jit. Protoze vSichni chtéji néjakym zplisobem do New Yorku,
protoze je to to Silené mésto, kde je vSechno. Ale kdyz se tady narodis a je to vlastné tviij

svét, tak kam chtéji tyhle lidi jit, co chtéji zazit, co je zajima.
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Jak vas ve vasi tvorbé inspirovali dalsi tviirci?

Uplné prvni byla uréité Francesca Woodman. Kdyz jsem vidéla jeji vystavu v roce
2012, tak jsem se rozhodla, Ze budu fotit. Ty fotky byly skvé€l¢, uzasné a vazné silné, i ty
denikové zapisky pro mé byly hrozné zajimavé. TakZe diky Francesce jsem vibec zvedla
fot'dk a zapsala se na hodiny fotografie.

A Ryan (McGinley) byl takova inspirace, Ze jakmile jsem vidéla jeho fotky, tak
jsem chtéla letét do New Yorku. Ja to méla tak, ze jsem rok v t€¢ Severni Karolin¢ vidéla
jeho fotky na internetu. A chtéla jsem do New Yorku a potkat se s nim nékde na jeho
vystave, ze me vyfoti. Takze moje jedina predstava byla, ze budu jeho objektem, muzou. V
zivoté by m¢ nenapadlo, Ze ja bych mohla fotit.

Na tom je vidét, jak ¢lovek premysli a jak jsi vlastné jako zena ve spolecnosti
definovana. Jak ja vysla z Ceska jako umélec, ktery se neciti byt rovny ostatnim umélctim,
ale jako zena, kterd ma byt nékde nah4, vystavena a jenom objektem. CoZ je trochu §ilené,
nad tim takhle pfemyslet. Klasicky piiklad, doted’ si to pamatuju a vlastné mé to asi hrozné
mrzelo. J4 jsem studovala na FaVU malbu u Mainera a bylo Mikulovské sympozium, kam
a samoziejm¢ tam m¢l spoustu svych kdmost, néjaké umélce a galeristy. A §li tim zdmkem
a ja tam taky byla, uz jako student. A on m¢ tam vidél a zacal na dalku kficet: ,,To je
Marie, tu zndm nahou.” Protoze nez jsem se dostala na vysokou, tak jsem jim sed¢la na
kresbé jako model, protoze jsem si musela privydélavat. M¢ to tenkrat tak mrzelo, protoze
to byl ¢loveék, co mé¢ mél piredstavit jako umélce, jako ¢lovéka, ktery studuje uméni a
jednou bude umélcem na relevantni scéné. Ale misto toho tam byl sexismus, Zeny byly
objektem. Nicméné z toho vychdzi moje formovani v ¢eské spole¢nosti. Myslim, Ze to tam
tak celkové prorusta.

Takze pro mé byl velky krok, ze Ryan pfiSel na moji vystavu, ze se mu to straSné
libilo. To je dva roky zpatky. A ja si pamatuju, jak tam se mnou sedél. Ja v té dobé¢ jesté
hlidala déti po vecerech, protoze jsem se fotkou nebyla schopna uzivit. A ekl mi, ze bych
méla fotit pro Gucci. A ja si tikala, jak je to uplné Silené, Ze to se vliibec nestane. A ted po
dvou letech uz fotim pro Gucci. Takze je hrozné super, Ze se ty véci n€jak stanou a zZe je
cloveék schopen né&jak piekonat své limity a strachy a sny. A vlastné se ¢lovek vidi a ceni

sebe jinak, kdyz ptekona to, co si dal za cil.
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Porad jesté jako umélkyné pocit'ujete nevyhodu v tom, Ze jste Zena?

Ja si myslim, ze ty nerovnosti tam jsou pofad a budou a ze to bude jesté chvili trvat.
Ale neni to tak citelné. Nebo mozna je a jen jsem si na to zvykla. Piiklad: budu vydavat
druhou kniZzku a mélo by to byt pfiSti rok. A bavila jsem se samoziejm&é s mnoha
nakladateli. Jeden z mych vysnénych nakladatelii byl americky. Je to velké nakladatelstvi a
fekli mi, ze se jim knihy Zenskych fotografii neprodavaji tak dobie jako téch muZzskych,
takze nevi, jestli mi tu knizku vydaji. Coz znamena, ze tu knihu nesoudi podle moji prace,
ale podle toho, jaky mam gender. A fekli mi, Ze pokud mi k tomu napiSe zase pfedmluvu
Ryan McGinley, tak Ze to prodaji mnohem Iépe, takze v tom piipadé by mi ji udélali. Tak
jsem si nasla jiného nakladatele a budu to vydavat ve velkém nakladatelstvi z Némecka.
TakZze stale jsme trhem 1 pfilezitostmi souzeni podle toho, jaky mame gender. Je nékolik
skupin a transgender lidi to maji jest¢ horsi. TakZe tam je téch rovin vic. Ale ur€ité té to

definuje v piilezitostech.

Ve své sérii Young American ukazujete mladé lidi z New Yorku. Pro¢ si
myslite, Ze je mladi pro spole¢nost tak atraktivni?

Ja si myslim, Ze fascinace mladim v uspéchu Young American urcité hraje roli,
protoze si myslim, ze to tak n&jak podvédom¢ mame vSichni. Protoze s mladim vSichni
dokazeme souznit. I kdyz jsme star$i, tak jsme si mlddim prosli. Takze je to takova
spole¢na zkuSenost. Bud’ jsme to mladi méli skvélé, uzasné a ptipadame si jako cool lidi na
téch fotkach. Tieba ted’ myslim na fotky Ryana McGinleyho, ktery foti ty roadtripy s
mladymi lidmi. A vzdycky, kdyZ na ty fotky koukdm, tak si fikdm, Ze bych tam chtéla byt.
Takze bud’ jsi ve skupiné, co tohle v mladi zazila, nebo jsi ve skuping, ktera si tika, ze
takhle chtéla, aby to bylo.

Myslim, ze mladi rezonuje takovou spoustou lidi, protoze je to kolektivni
zkuSenost. A myslim si, Ze mladi je velmi specifické obdobi Zivota. KdyZ na to zpétné
koukdm, tak co jsem d¢lala, dejme tomu od 16 do 28, tak jsem vibec nefeSila
konsekvence. Prosté delas véci intuitivng, delas je podle srdce, d€las véci Sileny a netesis
to. Prozivas vSechno uplné jinak. Tieba stavy lasky nebo ne-lasky jsou na uplné jiném
levelu, nez kdyz jsi star§i a cenisS si Uplné€ jinych véci, nez byt zamilovana, spis si cenis, ze
mas stabilni vztah. Clovék ma aplné jiné hodnoty, které jsou dilezité. Prosté to mladi je
fascinujici v tom, co jako cClov€k prozivds. A je fascinujici, kdyz se to nckterym

fotografiim podafi zachytit.
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Ja jsem taky fascinovand mladim. Je to hrozné zajimavé obdobi, kdy si ¢lovek
hleda, kdo je, a neboji se to vyjadiit a jit si za tim. Nikdo se tolik nehlida a je tim, kym
chce, coz mtize byt kazdy pulrok nécim jinym. Je to obdobi, kdy je ¢loveék zranitelny a da
se to stra§n¢ dobie zachytit v té fotce. Pro mé je na téch portrétech zajimavé, Ze ten ¢lovek
neni usazeny a poifad si kontroluje vizaz...Jsou tvarni a vlastné se oteviraji Uplné€ jinak,

kdyz s nimi ¢loveék pracuje.

Miladé lidi fotite i v ramci zakazek pro rizné ¢asopisy. Jak si vytvarite hranice
mezi komerci a volnou tvorbou?

Ty véci se michaji docela dost. Jsem za to rada. To, co fotim komercné, fotim tak,
jak prosté fotim. Oslovuji mé lidi, ktefi to tak chtéji. Coz je skvély, protoze nepotiebuju
fotit néco, co nejsem ja. Kdyby po mné nékdo chtél Cisté studiové fotky s velkym set
upem, tak se z toho asi zblaznim. Urcité by to $lo vyfotit, ale bylo by to Sileny. VétSina
zakézek prichazi tak, Ze znaji moji tvorbu a chtéji to v tomhle smyslu. Na druhou stranu se
spousta téch fotek zpétné da pouzit do vystav. Vystavovala jsem fotky takhle vzniklé v
Berlin¢ a bylo zajimavé, ze najednou ty fotky nevypadaly viibec komer¢né. Jak byly v
jiném kontextu, tak to tak neptisobilo. A ona spousta téch mych fotek asi nepiisobi viibec
komer¢né, protoze ja ty Cisté komercni fotky nefotim. Takze to zatim funguje a kiiZi se to,
takze se to tak né¢jak prolind. Ne upln¢ stoprocentné, ale je tam tak dvacet, tficet procent,

co se prolinaji na kazdou stranu. Takze to zatim jde ruku v ruce.

Vy jste zachytila i svoje mladi v souboru Live For the Weather, kde pracujete
se svym archivem. Jak vas bavi pracovat s takovym materialem?

Fotky, které jsou focené pred mym odletem do Ameriky, jsem brala jenom jako
zdznam pro osobni potfebu. Nikdy jsem nad tim nepfemyslela, ze bych to nékdy nékomu
ukazala, ze by to n¢kdy nékoho zajimalo. Pro mé je to strasné osobni vypovéd toho, co
jsme délali, kdo jsem byla ja, jak jsem se snazila najit v téch fotkach. Vlastné to bylo
jenom pro moji potfebu a nikdy jsem to nikde neukazovala. J4 se hlavné jako fotograf
nikdy nevidéla. Chtéla jsem byt malif. Ale misto toho, abych né€kde deset hodin denné
malovala, tak jsem béhala venku s kamose a fotila kdeco. Mozn4, ze kdybych se snazila
byt fotografkou, tak by to bylo hrozny, protoZe bych se to snaZila fotit néjakym zptisobem,
aby to bylo akceptovatelné spolecnosti. Tenkrat mi to bylo upln€ jedno. A v tom je ta sila,
ze ty fotky jsou takové ryzi a pravdivé a na nic si nehraji.

Fotila jsem to od roku 2005 do roku 2010 a v roce 2011 jsem odletéla do Ameriky a
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ty fotky nikdo nevid¢l, nikdo se o n¢€ nazajimal a ja jsem je nijak nefeSila, méla jsem je
jenom s sebou na disku. V roce 2017 je naSel Thomas a zacal tim archivem prochéazet a byl
strasné nadSeny a hrozné ho to zajimalo. Pro m¢ byla zvlastni osobni zkuSenost se na ty
fotky divat, protoZe uz jsem byla v Americe pét let a nemohla jsem jet domt. Takze koukat
na ty fotky pro mé bylo jako prochazet se jinym Zivotem. Ted jsem v Americe devét let a
pfijde mi to, jako kdybych tu byla t¥icet. Clovék zaZije tolik véci a neustale se pfizptisobuje
nécemu novému, hlavné na tom zacatku. To bylo docela naro¢ny i uzasny. Takze koukat na
ty fotky, vSechny ty kamarady, rodinu, psa... Mné¢ to pfislo, jako kdyby to byl upln¢ jiny
minuly Zivot.

Vzesla z toho tahle série. Podle mé to ma hroznou silu. Jsem rada, Ze to mam, ze
jsem to vyfotila, Zze mam ty vzpominky a Ze ten material existuje. Myslim, ze to ma jesté
vic potencialu nez to, co jsem zatim vystavovala. Ale musim se do toho znovu zabofit a

jednou z toho teba bude taky zajimava knizka.

Jesté bych se rada vratila k technice, kterou pouzivate. Co vas bavi na estetice
analogu? A citite tfeba néjaka omezeni?

Myslim, Ze jak jsem piesla z malby, tak ten film je tomu procesem mnohem bliz, ze
je to pomalejsi. Fotim pomaleji, coz je pro m& nékdy limit. J&4 fotim na Contax a to je
super, protoze se tam da fotit relativné rychle, nemusi$ si vSechno rychle méfit, da se
nastavit priorita clony. TakZe se s tim da i1 dobfe pracovat. Pro mé& ten analog ma jiny
kouzlo, je to pomalejsi, bavi mé koukat tim hledackem a vSechno si to rozmyslet dfiv, nez

to vyfotim.

Jak u vas vypada postprodukce?
Ja jsem byla vedend k tomu fotit tak, aby se to nemuselo ofezavat. Takze vlastné
tak, jak ty fotky pfijdou vyvolany, tak uz neotfezavam, nedéldm nic ve photoshopu, protoze

to jsem se nezvladla nikdy pofadné naucit. Obcas jen pfidavam kontrast. To je celé.

A jak funguje samotny vybér fotek?

Zalezi na tom, jestli fotim pro osobni projekt, nebo je to komer¢ni. Na ty komeréni
vzdycky fotim vic, protoZze chci mit jistotu, ze to dopadne tak, jak ma. Na tu kampan pro
Gucci jsem tfeba nafotila patnact filmi. A z toho se vybere tieba deset fotek. Ale kdyz
fotim osobni véci, tak si vétSinou nafotim dvé az tii role filmu. A z toho se pak vyberou

maximalné dveé nebo tfi fotky.
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Chtéla byste se od fotky posunout i k dalSim médiim? Pro FullMoon jste v
rozhovoru rekla, Ze uvazujete o propojeni fotografie a malby. A co tieba video? Ted’
jste nedavno jedno natacela pro Gucci?

Tu malbu asi vzddm. J& jsem nad tim docela dost pfemyslela, ale pak to néjak
nedopadlo. J& na malbu ani neméam fyzicky prostor, co se tyce ateliéru a moznosti.

Ale to video je zajimavé. A ja si vzdycky myslela, Ze to nepijde, ze je to moc
tézky. Ale kdyz mi napsali z Gucci, tak oni potiebovali video na Reels na Instagramu. No a
kdyZ se to fekne takhle, tak je to vlastné strasn¢ jednoduché. Kazdy umi udélat video na
Instagram. To neni viibec tézké. A byla to hrozné sranda, bylo to skvély a zjistila jsem, ze
mé to vlastnd hrozné bavi. Ze je to format, ktery funguje a umim si ho predstavit i jako
soucast vystavy. Takze s videem pracovat budu. Taky jsem si kviili tomu koupila novy
telefon, protoZe to ¢loveék nemusi uz viibec tocit na kameru. A planuju. To video pro Gucci
koncepty a napady. A budou to videa typu Young American. Dokazu si ptedstavit

velkoploSna videa, ktera budou prave portréty téchto lidi.
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Rozhovor s fotografkou Marii Tomanovou ze 17. listopadu 2023

KdyZz jsme se spolu bavily naposledy, byl prezidentem USA jesté Donald
Trump a svét byl tésné pred covidovou pandemii. Pravé tehdy jste popisovala vzdor
mladych Ameriéani vii¢i Trumpovi a nadéji, kterou do nich vkladate. Pocit’ujete od
té doby zménu v naladé mladych Ameri¢ani? Zménilo se tfeba vaSe vnimani
mladych Ameri¢ana?

Ja si myslim, Ze je to takovy utopicky trochu vSechno. Po tom, co Trump skon¢il a
zvolili Bidena, tak samoziejm¢ NY oslavoval. Ale myslim, Ze je to velmi docasny.
Sledovala jsem cely ten proces, jak se snazili Trumpa obvinit z riznych véci, a opravdu byl
obvinény témeér za vSechno, co mize byt, a porad je vlastn¢ nedotknutelny a potad si
spousta lidi mysli, ze vyhraje dalsi prezidentské volby.

J4 moc nevim, jak to maji ti mladi lidé, j& s nimi o politické situaci zase tolik
nemluvim, ale ji to mam tak, Ze ¢lovék pak trochu otupi. Ze zjisti, ze mé n&jaka pfani. A ja
bych chtéla, aby ten svét néjak fungoval a byl trochu spravedlivéjsi a lepsi pro vSechny.
Ale vlastné je to utopicka touha. A ¢loveék pak dostane pocit, ze na to nema zadny vliv, ze
nema Sanci to ovlivnit. J& v Americe porad nemtzu volit, takZe Sanci ovlivnit to nemam.
Nevim, jestli je to i tim zahlcenim informacemi, kdy ¢lovek fesi cely rozpad toho svéta a
vSechny ty hrtizy toho, jak to vSechno jde néjak opaénym smérem, nez bychom si my
vSichni ptali. At uz je to politickd situace, valky ve svété. Mné¢ pfiijde, ze Clovek trochu
otupi tim po¢tem informaci. A v dneSnim svété je zaroven tézké overit, které informace
jsou pravdivé. VSichni hrozn€ rychle maji néjaké zavéry. Pfitom ja vlastné nemam
predstavu, jak ta situace vypada, protoze to tieba zndm jenom z médii. Je to takova hodné

beznadéjna situace, kdyz se nad tim ¢lovék néjak vice zamysli.

Co vam tedy prijde, Ze ti mladi FeSi, kdyZ se o politice nebavite?

Ja myslim, ze tesi to, co my jsme fesili, kdyz jsme byli mladi. Co délat, aby se
Cloveék citil naplnény, co je naplh zivota, aby to mélo hodnotu. Myslim, ze hodné& tesi si
najit sami sebe s co je jejich cesta, protoze to maji vSechno pied sebou. A hodné Casto fesi
takové ty klasické strachy typu job interview, prvni velky lasky, univerzalni témata

mladych lidi, kterd jsou vSude na svéte.
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Kolik je vlastné mladym lidem, které fotite? To jsou tieba mladi dvacatnici?

Je to rozmezi 17 az 25. Jsou tam tteba holky, kterym je 17, Makenna, a krasné
mluvi o tom, jak je pro ni dulezitd vira v to, Zze jako spolecnost budeme jednou vice
zranitelnd, lepSi a ne tak agresivni a egoistickd. Jsou tam moc hezké, az téméft freudovské
momenty v tom filmu, kde mluvi o svych snech. Coz jsou sny, které¢ jsem se ptala, jednak o
¢em sni oni sami, jednak co se jim zd4 v noci. A vlastné je hezké, Ze hodné Casto se tam
prolina védomi a podvédomi. A je zajimavé slySet ta jejich osobni sd€leni, vlastné takovou

zpoved.

KdyZ uZ se bavime o videich. Pro¢ jste se rozhodla pro vyuziti jiného média
nez fotografie?

Urcite to, Ze je to vlastné jeSté dalsi rozmér toho portrétu. Kdyz se clovek diva na ty
fotografie, tak je to opravdu zachyceny jeden jediny moment, zatimco v tom artovém filmu
je jest¢ mnohem vic zachycenych vrstev v ramci té individuality a identity toho ¢lovéka,
ktera se tam da vycist. Zacala jsem to fotit v tnoru v mém studiu a nebyla jsem si na
zacatku uplné jista, jak ty filmy budou fungovat. Ale s kazdym dal§im ¢lov€kem, kterému
jsem fekla, at’ mi pusti svou nejoblibenéjsi pisnicku a po tu dobu tancuje, ale kazdy
tancoval tak upln¢ a jinak a bylo tam i hrozn€ moc skrytych emoci. Nékteti ti lidi je vidét,
ze tieba Tony se snazi byt cool, ale je vidét, Ze v n€kterych chvilich uz vazné nechce. Ale
nevzdava to a tancuje celou dobu.

Musim fict, Ze spousta lidi fikala, ze kdyZ vidé€li v galerii Fotograf dole ty filmy a
pak se prisli podivat znovu nahoru na tu vystavu, tak je najednou vidéli uplné jinak a jeste

komplexnéji nez predtim. Coz je to, ¢eho jsem chtéla docilit.

A oni védéli, do &eho jdou? Ze po nich budete chtit néjaky tanec?

Ne. Ja jsem fekla, ze budeme fotit. Kdyz se potkdme, tak za¢indme tim focenim,
zalindme uplné dole, kde jsem je vzdy vyzvedla u dvefi. Pak jdeme spolu nahoru do
studia, fotime po cest¢ nahoru, pak v tom studiu. A pak jim pravé feknu, Ze bych si chtéla
natocit 1 kratké video a at’ si vyberou oblibenou pisnic¢ku, Ze budou tancovat. TakZe oni
vlastné viibec nebyli piipraveni, neméli Sanci si rozmyslet pisnicku a nacvicit si néjaky
tiktokovy dance. To by m¢ nezajimalo. Pro mé& bylo fascinujici zachytit tyhle vnitini stavy,
at’ uz je to ten konflikt, nebo stddia rovnovahy, kdy se to rozvine do radosti z toho, ze se

clovék hybe. A néktefi lidé se uplné€ rozsviti v ramci toho tance. Takze tohle byla pro mé ta
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zajimava rovina. A vlastné poté, co dotancili, tak jsme hned pokracovali a ja se jich ptala

na nékolik otazek, co se ty€e snti, snéni a no¢nich miir.

Stalo se, Ze nékdo tancit odmitl?
Ne. VSichni byli tomu absolutné otevieni. Nikdo netekl ne, i kdyZz tam jsou

momenty, kdy si fikaji, Ze méli fict ne.

Co obecné rikate na spojeni sebe s Nan Goldin? Dopliiuje se vaSe tvorba v
jiném ohledu nez vizualité?

J& mam jeji praci strasné rada a uréit¢ me hodné ovlivnila. Myslim, ze moje
fotografie jsou mnohem pozitivnéj$i a maji vlastné Gpln¢ jinou rovinu v tom, Ze fotografie
Nan Goldin jsou opravdu o jejich nejlepSich pratelich. Méla v Americe uplné jiné
podhoubi nez j4, kdyz jsem tam pfisla a nikoho jsem neznala. Ale ty jeji fotografie jsou vic
dark, depresivni. Kdyz jsem vidéla Ballad of Sexual Dependency poprvé, tak to byla fakt
depka, bylo to fakt tézké. Ale v dobrém slova smyslu, ono je to hrozné siln¢ ptisobivé. Coz
je také to, co me na jeji praci nejvice uhranulo, jak to clovékem pohne, jak ho to zasahne.
Moje fotografie ¢lovéka zasahnou trochu jinym zpiisobem nez ty Nan Goldin. Ale chéapu,
ze je tam n¢jaka spojitost v ramci toho bezprostiedniho, syrového mladi zachyceného
néjakym zplsobem, aniz by to byla néjaka extrémné konceptudlni nebo stylizovana
fotografie.

I kdyz Thomas vlastné vzdycky fikd, Ze ta moje prace je siln¢ konceptudlni v tom,
ze je o identité, o tom, kym lidé jsou, co vlastn¢ identita znamena. Jak se s ni da pracovat,

jak se vyobrazuje, jaké ma vrstvy... Ale to on by fekl lip nez ja.

KdyzZ se podivame do historie americké fotografie a zobrazovani mladi, ¢asto
jsou ty fotografie spojené s néjakym okrajem spole¢nosti, s nasilim, drogami,
nepochopenim. Mam na mysli fotografy jako Bruce Davidson, Larry Clark nebo Nan
Goldin.

Drogy, oni vSichni strasn€ moc brali a ukazovali drogy...
To ano. Ale spolu s Ryan McGinleym, kde drogy taky hraji roli, jako kdyby

zacal prerod a obrat i k tomu hezkému, k uZivani si Zivota. Tohle je patrné i z vaSich

fotografii. Co podle vais stoji za tim obratem k radostnéjSimu obrazu?
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Ja myslim, Ze je to mozna potad stejné, jen oni se mozna pohybovali v té trochu
tmavsi sféfe a ja se pohybuji v té svétlejsi. To zni hrozné binarné. Ale ja si myslim, Ze Nan
Goldin tfeba méla problémy sama s drogami, takze to prosté bylo to prostiedi, kde se
vyskytovala, a fotila to, co bylo kolem ni. A Ryan m¢l taky velky problém. Ale je stiizlivi
uz hodné dlouho, a to taky urcité ovlivnilo jeho tvorbu.

Ja se drogam absolutné¢ vyhybam a nejsem s tim vibec v kontaktu, i kdyz tam je
ted” ten problém momentalné¢ jesté vétsi nez kdy byval. Nebo nemizu srovnavat s
osmdesatkami, ale tieba v poslednich osmi letech to jde zdsadné Spatnym smérem. Ale
neni to svét, ve kterém se ja pohybuju, protoze si sama vybiram, ze nechci. Drogy mé v
uréitém smyslu dési a nechci se kolem toho pohybovat. Takze to v mych fotkach neni. Coz
je moje vlastni volba, aniz bych nad tim konceptudlné ptremyslela. Vlastné mi pftijde
zajimavy, Ze Nan Goldin byla stra§né¢ v téch drogach, kdyz byla mlad4, ale ten jeji

soucasny zivot je proti drogam.

Co vas na mladi fascinuje?

Myslim, Ze to, Ze se v téch lidech vidim, protoZze jsem prosla stejnym obdobim v
jinych variantach. Takze s tim ¢lovek souzni a zdroven ma4 jiny pohled, protoze uz je starsi.
Ale zarovei si cenim toho, ze ti mladi lidé v tomhle v€ku jsou naprosto inspirativni, maji
pocit, ze vSechno jeste strasné jde. A v tom je tzasna sila. A je hrozné pekné vidét, jak jsou
otevieni. Ze dokazou byt sami sebou, i kdyz tieba jesté hledaji sami sebe. Neni v tom
takovy ten zajety Zivot Ctyficatnika, kdy uz je to o uplné jinych starostech, nez n&jakym

zpusobem dobyt svét a najit sdm sebe a mit néjaké sny. To uz je trochu jinaci etapa pozdé;ji.

Je néco, co pro vas bylo jako pro Ce§ku v Americe v tomhle procesu naro¢né?
Je néco, v ¢em tfeba Ameri¢anim nikdy neporozumite? Nebo je ta mira globalizace
uZz takova, Ze ty rozdily jsou minimalni?

My jsme potad jinak vychovéavani. Nebo alesponi ja takova byla a myslim, Ze to tak
potad je. Jsme takovi stfidméjsi. Moc nic netikej, moc si neveér, moc ze sebe ned€lej hogo
fogo. Ale v té Americe je to uplné jinak. A mé to vzdycky fascinovalo. Ze maji odvahu snit
a tikat: Hele, ja tohle prosté dokazu. Je tam jiny pfistup v sebeprosazovani a sebedtivéie. A
néco na tom je, 1 kdyz je to obcas ,,fake it till you make it“, tak je to ptistup, kdy pied n¢j je
néco postavené a on do toho jde, misto aby si fekl, Ze na to nemé a bude radé¢ji sedét v

rozku a cekat. Je to jinaci smysleni, coZ se samozifejmé o Ameri¢anech vi a obcas je to
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vidéné negativné. Ale myslim, ze v tom mladém véku je pravé hrozné hezké si s nimi
vykladat a vidét ty jejich sny.

A co mé na tom posledni dobou hodné bavi je to, Ze nekteré lidi fotim opravdu
dlouhodobé, tieba pét Sest let. A byli v té prvni kniZce, druhé knizce a jsou i ted’ na vystave
ve Fotografu. A ja si s nimi vypravéla i pred t€émi péti lety, co jsou jejich sny. A je pekné
vidét, co délaji ted a jestli porad véfi, ze to vSechno ptjde. Je tam krasné vidét, jak cesta
zivotem postupuje dal. A myslim, ze to bude dlouhodobéjsi projekt, ve kterém budu
pokracovat. To je podle mé rozdil mezi tim 5th East Broadway, kde je jenom 28 lidi, které
jsem zachytila mnohem hloubé&ji, nez v ptedeslych projektech Young American a New
York, New York, kde to bylo o té kvantité. Tam je tieba 200 lidi. Ale ted’ m¢ vic zajima

zaméfit se na mensi skupinu lidi a tteba 1 dlouhodobéji a hloubéji.

Kdybyste méla vybrat jednu fotku ze série Young American, ktera nejvic
vystihuje esenci té prace, ktera by to byla?

Pro mé to vzdycky bude Kate a Odie ve vané. Protoze to bylo poprvé, v roce 2017,
kdy jsem pfiSla na foceni, ob¢€ jsem je poznala Upln€ poprvé. A vlastné nejde o ty fotky. Jde
o to, ze to foceni bylo natolik Gzasné a ja jsem meéla tak silny pocit, Zze jsem potkala
né¢koho, koho madm okamzité strasné rada a jsem na né napojena. Pro mé to byl Gzasny
moment. Doted’ si pamatuju, jak jsem tam stala na t€ van¢, snaZzim se nespadnout do té
vody, fotim a mam straSnou euforii, straSnou radost, z toho, co vidim jakou to mé energii.
Je to hrozné velkd vyména néjaké energie. Je to néjaky feeling. Ja z toho foceni pak
odjizd€la zpatky na tom kole a celou cestu jsem jasala a méla jsem strasné ryzi pocit
euforie. A to byl zasadni moment, protoze to bylo néco, co jsem se pak snazila replikovat s
kazdym, koho jsem fotila. A at uz to bylo vic nebo min silné, tak pro mé je ten moment

napojeni to, co hleddm. Vlastn¢ o to jde vic nez o ty fotky.
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Piepis ¢asti komentované prohlidky vystavou S5 East Broadway v prazské
galerii Fotograf 23. 11. 2023, ve které Thomas Beachdel mluvi o fotografii
Seashell,

ktera je v této praci vedena jako foto 58

This portrait here, Seashell, is important to me. And the reason why is because it
takes up space. I am a historian so I'm gonna bore you for a minute and I'm going to tell
you the history of modern portraiture. Portraiture in photography really starts with a painter
called Ingres. A French painter, who once painted a portrait of the newspaper magnate
Bertin. In the painting, Bertin sits there and just fills up the whole frame of the portrait.
And what Ingres is doing here is that he’s saying: This is a powerful industrialist. He
started off the movement of portraits, it’s not about somebody just standing there, it’s about
taking up the whole portrait. Dominating the space. And again: It's masculine, it's male, it's
industrial, it's rich. That's the portrait!

All of a sudden, 75 years later, a guy whose name was Picasso, Spanish painter
living in Paris, painted this very famous portrait of Bertrude Stein, the writer. A female,
somebody who likes women. And Picasso had this difficult relationship with women. So
Picasso takes the Ingres' portrait standard and he paints Stein like this: filling up the space.
This painter is painting this powerful woman the way they painted powerful men. Wow,
what a moment in the history of portraiture!

Then comes Marie Tomanova — I'm sure there are some things in between — and she
takes a picture of Seashell. She's not a famous person, she's not a famous industrialist and
she's not sitting down. She's filling up that space! So in a way, what I think that Marie
does, is she takes this history of portraiture and she elevates it into a power of youth culture

today.
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