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Abstrakt

Tématem diplomové préce je literarni zanr basen v proze, ktery pochézi z Francie z 19.
stoleti. Na zacatku prace bude tento zanr piedstaven, bude vysvétleno, jaké jsou typické znaky
tohoto Zanru a budou popsany jeho po¢atky ve Francii a ve Spanélsku. Hlavni ¢asti prace bude
rozbor vybranych dél, kterd jsou povazovana za ukazky tohoto Zanru. Jako prvni bude
rozebrano dilo Platero y yo od Juana Ramoéna Jiméneze, dale pak Impresiones y paisajes od
Federica Garcii Lorcy a Ocnos od Luise Cernudy. Cilem prace bude pokusit se urcit, zda jde
skute¢né o basné v prdze, a popsat, jakym zplisobem dosahuji lyrického Uc¢inku na ctenafe a

jakym se vénuji témattim.

Klicova slova: Basen v proze, 20. stoleti, Juan Ramoén Jiménez, Luis Cernuda, Federico Garcia

Lorca, Spanélsko

Abstract

The topic of this thesis is a literary genre called the poem in prose which comes from
France from the nineteenth century. At the beginning of the thesis the genre is introduced and
typical features of this genre are explained and also the beginnings of this genre in France and
in Spain are presented. The main part of the thesis is an analysis of three books which are
supposed to be examples of this genre. First, Platero y yo written by Juan Ramoén Jiménez,
second, Impresiones y paisajes from Federico Garcia Lorca and, third, Ocnos by Luis Cernuda.
The aim of the thesis is try to decide whether the books belong to the genre or not and why and
describe how lyrical effect is achieved on a reader, and at last place, what topics are presented

in books.

Key words: the prose poem, 20th century, Juan Ramén Jiménez, Luis Cernuda, Federico

Garcia Lorca, Spain
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Uvod

Tématem této diplomové prace je literarni Zanr basen v proze, ktery stoji spise na okraji
z4jmu basnikli 1 literarni kritiky, pfitom ovSem nabizi autorim kompromis mezi prézou a
poezii. Prozu vnimaji néktefi ¢tenaii jako piistupnéjsi formu nez verSovanou poezii a basen
v préoze umoznuje prenést urCitou ndladu, zaroven je ale napsana jazykem pfirozenym,
nesvazanym verSem. Podstata basné v proze spociva ve spojeni prozy a lyrického obsahu, dvou
slozek, které¢ musi byt v dile stejnomérné zastoupené. Proto, aby text mohl byt oznacen jako
basen v proze, musi mit urcité charakteristiky, musi byt kratky, kompaktni a musi na ¢tenare
lyricky zaptisobit. V prvni ¢asti této bude prace bude vysvétleno, jakymi zplisoby mohou autoii
docilit lyrického ucinku na ¢tenare a jaké jsou charakteristiky zanru.

V dalsi ¢asti pak bude nastinén vyvoj zanru od jeho pocatkl v 19. stoleti ve Francii a
Spanélsku, kdy $lo ze zagatku spise o lyricky ladéné pasaZe v romanech nebo kratké fragmenty.
Postupné se objevovaly kratsi texty, jejichz déjova slozka zacala byt upozad’ovana, az prevazila
lyricka. Po dlouhou dobu autofi psali prozaické texty s lyrickym obsahem, aniz by je sami
nazvali basnémi v prdze, prace se soustfedi na toto obdobi prvni poloviny 20. stoleti, kdy zanr
zacal pomalu nabyvat na své svébytnosti.

Hlavni ¢asti prace je rozbor tii dél vyznamnych Spanélskych autorti prvni poloviny 20.
stoleti, jejichz dila se zdaji byt ukdzkami zanru basné v préoze a jsou zafazeny Vv
prozatim nejrozséahlejsi Spanélské studii o basni v proze Teoria del poema en prosa (Teorie
basné v préze) od Marii Victorii Utrery Torremochy. Jde o knihy Platero y yo (Stiibrék a ja,
1914) od Juana Ramona Jiméneze, Impresiones y paisajes (Dojmy a krajiny, 1918) od Federica
Garcii Lorcy a Ocnos (1941) od Luise Cernudy. Cilem prace je na ukazkach z dé€l popsat,
jakymi zpisoby se autoriim datilo dosdhnout lyrického u¢inku a jakych basnickych prostfedkli
pouzili, jakymi tématy se v textech zabyvali a dale také pokusit se zamyslet nad tim, zda dila
skute¢né odpovidaji definici basné v préze a pokud ne, z jakych diivodi neodpovidaji.

Uvedena tii dila vySla s Casovym odstupem, poslednim cilem prace je pokusit se zjistit,
zda Casovy odstup, ktery je mezi jednotlivymi vydanimi (1914, 1918, 1941), se v dilech né&jak

odrazi a zde lze poukézat na vyvoj zanru uréitym smérem.



Charakteristika basn€ v proze

Basen v proze je literarni zanr, ktery se obtizné charakterizuje, coz je dano predevsim
tim, Ze stoji na pomezi lyriky a epiky. Takovych zanr je vice napt. epickd basenn nebo
lyrizovana proza, aj., z t€chto vsak basen v proze je ,,tvrdym orieSkom pre genologické tivahy.*!
Pti Cteni basné€ v proze si Ctendi musi uvédomit, ze jde o text ve formé prozy (tedy feci
nevazangé) a ¢tenar ma tak pied sebou jak prozaické, tak neprozaické rysy a musi rozhodnout,
které prevladaji.? Suzanne Bernard poukazuje na to, ze od pocatku basen v proze tihne ke dvéma
rozdilnym typtim, které zavisi na pojeti autora a dob€ vzniku. Jde bud’ o basné v proze, které se
vice podobaji tradi€nimu pojeti lyriky (pravidelné opakovani rytmickych prvkil) nebo o basné,
ve kterych prevazuje vypravéni. Spojeni prozaického a lyrického je piesné to, co charakterizuje
basen v proze.® V basni v proze musi byt dostateéné zastoupena lyricka slozka, aby text mohl
byt povazovan za basen a nesmi prevazit déjova slozka, pak jde totiz spise o lyrizovanou prézu.

Slovnik literdrni teorie definuje basen v proze nasledovné:

Kratkd proza lyrického obsahu, pomezni lyricky utvar v nevdzané feci, uzivajici nekterych
rytmickych prostfedkd verSe. (...) Lyrismus vb. vp. spocivd v nepfitomnosti d€jového prvku,
subjektivné intimnim ladéni, ozvlaStnéném, zdobném jazyku, v nedostatku tematické dostfednosti a

uvolnéné kompozici, v niz pfevlada asociacni plynulost dojm.*

Dale se v definici zminuji: ,,syntaktické a slovosledné prostfedky rytmizace (napf.
paralelismy, eufonie, aliterace, izokolon), pravidelna vétna periodizace i metrické prvky.‘>
Také je pro basent v proze diilezita obraznost vyjadieni.®

Od definice je mozné se odrazit jiz od samého zacatku a to vymezenim toho, co
znamena, ze je basen v proze kratka. Basen v proze je utvar ¢asto dlouhy zhruba na ptl az dvé
strany. Kratkost je zasadni pro lyrické vyznéni basn€. Dojem, ktery v nds basen vzbudi, je

chvilkovy, prchavy, a proto basen musi byt kratka.

! Miko, Frantisek. Od epiky k lyrike. Bratislava: Tatran, 1973, s. 156.

2 Tamtéz. s. 159.

3 Bernard, Suzanne. Le poéme en prose de Baudelaire jusqou’a nos jours. Paris: A. G. Nizet, 1959, s. 13.
4 Bélicek, Pavel. Baseni v proze. In Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 43.
5 Tamtéz.

6 Tamtéz.



Diulezité je také vysvétlit, co znamend pomezni lyricky utvar a jaky je rozdil mezi
lyrikou a epikou, v ¢em jsou tyto dva druhy v opozici. Drama neni relevantni pro tuto praci a
proto bude ponechano stranou. Lyrika, epika jsou literarnimi druhy. Nékdy byvaji nazyvany
rody, velkymi nebo zédkladnimi zanry. Déle se jako literarni Zanry oznacuji i mensi formy jako
napf. romance, esej, povidka, aj. Jednou z téchto mensich forem je i literarni Zanr basen v proze.

Literarnimi druhy se zabyval jiz Aristotelés ve svém dile Poetika v letech 384-322 pf.
Kr., kdy naznacoval d¢leni dramatu na tragédii a komedii.

Od dob Aristotéla se literarni véda posunula a koncept literarnich druhii a lyriky byl
rozveden. Svycarsky literarni teoretik Emil Staiger ve svém dile Grundbegriffe der Poetik
(Zakladni pojmy poetiky, 1946) vysvétluje, co je lyrika. Podle Staigera lyrika oslovuje
interpretiv cit, Staiger aplikuje Heideggerav termin Stimmung, ktery oznacuje soulad existence
se svétem. Interpret pfekondva odstup a rozpominanim splyva s dilem. Dilezité je zamilovat si
autora, nechat se basni uchvatit.”

Staiger zastaval nazor, ze literarni dila nelze rozdélit do ptihradek. Dulezitd je nase
predstava, kterou mame o tom, co je lyrické, epické, dramatické. Tuto predstavu jsme ziskali
diky ptikladu nebo zazitku. Napft. pod slovem dramaticky si miizeme pfedstavit hadku. O slové
lyricky jsme ziskali pfedstavu napf. z pohledu na krajinu, kterd se nam libila, n&jak se nas
dotkla. Tento zvlastni dotyk je to, ¢im by se nds méla dotknout i lyricka poezie. V ptipadé
poezie je tieba Cerpat ze zkuSenosti, z toho, co jsme sami zazili nebo vidéli.t

Lyrik se nechava strhnout svym naladénim, neexistuje pro n¢j nic trvalého. Pokud by se
basen pfirovnala k obraziim, tak by se jednalo o rozpité barvy nejasnych kontur. Cim by byly
obrazy jasn¢jsi, tim méné lyricna by obsahovaly. Nejde o zkoumani Zadného pfedmétu. Basen
nepotiebuje ani logiku, ani zdéivodnéni, protoZe je sama o sobé. Ctenaf tak jako lyrik musi byt
naladén na basen, aby ji mohl vnimat. MiiZe dojit k tomu, Ze u ¢teni basn€ ho nic neoslovi, az
najednou ho néco uchvati a basei se tak pred nim rozvine. Zde je rozdil mezi lyrikou a epikou
nebo dramatem. Lyricka poezie se neda zdiivodiiovat. Lyri¢no uchvacuje a musi byt vnuknuto.’

Dal$im duleZitym znakem lyriky je, Ze lyricka poezie nezna distanci. Diky bdasni se
rozpominame. Pro pochopeni basné je dle Staigera dlileZitd rozpominka Ctenafe, ta zdliraziuje

chybéjici vzdalenost mezi lyrikem a objektem a umoziuje lyrické prostupovani. Lyrik by mél

7 Vajchr, Emil. Staigerova zkouska ¢asem. In Staiger, Emil. Poetika, interpretace, styl. Vybor. Praha: Tridda,
2008, s. 329.
8 Tamtéz. str. 329.

9 Staiger, Emil. Zdakladni pojmy poetiky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 39.
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brat ze svého nitra, védomi sebe samotného je rozplyvajici, prolnuti basnika s objektem je
tékavé. I proto byvé Gasto basen kratka.'® Cas je jednoticim prvkem.!! Lyricky basnik je stejné
v pfitomnosti jako v minulosti.

FrantiSek Miko souhlasi se Staigerem a lyricky princip vysvétluje na terminech tenze a
detenze. Oba literarni druhy (jak lyrika, tak epika) vstupuji v textu do n¢jakého napéti (tenze),
odlisny je pak jejich ptistup k feSeni tenze. V lyrice chybi objektivni detenze, nahrazuje ji
subjektivnost vyrazu, nedochdzi k hledani vnéjsiho feSeni. Lyrika se obraci sama do sebe a
objektivni obsah textu vytésiuje, ,,celkove ide o introverzne orientované dianie.“!? Rozvijeni
tenze by znamenalo rozvijeni syzetu, coz je v lyrice nezddouci. Dé&jovost a kauzélni fadéni
motivl charakterizuje epicky princip. ,,V lyrice nejde o zachyceni sukcese motivil. Pro lyriku
je pfizna¢na jejich simultannost.*!?

Proto, aby mohlo dojit ke Staigerové uchvaceni basni a Mikové detenzi, musi ¢tenar
basni prostoupit, tim dojde k atemporalnosti a ke zruSeni distance. Prostoupeni basni napomaha
rytmus basn¢. Dlouho byla lyrika vysadou verse, diky obdobi romantismu a touze vyvazat
tvorbu z ustalenych poradki a snaze experimentovat se zacala lyrika objevovat i v proze. Basen
v proze, jak nazev zanru sam implikuje, je psana v nevdzané feci, i tak ale miiZe na Ctenaie
pusobit svym rytmem. Rytmus vznika vSude, kde dochazi k opakovéani prvkii. Opakovani
vyvolava dojem simultannosti, tim basenn zistava kompaktnéjSi a nehrozi jeji rozplynuti.
Sledujeme podobnost prvkl a ¢inime tak najednou.'* V proze vznika rytmus ,,syntaktickou
vystavbou podminénou ¢lenénim prozaického textu na mluvni takty, na néZ se potencidlné
navrsuji nejruzné€jsi typy opakovani (fonetické, gramatické, lexikalni nebo sémantické).*!?
Rytmus v proze oproti rytmu ve verSich nema presnou pravidelnost, ale nabizi vétsi svobodu.

Rytmus se poji s hudebnosti, kterd byla velmi dulezita napt. pro Rubéna Dariu nebo
Juana Ramona Jiméneze. Hlasky evokuji ndladu. Zvukomalba je programov4, ale vznik hudby
je bezprostiedni. Pfevod nalady na hlasky je oSemetny. Cim je basen lyriGt&jsi, tim je
nedotknutelngj$i. Podle Staigera je pieklad basn€ do jin¢ho jazyka nemoZny a neni ani nutny,
protoZe Ctenaf, byt neznd jazyk, miiZze za verSi/prozou néco tusit nebo citit. Hudba je to, co citi

a co lze vyloudit slovy. Lyriku vytvaii vyznam slov spolecné s hudbou, jejich jednota je

10 Staiger, Emil. Zakladni pojmy poetiky. Cit. d., s. 49-61.

' Vajchr, Emil. Cit. d., s. 327.

12 Miko, Frantisek. Cit. d., s. 93.

13 Hrabak, Josef. Poetika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973, s. 264.
14 Miko, Frantisek. Cit. d., s. 164.

15 Macura, Vladimir. Rytmus. In Slovnik literdrni teorie. Cit. d., s. 333.
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dalezita. Styl basn€ neni v motivu, myslence, obsahu, ale ve spojeni vSeho. U basni nelze
rozdélovat obsah a formu, protoze v§e musi vzniknout soucasné.'¢ Dilezité je zminit, Ze rytmus
ma mnoho podob, mize jit na piiklad i o rytmus myslenek.

Ve své kratkosti a snaze vzbudit prchavy lyricky uc¢inek se basen v proéze podoba
impresionismu. V impresionismu je hlavnim namétem krajina. ,,Krajina ve své proménlivosti a
prchavé neopakovatelnosti. Typickymi motivy jsou viny, mlha, oblaka, kout, vitr, tfpyt sn¢hu,
slune¢ni svit, pouliéni ruch, tane¢ni nebo artisticka kreace.!” Podobné motivy nalézame i
v basnich Juana Ramona Jiméneze, Luise Cernudy nebo Federica Garcii Lorcy. Basen v proze
chce ve svém cCtenafi vyvolat urcity pocit, naladéni. Chce ¢tenafi predat to, co se neda vyvolat
vypravénim, proto je pfirovnani basné v proze k obrazu vhodné, obraz v nas vzbuzuje néjaky

dojem, vyvolava v nas nase odzité zkusenosti, vzpominky, néco v nas evokuje:

V evokaci neni misto pro pohyb; Cas se vytraci, rozpada se proto, aby umoznil prichod klidu
vécnosti a dokonalosti. Pouze formy, linie a barvy obyvaji prostor. Stejné tak v paméti se vSe pfeméni
na obraz, na krajinu. Basné€ v proze jsou instantni magie, kondenzuji v intenzivnich zablescich svétla,

ve vzpominkach, prozitych pocitech, radostnych okamzicich (...).!8

Cilem basné v proze je vyvolat ve Ctenafi tuto instantni magii.

Basen dosahuje lyrického ucinku diky basnickym obraziim. Co je basnicky obraz,
vysvétluje Octavio Paz v knize Arco y lira (Luk y lyra, 1956): ,,Slovem obraz oznacujeme
kazdou slovni formu, vétu nebo vétny celek, jez vyslovuje basnik a které spojeny vytvareji
basen.“"” Podle Octavia Paze jsou basnické obrazy autentické vyjadieni basnika k jeho
zkuSenosti se svétem, skrze basen zprostredkovava, co vidél, nebo slysel. Basnické obrazy tvori

novou objektivni realitu, napt. Moguer popsan Juanem Ramonem Jiménezem neni piesné totéz

16 Staiger, Emil. Zdakladni pojmy poetiky. Cit. d., s. 61.

17 Peterka, Josef. Impresionismus. In Slovnik literdrni teorie. Cit. d., s. 149.

'8 Reboul, Anne-Marie. El poema en prosa: aproximacion a sus inicios. Théléme: Revista complutense de estudios
franceses, num. 3, Madrid: Editorial Complutense, 1993, [online]. [cit. 2023-05-9]. Dostupné z:
<https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=819131>. s. 157. En la evocacion no cabe el devenir; el tiempo
se evapora, se desintegra, para dejar paso a la quietud de la eternidad y la perfeccion. Sélo las formas, las lineas y
los colores, habitan el espacio. Al igual que en la memoria, todo se convierte en imagen, en paisaje. Los poemas
en prosa son instantaneas magicas que condensan, en destellos de luz y de intensidad, recuerdos, impresiones
vividas, momentos de gozo (...). Pieklad autorky préce, stejné jako u vSech dalSich citaci, pokud neni uveden jiny
piekladatel. Preklady jsou orienta¢ni pouze pro tcely této prace.

19 Paz, Octavio. Luk a lyra. Praha: Odeon, 1992, s. 86. pieklad: Vladimir Mikes.
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co tehdejsi Moguer, ale ob¢ tyto reality jsou skute¢né a soudrzné, pouze existuji v jinych
sférach. Basnik vytvafi skute¢nost uvnitt sebe, uvniti svého vlastniho pojeti svéta.?
Basnik vnima, jaky je smysl véci a postihuje skutecnost, véci nepopisuje, ale pred

Ctenare piimo stavi, jak vysvétluje Octavio Paz na ptikladu zidle:

Vsechna nase podani reality — sylogismy, popisy, védecké formulace, komentate praktického
zaméteni — nevytvareji znovu to, co chtéji vyjadtit. Omezi se na to, ze znadzorni nebo popisou. Vidime-
li napt. zidli, vnimédme okamzité jeji barvu, tvar, materialy, z nichZ je vyrobena atd. Vnimani vSech
téchto rozptylenych a protikladnych tidajii ndm nepiekazi, abychom v témze aktu postihli vyznam zidle:
byt kusem néabytku, nastrojem. Ale chceme-li popsat nase vnimani zidle, musime postupovat obezietné

krok za krokem: nejdiiv jeji tvar, potom barva a tak dale, az dojdeme k vyznamu. Béhem popisu se

dfeva a kone¢n€ pouhym abstraktnim vyznamem: zidle je pfedmét, ktery slouzi k sezeni. V basni je
zidle okamzitd a ihrnna pritomnost, kterd naraz zasahne nasi pozornost. Basnik nepopisuje zidli: stavi

ji pied nas.?!

Napt. Federico Garcia Lorca v béasni v proze zvané Campos (Pole) ze sbirky Dojmy a
krajiny nepopisuje, kde pfesné se nachéazeji ovce, kolik jich je, komu patii a zda jsou vSechny
bilé, ale ptimo je pfed Ctenafe stavi: ,,Tarde de julio llena de fortaleza y de trigos maduros.....
Por el amarillo rozijo de los trigales se ve correr la brisa suavemente... alguna vez brilla una

guadafia... En los ribazos verdes, hay amapolas, en las colinas con olmos hay ovejas (...).“*?

Tim, Ze basnik véci stavi pied Ctenafe, ziistavaji ve své celistvosti. Ovce nejsou
popisovany, ale vyvstanou na okamzik se vSemi svymi vlastnostmi. Obraz nuti ¢tenare, aby si
pfedmét nebo krajinu vyvolal sdm v sobé.

Dle Paze ,,obrazy nelze redukovat na zadna vysvétleni nebo interpretaci.“? Slova jsou
zaménitelna a napt. kdyz néco nechapeme, mizeme to vysvétlit jinak nebo opsat jinymi slovy.
Toto nelze udélat v poezii. Jak bylo citovano ze Slovniku literarni teorie, diileZité jsou asociace

a asociacni plynulost dojmd, kterd neni narusena vysvétlovanim.

20 Paz, Octavio. Cit. d., s. 94. Pieklad: Vladimir Mikes.

2 Tamtéz. s. 95.

22 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Tomo 1II. Madrid: Aguilar, 1989, s. 108. Cervencové odpoledne
v plné sile a zrald pSenice..... Zluté nacervenalymi pSeni¢nymi poli jemné bézi vanek... obcas se zaleskne kosa...
na zelenych pahorcich jsou vI¢i maky, na kopcich s jilmy jsou ovce.

23 Paz, Octavio. Cit. d., s. 97.
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Aby basnické obrazy dokazaly na Ctenare pusobit lyrickym uchvéacenim, je dalezita
volba témat a motivli. Déle také napomahaji rizné syntaktické a slovosledné prostredky.
Encyklopedie literarnich Zanri ptidava napt. metafory, anafory a zdaraziiuje vyznam
kompozice, kterd mize byt riizna: ,,Kompozice v nékterych ptipadech napodobuje strofické
¢lenéni versované lyriky s paralelismy, variacemi, anaforami a refrény.* 24

Vyse zminéné charakteristiky basné v préze budou v hlavnich tfech kapitolach této

prace hledany v dilech St#ibrak a ja, Dojmy a krajiny a Ocnos.

24 Mocnd, Dagmar. Peterka, Josef. a kol. Encyklopedie literarnich Zdnrii. Praha, LitomySl: Paseka. 2004.
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Pocatky basné v proze
Ve Francii

Basen v proze vznikla predev§im na myslence, Ze verS neni jedinym nastrojem
k preneseni lyrického naladéni. K tomuto uvédoméni bylo tfeba dospét postupné a to predevsim
experimentovanim s prézou a zkoumanim, jaké moznosti proza nabizi. Uz ve starovékém
rozdilného efektu na své posluchace. Za prvni vlastovky v experimentovani s prézou a snahou
ji vice lyrizovat jsou povazovany romdn Télémaque ze 17. stoleti nebo Atala od
Chateaubrianda.?

Zasadni pro vznik basné v proze jako svébytného literarniho Zanru bylo obdobi
romantismu. Autofi chtéli vymanit svou tvorbu ze zazitych konvenci. Lyrickou verSovanou
poezii povazovali za pfilis rigidni, ver§ za umélou ptedpfipravenou formu, upravovanou a tim
padem nepfirozenou. Romanticti autofi chtéli, aby rytmus byl v souladu s pfirodou a s rytmem
mysSlenek, aby byl co nejvice pifirozeny. Kolem roku 1800 se zacaly objevovat rytmizované
prozy jako napt. nékteré ¢asti Holderlinova epistolarniho romanu Hyperion.?®

Ke vzniku basné v proze piispély také balady svou zpévnosti. Byly ptekladany do prozy
a diky jejich §ifeni nartistala obliba napodobovani podobnych texta.

Maria Victoria Utrera Torremocha ve své studii Teorie bdasné v proze (1999) vysvétluje,
Ze na rozvoji basné v proze se zasadn& podilely také fragmenty. Slo o kratké prozy lyrického
charakteru, které vychézely v Casopisech. Ty svou kratkosti nedovolovaly rozvoj dé€je a byl pro
né typicky nehybny, staticky charakter textu a Casto konCily oteviené. Fragmenty, které
formalné€ nebyly zanrem, skvéle napliovaly pfedstavu romantickych autor o svobodé v tvorbe,
chtéli tvofit svobodné a fragment se skvéle pfizplisobil jejich potfebam. Fragmenty psali napft.
F. Schlegel, Novalis, Chateaubriand nebo Lamennias.?’

Vliv mély také pieklady verSovanych d€l do prozy, které byly v té dobé popularni.
Suzanne Bernard vyzdvihuje vyznam pteklada pro vyvoj basni v proze: ,,Preklady piinesly na

svétlo tu pravdu (do té doby novou), Ze rym a metrum nejsou v basni vse, Ze volba tématu,

25 Utrera Torremocha, Maria Victoria. Teoria del poema en prosa.. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1999, s. 24.
26 Tamtéz. s. 41-48.
27 Tamtéz. s. 55-56.
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lyri¢no, obrazy, struktura basné a to, co Poe nazval ,,jednotou vyrazu®, jsou vSechno elementy
schopné vzbudit tajemny basnicky $ok.*?

Za jasného predchidce basné v proze je oznaovano dilo Kaspar noci (Gaspard de la
nuit, 1842) francouzského basnika Aloysiuse Bertranda. Jde o sbirku kratkych proz, které jsou
usporadany do Sesti cyklii. Basn€ jsou psané ve strofach, tim pfipominaji klasické uspotradani
verSovanych basni, nejsou vSak psané ve versich. V basnich se objevuji prvky fantaskni spolu
s grotesknimi situovanymi do obdobi gotiky. Tématy jsou laska k uméni, vzpominky na Patiz,
Holandsko, sny nebo meditace nad minulosti. Jde o basnickou sbirku inspirovanou malbou
Rembrandta a Callota, coZ jde velmi dobte vidét v basni Haarlem, ve které jakoby kazda strofa

ukazovala, co ptesné bychom mohli vidét na platné obrazu:

Et le canal ou I’eau bleue tremble,

et I’église ou le vitrage d’or flamboie,

et le stoél ou séche le linge au soleil

et les toits, verts de houblon.

Et les cigognes qui battent des ailes autour de I’horloge d ela ville,
tendant le col du haut de aires et recevant dans leur bec

les gouttes de pluie.?’

¢.)

a kanal, kde se chvéje modra voda a kostel

kde pla zlaté okno, a sto€l*, kde schne na slunci pradlo,
a stiechy zelenajici se chmelem;

a ¢api, ktefi mavaji kridly kolem méstského orloje,
natahuji z vysi povétii krky a chytaji do zobaki
destové kapky.

(...)

28 Bernard, Suzanne. Cit. d., s. 24. La traduction mettait en lumiére cette vérité (alors nouvelle) que la rime et la
mesure ne sont pas tout dan sun poéme; que le choix du sujet, le lyrisme, les images, la structure du poéme et ce
que Poe appellera «I’unité d’impression» sont autant d’éléments capables de provoquer le mystérieux choc
poétique.

2 Bertrand, Aloysius. Kaspar noci. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965, s. 51. Pieklad:
Josef Heyduk.

*kamenny balkon
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Prozy se vyznacuji predevSim malebnymi basnickymi obrazy s velkym mnozstvim
podstatnych jmen, opakuje se spojka a (et) nebo vztaznd zdjmena kde (ou), které pomahaji
vytvofit rytmus. V basni ,,Haarlem* je mozné si povSimnout omezeni pohybu, kter¢ je Casté i
v dile Juana Ramona Jiméneze Stribrak a ja. Jde o pohyb, ktery nevybocuje, ale déje se vzdy
na omezeném prostoru (¢api mavaji, natahuji z vysi povétii své krky, chytaji do zobak). Nikam
neodlétaji, vSechen pohyb se koncentruje ve vymezeném prostoru. Slovesa jsou v pfitomném
Case, aby vyvolavaly dojem ptitomného okamziku.

Ne vsechny prozy Kaspara noci odpovidaji charakteristice basné v proze tak, jak je
charakterizovéana ve Slovniku literarni teorie. V nékterych prozach je pfili§ dominantni déjova
slozka napft. v basni Dobrodruzi.

Pro zéanr basen v préze bylo dilo pfelomové v tom, jakym zplsobem je ¢lenéno na
strofy. Konce ¢asto nemaji logické vyusténi, nybrz kon¢i lyrickym vnuknutim.*

Na Aloysiuse Bertranda navazal Charles Baudelaire svym dilem Petits poémes en prose
(Malé basné v proze, 1869) s pavodnim nazvem Spleen de Paris (Splin Parize). Ve své
predmluveé vénované Arsenu Houssayovi pise, ze kdyz opakované listoval Kasparem noci,
napadlo ho zkusit napsat néco podobného. Takto definoval svilj zdmér, o ¢em chce psat: ,,0
zazraku poetické hudebni prozy bez rytmu a rymu, dosti pruzné a dosti rytmované, aby se
piizptisobila lyrickému pohnuti duse, vInéni snil, zichvéviim svédomi (...).**!

Baudelaire nestal o rytmus, ktery by byl uméle tvofen, nybrz o rytmus, ktery by
odpovidal pohyblim duse. Volil formu béasni v proze, protoZze véfil, ze proza je piistupnéjsi
Ctenaiim, a tak se jeho dilo dostane k vice lidem.

Inovativni byl pedev§im ve volbé témat. Naboural do té¢ doby ustalenou predstavu o
harmonii basnika s pfirodou. Chtél hledat krasu ve vécech osklivych, vSednich, smutnych a
v lidech nestastnych nebo nemocnych, zesmésiioval rlizné lidské povahy (napt v béasni Le
mauvais vitrier (Spatny sklenar). Cht&l vyobrazovat redlny Zivot, ktery piedkladal
odosobnénym zpusobem, vzdalenosti docilil pouZzitim ironie a satiry. Na rozdil od Bertranda se
Baudelaire orientoval na pfitomnost a nikoliv minulost. Bertrand se vice soustfedil na obdobi

gotiky. Baudelairovi §lo o vyobrazeni bézného zivota.*

30 Utrera Torremocha, Maria Victoria. Cit. d., s. 58-65.

31 Baudelaire, Charles. Petits poémes en prose, Malé bdsné v préze. Praha: Garamond, 2014, s. 7. Le miracle d’une
prose poétique, musicale sans rythme et sans rime, assez souple et assez heurtée pour s’adapter aux mouvements
lyriques de I’ame, aux ondulations de la réverie, aux soubressauts de la conscience (...). Pfeklad: Hanus Jelinek.

32 Utrera Torremocha, Maria Victoria. Cit. d., s. 89-93.
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Basn¢ jsou velmi rtiznorodé. Od nejlyrictéjSich se silnymi evokacemi a mnoha
metaforami (napt. Un hemisphere dans une chevelure a Le port (Hemisféra vliasu a Pristav)) az
po vypravéni nebo novinarsky styl. Nékteré prozy jsou piili§ dlouhé na to, aby mohly byt
povazovany za basn¢ v proze, napt. Portraits de maitresses (Portréty milenek). Baudelairovy
basné vice balancuji mezi basni v préze a lyrizovanou prozou.

Krom¢ Bernarda a Baudelaira méli také na vyvoj basné v proze vliv Symbolisté.
V souvislosti se Spanélskymi basniky je zminovan predevSim Stéphane Mallarmé, ktery
nenapsal mnoho basni v préze, ale jeho vyznam pro tento zanr byl velky. Ze zacatku psal basné
v proze ve stylu Baudelaira, které byly plné vypravéni a anekdot, postupné se ovSem v jeho
basnich vice objevovaly malebné a lyricky ladéné obrazy a skryté vyznamy:

Napt. Mallarmého basen Le nenuphar blanc (Bily leknin, 1885) zalina obrazem, kde
muz pluje po fece na pramici, aby doplul ke zndmé od jiné znadmé, pti veslovani se zapomene

a kdyz se pak znovu vzpamatuje, nevi, kde se nachazi:

J’avais beaucoup ramé, d’un grand geste net et assoupi, les yeux au dedans fixés sur I’entier
oubli d’aller, comme le rire de I’heure coulait alentour. Tant d’immobilité paressait que fr61¢é d’un bruit
inerte ou fila jusqu’a moitié¢ la yole, je ne vérifiai I’arrét qu’a 1’étincellement stable d’initiales sur les
avirons mis a nu, ce qui me rappela a mon identité mondaine.

Qu’arrivait-il, ou étais-je 7%

Dlouho jsem vesloval, tdhlym ospalym a zifetelnym gestem, s o¢ima upfenyma do svého nitra
jsem Uplné zapomnél jet dal, zatimco kolem mé ¢as plynul dal a smal se na m¢. Tolik nehybnosti lezelo
kolem me, Ze inertni zvuk ¢lunu, ktery meé napil unasel, se me lekce dotkl a az trvaly lesk pismen na
holych padlech mé vratil do mé pozemské identity.

Co se délo, kde jsem byl?

Lod’ neni v basni pouze plavidlem, ale symbolizuje cestu do muzova podvédomi. Déle
v basni muz nevi, zda sni ¢i bdi, ale ma intenzivni pocit, Ze je mu na dosah zena, po které touzi,
déle pokracuje pronasledovanim predstavy idedlni Zeny, jejimz symbolem se v zavéru basné

stane bily leknin.

33 Stéphane, Mallarmé. Le nentiphar blanc. In An Anatomy of Poesis : The Prose Poems of Stéphane Mallarmé,
num. 16. University of North Carolina Press: 2018. s. 242. [online]. [cit. 2023-05-18]. Dostupné z:
<https://web.s.ebscohost.com/ehost/ebookviewer/ebook/ZTAwMHW3d19fMTg3NjAxMI19fQU4 1 ?sid=f8eccca4-
cc3c-42a0-8efl-78c73e5dc23d@redis&vid=0&format=EB&rid=1>
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Symbolisté usilovali o odhmotnéni basnictvi, chtéli véci popisovat naznaky a vystihnout

to, co lezi pod povrchem véci:

Podle Mallarméa ma basnik skutecnost vyvolavat, sugerovat, nikoli pojmenovavat, protoze
pojmenovavat predmét znamena potlacit tfi Ctvrtiny prozitku, jejz tvoii rozko$ ponendhlého uhadovani.
Slova by se dala ptipodobnit magickym krystaliim, které koncentruji maximum vyznami a navzajem na

sebe vrhaji odlesky.**

Symbolismus piinesl do basné v préze nové moznosti lyrické¢ho vyjadreni. Pies odkazy
anaznaky je ¢tenar vice vtahnut do basn¢, vyzaduje se jeho aktivni uc¢ast na objevovani skrytych
vyznami a tim je vice vtahnut do basné. Symbolismus se uplatnil napf. i v dile St#ibrdk a ja,
od $panédlského autora Juana Ramoéna Jiméneze. Ve Spanélsku kvili slabému obdobi

romantismu meéla basen v proze tézsi pole piisobnosti.

Ve Spanélsku a Hispanské Americe

Pocatky basné v proze je ve Spanélsku mozné nachazet od 19. stoleti a zanr se net&sil
mezi autory velké oblib&. Do Spanélska se v té dobé dostavala verSovana dila prelozena do
roméanovych piib&hil. Slo o basné Heineho, Byrona, Herdera a dal$ich. Romantismu se ve
Spanélsku nedafilo, objevovaly se ale i tak nékteré lyrické povidky (Espronceda, Zorilla y
Trueba) a snahy psat poezii opravdovéjsi, ne tolik vyumélkovanou (Rosalia de Castro, Gustavo
Adolfo Bécquer).

Na zacatku 19. stoleti se basni v proze pfibliZil napi. Mariano José de Larra se svym
Clankem EI! dia de los difuntos (Den zesnulych, 1936). Larra psal ,,cuadro de costumbres*
(kostumbristické obrazky), ve kterych popisoval lidské zvyky a razné povahy, podobné jako
Baudelaire se satirou lic¢il tehdejSi Span€lskou spolecnost. Kromé toho se zajimal o politiku,
kterou také reflektoval ve svych dilech. V ¢lanku Den zesnulych se Larra vecer na DusSicky
prochazi Madridem a pta se sdm sebe, na jaky hibitov vSichni mifi. Madrid ironicky pfirovnava

ke hibitovu:

Vamos claros, dije yo para mi, ;donde estd el cementerio? ;Fuera o dentro? Un vértigo

espantoso se apoderd de mi, y comencé a ver claro. El cementerio esta dentro de Madrid. Madrid es el

34 Blahynka, Milan. Symbolismus. In Slovnik literdrni teorie. Cit. d., s. 368-369.
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cementerio. Pero vasto cementerio donde cada casa es el nicho de una familia, cada calle el sepulcro de

un acontecimiento, cada corazén la urna cineraria de una esperanza o de un deseo.*

Poté basnik prochazi méstem a budovy, kolem kterych prochazi, si ptedstavuje jako
hroby a vymysli, jak by asi vypadali jejich nahrobky. Na ptiklad se zastavi u divadla, které
komentuje: ,,Aqui reposan los ingenios espafioles. Ni una flor, ni un recuerdo, ni una
inscripcion. 3

Clanek je bezpochyby piedevim ironicky ladény, ale Larrovi se podafilo pfenést na
¢tenate melancholii a pocit blizkosti smrti béhem duSickového vecera, kdy v zavéru piSe ze
Madrid: ,,0lia a muerte proxima.*>’ Podobné jako o pér desitek let pozdéji Baudelaire ve svych
basnich hledal krasu v osklivém, Larra vmeéstnal trochu lyri¢na do ironie a satiry.

Kritice se shoduji na G. A. Bécquerovi jako jasném piedchidci basné v proze ve
Spanélsku, nebyl na to oviem sam. Zmifiovani jsou také Pablo Piferrer a nebo José Somoza.’8

Bécquer byl ocenovan pro lyri¢no v dile Legendy (Leyendas). Legendy nejsou basnémi
v proze, protoze maji silnou d&jovou slozku, ktera je nadiazena lyrické, maji jasny syzet.>

Bécquer mél ale i tak rozhodujici vliv na basn€ v préze Juana Ramoéna Jiméneze a Luise

Cernudy:

Bez Bécquerovy prozy, ktera byla rozhodujici v pozdéjsi umélecké tvorbé vypravécské prozy,
v basni v proze Juana Ramona Jiméneze a jeho knize St#ibrak a ja anebo u Cernudy v jeho knize Ocnos,
by byla jejich tvorba pravdépodobné velmi jind, protoze tito autofi si osvojuji jeho specificky styl,
v nécem osobity, témeét kostumbristicky i kdyz velmi stylizovany, ktery ani vzdalené nepochazi od

Baudelaira, ani pozdé&jsich francouzskych basnickych dél.*

35 Larra, Mariano José. El dia de Difuntos de 1836. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Alicante: 2000
[online]. [cit. 2023-11-20]. Dostupné z: <https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-dia-de-difuntos-de-
1836-figaro-en-el-cementerio--0/html/ff79053a-82b1-11df-acc7-002185ce6064 2.html>Pojd’me, ekl jsem si pro
sebe. Kde je hibitov? Uvniti nebo venku? Zatocila se mi hlava hroznou zavrati a zacal jsem chépat jasnéji. Hibitov
je uvnitt Madridu. Madrid je hibitov. Ale Siry hibitov, kde kazdy diim je hrobka jedné rodiny, kazda ulice hrobkou
néjaké politické udalosti, kazdé srdce urnou nadéje nebo touhy.

36 Tamtéz. Zde odpocivaji §panéliti naivové. Zadna kvétina, zadna vzpominka, Zadny napis.

37 Tamtéz. Byl citit blizkou smrti.

38 Utrera Torremocha, Maria Victoria. Cit. d., s. 126-131

3 Tamtéz. Cit. d., s. 126-131

40 Tamtéz. s. 251. Sin la prosa de Bécquer, decisiva igualmente en la elaboracion artistica de la prosa narrativa

posterior, el poema en prosa de Juan Ramoén Jiménez en su Platero y yo o del mismo Cernuda en Ocnos hubiera
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Napft. v legendé La ajorca de oro (Zlaty naramek) chce Pedro v noci ukrast zlaty
naramek ze sochy Panny Marie, kterd je uvnitt katedraly. Kdyz se k mistu blizi, popisuje
katedralu: ,,Figuraos un caos incomprensible de sombras y luz, en donde se mezclan y
confunden con las tinieblas de las naves los rayos de colores de ojivas, donde lucha y se pierde

con la oscuridad del santuario el fulgor de las lamparas.*!

Legendy jsou ve spojitosti s basni v préze cenény pro basnické obrazy a lyrické ladéni.
Vychazeji ze sttedovekych naméth. Objevuji se katedraly, rytifi, mniSi nebo duchové, hry svétel
a stind, nadpfirozené bytosti. Bécquer pfisp€l Zanru basen v proze predevsim tim, jak se mu na
své Ctenare podafilo prenést tajemnou atmosféru nocnich lest, tajemnych mist a katedral. A
také jednoduchym stylem, pfirozenym nevyumélkovanym jazykem.

Kromé Legend napsal Bécquer také epistolarni dilo Cartas desde mi celda (Listy z mé
cely, 1864). Dopisy jsou ptili§ dlouhé a na basné v proze malo kompaktni, objevuji se ovsem

lyricky ladéné pasdze, napf. tato, kde pted ¢tenate Bécquer stavi obraz trzisté¢ v Tarazoné:

(...) y chiquillos que corren y vocean, caballerias que cruzan, vendedores que pregonan, una
interjeccion caracteristica por aca, los desaforados gritos de los que disputan y rifien, todo envuelto y
confundido con ese rumor sin nombre que se escapa de las reuniones populares, donde todos hablan, se
mueven y hacen ruido a la vez, mientras se codean, avanzan, retroceden, empujan o resisten, llevados

por el oleaje de la multitud.*?

~~~~~~

citoslovce tady typické, prehnané vykiiky téch, co se dohaduji a hastefi, vSe zahaleno a smichano
s Sumem, ktery Casto jde slySet z obycejnych setkani, kde vSichni nardz mluvi, pohybuji se a délaji hluk,

zatimco se Stouchaji lokty, postupuji, vraci se, strkaji se a nebo kladou odpor, unaseni davem.

sido probablemente muy distinto, ya que estos autores adoptan a su particular estilo cierto registro tipista, casi
costumbrista, aunque muy estilizado, que desde luego no procede de Baudelaire ni de las posteriores
reelaboraciones del poema en francés.

41 Bécquer, Gustavo Adolfo. Leyendas. Madrid: Alianza Editorial, 2012, s. 100. Pfedstavte si nepochopitelny chaos
stinti a svétla, ve kterém se barevné paprsky z lomenych obloukid misi a splétaji s tmou z lodi, kde zafe lamp bojuje
a ztraci se v temnot¢ chramu.

42 Bécquer, Gustavo Adolfo. Cartas desde mi celda. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 1999.
[online]. [cit. 2023-11-20]. Dostupné z: <https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/desde-mi-celda--

0/html/feedc204-82b1-11df-acc7-002185ce6064 2.html#I 1 >
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Ctenaf si miize diky obrazu trzisté vzpomenout, kdy se on sam objevil na takovém trzisti
a rozpomenout si, jak se tam citil. Bécquer kumuluje podstatna jména a také slovesa, coz
napomaha vzbudit ve ¢tenafi dojem rychlého sledu udélosti, simultdnnosti, a podporuje tak
atemporalnost a lyrické uchvaceni.

Stejné jako ve Francii bylo pro vznik basné v proze zdsadni obdobi romantismu, byli
pro Spanélsko dileziti Bécquer a modernismus — literarni proud, ktery se z Hispanské Ameriky
dale rozsifil do Spanélska (nikoliv naopak, jak bylo do té doby bézné) a byl tak vyznamnym
proudem pro literarni svébytnost Hispanské Ameriky. Modernismus jako smér snoubici v sob¢
ruzné piistupy pfisel s koncem 19. stoleti. Nadchazejici stoleti pfinaSelo mnoha ocekévani a
autofi citili touhu po zméné. Stejné tak ale nekteii citili smutek z ,,fin de siécle* a zpochybnovali
doposud platné hodnoty. Dochéazelo ke zménam ve spolecnosti, lidé se st¢hovali do mést a
spolecnost se stala vice materialni a pozitivistickou.*’

Modernismus ma koteny ve Francii vychéazel z parnasismu a symbolismu. Sousttedil se
na odpoutani se od ideologii, autofi experimentovali a hledali krasu, kterou nespatfovali pouze
v prirod¢, ale i v lidské tvorbé (obdiv ke krasnym predmétim, umeéni, atd.). Dulezita byla pro
né tviiréi svoboda, ve volbé témat i formé.** Jednou z novych forem byla i béasefi v proze.
V Hispanské Americe se objevovaly texty lyrické povahy, ale vZdy v nich ptevazoval syZzet,
ptibéh pfilis logicky postupoval. Basenl v proze se v Hispanské Americe objevila az s Rubénem
Dariem.

Rubén Dario usiloval o spojeni slov s hudbou a rytmem, chtél spojit mySlenku s tim, jak
slova zni. Slo mu o basné univerzalni, nezabyval se kritikou spole¢nosti, ani ideologiemi,
nehledal jako Baudelaire krasu ve vSednim zivoté, ale ve vyobrazeni univerzéalni krasy
v souladu s vesmirem. Slo o vystihnuti krasy ve své dokonalosti**. Dario se inspiroval ve
francouzském parnasismu, heslu /’art pour [’art. Zaroven ale chtél, aby jeho dilo bylo

americké, aby odrazelo americké redlie.

Jednou z Dariovych basni v proze je basen Ideal (Ideal):

Y luego una torre de marfil, una flor mistica, una estrella a quien enamorar... Pasé, la vi como

quien viera un alba, huyente, rapida, implacable.

4 Oviedo, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana. 11. Del romanticismo al modernismo.
Madrid: Alianza Editorial, 1997, s. 217-222.

4 Tamtéz. s. 223-230.

4 Utrera Torremocha, Maria Victoria. Cit. d., s. 210-211.
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Era una estatua Antigua con un alma que se asomaba a los 0jos, ojos angelicales, todos ternura,
todos cielo azul, todos enigma.

Sintié que la besaba con mis miradas y me castigd con la majestad de su belleza, y me vio como
una reina y como una paloma. Pero passé arrebatadora, triunfante, como una vision que deslumbra. Y
yo, el pobre pintor de la naturaleza y de Psyquis, hacedor de ritmos y de castillos aéreos, vi el vestido
luminoso del hada, la estrella de su diadema, y pensé en la promesa ansiada del amor hermoso. Mas de

aquel rayo supremo y fatal, s6lo quedo en el fondo de mi cerebro un rostro de mujer, un suefio azul...

A pak mramorova véz, mysticka kvétina, hvézda k zamilovani... Pros$la, vidél jsem ji, jako bych
vidél svitani, utikajici, rychlé, netiprosné.

Byla to anticka socha s dusi, ktera se sklan€la k o¢im, andélskym o¢im, plnymi néhy, plnymi
modrého nebe, plnymi zahadou.

Citil jsem, Ze jsem ji polibil svymi pohledy a byl jsem potrestan majestatnosti jeji krasy, a
koukala na m¢ jako kralovna a jako holubice. Ale odesla tchvatna, vitézici, jako obraz, ktery oslepuje.
A ja, chudy malif pfirody a duse, tviirce rytmil a vzdusnych zamk, jsem vidél zarici vili Saty, hvézdu
na jejim diadému, a myslel jsem na vytouzeny slib krasné lasky. Ale misto vyssiho a osudového paprsku,

ziistala mi hluboko v hlavé jenom tvaf Zeny, modry sen...*

Bésnik v ich-formé popisuje sen, predstavu, kterd mu unikd. Jde o Zenu, kterd je
nedostiznym idedlem (podobn¢ jako v basni od Mallarmého). Basen celd jakoby svou formou
zt€lesnovala rychlost a prchlivost. Nakumulovand ptidavna jména a slovesa navozuji dojem
rychlého sledu udalosti. VEty v prvnich dvou odstavcich maji podobnou syntaktickou stavbu
s opakovanim vzdy tfi vyrazii na konci vét (una torre de marfil, una flor mistica, una estrella;
huyente, rapida, implacable; todos ternura, todos cielo azul, todos enigma) a davaji proze
rytmus. Motivy v basni odpovidaji modernistické estetice: mramorova véz, andé€lské oci, krasa,
atd. Dario pfispél Zanru basen v proze predevsim myslenkou spojeni slov s rytmem. Vliv Daria
a modernismu byl na zacatku 20. stoleti velky. V tomto obdobi zacal psat Juan Ramén Jiménez

a do jeho basni v proze se modernismus také promitl.

46 Dario, Rubén. Azul... Cantos de vida y esperanza. Madrid: Catedra, 1995, s. 233-234.
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Juan Ramoén Jiménez

Juan Ramén Jiménez se narodil v roce 1881. Casové se svou tvorbou d4 zafadit ke
generaci autort 1898 (Pia Barojy, Miguela de Unamuna nebo Antonia Machada a dalSich), ktefi
usilovali o obrodu Spanélska, protoze zazivali deziluzi ze stavu zemé a jejiho hospodaiského i
kulturniho tipadku na konci 19. stoleti.*” Knihu St7ibrdk a ja napsal Jiménez v pocéatcich své
tvorby. Kniha je zasazena do Jiménezova rodného mésta Mogueru v Andalusii, a tehde;jsi
historické udalosti ve Spanélsku nebo Evropé se do knihy nepromitly.

Pted Stribrakem stihl Jiménez sepsat kratké prozy uskupené ve sbirce Primeras prosas
(Prvni prozy, 1908). Kdyz bylo Jiménezovi 18 let dostal od svého bratra pozvanku na setkani
u spisovatele Villaespesi v Madridu. Pozvéanka byla podepsand Rubénem Dariem, coz udélalo
Jiménezovi velkou radost a citil se poctén.*® Odesel do Madridu, kde se spratelil s Valle-
Inclanem a Dariem a vydal své prvni sbirky ver§ované poezie. Ve Spanélsku se stal ,,otcem
modernismu®, v modernistické etap¢ své tvorby psal predevSim verSovanou poezii. Do bésni
v proze Stribrdk a ja se modernismus promitl, také se ale v knize vratil zpét k symbolismu,
kostumbrismu a Bécquerovi.

V roce 1901 Jiménezovi zemfel otec a zaGal trpét psychickymi problémy. Ctyfi
nasledujici roky stravil pobytem na klinice, v sanatoriu a v péci 1ékare Luise Simarra. Praveé
diky lékari Luisi Simarrovi byl pfedstaven Franciscu Ginerovi de los Rios a ten ho nechal
nahlédnout do své Skoly nazvané Institucion Libre de Ensefianza. Jak sdm Jiménez zdiiraznoval,
ve Skole se nevzdélaval jako zak, ale mél moznost byt pfitomen vyuce.* Udé&lalo na né&j velky
dojem, jakym zplisobem Giner de los Rios pracoval se v§emi zéky, véetné téch nemocnych,
nebo nestastnych, a jeho pedagogicky piistup nazval Jiménez poezii: ,,Pedagogika byla ve
Franciscovi Ginerovi pfirozenym vyrazem intimni lyrické poezie...;>* Vyuka na $kole
spocivala ve vedeni zaka ke kiestanskym hodnotam spolecné s virou v lepsi svét. Cilem bylo
sladéni kiestanského Zivota s pokroky védy v duchu krausismu.’! Filosofie krausismu vychazi

od némeckeého filosofa Friedricha Krauseho, ktery stavél na mysSlence panteismu. Bth byl podle

47 Bélig, Oldrich. Forbelsky, Josef. Déjiny Spanélské literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1984, s.
172.

48 Predmore, Michael. Vida y obra. In Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra, 1988, s. 16.

4 Tamtéz. s. 16-19.

30 Jiménez, Juan Ramon. El andarin de su drbita. Magisterio Espafiol. Madrid: 1974. s. 84. In Predmore,
Michael. Cit. d., s 42. La pedagojia era en Francisco Giner la espresion natural de su poesia lirica intima.

31 Predmore, Michael. Cit. d., s. 48.
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n¢j pritomen v piirod¢, ve vécech, v duchu a toto vse piesahoval. Svou filosofii rozvijel formou
véd, §lo o poznani Boha nebo byti. Pfizna¢ny pro krausismus byl optimismus a vira ve
zdokonaleni individua a spole¢nosti.>

Zdravotni stav Jiméneze se nezlepSoval a v roce 1905 se basnik z Madridu vratil do
rodného Mogueru. V dodatku ke knize Stribrdk a ja piSe, ze se prochéazel se svym lékarem
Luisem Lopézem Ruedou po Mogueru a vid¢l, jak moc se mésto proménilo od jeho odchodu.
A vysvétluje, ze zamyslel sepsat knihu vzpominek na Moguer, ktera méla byt ptivodné soucasti
vétsiho souboru d€l. St7ibrak a ja ma podtitul ,,andaluské elegie®. Elegie znamena: , lyricky
utvar se smute¢nim ladénim. Nej€astéjSimi elegickymi motivy jsou zal nad ztratou blizkého,
bolest ze zklamané lasky, stesk nad uprchlym mladim aj.*>* Nékteré basné v knize vyjadiuji
stesk po jiz odzitém détstvi.

Ve své tvorbé chtél byt Jiménez hlavné autenticky a spontdnni. Jako prostiedek
k dosazeni autenti¢nosti vidél volny ver§ a prozu. Ricardo Gullon vzpomind na rozhovory
s Jiménezem v knize Conversaciones con Juan Ramon Jiménez, kde Jiménez vysvétluje, Ze se
pro né&j stird rozdil mezi verSem a prozou: ,,Poezie, kterd je ve versi — znovu vysvétluje Juan
Ramon - nepoméhd Ctenafi ji 1épe rozumét nebo ji pocitit. Kdyz se piSe basen, tak abychom
mohli vidét efekt, ktery ma, aby se vid€lo, zda jde skute¢né o poezii, neni nic lepsiho nez ji
napsat v proze.“>* Podle Jiméneze kdyby se basent ¢etla nevidomému, ktery by nevidél
uspotadani textu, zmizel by rozdil mezi prézou a verSovanym textem, domnival se, Ze prozou
1ze dosédhnout stejného lyrického tcinku.

Stribrak a ja (v rozsahu 63 basni) vySel poprvé v roce 1914 na popud Francisca Acebala,
kterému se libily rukopisy, jenz mu Jiménez poskytl, a basn¢ publikoval poprvé v ramci détské
edice. Patrné z tohoto divodu vznikla mylka, ze jde o détskou literaturu. Toto pomyleni

Jiménez v pfedmluvé k pozdé€j§imu vydani jasn€ uvadi na pravou miru: ,,J4 jsem nikdy nepsal,

32 Brazda, Radim. Krause Karl Christian Fridrich. In Filosoficky slovnik. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 1998,
s. 225.

33 Béligek, Pavel. Elegie In Slovnik literdrni teorie. Cit. d., s. 88-89.

3 Gullén, Ricardo. Conversaciones con Juan Ramén Jiménez. Madrid: Taurus Ediciones, 1958, s. 115. La poesia
puesta en verso — reitera Juan Ramoén — no ayuda al lector a comprenderla ni a sentirla. Cuando se escribe un

poema, para ver el efecto que produce, para ver si efectivamente es poesia, nada mejor que escribirlo en prosa.
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ani nebudu psat nic pro déti, protoze se domnivam, ze dit¢ miize Cist knihy, které ¢te dosp€ly,
s uréitymi vyjimkami, které kazdého napadnou.*>

Kompletni sbirka o 138 basnich vysla roku 1917 v nakladatelstvi Calleja. V ¢eském
piekladu FrantiSka Nechvatala a Zdeiika Hampejse vysla kniha v roce 1961 bez deseti basni:
El Alba (Alba), El nifio tonto (Hloupé dit¢), Albérchigos (Merunky), La novia (Pfitelkyn¢), El
Rocio (Rosa), Los huingaros (Mad’afi), Corpus (T¢lo), Convalecencia (Rekonvalescence), Judas
(Jidas) a El postro castrado (Vykastrovany hiebec). Neni znamo, pro¢ byly prave tyto basné
vytazeny z ¢eského vydani. FrantiSek Nechvatal v doslovu pouze konstatuje, ze kniha vysla ,,v
nepatrn¢ zkraceném vydani.*>® VSechny nezahrnuté basn¢ jsou smutné ladéné, nékteré jsou o
kruté smrti, nasili, nebo poukazuji na socialni problémy, v jinych vidi n¢ktefi interpreti skryté
erotické vyznamy. Je mozné, Ze basné byly vyrazeny, protoze kniha byla povazovéana za
literaturu pro déti a basné se jevily pro déti jako pfili§ drsné, smutné nebo nevhodné. FrantiSek
Nechvatal napsal ve svém doslovu, Ze kniha St#ibrdk a ja byla ve Spanélsku oblibenou $kolni
Cetbou a nebylo ,,8koléka, ktery by basné neznal®“.’” Patrné i sam piekladatel povazoval dilo za
knihu cilenou pro déti. Cesky &tenaf tak zatim stale ziistava ochuzen o deset basni.

Texty v knize v knize St7ibrak a ja jsou kratké, vétSinou na pll strany dlouhé. V basnich
obvykle vystupuje osel jménem Sttibrak a lyricky mluv¢i (neboli basnik), spolecné s nimi pak
dalsi obyvatel¢ a zvitata pobyvajici v Mogueru (napt. souchotinéika, blazen, ki, kohout, faraf
a rizné déti).

VSechny basné jsou zastavenimi béhem prochazek, které spolu basnik se Stiibrakem
podnikaji. Spolecné se prochdzi Moguerem a jeho okolim nebo se setkdvaji s dalSimi
postavami. Basn¢ jsou strukturovany v cyklus ¢tyt rocnich obdobi. Kniha za¢inéd jarem (ve
ctvrté basni je zminén birezen) a konci zimou. To, ze basné tvoti cyklus, byva jednim z diivodd,
pro¢ je zpochybniovano, zda jde o basné v proze a ne o lyrickou povidku. Déle také ptitomnost
Stiibraka po celou dobu knihy a jeho smrt v zavéru je divodem, pro¢ nékdo miize polemizovat,
zda-li jde o basné v proze.

Jiménez nedefinoval Zanr svého dila a nechal tak prostor pro polemiku. Napt. Jorge

Urrutia vidi knihu Stribrdk a ja jako lyrickou povidku. Soudi tak dle toho, Ze texty jsou

55 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Taurus Ediciones, 1972, s. 10. Yo nunca he escrito ni escribiré
nada para niflos, porque creo que el niflo puede leer los libros que lee el hombre, con determinadas excepciones
que a todos se le ocurren.

3 Nechvatal, FrantiSek. Doslov. In Jiménez, Juan Ramén. Stiibrdk a jd. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy,
1961, s. 105.

57 Tamtéz.
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navzajem provazané a vSemi prochazi Stiibrak, ktery na konci knihy umira.®® S timto nelze
souhlasit, protoze texty v knize na sebe nenavazuji a daji se ¢ist kazdy nezavisle na ostatnich.
Ze dvou typl basni v proze, které definovala Suzanne Bernard patii Stribrak a ja k tém, kde
pievazuje vypraveéni. Stiibrak ovSem neni v knize postavou, je prostiedkem k dialogu, diilezité
je zminit, ze Stiibrak neprochazi vyvojem. Sméfovani Stiibraka ke smrti je v basnich naznaceno
spiSe zklidnénim a postupnym vymizenim smutnych motivll a vymizenim kriticky ladénych
basni. Nékteré postavy se znovu objevuji (napt. romské déti, kiin Almirante, chlapec Pinito,
kanarek, nebo netefe a synovci v basnich El racimo olvidado (Zapomenuty hrozen) a Susto
(Ulek), postavy oviem neprochézi dostate¢né velkym vyvojem, aby byla celd kniha povazovana
za povidku, ani aby byla povazovana za sbirku jednotlivych povidek.

Pti posuzovani, zda-li jde o basn¢ v proze, je nutné rozhodnout, jestli v knize ptevazuje
lyricka slozka nad dé&jovou. Pokud se ¢tenaf nemilze rozhodnout, lze ptifazeni k Zanru ovéfit
kritérii, ktera pro definovani basn¢ v proze stanovil FrantiSek Miko, na ptiklad u basn¢ La tisica

(Souchotinarka):

Estaba derecha en una triste silla, blanca la cara y mate, cual un nardo ajado, en medio de la
encalada y fria alcoba. Le habia mandado el médico salir al campo, a que le diera el sol de aquel mayo
helado; pero la pobre no podia.

- Cuando yego ar puente — me dijo -, ya v’usté, zeforito, ahi ar lado que ejta!, m’ahogo...

La voz pueril, delgada y rota, se le caia, cansada, como se cae, a veces, la brisa en el estio.

Yo le ofreci a Platero para que se diese un paseito. Subida en €1, jqué risa la da su aguda cara de
muerta, toda ojos negros y dientes blancos!

... Se asomaban las mujeres a las puertas a vernos pasar. Iba Platero despacio, como sabiendo
que llevaba encima un fragil lirio de cristal fino. La nifia, con su habito candido de la Virgen de
Montemayor, lazado de grana, transfigurada por la fiebre y la esperanza, parecia un angel que cruzaba

el pueblo, camino del cielo del sur.*

Sedavala vzptimena na truchlivé zidlicce uprostfed vybilené a studené loznice, bila a matna
v tvafi jako uvadly nard. Lékar ji nafidil vychazet do pole, aby se ji dostalo chladného méjového slunce,
avSak ona, chudéra, nemohla.

,»Du k studni, pravila mi, ,,vite, mladej pane, co je tamhle... sotva dejcham...*

Chlapecky hlas, utly a zlomeny, Sevelil ji znavené z Gst, jak n€kdy v 1ét€ Seveli lehounky vanek.

38 Urrutia, Jorge. Sobre la prictica prosistica de Juan Ramoén Jiménez y sobre el género de ,,Platero y yo®. In
Cuadernos hispanoamericanos. nim. 376. Madrid: 1981. s. 728.

% Jiménez, Juan Ramon, Platero y yo. Madrid: Cétedra. Cit. d., s. 135.
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Nabidl jsem ji Stiibraka, aby se projela. Kdyz na ném sedéla, jakym ismévem se prozarila jeji
ostra, mrtvolna tvar, v niz nebylo nic nez ¢erné oci a bilé zuby!

...Zeny vyhlizely ze dveii a divaly se, jak jedem okolo. Stibrak $el pomaloucku, jako by védél,
ze nese na hibeté kiehkou lilii zjemného kiistalu. Divka, ve svém oslnivém rouchu purpurové
lemovaném, proménéna horeCkou a nad¢ji, podobala se and€lu, ktery projizdi vesniC¢kou cestou

k jiznimu nebi.®

FrantiSek Miko stanovuje kritéria, ktera jsou viici sobé v opozici a piiklonénim se vzdy
k jednomu znich je mozné rozhodnout, zdali jde o basenn v préze nebo ne. Kritéria jsou:
operativnost proti ikoni¢nosti, subjektivnost proti d&jovosti a fakt, zda-li dochazi
k detenzivnimu feseni tenze.®'

Za operativni text povazuje Miko text, ve kterém dochazi k pfimé fecové akci od
podavatele k ptijemci, kdyz jde o komunikacni situaci. Za ikonicky text povazuje Miko text,
ktery nam pfimo nic nesdéluje, spiSe na nas pusobi jako obraz.®* Jiz v prvni vété: ,,Estaba
derecha en una triste silla, blanca la cara y mate, cual un nardo ajado, en medio de la encalada
y fria alcoba.” si lze povSimnout pozménéného slovosledu, kdy véta zacind slovesem, coz
nebyvé zvykem v neutrdlnim slovosledu. Toto ¢tenafi hned ze zacatku naznacuje, Ze jde o text
s estetickym charakterem.

Cely dalsi popis staré pani je velmi subjektivni, basnik lyrizuje Zenu, k popisu uziva
personifikace: ,,una triste silla* a pfirovnani: ,blanca la cara y mate, cual un nardo ajado.*
Subjektivnost danych vyrazli rozhoduje o tom, Ze nejde o text operativni, nybrz ikonicky, popis
souchotinarky na nds plisobi, vzbuzuje v nds emoce smutku, soucitu. Lyrika oslovuje nas cit, a
proto popis jako tento nas vtahuje do textu a napomaha lyrickému splynuti.

Co se tyce opozice d&jovosti proti subjektivnosti, zde rozhoduje, zda je v textu rozvijen
syzet. Text nezaCina Gvodem, Ctendi do né&j vstupuje bez jakéhokoli kontextu, napt. bez
ptislove¢ného urceni mista: ,,Ve starém domé sedi na truchlivé zidli¢ce divka s bilou a matnou
tvari“. Piibéh se tedy nerozviji od zacatku. Dale text pokracuje pfimou feci, poukazanim na
nemohoucnost souchotindfky a nabidnutim Stfibraka k jizdé. V tomto bod¢ je dilezita
uspornost v zobrazeni celé scény. Ta totiz plsobi spiSe jako obraz, nez jako vypravéni o

rwwe

jakych okolnosti, Jiménez pouze stavi pfed nds obraz, ve kterém basnik nabidne Stiibraka

60 Jiménez, Juan Ramon. Stiibrdk a ja. Cit. d., s. 39. Pfeklad: Frantisel Nechvatal a Zdenék Hampejs.
61 Miko, Frantisek. Cit. d., s. 158-163.

62 TamtéZ. s. 159.
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k jizd¢€ a pridava sviij subjektivni pocit z tvare pani: ,,jqué risa la da su aguda cara de muerta.*
Proto, aby na nas text ptisobil jako basnicky obraz, méa vyznam, ze pani na oslovi nikam daleko
neodjizdi. Basnicky obraz musi piisobit staticky, setrvacnost pohybu napomaha kompaktnosti
basnického obrazu a lyrickému prostupovani. Syzet se nerozviji, nevime, kam az pfesné
souchotinarka na Stiibrakovi dojela, ani jak pod€kovala. Tato nedotazenost je rozhodujici,
v textu se nerozviji pribéh, z tohoto diivodu nejde o lyrickou povidku, nybrz o basen v proze.
Posledni véta v textu: ,,La nifa, con su habito candido de la Virgen de Montemayor,
lazado de grana, transfigurada por la fiebre y la esperanza, parecia un angel que cruzaba el
pueblo, camino del cielo del sur.“ doklad4 jednoznacné detenzivni feSeni celého textu, nepiSe
se o objektivnim vyfeSeni problému, tedy o tom, jak moc jizda staré pani ulevila a pomohla
dostat se ke studni. Lyricky mluv¢i zde stavi krasu souchotinarky do protikladu s tim, jak starou
pani spatfoval na zacatku textu. Nikoliv opravdu, ale v ocich basnika, se celd proménila na
osobu pfipominaji andéla. Hledani krasy je jednim ze zékladnich témat celé¢ knihy. V textu
prevazuje ikoni¢nost, subjektivnost a detenzivni feseni tenze, jde tedy o basen v proze.
Nicméné¢ nékteré texty v knize nenapliiuji kritéria stanovend pro basen v proze a
nevykazuji znaky typické pro tento fanr. Na piiklad préza s ndzvem La fantasma (StraSidlo)
nelze povazovat za basen v proze, protoZe vyrazné pievlada déjova slozka nad lyrickou. Jedna
se o kratkou lyrickou povidku, vypravéni o Anille la Manteca, ktera se rada ptevlékala za
strasidlo. KdyZ jedné noci za boufe vysla prevlecena za strasidlo ven, uhodil do ni blesk. I kdyz
celé vypravéni ma lyricky nadech je napsano tak, Ze nevyvolava dojem ptitomného okamziku
a zt&zuje lyrické napojeni. Nejveétsim problémem je, Ze text ma jasny vod (pfedstaveni Anilly
ajeji zaliby ve straSeni), vyvrcholeni déje: ,,De pronto, un espantoso ruido seco, como la sombra
de un grito de luz que nos dejo ciegos, conmovié la casa.“s® a zavér, kdy bylo nalezeno télo
Anilly. Celé vypravéni pfipominé svoji pochmurnosti nékteré scény z Bécquerovych Legend.
Podobnych proz se silnou déjovou slozkou je v knize nékolik. Napf. také La coz (Kopnuti) nebo

La perra parida (Fena Sestined¢lka).

63 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 103. Nahle désivy praskavy uder jako stin

oslilujiciho blesku roztiasl dim. Pieklad: FrantiSel Nechvatal a Zden¢k Hampejs.
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Basen v proze a Stribrak a ja

Vétsina basni v knize napliuje definici basné v proze a jsou bezpochyby lyrického
ladéni. Lyrického u€inku na ¢tenare se podatilo Jiménezovi dosahnout hned nékolika zpisoby.
Bésn¢ ve sbirce St7ibrak a ja jsou kratké a to napomaha nerozplynuti textu.

Dale lyricky mluv¢i (neboli basnik) pozoruje okolni svét a svym lyrickym pfistupem
k nému ho méni, nepopisuje skutecnost, ale svyma ofima, svymi pocity a myslenkami, ho
pretvati ve svou realitu. Casto popisuje obyé&ejnou véc (diim, branku, staj, strom), krajinu nebo
prihlizi né¢jaké situaci. Na dany objekt zaméti svou pozornost a lyricky ho zptistupni Ctenaii.

K napojeni na ¢tenare pomaha lyrické osloveni, kterému zde slouzi osel Stfibrak. Basnik
ma osla jako svého spolecnika. Jiménez ho vnimal jako syntézu vSech andaluskych osla, které
lidé chovali na prevazeni ndkladl, vozeni unavenych nebo nemocnych déti. Jak pise
v predmluvé ke knize: ,,Ve skute¢nosti, mij Stiibrak neni jednim oslem, ale n¢kolikero, spojeni
vice stiibrnych osll. Jako kluk jsem jich mé&l n¢kolik. VSichni byli stfibrni. Spojeni vSech mych
vzpominek na né mi poskytlo jedno stvoreni a knihu.“®* Dale dopliiuje, Ze osel byl oproti koni
vhodné&jsim spole¢nikem na prochazky, protoze je trp&livéjsi a skromnéjsi nez kin.®> Do basni
se hodi, ze je Sttibrak skromny a nevystupuje do popiedi, protoze na sebe nestrhava pozornost.
Stiibrak neni v basnich postavou, ktera by projevovala svou viili nebo vystupovala sama o sobg,
nybrz je némym interlokutorem, je prostiedkem k dialogu, ktery basnik vede sam se sebou a
Casto si vystaci sam (Stiibrak nikdy neodpovida, n€kdy reaguje pohybem, ale Casto se zda
jakoby byl aZ nepfitomen). Basnik se velmi ¢asto na Stiibraka obraci a oslovuje ho: ,,Mira; ;Te

«“66 aj. Casto témito oslovenimi otvira basnicky obraz.

acuerdas?; Ven; Espera

Osloveni Stiibraka navozuje intimnéjsi atmosféru, vyznam ma to, Ze oslik je Ziva bytost,
které basnik ptfedava své myslenky, tim se dostdva i mnohem bliZe ke ¢tenafi. Basnik a Stiibrak
jsou cCasto odtrzeni od okoli a jsou si blizci. Vyhledavaji klid, ticho a samotu, jak je psano v

basni Karneval: ,,Como yo, no quiere nada con los Carnavales... No servimos para estas

% Jiménez, Juan Ramoén. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 255. En realidad mi «Platero» no es un solo
burro sino varios, una sintesis de burros plateros. Yo tuve de muchacho y de joven varios. Todos eran plateros. La
suma de todos mis recuerdos me dio el ente y el libro.

65 Tamtéz. s. 255-256.

% Podivej; Vzpominas si?; Pojd’; Pockej. Pieklad: FrantiSek Nechvatal a Zdengk Hampe;js.
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cosas.“%” Elena Broggini vysvétluje: ,,Samota obklopuje basnika, ale neuzavira ho, naopak mu
okolni svét otevira.“®® Klid, ticho a samota napomahaji lyrickému zastaveni.

V basni El moridero (Pohtebisté) basnik Stiibrakovi fika: ,,Sabrés los versos que la
soledad me traiga.*®® Samota byla podminkou pro psani poezie. Pro celou knihu je také typické
postupné ztiSeni a pohrouzeni se do sebe. Tak se déje napt. v basni El cementerio viejo (Stary
hibitov): ,,Aqui esta la nifia, aquel nardo que no pudo con sus o0jos negros.... Y aqui, Platero,
esta mi padre...“”° Postupné ztiSeni je v textu znaceno trojteckovim.

Lyricky mluv¢i Stiibraka také oslovuje na konci basni, ¢asto se objevuje: ,,Arre; Anda;
Verdad, Platero“’! a tim ukonéuje basnicky obraz. Osloveni Stifbrdka se objevuje napt. v basni

Remanso (Kadloubek):

Espérate, Platero... O pace un rato en ese prado tierno, si lo prefieres. Pero déjame ver a mi este
remanso bello, que no veo hace tantos afios...
Mira como el sol, pasando su agua espesa, le alumbra la honda belleza verdeoro, que los lirios

de celeste frescura de la orilla contemplan extasiados... (...)”

Pocke;j, Stiibraku... Nebo —je-li ti to milejsi, popasej se chvilenku na této nézné louce. Ale mne
nech divat se na tento krasny kadloubek, ktery jsem nevid¢l tolik let...
Hle, jak slunce pronikajici jeho temnou vodou prosvétluje v ném jeho krasnou zelenozlatou

hlubinu, kterou svézi lekniny na jeho okraji, pIné blankytu, pozoruji u vytrzeni... (...)”

V uvodnim odstavci autor vysvétluje Stiibrakovi, at’ poseckd a da mu chvilicku. Je tieba
zastaveni k tomu, aby mohl lyricky pfistoupit ke kadloubku. Hned v dalSim odstavci, ktery

zacina slovesem ,,Mira“ jiz za¢ina basnicky obraz: ,.le alumbra la honda belleza verdeoro* atd.

57 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 230. Tak jako j4, ani on nechce nic mit
s masopusty... K tomu my se nehodime. Pfeklad: FrantiSek Nechvéatal a Zden¢k Hampejs.

8 Broggini, Elena. Platero y yo: estudio estilistico. Buenos Aires: Huemul, 1966. s. 14. La Soledad circunda al
poeta, pero no lo encierra, al contrario, lo abre, lo pone en comunicacion con el mundo exterior.

% Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 95. Dozvi3 se o verSich, které mi pfinasi samota.
Preklad: FrantiSek Nechvatal a Zdenék Hampejs.

70 Tamtéz. s. 199. Zde lezi ta divka s ¢ernyma uhran¢ivyma o¢ima, onen kvét nardu, jejimuz pohledu nikdo
neodolal... A zde, Sttibraku, odpo¢iva muj otec... Stiibraku... Preklad: FrantiSek Nechvéatal a Zden¢k Hampejs.
I Hyjé; Jed’; Ze, Stiibraku. Preklad: Frantisek Nechvatal a Zdenék Hampejs.

72 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d. s. 115.

73 Jiménez, Juan Ramon. St#ibrdk a ja. Cit. d., s. 27. Preklad: FrantiSek Nechvatal a Zdenék Hampejs.
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Osloveni Stiibraka na zacatku a konci poskytuje basnim ramec. Zardmovani lze
doséhnout i jinymi zpisoby, tfeba pfedmétem s jasnym ohrani¢enim, napt. okno, vyklenek

nebo branka jako v basni La verja cerrada (Zaviend branka):

Siempe que ibamos a la bodega del Diezmo, yo daba vuelta por la pared de la calle de San
Antonio y me venia a la verja cerrada que da al campo. (...)
iQué magico embeleso ver, tras el cuadro de hierros de la verja, el paisaje y el cielo mismos que

fuera se veian! Era como si una techumbre y una pared de ilusiéon quitaran de lo demas el espectaculo

(..)7"

Kdykoli jsem zamifil k Desatkovu vinnému sklepu, projizdél jsem kolem zdi ulice svatého
Antonina a dostaval se k zaviené miizové brance, ktera vedla do poli. (...)

Jaky kouzelny, uchvacujici pohled, zahlédnout Ctvercem mfizovi vratek takovou krajinu a
takové nebe, jaké bylo mozno vidét zde! Pripadalo mi to, jako by né&jaka stiecha a jakasi neskute¢na zed’

oddglily tuto podivanou od vieho ostatniho (...).”

Tim, Ze je zahrada, jak se v béasni piSe, odd€lena od vSeho ostatniho, plisobi tak
odtrzenéji od realného svéta a ziskdva tak punc néceho ladkavého, tajemného a nedostizného,
zahrada se tak stava vhodnym motivem pro basnicky obraz, ktery, tim ze je ohranien, ptsobi
staticky a kompaktné.

Lyrického naladéni také nckteré basné dosahuji svoji podobou s impresionistickymi

obrazy. Napft. basen Pasan los patos (Divoké kachny):

He ido a darle agua a Platero. En la noche serena, toda de nubes vagas y estrellas, se oye, alla
arriba, desde el silencio del corral, un incesante pasar de claros silbidos.

Son los patos. Van tierra adentro, huyendo de la tempestad marina. De vez en cuando, como si
nosotros hubiéramos ascendido o como si ellos hubiesen bajado, se escuchan los ruidos mas leves de
sus alas, de sus picos, como cuando, por el campo, se oye clara la palabra de alguno que va lejos...

Platero, de vez en cuando, deja de beber y Levanta la cabeza como yo, como las mujeres de

Millet™

74 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 110.
75 Jiménez, Juan Ramon. Stiibrdk a jd. Cit. d., s. 24. P¥eklad: FrantiSek Nechvatal a Zdengk Hampejs.

76 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Cétedra. Cit. d., s. 179.
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Sel jsem dat vodu Stiibrakovi. V jasné noci, plné hvézd a toulavych mracku, je slyset v tiging
dvora, jak tam nahote neustale cosi jasné, hvizdave prelétava.

Jsou to divoké kachny. Leti do vnitrozemi, prchajice pfed motskou bouii. Obcas, jako bychom
my vstoupili nebo ony se snesly, je slySet lehounky Selest jejich kiidel, klapot jejich zobakt, jako je
nékdy v poli jasné slySet slovo nékoho, kdo ptichéazi z dalky...

Stiibrak prestava chvilemi pit a s nekone¢nym, mirnym steskem zdviha hlavu ke hvézdam jako

ja, jako zeny Milletovy...

Rytmus je tvofen opakovéanim stejnych nebo podobnych hlasek na konci slov: adentro
— huyendo, vagas — estrellas, alla — arriba, corral — pasar. Basnikova pozornost se soustied’'uje
na jeden motiv — letici kachny. Jde o pro knihu typicky basnicky obraz. Kachny nejsou popséany,
nevi se, kolik jich je, jaké maji pfesné zbarveni, nebo jak vysoko leti. Jiménez pied ctenéie stavi
obraz leticich kachen a je na ¢tenafi, zda tento obraz v sob¢ vyvola, vyuziva smyslu, konkrétné
sluchu, k tomu, aby ve ¢tendii vzbudil vzpominku na to, kdy on sam slySel Susténi kiidel a kdy
vidél letici hejno nad sebou a doslo k lyrickému uchvéaceni. Navozeni lyrického ucinku také
napomahad podnécovani cCtendfovi predstavivosti vétami: ,,como si nosotros hubiéramos
ascendido®, ,,se oye clara la palabra de alguno que va lejos®. Soledad Gonzalez a Howard T.
Young upozoriuji, Ze ptredlouhou k basni je pravdépodobné obraz malife Jeana Francgoise
Milleta Le Passage des oies sauvages, na kterém pastytky stoji na poli a sleduji let kachen.”
Stiibrak stejné jako zeny na Milletové obraze ustrne a zahledi se na oblohu. Stati¢nost celého
basnického obrazu podporuje zmizeni distance mezi basnickym obrazem a Ctendfem a
usnadiiuje lyrické prostupovani.

DalSim ze zpusobl pfeneseni lyrického naladéni na Ctenafe je meditace. V basni La
colina (Pahorek) si basnik sam sebe ptfedstavuje, jak spoc¢iva na svém oblibeném kopci: ,,En
todos los museos vi este cuadro mio, pintado por mi mismo: yo, de negro, echado en la arena,

de espaldas a mi, digo a ti, o a quien mirara, con mi idea libre entre mis ojos y el poniente.*”?

77 Jiménez, Juan Ramon. Stiibrdk a ja. Cit. d., s. 63. Pieklad: FrantiSek Nechvatal a Zden&k Hampejs.

8 Gonzalez, Rodenas, Soledad. Young, Howard T. Platero y yo. IN Jiménez. Juan Ramén. Obra poética., Madrid:
Espasa Calpe, 2005. s. 637. ISBN 84-670-1929-8.

7 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 184. Ve vSech muzeich zhlédl jsem tento obraz
sebe, jejz jsem sam namaloval: ja v Cernych Satech leZim na pisku, hovotfim s tebou nebo s tim, kdo se na mne

diva, a mam v ocich ohen svobodné myslenky a odlesk zapadu. Preklad: FrantiSek Nechvatal a Zdenék Hampejs.
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U lyrického mluvéiho dochazi k ,,desdoblamiento del yo (zdvojeni svého j4).8° Diky
tomuto zdvojeni ziskdva odstup od sebe samého a to mu umoziuje direktivnéji prenést své
pocity a myslenky, nez kdyz je sdéluje skrze osloveni Stiibraka.

Lyrickému uc¢inku basni napomahaji také morfologické a syntaktické prostredky. Jiz v
prvni basni Platero (Stiibrak) je mozné poukazat na prostfedky, kterymi Jiménez dosahuje

lyrického naladéni:

Platero es pequefio, peludo, suave; tan blando por fuera, que se diria todo de algodon, que no
lleva huesos. Sélo los espejos de azabache de sus ojos duros cual dos escarabajos de cristal negro.

Lo dejo suelto, y se va al prado, y acaricia tibiamente con su hocico, rozandolas apenas, las
florecillas rosas, celestes y gualdas... Lo llamo dulcemente: «Platero?», y viene a mi con un trotecillo

alegre que parece que se rie, en no sé que cascabeleo ideal...%!

Stribrak je maly, chlupaty a nézny, na pohlazeni tak hebky, jako by byl z bavinky a nebylo
v ném kosti. Pouze gagatova zrcatka jeho oci jsou tvrda jako skarabeové z cerného skla.

Poustim ho a on jde na louku a hladi vlaze svou tlamickou riizova, blankytna a zlutava kvitecka,
sotva se jich dotyk4. Volam ho mazlivé. Stiibraku! A on pfibiha ke mné veselouckym cupotem, ktery

se podoba smichu rozsypanému rolnic¢kou.®?

Rytmus ve vétach je navozen kumulovanim pfidavnych jmen, napt.: ,,pequefio, peludo,
suave* a nebo opakovanim podobné znéjicich slov: ,,espejos, sus ojos duros, escarabajos.
Napojeni se na text také pomahaji eufonicka spojeni, kterd vznikaji ve Spanélském originale
opakovanim hlasky e: ,trotecillo alegre que parece que se rie.“ K popisu Stiibrdka jsou
vyuzivana po sob¢ jdouci ptfidavnd jména. Kumulovani ptidavnych nebo podstatnych jmen
napomahaji kompaktnosti basné¢ a brani jejimu rozplynuti a také podnécuji CEtenatfovu
predstavivost, které dale napomahaji pfirovnani jako ,.,tan blando que se diria todo de algodon*
nebo ,,sus ojos duros cual dos escarabajos.“ V celé knize je Casté pouziti pfirovnani, metafor a
personifikaci.

Objevuje se také synestesie typickd pro modernismus napi. v basni El idilio de

noviembre (Listopadova idyla), kde je popsana podzimni krajina: ,,Una fria dulzura malva lo

80 Gonzalez, Rodenas. Young, Howard T. Cit. d.,. s. 639.
81 Jiménez, Juan Ramoén. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 85.

82 Jiménez, Juan Ramon. St7ibrdk a ja. Cit. d., s. 11. Pfeklad: FrantiSek Nechvatal a Zdenék Hampejs.
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nimba todo.“®*. Jiménez vyuziva zraku, hmatu i chuti (posledni ze smysli se nepovedlo pievést
do ceského prekladu), aby Ctenare vtahl do textu a basen mohla lyricky zaptsobit. Synestesie
je spojovana s modernismem.’* Modernisticka estetika se projevuje v basnich predev§im
v rytmu vét a pak také ve volbé motivi, napt. popis ztracené tajemné zahrady (basné La verja
cerrada (Zaviena branka) nebo El vergel (Sad)).

Na ctenare také lyricky plisobi ¢asto zminéné barvy, zvuky a viné. Napf. v basni
Retorno (Navrat), ve které se basnik vraci smutny do Mogueru, styska se mu po vétsich méstech

a konejsi ho alespon ving lilii:

(...) Retorno... jadénde?, ;de qué?, ;para qué?... Pero los lirios que venian conmigo olian mas
en la frescura tibia de la noche que se entraba; olian con un color mas penetrante, y al mismo tiempo,
mas vago, que salia de la flor sin verse la flor, flor de olor s6lo, que embriaga el cuerpo y el alma desde
la sombre solitaria.

-jAlma mia, lirio en la sombra! — dije. Y pensé, de pronto, en Platero, que aunque iba debajo de

mi, se me habia, como si fuera mi cuerpo, olvidado.®

(...) Navrat... Kam...? Odkud? K ¢emu? ...Avsak lilie, které se se mnou vezly, vonély silnéji

vvvvvv

vystupovala z kvétu, aniz bylo vidét kvét — kvét jen vonici, jenz opajel télo i dusi z tajemného Sera.
»Duse ma, lilie ve tmach!* pronesl jsem nahlas. A nahle jsem pomyslil na Stiibraka, na kterého, ackoli

jel pode mnou, jsem zapomnél, jako by byl mym t&lem. %

Vybaveni si urcité viin€ vyvolava rozpomindni na vini lilii, ctenaf se vice snazi napojit
na pocity lyrického mluv¢iho a to umoznuje lyrické prostupovani. V basni je jest¢ dilezité
upozornit na spojeni Stiibraka s basnikem, ktefi jakoby se stali jednim télem, Stiibrdk neni
v této basni pouze némym posluchacem, ale s basnikem jsou si jiz tak blizci, aZz pomysiné
splyvaji v jednu bytost.

V knize se také uplatituje symbolismus. Napt. v basnich Mariposas blancas (Bélasci),
Madrigal (Madrigal) nebo Melancolia (Zadumcivost) se objevuje bily motyl. V basni

Zadumcivost basnik navstivil hrob Stiibrdka a smérem k zemi promlouvé ke Sttibrakovi:

8 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Cétedra. Cit. d., s. 211. Chladna nazelenala libeznost obléva to
vSechno tlumenym jasem. Pieklad: FrantiSek Nechvatal a Zdenék Hampejs.

8 Gonzalez, Rodenas. Young, Howard T.. Cit. d., s. 650.

85 Jiménez, Juan Ramoén. Platero y yo. Madrid: Cétedra. Cit. d., s. 29.

8 Jiménez, Juan Ramon. St7ibrdk a ja. Cit. d., s. 23. Preklad: FrantiSek Nechvatal a Zdenék Hampejs.
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,,jPlatero amigo! — le dije yo a la tierra (...) Platero, dime ;te acuerdas aun de mi?*®’ Nahle se
pak objevi bily motyl. Motyl v fecké a fimské mytologii symbolizuje duse rozptylenych
mrtvych t€l.¥ Motyl mozna symbolizuje mrtvou dusi Stfibraka, ale je také mozné, ze
symbolizuje Cistotu nebo piirodu. Stiibrak sice zemfel, ale v ptirod¢ pretrvava nadale. Diky
symboliim je v basnich misto pro nedofecenost, tispornost a vznika prostor pro interpretaci
Ctenare. Stejné jako byl symbolismus uplatiiovan v préoze u Mallarmého, je zde uplatiiovan
v basni v proze se stejnym efektem.

Hlavnimi tématy knihy jsou pfiroda, Andalusie, krasa, soucit a elegie, pficemz témata
se navzajem prolinaji.

Ptiroda je zastfeSujicim tématem celé knihy, lyricky mluv¢i a Stiibrak prochézeji
ro¢nimi obdobimi a krajina, kterou pozoruji, je ¢astym motivem k lyrickym obraziim. Krajina
neodrazi jako v obdobi romantismu stav basnikovi dusSe, basnik ji pretvaii svyma o€ima, skrze
ni sdéluje své pocity nebo scenérii ze svého subjektivniho pohledu popiSe. NejcastéjSim
navratnym motivem v celé knize je svétlo, to ponoukd basnika k lyrickym obraziim, ve svitu
nacervenalého svétla zapadajiciho slunce se vSe zda byt trochu jiné. Broggini popisuje Jiméneze
jako basnika podzimu a zapadajiho slunce.® V basni Paisaje grana (Purpurova krajina) hraje

svétlo zasadni roli:

La cumbre. Ahi esta el ocaso, todo empurpurado, herido por sus propios cristales, que le hacen
sangre por doquiera. A su esplendor, el pinar verde se agria, vagamente enrojecido; y las hierbas y las
florecillas, encendidas y transparentes, embalsaman el instante sereno de una esencia mojada, penetrante
i luminosa. (...) El paraje es conocido, pero el momento lo trastorna y lo hace extrafio, ruinoso y

monumental. (...)"°

Pahorek. Zde zapad cely purpurovy, je zranén svymi vlastnimi kfistaly, které ho vSude
zkrvavuji. V jeho jasu se zeleny, kaln¢ zrudly piniovy haj zachmufil a travy a kvétinky, prosvicené a
prithledné, balzamuji jasnou chvili navlhlou, pronikavou a zafivou vini. (...) Konéina je mi znama, le¢

tento okamzik ji proméfiuje a ¢ini ji podivuhodnou, zpusto$enou a velkolepou. (...)°"!

87 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 239. Piiteli, Stiibraku,* pravim ja tie k zemi,
(...) Rekni mi, Stiibraku, vzpominas si jesté na mne? Pieklad: Frantisek Nechvatal a Zdenék Hampejs.

8 Gonzalez Rodenas. Young, Howard T. Cit. d., s. 661.

% Broggini, Elena. Cit. d., s. 85.

% Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 105.

! Jiménez, Juan Ramon. Stiibrdk a jd. Cit. d., s. 21. Pfeklad: FrantiSek Nechvatal a Zden&k Hampejs.
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Podnétem k basnickému obrazu byl zde kopec osviceny zapadajicim sluncem.
Osvétleny kopec pretvaii basnik v lyricky obraz a k tomu vyuziva metafory: ,,Ahi esté el ocaso,
todo empurpurado, herido por sus propios cristales* a personifikace: ,,el pinar verde se agria®,
atd.

Kromé¢ basnickych obrazii ptirody se také Jiménez vénoval vyobrazeni tradic, které
drzeli obyvatelé Mogueru. V nékterych basnich se autor navratil ke kostumbristickym obrazim.

Napft. v basni Vendimia (Vinobrani): ,,Corria el mosto por las calles, y las mujeres y los
nifos llenaban céantaros, orzas, tinajas (...) los bodegueros lavaban, cantando (...) los toneleros
daban redondos golpes huecos (...).“”? Basné se vénuji karnevalu, Tti Kralim, Vanocum,
vinobrani, ale také udéalostem kazdodenniho zivota jako klekani, pfijezd podomniho prodejce,
navstéva kovare a dalsi. V téchto vice kostumbristickych textech je mensi lyrické subjektivni
ladéni, jazyk je méné zabarveny.

Zasadnim tématem knihy je krdsa. Basnik hledd kradsu ve vécech vSednich a
jednoduchych. Krasu vidi v ¢istoté, nevinnosti a také ve ctnostech: skromnosti a laskavosti.

Napt. v basni Polni kvitek (La flor del camino):

iQué pura, Platero, y qué bella esta flor del camino! Pasan a su lado todos los tropeles — los
toros, las cabras, los potros, los hombres -, y ella, tan tierna y tan débil, sigue enhiesta, malva y fina, en
su vallado solo, sin contaminarse de impureza alguna. (...)

Esta flor vivird pocos dias, Platero, aunque su recuerdo podra ser eterno. Sera su vivir como un
dia de tu primavera. De mi vida... ;Qué le diera yo al otofio, Platero, a cambio de esta flor divina, para

que ella fuese, diariamente, el ejemplo sencillo y sin término de la nuestra?®?

Jak Cista, Stribraku, a jak krasna je tato kvétina u cesty! Pfechdzeji kolem ni vSechna stada a
vSechny hloucky — byci, kozy, hiibata, lidé — a ona, tak kiehka a tak slabounka, je stale vzpiimena, bleda
a jemna na své chudic¢ké zidce a neposkvriuje se Zadnou $pinou. (...)

Tato kvétina vydrzi jen par dnu, Stiibraku, ac¢koli vzpominka na ni mize byt vé¢na. Jeji trvani
bude jako den tvého jara, jako jaro mého zivota... Co bych dal podzimku, Stéibraku, namisto této

kvétiny, aby ziistala denné prostym a nehynoucim piikladem naseho Zivota?**

%2 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 170. Most proudival ulicemi a Zeny a déti
plnily dZbany, hrnce, kadé (...) vinati se zpévem vyplachovali sudy (...) bednafi hlu¢n¢ a dunivé busili (...).
Preklad: FrantiSek Nechvéatal a Zden¢k Hampejs.

% Tamtéz. s. 141.

% Jiménez, Juan Ramon. Stiibrdk a jd. Cit. d., s. 41. Pieklad: FrantiSek Nechvatal a Zdengk Hampe;js.
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Kvitek je krasny, protoze odolava ,,zkazenosti“ okolniho svéta, uchovava si svou
Cistotu. Basnik krasu kvitku uchovava ve své paméti a tim ji zvécnuje. Krasa pro néj preziva ve
vzpominkach. Ve vicero basnich je patrna snaha o zvécnéni toho, co vidime (véci, krajiny, lidi,
zvirat, okamzik,...). V mnoha basnich je patrna litost nad béhem casu a pomijivosti okamziku.
Broggini komentuje, Ze krasa Jiménezovi pomaha zvé¢nit okamzik®®, jak piSe sam Jiménez v
basni El perro atado (Uvazany pes): ,,Los gorriones, los mirlos, van subiendo de rama en rama
en el naranjo o en la acacia, mas altos cada vez con el sol. El son se torna rosa, malva... La
belleza hace eterno el momento fugaz (...).*”® Zastaveni, které je nutné k tomu, abychom
zavnimali krasu, v nas utvari vzpominku a tim krasa zlistane vé¢na v nasi paméti.

V basnich Casto krasa vystupuje v kontrastech napft. v basni Los toros (Byci), kde basnik
vypravi Sttibrakovi o chystajicich se by¢ich zapasech: ,,La banda toca desde el alba, rota ya'y
desentonada, ante las tabernas®, ,,Jos muchachos andando torpemente por las calles noc sus

sombreros anchos, sus blusas, su puro, oliendo a cuadra y a aguardiente.*”” A nasledné utika i

se Stiibrakem do poli obdivovat krasu ptirody:

(...) tb y yo saldremos por la puerta falsa y nos iremos por la calleja al campo, como el afio
pasado... Qué hermoso el campo en estos dias de fiesta en que todos lo abandonan! (...) Y el alma,
Platero, se siente tan reina verdadera de lo que posee por la virtud de su sentimiento, del cuerpo grande
y sano de la naturaleza que, respetado, da a quien lo merece el espectaculo sumiso de su hermosura

resplandeciente y eterna.”®

(...) ty a ja unikneme tajnymi vratky a prchneme uli¢kou do poli jako loni... Jak krasna jsou
pole v téchto slavnostnich dnech, kdy vSichni je opoustéji! (...) A tva duse, Stribréku, citi se skutecnou
kralovnou toho, co vlastni diky své citovosti, kralovnou nesmirného a zdravého téla ptirody, které

uctivano skyta tomu, kdo si zaslouzi, pokornou podivanou na svou zafivou a véénou krasu.”

% Broggini, Elena. Cit. d., s. 44.

% Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Cétedra. Cit. d., s. 186. Vrabci a kosi poletuji z vétve na vétev po
oranzovniku nebo akacii, jez jsou v slunci stale vyssi. Slunce rdZovi, bledne... Krasa zvécnuje prchavy a
dotepavajici okamzik jako mrtvého, ktery je naveky ziv. Preklad: FrantiSek Nechvatal a Zden¢k Hampejs.

97 Tamtéz. s. 168. kapela, uz rozskifpand a rozladénd, vyhrava, ho$i, pachnouci staji a kofalkou, kteii prochéazeji
nemotorn€ ulicemi ve svych Siracich. Pieklad: FrantiSek Nechvatal a Zden€k Hampejs.

%8 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 168.

% Jiménez, Juan Ramon. Stiibrdk a jd. Cit. d., s. 56.
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Basnik kritizuje byc¢i zapasy a proti nim stavi ptirodu, ve které vidi a Cistotu a krasu,
kterou dokaze vnimat diky své citovost. Basnik upozornuje na to, ze podminkou vnimani krasy
je citovost, v originale ,,virtud de sentimiento. Podobn¢ tak ¢tendf muze basnické obrazy
obdivovat pouze pokud se ho dotknou, pokud zasahnou jeho city.

Kriticky ladénych bésni je v knize hned nékolik (pokrytectvi knéze Dona Josého,
zabijeni psi, bykul, kohouti zdpasy, upozoriiovani na chudobu a socidlni problémy, atd.)
Jiménez kritizuje nepfimo, jak vysvétluji Soledad Gonzéalez a Howard T. Young: ,, Juan Ramén
Jiménez nekritizuje piimo, kdyz kritizuje, kritika se ztrati v sarkasmu nebo ironii.“!? Lyricky
mluv¢i nenavrhuje objektivni feSeni, ¢asto jde pouze o ironicka konstatovani a feSeni pro sebe
naléza v prirod¢, v hledani krasy a kiest’anskych hodnotach.

Napf#. v basni La miga (Skolka) popisuje lyricky mluvéi, jak by to asi vypadalo, kdyby
Stiibrak chodil Skoly, ma obavy, Ze by se mu déti smaly, pteci jen neni dité, ale osel. Také se
obava, ze by pro Stiibraka neméla pochopeni pani uéitelka a trestala ho. Re$eni vidi basnik
znovu v utéku do ptirody: ,,Ne, Platero, vete ti conmigo. Yo te ensefiaré las flores y las
estrellas..“!%! Basnik vidi jako pfinosngjsi a pro Stiibraka vhodné&jsi, kdyZ ho bude sam ucit a
skrze ptirodu mu ukdze vse pro jeho Zivot dilezité. V této basni ale 1 v dalSich je znat vliv
Ginera de los Rios a krausismu na Jiméneze a hodnoty, které mu pfedal. Michael Predmore
mluvi o ,,pedagogia lirica® (lyrické pedagogice) a domniva se, Ze z krausismu vychazi autorovo
socialni citéni, jeho vira a diivéra v lepsi svét, jeho vira v pokrok a dokonalost lidského pokoleni
a laska k lidem a détem, které jsou budoucnosti.'*

Bésnik vede Stiibraka ke kiestanskym hodnotam, ke skromnosti, soucitu, k lasce a
dobroté. Praveé soucit je v knize nejvice patrny ze vSech hodnot. Soucit s nemocnymi, soucit
s lidmi s krutym osudem, nebo soucit se zvitaty, ktery je patrny napt. v basni Prasivy pes (EI
perro sarnoso), kde lyricky mluvéi souciti s bolesti zabitého psa a vyjadiuje litost: ,,No tuve

tiempo de evitarlo.”'” nebo v basni El burro viejo (Stary osel), kde smutni nad smrti starého

100 Gonzalez Rodenas. Young, Howard. T. Cit. d., s. 448. Juan Ramon rara vez mantiene posturas directamente
criticas y cuando lo hace se pierde en sarcasmo o la ironia.

101 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 90. Stiibraku, ne, pojd’ rad&ji se mnou.
Naucim t¢ znat kvétiny a hvézdy. Pieklad: FrantiSek Nechvatal a Zden¢k Hampejs.

192 predmore, Michael. Cit. d., s. 67 .

103 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 217. Nemél jsem ¢as tomu zabranit. Pieklad:

FrantiSek Nechvatal a Zden¢k Hampejs.
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osla, ktery zemfel na pastvin€ ponechan ve vétru: ,,Platero, se va a morir de frio en ese vallado
alto, esta noche, pasado por el norte... No sé como irme de aqui: no sé qué hacer, Platero...“!*

Vyraznym dalSim tématem v knize je elegie, ktera je podtitulem knihy. V mnoha
basnich autor teskni nad ztracenym détstvim, mladim, nevinnosti, radosti. Véci, které Jiménez
v nékterych basnich popisuje s nostalgii, stale existuji, ale jiz pro basnika nemaji kouzlo, které
mivaly diive. Napf. v basni La casa enfrente (Prot¢jsi dim) nebo v basni El arbol del corral
(Strom na dvote), kde vzpomind, Ze akacie na dvoie jeho rodného domu byla pro né€j zdrojem

poezie, ale nyni jiZz pro n¢j nema vyznam:

No, no puedo mirar ya en esta fusion de la acacia y el ocaso, mi lira colgada. La rama graciosa
no me trae el verso, ni la imluminacién interna de la copa el pensamiento. Y aqui, a donde tantas veces
vine de la vida, con una ilusion de soledad musical, fresca y olorosa, estoy mal y tengo frio, y quiero

irme, como entonces del casino, de la botica o del teatro, Platero.'®

Ne, nemohu uz uzfit v tomto splynuti akacie a zapadu svou zavéSenou lyru. Libezna vétev
nepfivold mi vers, ani osvétleni uvniti koruny neptilaka mi myslenku. A zde, kam tolikrat jsem prchal
ze Zivota s preludem hudebni, obCerstvujici a vonné samoty, jsem churav a tfesu se zimou a chci odtud

odejit, jako tenkrat z kasina, z 1ékarny nebo z divadla, Stifbraku.'%

Bésnikovi uz misto neptinasi to, co dfive a stalo se pro ngj stejné nepiijemnym jako
mista, ze kterych radsi utikd, nez by v nich setrvaval. V pfedmluvé ke knize Jiménez zminuje,
ze po navratu do Mogueru ve svych dvaceti Ctyfech letech, mél pocit, Ze se mésto velmi
proménilo. Pokud bychom vztahli basn€ k osobé Jiméneze, nabizi se otdzka, zda-li spiSe
Jiménez se neproménil a jeho o¢ima s odZitymi zkuSenostmi vidél Moguer jiz trochu jinak, coz
se mohlo (ale nemuselo) promitnout do basni s t¢ématem elegie.

Proti elegii basnik vzdava hold mladi a détem, jak je patrné napt. v basni Juegos del
anochecer (Podvecerni hry), kde lyricky mluv¢i sleduje chudé déti, jak si hraji a nabadaji, at’ si

uziji kazdy okamzik své bezstarostnosti: ,,jSi. Si! jCantad, sofiad, nifios pobres! Pronto, al

104 Jiménez, Juan Ramoén. Platero y yo. Madrid: Cétedra. Cit. d., s. 217. St¥ibraku, dnes v noci zahyne chladem
v této vysoké ohradé, prokiehly severakem. Nevim, jak odtud odejit, nevim, co délat, St¥ibraku... Pteklad:
FrantiSek Nechvatal a Zden¢k Hampejs.

195 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 134.

106 Jiménez, Juan Ramon. St7ibrdk a ja. Cit. d., s. 38.
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amanecer vuestra adolescencia, la primavera os asustara, como un mendigo, enmascarada de
invierno. Vamos, Platero...“!?7

Upozoriiuje na pomijivost bezstarostného détstvi a na tihy dosp€lého zivota. Jak
zminuje v kratké predmluvé Jiménez na zaCatku knihy: ,,dondequiera que haya nifios — dice
Novalis -, existe una edad de oro.“!%® Basnik se alespofi ve svych basni miize znovu vracet do
détského veku a v tom naléza utéchu.

Isabel Roman pise, ze kniha St7ibrak a ja byva nékdy myln€ interpretovana jako kniha
vzpominek autora na rodné mésto a zduraznuje, Ze vzpominky (napt. formou elegie) se v knize
sice objevuji, ale slouzi jako prostedek k lyrickému vyjadreni, Jiménez v knize zprostfedkova
své lyrické nazirani svéta.'?”

Jiménez v prostfedi Mogueru vytvoril svlij maly vesmir, ktery basnickymi obrazy
predklada ¢tenafi. V jeho basnich jsou uplatiiovany stejné prostfedky uzivané pro verSovanou
poezii (metafory, rytmus, pfirovndni, synestezie, kumulovani podstatnych nebo ptfidavnych
jmen, basnické obrazy a dalsi prostfedky), které umoziuji zruSeni distance mezi textem a
Ctenafem a umoziuji lyrické prostupovani. Kniha tedy neni lyrickymi povidkami o

vzpominkach autora na rodné mésto, nybrz jde basné v proze.

107 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 87. Ano, ano! Zpivejte, snéte, ubohé déti! Az
vzejde Gsvit vaseho jinoSstvi, jaro v masce zimy vas vydési jako zebraka. ,,Stfibraku, jedem!... Pieklad: Frantisek
Nechvatal a Zdenék Hampejs.

108 Tamtéz. s. 83. ,,Kdekoli jsou déti,” pravi Novalis, ,,trva zlaty vék.“ Pieklad: FrantiSek Nechvatal a Zden&k
Hampejs.

199 Romén, Isabel. La primera persona narrativa en Platero y yo. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1981. s. 507.
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Federico Garcia Lorca

Federico Garcia Lorca se narodil roku 1898 ve mésté Fuente Vaqueros v Andalusii.
Studoval v Seville a v roce 1919 se zapsal na univerzitu v Madridu a pronikl do tehdejSich
literarnich kruhd. Byl jednim z ¢elnich ptedstavitelt Generace 27, coz byla skupina autort,
ktefi se roku 1927 sesli v kulturnim sdruzeni Ateneo v Seville, aby piednesli své ptispévky na
konferenci, ktera se konala u pfilezitosti tiistého vyro¢i smrti basnika Géngory, a tak ziskali
své oznaceni.''’ Basnici se hlasili ke Gongorové odkazu, ten usiloval o formalni dokonalost
svych basni plnych metafor a komplikované syntaxe.!'! Ptislusnici této generace (Gerardo
Diego, Damaso Alonso, Federico Garcia Lorca, Luis Cernuda, Jorge Guillén a dalsi) si ptali,
aby jejich tvorba byla dokonald ve své basnické podstaté, aby vychdzela z jejich nitra, aby byla
neangazovand, apolitickd a nezatizend sentimentem. Zaroven v tomto obdobi zacaly do
Spanélska pronikat ptedev§im z Francie moderni avantgardni proudy jako kubismus,
dadaismus, futurismus, surrealismus a ultraismus. Moderni sméry se vSak do sbirky proz
Impresiones y paisajes (Dojmy a krajiny, 1918) nepromitly.''?

Pro Lorcu byla stejné jako pro jiné autory baseil v proze zanrem, ve kterém lze tvofit svobodné,
jak vysvétluje v dopise Sebastianu Gaschovi, kterému zaslal své dv€é basné v proze:
,Samoziejmé jsou v proze, protoze vers je svazovani, které nesnesou.!'* Lorca nechtgl, aby
jeho tvorba byla umeéle nécim ovlivnéna. Lozano Miralles se domniva, Ze vzhledem k tomu, ze
prozu psal Lorca v pocatcich své literarni drahy, tak se na prozaickych dilech zdokonaloval,
pomohla mu svobodné tvofit a stat se spisovatelem.!'* Sbirka préz Dojmy a krajiny byla
Lorcovou prvni publikovanou knihou a préza mu poslouZila jako prvotni zpisob literarniho
vyjadieni. Dfive publikoval pouze v asopisech nebo denicich.! V kontextu celého jeho dila
jsou kratké prozy spiSe vyjimkou a nejsou povazovany za vyznamné s ohledem na Lorcova

pozdé&jsi dila (vice se soustiedil na verSovanou poezii a drama) a nedockaly se ani pochvalné

110 Capote Benot, José Maria. La generacion del 27. In Cernuda, Luis. Antologia. Madrid: Catedra, 1997. s. 16.
11 Bgli¢, Oldrich. Forbelsky, Josef. Cit. d., s. 96.

12 Tamtéz. s. 206.

113 Garcia Lorca, Federico. Epistolario. Madrid: Alianza Editorial, 1983, s. 114. Naturalmente, estdn en prosa
porque el verso es una ligadura que no resisten.

114 T ozano Miralles, Rafael. Introduccion. In Garcia Lorca, Federico. Impresiones y paisajes. Catedra. Madrid:
1994. s. 29.

15 Tamtéz. s. 13.
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kritiky.''® Sadm autor vyjadiuje v prologu ke knize obavy nad kvalitou dila, kdyz piSe o knize
jako o ,,pobre libro*“!'7 a piSe, ze ¢tenaf si mozna povSimne urcité vagnosti. Lorca také v prologu
vysvétluje, ze vSechny prozy v knize jsou interpretaci vzpominek na krajiny nebo osoby.
Inspiraci pro prozy v Dojmech a krajinach nasel pravdépodobné Lorca ve vyletech, které
absolvoval na univerzit¢ pod vedenim vyucujiciho Berruety.!'® Podle vyleti lze také knihu
rozdélit na Ctyfi Casti. V prvni ¢asti jsou texty vénované cestdm po Kastilii. Druha je vénovana
navstéveé Granady. Predposledni ¢ast je nazvana Jardines (Zahrady) a jde spiSe o eseje nez o
basné v préze. V posledni ¢asti Temas (Témata) jsou texty, které se nejvice podobaji kratkym
fragmentim. Kniha nema jednotnou koncepci a jednotlivé prozy jsou velmi nesourodé.

Sam Lorca stejné jako Jiménez nedefinoval zanr, ve kterém knihu napsal, a ohledn¢
zanru knihy se literarni studie neshoduji. Mnoho z textd nelze dle kritérii stanovenych na
zacatku této prace definovat jako basné v proze kviili jejich délce, ktera je nékdy az na osm
stran. Takto dlouhy text zt€zuje lyrické napojeni, basnim v préze se spiSe podobaji pouze
n¢které prozy a nebo nékteré uryvky.

Problémem také je, Ze mnoho z textli ma spiSe znaky jinych zanra. Napt. Rafael Lozano

Miralles vnima knihu jako denik:

Nasledujici texty vytvari druh intimniho deniku, ve kterém Lorca nepopisuje a neanalyzuje
kazdodenni udalosti, ale skrze psani se snazi o zamySleni se nad svym vlastnim ja ve vztahu
k problémtim, které ho trapi, at uz jsou povahy sentimentalni, nabozenské, filozofické nebo

spolecenské. '°

Nejde o denik zapiskl ve smyslu, co vSechno Lorca na cestach prozil. Cesty a navstivena
mista vyuzil pro literarni ztvarnéni svych myslenek na rizna témata, i pfesto se ovSem objevuji

v prozach pasaze ¢i jednotlivé véty, které popisuji pritbéh cesty studentd. Napt. v La Montana

116 Utrera Torremocha. Cit. d., s 328.

17 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 5. uboh4 kniha

18 Lozano Miralles, Rafael. Introduccion In Garcia Lorca, Federico. Impresiones y paisajes. Madrid: Catedra,
1994, s. 13.

9 Tamtéz. s. 29. Los texto sucesivos constituyen una especie de diario intimo, en el cual, sin embargo, Lorca no
describe y analiza los acontecimientos cotidianos sino que utiliza la escritura para intentar una reflexion sobre su
propio yo en relacion con los grandes problemas que le acucian, sean éstos de caracter sentimental, religioso,

filosofico o social.
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III (Hora III): ,,Damos gracias a la mujer, y atravesando la plaza llegamos al meson...!%,
v proze El Convento IV (Klaster IV): ,,En la mafiana siguiente me despertaron los cantos
hermosos de los frailes y los potentes ladridos de los perros.“!?! a napt. v préze Sombras
(Stiny): ,,A la salida del comedor después de haber cenado marchamos a la huerta.“!'?? Tyto
poznamky o pribéhu cest texty navzajem propojuji a vytvaieji dojem chronologického fazeni,
vytrhavaji ¢tenafe od soustiedéni se na basnické obrazy. Také narusuji lyrické ladéni textu,
protoze text piili§ spojuji s realitou, to povazuje za problematické také Utrera Torremocha,
ktera nepovazuje knihu za denik, nybrz za lyrizovanou prézu: ,,Obecné se da tuto prvni Lorcovu
knihu povaZzovat za lyrizovanou prozu, kvili jeji délce a vnéj$i spojitosti s realitou, kterd
pievlada v celé knize.“!?* Zaroven dodava, ze n&které vybrané prozy povazuje za basné v proze
a uvadi ti priklady: Pregon en la tarde (Odpoledni vykftik), Baeza z ¢asti o Kastilii a Amanecer
de verano (Letni svitani) z ¢asti o Granadg¢.

Oproti Utrefe Torremoche nebo Lozanu Mirallesovi Lawrence H. Klibbe vidi knihu
jako sbirku eseji.!** V prozach se Casto objevuji autorovy myslenkové pochody. Napi. kratka
préza s nazvem Jardin romantico (Romantickd zahrada) ma nejvice charakter eseje. Lorca
v textu s ironii uvazuje nad tim, Ze se ztraceji romantické zahrady osmnactého stoleti, chybi
,dama palida“ a ,,caballero poeta“'>. Romantismus uz nema pfiznivce, protoze se lidé pouze
pachti za vydélavanim penéz: ,,Pas6 otro romantico por la ventana y se quedé mudo de
admiracion. Entorn6 los o0jos, como ensofiando sobre el jardin..., pero en seguida se fue. Tenia
que ir a la oficina..., con casas que tienen balcones cerrados.“'?® Text konci konstatovanim, ze
nad zahradami by Verlaine zaplakal a Dubus by hral na ¢erné housle. Text neni basni v proze,
protoze obsahuje vice myslenek, které jsou strukturované a chybi volnd plynulost dojmd.

Suzanne Bernard definuje dva typy basni v proze: ty, které se vice podobaji tradi€nimu pojeti

120 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 39. Pod&kovali jsme Zené a pfes namésti jsme pfijeli
k hostinci.

121 Tamtéz. s. 45. Nasledujici rdAno mé& vzbudily pfekrasné mnisské zp&vy a hlasity §tekot psil.

122 Tamtéz. s. 56. Poté, co jsme vysli z jidelny navecefeni, odebrali jsme se do zahrady.

123 Utrera Torremocha, Maria Victoria. Cit. d. s. 327-328. En general, este primer libro de Lorca puede considerarse
en su conjunto como pertenciente al género de la prosa poética, dadas su extension y la vinculacion externa con la
realidad que predomina en todo el libro.

124 Lawrence, H. Klibbe. Lorca’s Impresiones y paisajes: The Young Artist.. Madrid: Ediciones José Porrtia, 1983,
s. 34.

125 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 93. bled4 ddma a basnik-rytiF

126 Tamtéz. s. 96. Kolem okna prosel dalsi romantik a (izasem ziistal stat. Pfivienyma o¢ima zasnéné hledél do

zahrady..., ale pak hned Sel. Musel jit do kancelafe...do budov, kde jsou balkony zaviené.
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lyriky a pak basné, ve kterych prevazuje vypravéni.'?’” Texty z Lorcovy sbirky vsak vétsinove
nespadaji ani do jedné kategorie, a nejblize by mély k doposud nedefinovanému zanru bdsern
v eseji, protoze jde Casto o eseje s lyrickym ladénim.

Je tfeba také zminit, Ze nékteré prozy se podobaji modernistickym cestovatelskym
kronikam. Na ptiklad prvni proza zvana Meditacion (Meditace) je v prvni ¢asti podobna eseji
a v druhé pak modernistické kronice.

V textu autor kritizuje Spanclskd mésta, jejich zaostalost a velebeni davné minulosti:
,Estais tan majestuosas en vuestra vejez, que se diria que hay un alma colosal, un Cid de
ensueio sosteniendo vuestras piedras y ayuddndoos a afrontar los dragones fieros de la
destruccion...“!?® 'V kastilskych méstech nevidi zadné sméfovani k budoucnosti a jeho
rozhotfceni se stupiiuje, az nazyva mésta mrtvymi: ,,Ciudades muertas de Castilla, por encima
de todas las cosas. Hay un halito de pesadumbre y de pena inmensas!““!?* Téma zaostalosti mést
v dal$im odstavci opousti a nasleduje tivaha nad tim, jak funguji nase vzpominky, kdyZz
cestujeme. Tato pasdz se podobd modernistické kronice Manuela Diaze Rodrigueze a jeho
kronice Alma de viajero (Duse cestovatele). Podoba je napt. v této Casti: ,,En realidad, cuando
existe es un placer bastante melancoélico. Esta, mas que en el viaje mismo, en el recuerdo, y el
recuerdo casi nunca es alegre, formado como ha sido con las lagrimas y el dolor de los muchos
adioses.“!3? Podoba je v tématu a v melancholii, kterou spojuji oba autofi se vzpominkou na
cestovani, Lorca piSe o vzpominkéch takto: ,,Porque los recuerdos de viaje son una vuelta a
viajar, pero ya con mas melancolia y dandose cuenta mas intensamente de los encantos de las
cosas...“"! Dale Lorca v textu uvazuje nad pocitem, ktery ¢asto mame pii vzpominkach na
cesty, a to, Ze si piejeme se na misto vratit a znovu vse prozit. Kdybychom se ale opravdu na

misto vratili, Casto uz by pro nas nemélo takové kouzlo, jaké mé v nasich vzpominkach. Stejné

127 Bernard, Suzanne. Cit. d., s. 13.

128 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 9. Jste tak majestatna ve svém staii, aZ by se dalo Fict, Ze
je ve vas obrovska duse, iluze Cida, ktery drzi kameny pohromadé¢ a Celi straSnym nicicim draktm...

129 Tamtéz. s. 9. Mrtva kastilskd mésta, stojici nad v§im. Je pies vas ptehozen zavoj nesmirného utrpeni a litosti.
130 Diaz Rodriguez, Manuel. Araujo, Orlando. Alma de Viajero. Lingua Ediciones. [online]. [cit. 2023-09-25].
Dostupné z: <https://ebookcentral.proquest.com/lib/cuni/reader.action?pq-
origsite=primo&ppg=54&docID=6176790>. s. 157.Ve skutecnosti, pokud existuje, jde o potéSeni pomérne
melancholické. Je, spiSe nez v cesté samé, ve vzpomince, a vzpominka neni téméf nikdy veseld, tvofend slzami a

bolesti z ¢etnych louceni.

131 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 10. ProtoZe vzpominky na cestu jsou ndvrat k cestovani,

ale s vétsi melancholii a s vét§im citem pro kouzlo véci.
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tak Diaz Rodriguez ve své cestovatelské kronice piSe o smutku, ktery citime, kdyz odchazime
zn¢jakého mista a o touhach se vratit. Ostatni texty se nepodobaji tolik cestovatelskym
kronikdm a celd kniha za kroniku nelze oznacit.

Nekteré prozy vykazuji rysy deniku, jiné eseje, basn¢ v proze, kroniky a navzajem se
stfidaji, jednoznacné urcit zanr knihy Dojmy a krajiny nelze. Z tohoto ditvodu bude nyni kratce

pojednano o kazdé ¢asti zvlast.

Basen v proze a Dojmy a krajiny

Lyrické naladéni v prozach neni jednozna¢né. Problematicka je délka texti.

V casti o Kastilii nelze texty definovat jako basné€ v préze kvili jejich délce, ktera je
n¢kdy az na sedm stran. Basnim v proze se tak spiSe podobaji pouze nékteré uryvky napf.
v basni La Cartuja (Kartuzidnsky klaster) Lorca popisuje klaster jako temné misto s pohiebni
naladou a vSudypfitomnym strachem. Tuto naladu odrézi i krajina: ,,A los lados del camino,
arboles macizos de ramajes sonoros meditan inclinados ante la amargura inefable del paisaje.
(...) Lavision de Dios es en este paisaje la de inmenso temor. Todo esta sobrecogido, miedoso,
aplanado.“"3? Lorca Casto popisuje katedraly, kostely a klaStery a okolni piirodu. Naladu
v klastete spoluproziva okolni pfiroda, odraz emoci v pfirod¢ je jednim z typickych znaka
romantismu a popisy se také podobaji Bécquerovym popistim katedral v dile Legendy. Do
Lorcovych basni v proze se z Bécquerovych Legend ptenesly predev§im popisy, detailné
vylic¢ené popisy plné soch, stinti, hry svétel.

Lyrické naladéni textu v této Casti knihy 1 v celé knize Casto piebiji Lorcova kritika
cirkve. Lorca kritizuje cirkev bud’ pfimo, nebo kritiku schovava za ironii. Nékdy jakoby se autor
vysmival napft. feholnimu zivotu jeptiSek, kdy popisuje monotonnost jejich konani: ,,Luego se
sientan, se levantan, se quitan las capuchas, se las vuelven a poner, todo esto con un ritmo
admirable, con una teatralidad trdgica solemne, conservando toda la enorme fortaleza de la
liturgia antigua.*'¥

Lorca nekritizoval kiestanskou viru, ostie se ale stavél viaci cirkvi. Kritizoval

ceremonie, feholni Zivot, viru v posmrtny Zivot a nutnost modliteb. V pouziti kritiky vraci do

132 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 19-20. Po stranach cesty, vzrostlé stromy se zn&lym

veétvovim medituji naklonéné nad nepopsatelnou zatrpklosti krajiny. (...) Pfedstava Boha odpovida v této krajiné
neskute¢nému strachu. Vse je vystrasené, bazlivé a zplostélé.
133 Tamtéz. s. 49. Pak se posadi, postavi se, sundaji si kapé&, znovu si je nasadi, toto v§echno v obdivuhodném

rytmu se slavnostni tragickou teatralnosti, konzervujici v sobé tak celou ohromnou starou liturgii.
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pocatki basni v proze, kdy jiz Baudelaire zaclenil do svych basni kritiku. Kritika neni tomuto
zanru cizi, u Lorcy je ovSem velmi ¢astd a odvadi ¢tenafovu pozornost od basnickych obrazii a
narusuje lyrické prostupovani.

Z casti o Kastilli povazuje Utrera Torremocha za basen v proze text s nazvem Pregén
en la tarde (Odpoledni vykiik). Na text je mozné zkusit aplikovat Mikova kritéria pro urceni
zanru basné v proze stejné jako u basné Souchotinarka od Jiméneze. Kritéria jsou: operativnost
proti ikoni¢nosti, subjektivnost proti déjovosti a posouzeni, zda-li dochézi k detenzivnimu ¢i
objektivnimu feseni tenze. Text je dlouhy jednu stranu a za¢ind uvedenim Ctenare na misto, kde
se cely basnicky obraz odehrava, na opusténou ulici: ,,Horas lujuriosas del mes de junio. La
calle solitaria.“!** Po uvedeni &tenafe na misto, se ozve bolestny vykfik: ,,A lo lejos sond el
pregén. Era un grito doloroso, angustiante (...).“!%

Véta: ,,A lo lejos sono el pregon.* uvadi basnicky obraz, ve kterém je popsano Zenino
vykiikovéni, to je vyliceno pomoci hudebni terminologie (Lorca byl hudebnik) a nedochazi
k rozvijeni déje. Neékteré véty naznacuji subjektivni vyli¢eni obrazu, na ptiklad tato, kdy autor

ptirovnava vykiiky k: ,pregon desfallecido y fuerte como una frase de trompa del gran

«136 «137

Wagner. nebo: ,,una nota quejumbrosa Také se objevuje naptf. oxymoron: ,.con su
melancolica alegria.“'3® Ctenat se diky pfirovnanim mohl rozpominat, zda nékdy také slysel
podobné vykiiky. V porovnani s Jimézovym Stiibrakem se v celé knize objevuje mnohem
méné basnickych prostfedkll. Jazyku schazi vétsi zdobnost, je spiSe strohy.

Vykiik patfil Zené, kterd se objevuje v dalSim odstavci: ,,Era una mujeruca encorvada,
descalza, con los pelos canos, tiesos, cayéndole por la espalda, pitarrosa, con la cabeza
inclinada, como sumida en una tremenda meditacion.“!3° Bésen piesla k popisu Zeny, ktera
vyktikuje, a kon¢i postupnym doznivanim jejich vyktikli az k uplnému ztiSeni a poukazanim

na nehybnost vzduchu a véci v parném 1été: Az se jeji vykiiky postupné zacnou ztracet: ,,Hubo

134 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 70. Vilny &ervnovy ¢as. Opusténa ulice.

135 Tamtéz. s. 70. V dalce se ozval vykiik. Byl to vykfik bolestny, ztrapeny (...).

136 Tamtéz. Vykiik umdlévajici a silny jako véta z Wagnerovy skladby zahrana na lesni roh.

137 Tamtéz. Natikaji nota

138 Tamtéz. Se svou melancholickou radosti

139 Tamtéz. s. 71. Byla to shrben4 stafena, bos4, s Sedivymi vlasy, tuhymi, které ji spadaly po zadech, s ospalky,

s hlavou naklonénou, pohrouzenou ve straslivém hloubani.
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varias silencios mientras el pregon se perdia. Al fin la voz se dejo de oir, quedando la calle
desierta y aburrida del calor fortisimo. Las acacias apenas se movian.*!*

V textu nedochazi k rozvoji déje, zena ani lyricky mluvéi nevstupuji do zadnych akei.
Ptevazuje subjektivnost nad déjovosti.

Text se od zacatku zd4 byt spiSe ikonicky nez operativni, protoze dochéazi k volnému
fazeni motivl: ,,Horas lujuriosas del mes de junio. La calle solitaria.” Lorca text na zacatku
nijak neuvadi, pouze pied nas stavi rizné motivy. Neobjevuji se na zacatku slovesa a to Ctenari
naznacuje, Ze nejde o vypravéni. Kompozice je uvolnéna.

Tenze v textu neni objektivné feSena. Zeniny vykiiky postupné mizi v dali, tak jak se
od ni vzdaluje lyricky mluv¢i, ten s ni nenavazuje kontakt a nedochazi k feseni jeji zfejme
obtizné zivotni situace. Text lze povazovat za basenl v proze diky lyrickému subjektivnimu
ladéni a pouzitym basnickym prosttedkim.

Prézy v ¢asti o Granad¢é jsou kratSi. V nékterych se znovu objevuje kritika cirkve a
n¢které prozy jsou na basné v proze prilis dlouhé (napt. Sonidos (Zvuky)). Nékteré texty jsou
basnémi v proze a volbou motivil se podobaji Jiménezove Stibrdkovi. Navratnymi motivy jsou
vychody a zapady slunce, stromy a ptaci. Napt. v basni Amanecer de verano (Letni svitani),
kdy lyricky mluv¢i popisuje rozbiesk: ,,El sol aparece casi sin brillo...y en ese momento las
sombras se levantan y se van, la ciudad se tifie de purpura palida, los montes se convierten en
oro macizo y los arboles adquieren brillos de apoteosis italiana.*“'*! Baseni se motivem krajiny
meénici se svitem slunce velmi podoba pasazim z Jiménezova Stiibraka.

4

Uryvek se podoba Jiménezove basni Paisaje grana (Purporova krajina):

Ahi esté el ocaso, todo empurpurado, herido por sus propios cristales, que le hacen sangre por
doquiera. A su esplendor, el pinar verde se agria, vagamente enrojecido; y las hierbas y las florecillas,
encendidas y transparentes, embalsaman el instante sereno de una esencia mojada, penetrante y

luminosa.'#?

140 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 70-71. Nékolik okamzik@ ticha prolozil vykiik, jak se
ztracel. Az hlas uz nebyl slySet, ulice zlistala vyprahla a nudna v parném horku. Akacie se téméf nehybaly.

141 Tamtéz. s. 76-77. Slunce se objevuje téméf bez jasu...a v ten moment se zvedaji stiny a odchazeji, mésto se
zbarvi do svétle fialové, hory se proméni ve zlaty masiv a stromy nabyvaji zate italské apoteozy.

142 Jiménez, Juan Ramon. Platero y yo. Madrid: Catedra. Cit. d., s. 105. Zde zapad cely purpurovy, je zranén svymi
vlastnimi ktist'aly, které ho vSude zkrvavuji. V jeho jasu se zeleny, kaln¢ zrudly piniovy hdj zachmufil a travy a
kvétinky, prosvicené a prihledné, balzamuji jasnou chvili navlhlou, pronikavou a zafivou vini. Pteklad: FrantiSek

Nechvatal a Zdenék Hampejs.
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Oba autofi v basnickych obrazech li¢i, jak se krajina méni pod rliznym svitem slunce.
Lorca volil motivy podobné tém Jiménezovym.

Prozy s v ¢asti Jardines (Zahrady) jsou Givahy autora na témata spjatd se zahradami. Za
basent v préze lze povazovat prozu Jardin conventual (Klasterni zahrada), kde je hlavnim
tématem obraz klasterni zahrady, kterd je celd zahalena ve smutku a Sedi naboZenskych
ceremonii. Objevuji se ,,girasoles marchitos“,'* nebo pavouci, ktefi: ,tendieron sus hilos
plateados.“!'** Cel4 zahrada odrazi ponurost, chlad a smutnou naladu v klastefe: ,,Todos los
colores son timidos y castos. Entre las malezas descuidadas nacen margaritas menudas y flores
silvestres... En las veredas que ha mucho tiempo nadie cruzo, las arafias tendieron sus hilos
plateados... Algunas veces se levanta el suelo cubierto de manchas verdes, de musgos, y
humedades (...)*“!* Piiroda v duchu romantismu spoluproziva naladu postav (v tomto piipadé
jeptiSek). Objevuje se znovu také s ironii podana kritika cirkve: ,,Solo hay un rosal en todo el
recinto, que cuida una novicia que todavia no ha tenido tiempo de entristecerse...“!*¢ Autorovi
se zdaji jeptiSky byt téméf bez Zivota a bez radosti. Klasterni zahrada tvoii spiSe vyjimku a
ostatni prozy v ¢asti Zahrady se vice podobaji esejim. V basni se objevuje volné fazeni motivi,
nepiitomnost d¢jového prvku, cely obraz zahrady pisobi staticky a kompaktné, jde jednoznacné
o basen v proze.

V ¢asti Temas (Témata) jsou velmi kratke prozy, které se podobaji fragmentiim a vraceji
se tak také k pocatklim tohoto zanru do devatenactého stoleti, kdy fragmenty byly popularni a
vychézely v €asopisech. Mnoho znich spliiuje definici basné v préze, az na nelyri¢nost
basnickych obrazl. Problémem je Casto strohy a objektivni popis, schazi vétsi subjektivnost a
barvitost obrazi. Napt. proza Ruinas (Ruiny) je o ruinach, o tom jak se pomalu propadaji do
zemé&. Dlraz je dan na barvy a zvuky, jeden odstavec je vénovan ozvénam. Lorca nevyuZiva
zadnych basnickych figur, jazyk je velmi stfidmy, nebasnicky. Napf. v této ¢asti: ,,La vision
decorativa de una ruina es magnifica... la luz entra por los techos derrumbados, y no tiene

donde reflejarse... Solo en las covachas de una galeria abierta a los campos, o en un claustro,

143 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 91. odkvetlé slune¢nice

144 Tamtéz. spiadali své stitbrné nité

145 TamtéZ. s. 90-91. Viechny barvy jsou zastiené a neokéazalé. Mezi zanedbanym houstim rostou drobné kopretiny
a divoké kvétiny... Na cestach, kterymi dlouho nikdo neprosel, natahli pavouci své stiibrné site. ... Obcas se zavini
zem pokrytd zelenymi fleky, mechem a vlhkosti.

146 Tamtéz. s. 91. Nizkymi a zaSlymi chodbami prochazeji jeptisky ve svych hrubych kapich. Pouze jedna riize je

v celém objektu, o tu se stara novicka, ktera jesté neméla Cas se rozesmutnét.
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penetra ondulando tonalidades sombrias.“!*” Lorca nepopisuje subjektivné. Objevuji se
metafory napft.: ,,los ecos vuelven a danzar otra vez por las llanuras.“!*® Jejich pouziti je vSak

velmi fidké.

Z ostatnich proz z této ¢asti vyzniva vice lyricky napt. Un pueblo (Vesnice). Tento text

z Casti Témat lze povazovat za basen v proze:

En el silencio de la tarde, al pasar por el pueblo castellano, el sol ponia sus notas doradas en la
torre languida de la iglesia y en las casitas humildes. Unos viejos estan sentados junto a la portada. Son
como figuras de piedra que estuvieran en una ceremonia de gran religiosidad. Alguna vez uno mueve
una mano. Las puertas estan cerradas... Nacen unas colmenas entre flores... Una mujeruca da de comer
aun lechon. Por las tapias de los corrales asoman largos palos abandonados. Son las lanzas que esperan.
A la salida del pueblo hay toros bebiendo en un remanso, donde esta el agua casi podrida... de los fondos

empiezan a salir las nieblas rojas del atardecer.'"’

V tichu odpoledne, ptfi prochdzce kastilskou vesnici, slunce svitilo svymi zlatymi tony na
skleslou kostelni véz a na skromné domky. Stateckové spolu sedi pred vchodem. Jsou jako kamenné
sochy, které jakoby byly Gi€astny ceremonie velkého naboZenského vyznamu. Obcas jeden pohne rukou.
Dvefte jsou zavieny... Vznikaji tly mezi kvétinami... Stafena krmi vepte. U zdi ohrady vykukuji dlouhé
opusténé kuly. Jsou to kopi, kterd ¢ekaji. Pti vychodu ze vsi byci piji z nadrze, kde je téméf zkazena

voda... za obzorem se zaCinaji objevovat ¢ervanky soumraku.

Vtextu Lorca splituje jedno zkritérii basni v proéze a to volné fazeni motivi,
k pfechazeni mezi motivy pouZiva trojteckovi. Vyraz ,,de gran religiosidad* vyzniva ironicky
a predposledni véta o zkazené vod¢ kontrastuje s nasledujici o Cervancich. Tento kontrast
navozuje dojem apatie, kterou maji obyvatelé vesnice vici svému Zivotu a ta se miize pienést
na Ctenare. Basen vzbuzuje ve ¢tenafi n¢jaky pocit, jde tedy o béseni v proze, byt’ jazyk je opét
velmi stfidmy. Podobné stiidmy jazyk je v textech El Duero (Duero), Un hospicio de Galicia

(Galicijsky hospic), Campos (Pole) nebo Otro convento (Dalsi klaster).

147 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 101 Pohled na ruinu je velkolepy. Svétlo vstupuje
rozbofenymi stfechami a nemd se kde odrazet.... Pouze v jeskynich otevienych smérem k polim, nebo v chodbg,
svétlo pronika a zakrucuje odstiny stint

148 Tamtéz. Ozvény znovu tan¢i po rovinach.

149 TamtéZ. s. 103.

48



.....

svitani):

No hay roto las nieblas de la noche. Por el horizonte se va abriendo una rafaga de luz blanca que llena de
claridad sombria a los pardos terronales. Sobre las acequias hechas espejos de verde azul, se miran los dlamos
quietos y frios.

Hay una paz armoniosa en todo el paisaje. Las sierras lejanas tienen suavidades moradas y negras, las

tierras se ocultan entre las nubes bajas de la niebla, de los cielos sin color estd cayendo una llovizna de

Va tomando un tinte rojo y rosado el abismo del creptsculo... Un pueblo deja ver su torre que mira sobre

el rosa del fondo. El viento empieza a danzar en la llanura... Silba un tren muy lejano, y entre los barbechos largos

surge un arado clavado en la tierra.!>

Nerozpadlo se no¢ni mra¢no. Na horizontu se objevuje zéblesk bilého svétla, které rozjasiuje
stiny a osvétluje hnéda pole. Nad zavlazovacimi kandly, z kterych jsou modrozelena zrcadla, shlizeji
nehybné a zmrzl¢ topoli.

Harmonicky mir vladne v celé krajiné. Daleka pohoii maji nafialovélou a ¢ernou mékkost, hory
se schovavaji mezi nizkymi mraky z mlhy, z bezbarvé oblohy padarosa.............c..ccevvivvinnnnn. [SIC]
Pruh tsvitu nabyva cerveného a rizového odstinu. Ve vesnici uz jde vidét véz, ktera stoji pred riizovou
zafi. Vitr za¢ina tancit po planing... V dalce houka vlak, mezi dlouhymi tthory se objevuje pluh zaboteny

Vv zemi.

Lorca pted Ctenare stavi basnicky obraz svitani na poli. Na zacatku popisuje v prvnim
odstavci moment pied svitanim, kdy je na obzoru vidét pouze bily svit, popisuje smir v celé
krajiné, objevujici se rosu a obraz uzavira obrazem pluhu.

Text se d& povaZzovat za bdsen v proze, objevuji se metafory, popis krajiny je
subjektivni, jak Ize sledovat napt v tryvcich.: ,,hay una paz armoniosa®, ,,el viento empieza a
danzar®, ,las tierras se ocultan entre las nubes bajas de la niebla.” I tato basent se svym
impresionistickym popisem velmi podobé Jiménezové Stribrakovi.

Kniha Dojmy a krajiny vysla pouze o Ctyfi roky pozdéji nez Stibrdk a ja. Knihu tak
jesté minula avantgardni hnuti. Nemély na ni vliv ani symbolismus ¢i modernismus (az na
podobnost s modernistickou kronikou v proze Meditace). Lorca se dilem vratil do 19. stoleti

do obdobi romantismu a k Bécquerovi. V li¢eni krajiny navéazal na Jiméneze, byt’ s jazykem

150 Garcia Lorca, Federico. Obras completas. Cit. d., s. 107.
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mén¢ zdobnym. Autor knihou nepfispél k obrod€ nebo posunu Zanru novym smérem, ale utvrdil

silny vliv Bécquera a romantismu na zanr basné v proze ve Spanélsku na zacatku 20. stoleti.

50



Luis Cernuda

Luis Cernuda se narodil roku 1902 v Seville. Casové se svou tvorbou fadi stejné jako
Garcia Lorca ke generaci 27 a je jednim z mladSich zastupct. V mladi byl pry velmi uzavieny
a samotaisky. Byva prezdivan ,,basnikem samoty*.!>! Basné zacal psat v obdobi dospivani. Ve
dvacatych letech zacal psat prvni basné v proze, z nichz nékteré vysly v asopisech. Cernuda
texty vté dobé nenazyval basnémi v proze, ale jenom proézami nebo Crtami. Napt. proza
Indolente (Lhostejny, 1926) byla ovlivnéna avantgardou. Text zacind pohledem lyrického
mluv¢iho z okna a pfemysSlenim nad svou existenci, kdy najednou do textu vstoupi obraz
z filmového platna: ,,(...) porque no habria de conducirme al campo de los modernos héroes: la
pantalla. (Veo un hombre que, procurando adaptar bien a su figura el aspecto de malhechor,
maniobra: manos en los bolsillos, gorra calada hacia los 0jos,(...)*!>? Za¢lenéni popisu filmové
scény je rysem kreacionismu. Text konci znovu basnikovym pohledem z okna a obraz se tak
uzavird. Kritici se neshoduji nad zZanrem textu, nékteti ho povazuji za lyrizovanou prézu,
protoze obsahuje vypravéni filmové scény, jini za basen v proze. Napt. Utrera Torremocha se
piiklani k basni v proze a poukazuje na ptevazujici jedenactislabi¢ny rytmus a subjektivnost,
s kterou lyricky mluv¢i popisuje filmovou scénu nebo své pocity.'>* Text se nachazi na pomezi
mezi basni v proze a lyrizovanou prozou.

Dalsi basné v proze, které Cernuda napsal v poc¢atcich své tvorby, zakomponoval do své
sbirky Placeros prohibidos (Zakazané rozkose, 1931). Napft. basen Pasion por pasion (Vasen
za vasen), kde lyricky mluv¢i potkd mladika, ktery ma misto o¢i dvoje hodiny: ,,Le miré: en sus
ojos vacios habia dos relojes pequefios; uno marchaba en sentido contrario al otro.“'** Lyricky
mluvéi ma touhu piiblizit se a poznat mladika, ale ten mu unika: ,,Quise detenerle, mi brazo
quedd inmovil.“!> Basen piedstavuje sen. Symbolické predméty, které nevychazeji z reality

jsou znakem surrealismu.

151 Bgli¢, Oldfich. Forbelsky, Josef. Cit. d., s. 215.
152 Cernuda, Luis. Obra completa. Prosa 11. Ediciones Siruela. Madrid: 1994. s. 729. ProtoZe bych se nemohl
obratit na svét modernich hrdind: obrazovku. (Vidim muze, ktery usiluje o to, aby jeho postava méla vzezieni
zloCince, chova se tak: ruce v kapsach, ¢epice spadla do oci, (...).

133 Utrera Torremocha, Maria Victoria. Cit. d., s. 330.

154 Cernuda, Luis. Poesia Completa. Madrid: Ediciones Siruela, 1993, s. 185 Podival jsem se na ného. V jeho
prazdnych oc€ich byly dvé malé hodiny; jedny Sly proti sméru druhych.

155 Tamtéz. Chtél jsem ho zadrzet, ale moje paze znehybnéla.
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Ve vice basnich ze sbirky Zakdzané rozkose se autor inspiruje sny a pronasleduje néco,
po ¢em intenzivné touzi. Pravé touha je jednim z hlavnich Cernudovych témat, ktera se se
prolinala jak jeho verSovanymi basnémi, tak i témi v proze. Lyricky mluv¢i ¢asto touzi uniknout
ze skute¢nosti do sni, podvédomi a Casto po nécem touzi, predmét jeho touhy mu ale stale
unika. Touhy nikdy nelze dosahnout, néco tomu vzdy zabrani.!s

Cernudovu literarni tvorbu je mozné rozdélit do dvou etap, obdobi Zivota ve Spanélsku
a dila, kterd napsal v exilu. Na zacatku své tvorby napsal sbirku verSované poezie Perfil del
aire (Obrys vzduchu, 1927) ve form¢ Jiménezovy ,,poesia pura“, ale posléze snad i zménou
politickych poméri (konec dvacatych let byl spjat s diktaturou Prima de Rivery, od roku 1936

probihala obc¢anska valka), zacal psat poezii vice spjatou s redlnym zivotem a svétem kolem

néj, poezii uptfimnéjsi a ¢lovéku blizsi.'s” Sbirka basni v préze Ocnos byla napsana v exilu a

vvvvvv

Basen v proze a Ocnos

Sbirku basni v préoze Ocnos zacal Cernuda psat poté, co emigroval do Anglie v roce
1938 a v prvnim vydani obsahovala 31 basni. Vysla v roce 1942 v Oxfordu. Podruhé Cernuda
sbirku rozsifil o patnact basni a baseni Escrito en el agua (Vepsano ve vod¢) vytadil, protoze,
jak vysvétlil v pfedmluvé k druhému vydani, zdalo se mu, Ze svou tematikou (basenl je o
pomijivosti lidského Zivota) sbirku ukoncovala a branila ptidavani dal$ich basni.'*® Naposledy
kniha vysla potfeti v Mexiku roku 1963 kratce po Cernudové smrti a celkem obsahovala 63
basni.'”

Cernuda neptidaval basné do sbirky bez rozmyslu, ale zaclenioval pfibyvajici basné mezi
stavajici tak, aby tvotily tematicky podobné celky (Cernudovo détstvi a mladi v Seville, exil ve
Velké Britanii a v New Yorku). Napft. basen ze tietiho vydani Mafianas de verano (Letni rdna)
je v€lenéna mezi basné z prvni sbirky, protoze se tyka vzpominky na détstvi.

V prologu ke tfetimu vydani Cernuda vysvétluje, Ze v Glasgow se az obsesivné vracel

do détstvi a mladi straveném v Seville a v porovnani s faleSnosti a nuznosti Skotska, se mu

156 Bgli¢, Oldfich. Forbelsky, Josef. Cit. d., s. 215.
157 Capote Benot, José Maria. La generacion del 27 IN Cernuda, Luis. Antologia. Catedra. Madrid: 1997.s. 19
158 Cernuda, Luis. Poesia Completa. Cit. d., 825.

159 Leon Felipe, Benigno. Antologia del poema en prosa espafiol. Madrid: Biblioteca Nueva, 2005, s. 78.
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zdalo, Ze jeho vzpominky stoji za zaznamenani.'*® Zde je nutné poznamenat, Zze psani sbirky
ziejme nebylo pro Cernudu nostalgickym tinikem do jeho rodné zemé, basné spise ptisobi jako
ze v nich Cernuda objasnuje, co je pro n¢j basnictvi a jak se vyrovnat s dospivanim, touhami a
starnutim.

Dale v ptedmluvé, kterou piSe ve tieti osobé jednotného cisla, pfimo definoval prozy v
knize jako basné v proze. Zmifiuje, e jde o Zanr ve Spanélsku malo pouZivany, ale shledal ho
jako piihodny pro toto dilo: ,,Literarni Zanr, ktery se jmenuje basefi v proze, neni ve Spanélsku
tradicni, ani pouzivany mezi ndmi, nicmén¢ jeho forma se zdala L. C. nevyhnutelnou, adekvatni
a potiebnou pro jeho diivéjsi jiz ulozené vzpominky a pro nové zazitky..«!%!

Fakt, Zze sam autor urcil své dilo jako basn¢ v proze, je pro vyvoj zanru zasadni. Svéd¢i
totiz o vétsim poveédomi, kterému se zanru v té dob¢ zacalo dostavat, a jeho vétSimu ukotveni
v literarni teorii té doby.

Pfedmluvu Cernuda uzavird vysvétlenim, Ze nazev Ocnos naSel v Goetheho eseji
Polygnots Gemdlde in der Lesche zu Delphi (1804), kde Ocnos byla myticka postava, ktera
zaplétala prouti jako potravu pro svého osla.!'®> Cernuda spatfoval ironii v postavé Ocnos a
v oslovi, ktery Zral prouti, vid¢l paralelu k Casu, ktery ukrajuje z naSich Zivotl. Nazev je
piihodny, protoze prave ¢as je jednim z témat sbirky.

Vétsina textd v Ocnos naplituje definici basné v proze. Lyrickému ucinku nejvice
napomaha kratkost basni, rytmus a Casté uzivani basnickych prostiedkd. VSechny basné ze
sbirky jsou kratké (piil az jedna strana) a jsou na sob¢ zcela nezavislé. Basné nespojuje zadna
postava (v nékterych basnich se objevuje Albanio, ale neprochéazi celou knihou), nejsou nijak
casove propojené, netvori uzavieny cyklus.

V nékterych basnich je mozné vidét podobnost s basnémi Jiméneze a Bécquera.
Ptedevsim basné El mar (Mote), El magnolio (Magnolie), Atardecer (Zapad) Ciudad de la
meseta (Mésto v nizin€) a Pregones (Vyktiky) se podobaji Jiménezove Stribrakovi. Opakuji se
motivy krajiny v zapadajicim slunci, barvy, vyobrazovani krasy stromi a kvétin. Cernuda
pouziva impresionistické vyliceni basnického obrazu. Napt. basen Atardecer (Zapad) by dobie

zapadla do Jiménezova Mogueru:

160 Cernuda, Luis. Poesia Completa. Cit. d., s. 825.

161 Tamtéz. s. 826. No es de tradicion espafiola, ni apenas cultivado entre nosotros, el género literario a que se
llama poema en prosa; no obstante su forma se impuso fatalmente a L. C. como adecuada y necesaria para sus
recuerdos anteriores, ya consignados, y para sus nuevas experiencias

162 Martin Gijon, Mario. El poema en prosa como divinacién autobiografica en Luis Cernuda. De Ocnos a

Variaciones sobre tema mexicano. Bulletin of Spanish studies. Volume XCII. num. 4, 2015, s. 558.
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El sol poniente encendia apenas con toques de oro y carmin los bordes de unas fragiles nubes
blancas que descansaban sobre el horizonte de los tejados. Caprichoso, en formas irregulares, se
perfilaba el panorama de arcos, galerias y terrazas: blanco laberinto manchado aqui o alla de colores
puros, y donde a veces una cuerda de ropa tendida flotaba henchida por el aire con una insinuacion

marina.'®

Zapadajici slunce rozsvécelo zlatymi a karminovymi doteky okraje kiehkych bilych mraki,
které odpocivaly na horizontu stfech. Rozverné, v nepravidelnych tvarech, se vykreslovalo panorama
obloukd, podloubi a balkonti: bily labyrint poskvinény sem tam jasnymi barvami, kde se obcas pradlo

na Snufe vzedmulo vétrem s naznakem mofe.

Pokud bychom na ukazku aplikovali Mikova kritéria pro ureni basné v proze, je jasné,
ze jde o text ikonicky, subjektivni a tenze v basni je minimalni. Jde o basen v proze v duchu
Jiménezova odkazu.

Podobné je tomu u basné La catedral y el rio (Katedrala a feka): ,,Ir al atardecer a la
catedral, cuando la gran nave armoniosa, honda y resonante, se adormecia tendidos sus brazos
en cruz. Entre el altar mayor y el coro, una alformbra de terciopelo rojo y sordo absorbia el
rumor de los pasos.“!%* Basen se podoba Bécquerové tvorbé nikoliv pouze pro motiv katedraly
v noci, ale jak vysvétluje Utrera Torremocha piedev§im pro jednoduchost vét, pieruSovany
rytmus a tendenci vyobrazovat véci ve vii své malebnosti.'® Na rozdil od Bécqerovych Legend
se v Cernudove basni nerozviji Zadny syZzet a jde jednoznacné o basen v proze.

Cernuda vyuziva v basnich basnické prostfedky jako metafory, pfirovnani, epitety, atd.
Dillezity je také rytmus, Casto se v knize objevuje opakujici se skladba vét, kterd navozuje
rytmus napf. v basni La nieve (Snih): ,,La nieve fue el agua, la sustancia maravillosamente

fluida que aparece bajo tantas formas amadas: la fuente, el rio, el mar, las nubes, la lluvia; todas

163 Cernuda, Luis. Poesia Completa. Cit. d., s. 577.

164 Tamtéz. s. 566. Jit za setméni ke katedrale, kdyZ velk4 harmonicka lod’, hlubok4 a rezonujici, se ukladala ke
spanku natazené své paze v kiiz. Mezi hlavnim oltafem a sborem samotovée ¢erveny nehluény koberec pohlcoval
zvuk krokt.

165 Utrera Torremocha, Maria Victoria. Cit. d., 374.
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4giles, movedizas, inquietas, como la vida; yendo y viniendo, subiendo y bajando (...).«!%

Rytmus napomaha atemporalnosti a lyrickému uchvaceni.

Lyrickému prostupovani napomahd, Ze autor v basnich pracuje se zvuky, zrakovymi
vjemy 1 viinémi. Velmi Casté je vyuziti synestezie. Napt. v basni El otofio (Podzim) pise o tom,
jak 1éto ztraci svoji lehkost a nastupuje vaznost a duchaplnost podzimu, jehoz zvuky jsou az
bolestivé: ,,los sonidos eran casi dolorosos, punzando la carne como una espina de una flor.*!¢’
Basnickymi prostfedky probouzi Cernuda ve ¢tenatich predstavivost a povzbuzuje rozpominani
na jejich vlastni prozité¢ okamziky.

Ve sbirce si nelze nepovSimnout, Ze basné maji vSechny podobnou kompozici, témet
vzdy jde o text o tiech nebo Ctyfech odstavcich a kazdy odstavec mé v basni svou funkci.

Napt. v basni La musica y la noche (Hudba a noc) v prvnim odstavci lyricky mluvéi
vzpomind na noc, kdy vnoci zokna slySel zvuky kytary. Prvni odstavec casto zacind
vzpominkou, vétSinou byva také upfesnéno misto, rocni obdobi (ptipadné denni doba): ,,Alguna
vez, a la madrugada, me despertaba el rasguear quejoso de una guitarra. Eran unos mozos que
cruzaban la calleja, caminando impulsados quiza por el afan noctdmbulo, lo templado de la
noche o la inquietud bulliciosa de su juventud.“!®® Autor ¢tenafe seznamuje se situaci, v tomto
ptipadé jde o nékoho, kdo v noci slysi z ulice zvuk kytary a veseli mladikd. Casto se jednd o
situaci, veéc, mistnost nebo pohled z okna, krajinu nebo néjaké misto ve mésté. Mista nikdy
nejsou konkrétné specifikovand, autor mista napt. v Seville nepojmenovava (Giralda je pouze
torre), Ctendf si tak muze predstavit své misto, které si diky textu vybavi. Autor pii popisu
vyuziva rizné smysly k pfibliZzeni mista ctenafi. Popisuje barvy, viin€ nebo zvuky.

V druhém odstavci lyricky mluvci patra ve svém nitru po pocitu, ktery v ném misto,

situace nebo véc probouzi:

(Quién ha visto alguna vez un nifio que intenta apresar es su mano un rayo de sol? Tan inutil y

loco como ese afan era el que me asaltaba tendido en mi cama, en la soledad y la calma de la madrugada,

166 Cernuda, Luis. Poesia Completa. Cit. d., s. 602. Snih byl voda, substance iZasné tekuta, ktera se zjevuje v tolika
milovanych formach: pramen, feka, mote, mraky, dést’; vSechny hbité, pohyblivé, neklidné jako zivot. Odchazejici
a prichazejici, stoupajici a klesajici.

167 TamtéZz. s. 554. zvuky byly az téméf bolestivé, pichajici do svall jako trn kvétiny.

168 Tamtéz. s. 579. Tehdy brzy rdno mé budilo tesklivé drkéni na kytaru. Byli to mladici, ktefi §li ptes ulici, krageli

povzbuzeni v§im no¢nim hyfenim, vlahou noci a bouilivou neklidnosti jejich mladi.
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al oir aquella musica. Era la vida misma lo que yo queria apresar contra mi pecho: la ambicion, los

suefios, el amor de mi juventud.'®

V druhém odstavci zvuky doléhajici kytary probudili v basnikovi touhu po zivot¢, lasce,
plnéni si prani. Jakoby toho rana na posteli pocitil dotyk né¢eho mimozemského, néceho jeho
samotného presahujiciho.

V poslednim odstavci se zvuky kytary a veseli vytraci a basnik se rozplace, dojima ho,
co prave prozil. I v této basni, jako v mnoha jinych, Cernuda vyzdvihuje citlivost mladi, ktera
se postupné s dospélosti otupuje.

Posledni odstavec byva v basnich zakonfenim a nebo casto také racionalnim
vysvétlenim prozité emoce a jejim analyzovanim.

Autofi literarnich studii Valender, Utrera Torremocha i Leon Felipe se shoduji na tom,

ze Cernuda v kompozici basn¢ ziejme vychazi z meditativni poezie. Meditativni poezie je:

zanr lyrické poezie, vyzdvihujici tvahovou, rozjimavou slozku. Jejimi hlavnimi tématy jsou
problémy poznani svéta, podstaty byti a pojeti hodnot. Ve stfedoveéké a barokni literatufe se opirala o
mystickou teorii kontemplace (tj. pohrouZeni do vlastniho nitra, které ma vést k postizeni bozského a

nadsmyslného), pracovala s formou modlitby, litanie a vidéni.'”

Meditativni poezii se vénovali napi. Terezie z Avily nebo Luis de Leon.!”! L. L. Martz
v knize The poetry of meditation stanovuje tii kroky k meditativni basni: pamét’, porozumeéni a
vile.'”

V prvnim kroku nazvaném pamét’ je navrhnuto téma nebo misto, které¢ bude vychozim
bodem pro néslednou reflexi. V ptipad€ Ocnos je to napt. vybaveni si vzpominky na misto
v Seville.

V dal$im kroku nazvaném porozuméni autor popisuje své emoce, které v ném misto

nebo véc probouzi. Pfechod mezi prvnim a druhym krokem byva otazka, kterou si klade sdm

169 Cernuda, Luis. Poesia Completa. Cit. d., s. 579. Kdo nékdy vidél dit&, jak se snazi chytit do dlan& paprsek
slunce? Tak zbytecna a Silena jako tato touha byla ta, kterd mé piepadla natazeného na posteli ve tmé a klidu
brzkého rana, kdyz jsem slysel jejich hudbu. Byl to zivot sam, ktery jsem chtél pfitisknout na svou hrud’: ambice,
sny, laska za mého mladi.

170 Peterka, Josef. Meditativni poezie. IN Slovnik literdrni teorie. Cit. d., s. 223.

171 Tamtéz.

172 Martz, Louis Lohr. The poetry of meditation. Londyn: Yale University Press, 1955, s. 330. IN Utrera

Torremocha, Maria Victoria. Cit. d., s. 378.
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basnik (v piipad¢ basn¢ Hudba a noc to byla otazka: ,,; Quién ha visto alguna vez un nifio que
intenta apresar en su mano un rayo de sol?*

V poslednim kroku nazvaném viile byva €asto u¢inéno rozhodnuti napft. lyricky mluvci
se zavaze k psani poezie nebo ke zptisobu Zivota, ktery podiidi psani poezie.'”® V ptipad¢ basné
Hudba a noc se basnik zavazal k tomu, ze nikdy nezapomene na dotyk né¢eho nadpozemského
a jak silny pocit touhy po zivoté se ho zmocnil: ,,Pero no eran lagrimas de tristeza, sino de
adoracion y plenitud.“!”

Meditativni poezie je vhodnd pro basen v préze, protoze podporuje atemporalnost.
Cernuda se ve vsech basnich v knize snaZi o lyrickou atemporalnost. Cas i misto jsou vzdy
ohrani¢ené a maximalné redukované. Casto jde o uzaviena mista (vnitroblok, sklenik, vyhled
z okna, strom,...). Zastaveni se je znakem meditativni poezie a James Valender si v§ima, ze
vétSina sloves v bdasnich je vimperfektu: ,,Sloveso predstavuje zvlastni problém pro
meditativniho basnika. Obecné se Cernudovi dafi tento problém vyfesit, aniz by narusil
plynulost svého vyjadfovani. Prostiedek, ktery k tomu pouZiva nejéastéji je imperfektum. 17
Imperfektum napoméha Cernudovi k nedokoncenosti, zastaveni se v okamziku.

Naopak meditativni poezie je ve vztahu k basni v préze problematickd v poslednim
kroku nazvaném vtile, kdy Cernuda tihne k analyzovani prozitého a tim rozbiji lyrické ladéni.
Takto je tomu napf. v basni La casa (Dum), kde premysli nad svou chudobou a smyslu

hmotného vlastnictvi a vysvétluje, Ze ve staii je Ipéni na materialnu zbytecné:

Tu existir es demasiado pobre y cambiante — te dices, escribiendo estas lineas de pie, porque ni una mesa
tienes; tus libros (los que has salvado) por cualquier rincon, igual que tus papeles. Después de todo, el tiempo que
te queda es poco, y quién sabe si no vale mas vivir asi, desnudo de toda posesion, dispuesto siempre para la

partida.!7®

173 Valender, James. Cernuda y el poema en prosa. Londyn: Tamesis Books Limited, 1984, s. 43.

174 Cernuda, Luis. Poesia Completa. Cit. d., s. 579. Ale nebyly to slzy smutku, ale zboZfiovani a naplnénosti.

175 Valender, James. Cit. d., s. 43. El verbo representa un problema especial para el poeta meditativo. En general
Cernuda logra vencer este problema sin dafara la fluidez de su expresion. El recurso que emplea con mas
frecuencia es el uso de imperfecto.

176 Cernuda, Luis. Poesia Completa. Cit. d., s. 610-611. Tva existence je piili§ Zalostnd a proménliva — ¥kas si,
kdyz pises tyto fadky ve stoje, protoZe nemas ani stal: tvé knihy (ty, které jsi zachranil) jsou vSude mozné, stejné
jako tvé papiry. Koneckoncil, Casu, ktery ti zbyva, je malo a kdo vi, jestli nema vétsi smysl zit takto, prosty

jakéhokoliv vlastnictvi, ptipraven vzdy k odchodu.
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Podobné uvahy, kterymi Cernuda zakoncuje nékteré texty, vedou Ctenaie k zamysleni
ne k lyrickému uchvéceni. Lyrika se obraci do sebe a nechce byt vysvétlovana. Lyrika oslovuje
cit. Texty, ve kterych basen neoslovuje cit, ale vede spise k ivaham, nejsou basnémi v proze.

Lyrickému uchvaceni naopak napomaha, ze Cernuda v knize vyuziva prvni, druhé i treti
osoby jednotného Cisla.

Druha osoba jednotného ¢isla ,,ta* (ty) usnadiiuje rozpominku ¢tenate, ktera je dulezita
pro lyrické napojeni. VEtSina basni je napsana ve tieti osobé a Cernuda v téchto basnich pracuje
s postavou ditété, pozdéji dospivajiciho, kterého pojmenoval Albanio. Albanio je Cernudovo
alter-ego, skrze Albania ziskava vétsi odstup a lici svét détskyma o¢ima. Véci a mista idealizuje.
Albanio zéaroven umoziuje Cernudovi vénovat se hlavnimu tématu knihy, kterym je
bezpochyby sama poezie, basnické nazirani svéta a vnimani casu, které je jiné v
Albaniové détstvi a jiné v dospélosti.

Cernuda v basnich ¢asto pracuje s vnimanim dvou odliSnych realit. Hned v prvni basni
Poesia (Poezie) lyricky mluv¢i vzpomind na odpoledni svétlo, které dozlatova barvilo obyvaci
pokoj vdomé a na hru klaviru, a jak oba tyto dojmy v ném zanechaly vzpominku. Dale
pokracuje a nevi, zda li hudba nebo néco jiného mu umoznilo pocitit néco, co nazyva jinou
realitou: ,,Entrevi entonces la existencia de una realidad diferente (...).""”

Jedna realita je svét, ve kterém zZijeme. Jind realita je nam skrytd, ale zjevuje se nékterym
détem s basnickym citénim, je prchliva a s vékem je t€z8i do ni proniknout. Toto vysvétluje
Cernuda v basni El miedo (Strach), kdy postava ditéte Albanio nema pojem o case: ,,El mismo
no lo sabia, porque el tiempo, la idea del tiempo no habia entrado atn en su alma.“'”® Déti ziji
v pfitomnosti, zatimco s pfibyvajicim v€kem se kazdy vice zatézkava vnimanim minulosti a
budoucnosti, prichod do jiné reality se tak zavird, vnimani ¢asu ni¢i schopnost nazirat sveét
jinak. V basni La eternidad (V&nost) Cernuda vysvétluje, Ze neni cesty zpét do détského svéta:
,»Sentia su vida atacada por dos enemigos, uno frente a €l y otro a sus espaldas sin querer seguir
adelante y sin poder volver atras.” Neni mozné se vratit do détstvi, zaroven nechce ztratit
schopnost détského nazirani svéta. Vychodisko k tomuto problému nachazi ve psani poezie,
imaginace, kterou vyuziva pfi psani poezie ho alespon trochu navraci do raje détského vnimani
svéta. Pfedmétem vétSiny basni ve sbirce jsou okamziky, ve kterych Albanio pociti dotek jiné
reality, pfiCemZ tento dotyk je stejné jako v basni Hudba a noc setkanim s nééim cloveka

piesahujicim. Napf. v basni Belleza oculta (Skryta krasa) je Ctenaf je na zacatku uveden do

177 Cernuda, Luis. Poesia Completa. Cit. d., s. 553. Pocitil jsem tak existenci jiné reality.

178 Tamtéz. s. 558. On sam to nevédél, protoze ¢as, koncept asu jesté nevstoupil do jeho duse.
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situace, kdy se Albanio se poprvé odst¢hoval mimo domov, je bieznové odpoledne a Albanio

se podiva z okna a pii pohledu na jarni pfirodu pociti dotyk jiné reality:

Como en intuicidn, mas que en una percepcion, por primera vez en su vida adiviné la hermosura
de todo aquello que sus ojos contemplaban. Y con la divison de esa hermosura oculta se deslizaba
aguadamente en su alma, clavandose en ella, un sentimiento de soledad hasta entonces para el

desconocido.'”

Albanio si uvédomi, ze je schopen vnimat svét i jinak a zaCne se citit osaméle. Je
pravdépodobné, ze Albanio si uvédomil, ze ne vSichni lidé maji moznost nazirat na svét
basnickyma oc¢ima a to ho od ostatnich lidi bude cely Zivot izolovat, proto se citi osamély.

V poslednim odstavci je toto vysvétleno:

Mas luego un pudor extrafio retuvo, sellando los labios, como si el precio de aquel don
fuera la melancolia y aislamiento que lo acompafiaban, condendndole a gozar y a suftrir en
silencio la amarga y divina embriaguez, incomunicable e inefable, que ahogaba su pecho y

nublaba sus ojos de lagrimas. '3

Albanio si uv€domil, Ze schopnost vnimat svét basnickyma oc¢ima je dar a néco
nepopsatelného, néco, co neni mozné vysvétlit nékomu jinému, a v tomto pocitu se citil
osamély. Je zfejmé, Ze kniha neni vzpominkami autora na détstvi, ve véEtSin€ basnich
vzpominky slouZzi k evokacim, na kterych Cernuda vysvétluje, co vede basnika k tvorbé€ a jaky
je Zivot zasvéceny poezii.

Postava Albania napomohla k tomu, aby basn€ byly co nejvice univerzalni. Diky
postavé Albania docilil Cernuda vétsi vzdalenosti mezi sebou jako autorem a mezi tim, kdo
v basni néco proziva, a mohl reflektovat Albaniovy pocity. Pro Cernudu, jak sam vysvétluje

ve své eseji Historial de un libro, bylo velmi dilezité vyvarovat se ,,pathetic fallacy“'®'.

17 Cernuda, Luis. Poesia Completa. Cit. d., s. 558. SpiSe intuici neZ vniméanim poprvé v Zivoté odkryl krasu veho,
co jeho o¢i vidély. A nahlédnutim skryté krasy se rozléval a usidlil v jeho dusi pocit samoty, ktery dosud nepoznal.
180 TamtéZ. Pozdéji pocitil zvlastni stud, seviel rty, jako kdyby cena takové schopnosti byla melancholie a osaméni,
které ho doprovazely, odsuzujiciho ho k samot€ uzivat a trpét hoiké a bozské opojeni, nesdélitelné a nepopsatelné,
ktera mu zaplavilo hrud’ a o¢i zalilo slzami.

181 Cernuda, Luis. Historial de un libro. In Cernuda, Luis. Prosa completa.. Barcelona: Barral Ediciones, 1975, s.

922. patetickému klamu
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Cernuda nechtél, aby jeho basen piisobila na ¢tenaie skrze ,,Cernudovo ja*, ale ptfimo. Cht¢l
poezii objektivni, vice reflexivni. Zaclenénim meditativni poezie a snahou o poezii méné

subjektivni bylo Cernudovym hlavnim pfispénim k obohaceni zdnru basné v proze.
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Zanr baseti v proze nebyl jesté na zadatku 20. stoleti mezi autory znamym Zanrem, ani
nebyl jesté vycizelovan do jednoznacné podoby. Toto se promitlo i do knih St7ibrak a ja, Dojmy
a krajiny 1 Ocnos. VSechny tfi knihy jsou jako celky lyricky ladény, ne vSechny texty v nich
ovSem odpovidaji charakteristice basn¢ v proze.

VétSina basni v Jiménezove Stribrdakovi jsou basnémi v proze, typickd je pro dilo
podobnost basni s impresionistickymi obrazy. Kratké prozy zknihy, které neodpovidaji
charakteristice basné¢ v proze (ve sbirce jich mnoho neni), maji ptili$ silnou déjovou slozku.

Texty ve sbirce Dojmy a krajiny Garcia Lorcy jsou velmi riznorodé. Nékteré nejsou
basnémi v proze z diivodu své délky a esejistické povahy, v jinych se Lorcovi podatilo vystaveét
basnické obrazy a lyricky zaptisobit na ¢tenafe. Lorca vyuzival predevSim volné fazeni motivi,
vétSina basni je subjektivné ladéna, pouze ji schdzi zdobnéjsi jazyk a vétsi vyuziti basnickych
prostiedki.

Luis Cernuda v dile Ocnos ve svych basnich Casto vyuzival rizné basnické prostredky,
basnim nechybi rytmus, podafily se mu basné¢ kompaktni, v basnich je maximaln€ omezen syZet
a dosahuji atemporalnosti. Texty ze sbirky, které nelze oznacit za basné v proze, jsou ty, kde
schézi vétsi nedofecenost a prevladaji uvahy nad lyri¢nem.

U vSech autort lze sledovat dlouhodoby odkaz Bécquera, at’ uz ve volbé motivii nebo
podobném jazyce. U Lorcy i Cernudy si lze vSimnout bésnickych obrazi podobnych t€ém
Jiménezovym. Naopak u nikoho z autort se do knih nepromitla avantgardni hnuti.

Je t€zké urcit, s kterym autorem ¢i dilem jednoznacné zacind Zanr basen v proze ve
Spanélsku, autofi jakoby spise experimentovali a vahali, k éemu se pfiklonit, a k jednomu Zanru
své dilo (az na Cernudu) jednozna¢né nepftifadili. Toto je znat 1 na volbé témat, napi. u Lorcy
nejde o témata vhodna k lyrickému ztvarnéni.

U Jiméneze Slo o vylic¢eni krasy, obdiv pfirod¢ a vyjadieni soucitu s lidmi a zvitaty. U
Lorcy ptfevazovala témata typicka pro diivéjsi generaci autort 98, a to kritika cirkve, zaostalost
Spanélska, §panélskych mést a obyvatelstva. Cernuda nejvice Eerpal ze svého nitra, at’ uz $lo o
vzpominky na mladi v Seville, nebo basnické nazirani svéta. Uvedena dila vysla s casovym
dostupem, obecné se da u pozd¢jsich autort Lorcy a Cernudy sledovat odklon od Jiménezovych
impresionistickych basnickych obrazi k vice intelektualnim tivaham.

Stejn¢ jako napi. roman musel projit vyvojem ke své jednoznacné podob¢, musela i

basen v proze. Jak Jiménezuv Stibrak, tak Dojmy a krajiny i Ocnos obsahuji nékteré texty (u
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Cernudy a Jiméneze jde o vétSinu), které jsou basnémi v proze, a jsou ukdzkami toho, jak se

zanr ve svych pocatcich ve Spanélsku formoval.
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Resumé

Diplomova prace se zabyva zanrem basné v proze. Prace popisuje zacatky zanru basen
v proze ve Spanélsku a analyzuje tii dila z prvni poloviny 20. stoleti: Platero y yo (StFibrdk a
ja, 1914) od Juana Ramoéna Jiméneze, Impresiones y paisajes (Dojmy a krajiny, 1918) od
Federica Garciii Lorcy a Ocnos (1942) od Luise Cernudy. Cilem prace je pokusit se rozhodnout,
zda texty v knihach skute¢né odpovidaji zanru basné v proze, popsat jakym zpisobem dosahuji
lyrického ucinku, jakym se vénuji tématiim a zda se diky ¢asovému odstupu mezi vydanimi, da
poukézat na vyvoj zanru ur¢itym smérem.

V prvni kapitole je predstavena definice Zanru basenl v proze ze Slovniku literdrni teorie.
Bésen v proze je zanrem, ktery je ve form¢ prozy a zaroven lyrického obsahu. Musi jit o text,
ktery lyricky zapiisobi na Ctenaie, stejné jako basen ve verSich. Lyrika oslovuje cit a lyrického
ladéni Ize docilit kompaktnosti, uvolnénou kompozici, basnickymi prostredky, rytmem a také
vhodné zvolenymi motivy a tématy. K vysvétleni, co je lyrika, je vyuzita kniha Teorie lyriky
od Emila Staigera a pomoci knihy Luk a lyra Octavia Paze je vysvétleno, co je basnicky obraz.

V druhé kapitole jsou popsany zacatky basné proze ve Francii. Basen vznikla v obdobi
romantismu v 19. stoleti na myslence, Ze neni tfeba verSe k lyrickému naladéni. K rozvoji Zanru
ptispély pieklady, balady a také kratké fragmenty uvetejiiované v ¢asopisech. Za predchtidce
basné v proze je povaZzovan Aloysius Bertrand se svym dilem Kaspar noci (Gaspard de la nuit,
1824). Jde o kratké ve strofdch napsané basn¢ s malebnymi basnickymi obrazy. Nazev Zanru
pochézi od Charlese Baudelaira a jeho dila Malé basné v proze (Petits poemes en prose, 1869),
kde sironii a satirou li¢il v kratkych prézach redlny zivot a hledal krasu v osklivosti. Ne
vSechny Baudelairovy basné jsou lyrického ladéni, dilo stoji na hrané¢ mezi basni v proze a
lyrizovanou prézou. Vl1iv na Zanr basen v proze mél také Mallarmé a symbolismus, o ¢emz je
kratce pojednano.

Tieti kapitola se tyka vyvoje zanru basné v proze ve Spanélsku a Hispanské Americe.
Dtlezité pro Zanr byly pieklady a také lyricky ladéné povidky nebo lyricky ladéné pasaze napf.
v dilech Dia de los Difuntos od Mariana Josého de Larra nebo Legendy a Cartas desde la Celda
Gustava Adolfa Bécquera. Neodmyslitelny byl vliv Rubéna Daria a modernismu, na ktery
navazal Juan Ramoén Jiménez.

Kapitola o Jiménezovi za€ind nastinénim jeho mladi a vysvétlenim, jaky vyznam pro
n¢j mél filosoficky smér krausismus. Kniha St7ibrdk a ja je o hledani krasy, obdivu k pfirod¢ a

soucitu s ostatnimi lidmi 1 zvitaty. Na ukazkéch je ukazano, jakym zptisobem Jiménez dosahuje
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v textech lyrického t¢inku na ¢tenaie. Také tato kapitola pojednava o tom, ze ne vSechny prozy
v knize odpovidaji zanru basné v proze, protoze je v nich pfilis silna déjova slozka.

Nasledujici kapitola je o knize Dojmy a krajiny. Jde o knihu velmi nesourodou a
piifazeni k Zanru je obtizné, kniha se zdé byt esejemi, modernistickou kronikou, lyrizovanou
prozou, nebo denikem. Na ukazkach z knihy je ukazano, které texty odpovidaji definici zanru
a z jakého dtivodu. Lorca se zabyval tématy jako zaostalost Spanélska nebo kritika cirkve.
Dilem se navratil do obdobi romantismu a k Bécquerovi.

Luis Cernuda ve své sbirce Ocnos psal basné v duchu meditativni poezie. Na ukazkach
z knihy je ukazéno, jak dosahoval lyrického ucinku. Na pozadi Sevilly, ¢i jinych mést se
vénoval se tématiim basnické tvorby, détstvi a stafi.

Vsichni i autofi piispéli k vyvoji zanru ve Spanélsku, i kdyZ nejsou vsechny texty
v jejich dilech pouze basnémi v proze. Analyzou jejich dél lze potvrdit vliv Gustava A.
Bécquera a Jiméneze. Zaroveil je mozné povSimnout si, Ze Luis Cernuda a Federico Garcia

Lorca na rozdil od Jiméneze postupné vice tihli k ivaham a intelektuadlnim myslenkam.
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Resumen

Esta tesina trata del género literario el poema en prosa. El trabajo describe los principios
del género en Francia y analiza tres obras de los principios del siglo veinte: Platero y yo (1914)
de Juan Ramon Jiménez, Impresiones y paisajes (1918) de Federico Garcia Lorca y Ocnos
(1941) de Luis Cernuda. El objetivo del trabajo es intentar a decidir si textos en los libros de
verdad pertenecen al dicho género, describir como logran el efecto lirico y a qué temas se
dedican, también, decir si hay alguna evolucion del género que se pueda deducir de diferente
fechas de publicacion de las obras.

En el primer capitulo est4 explicada la definicon del género basada en la encyclopedia
de teoria literaria Slovnik literdrni teorie. El poema en prosa es un género de forma épica pero
con contenido lirico. Tiene que ser un texto que tiene que tener el mismo efecto lirico al lector
como un poema en verso. Lo lirico tiene que provocar la emocion y el efecto lirico se pueda
lograr con un poema integro, libre composicion, los recursos poéticos, ritmo y bien elegidos
motivos y temas. Lo qué es lirica esta explicado con una ayuda del libro Teorie lyriky de Emil
Staiger y el el significado y el libro Arco y lira de Octavio Paz nos explica qué es un cuadro
lirico.

El segundo capitulo trata de los inicios del género en en Francia. El poema en prosa
surgi6 el siglo diecinueve durante la época del romanticismo basado en la idea de qué no hace
falta el verso para tener un efecto lirico al lector. Para la evolucion del género contribuyeron
traducciones, baladas y frangmentos publicados en los periédicos. Como precursor del poema
en prosa suele ser denominado Aloysius Bertrand con su obra Gaspard de la nuit (1824), son
textos cortos escritos en estrofas con cuadros liricos y pictdricos. El nombre del género viene
de Charles Baudelaire y su obra llamada Petits poemes en prose (1869) con textos saitricos y
ironica sobre la vida real y cotidiana. No todos los textos del libro son liricos, la obra esta
situada entre dos géneros: el poema en prosa y prosa lirica. También, en este capitulo se
menciona la importencia que tuvo al género Mallarmé y el symbolismo.

El tercer capitulo es sobre la evolucion del género en Espafia y América Hispana. Para
la evolucon del género fueron importantes las traducciones, cuentos liricos y pasajes liricas, por
ejemplo, en las obras Dia de los Difuntos de Mariano José de Larra nebo Leyendas y Cartas
desde la Celda de Gustavo Adolfo Bécquer. También fue importante el influjo de Rubéna Dario
y el modernismo que vino desde América Hispana y que llam¢ la antencién de Juan Ramoén

Jiménez.
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El capitulo sobre Juan Ramoén Jiménez empieza noc su juventud y una explicacion sobre
qué impacto uvo en ¢él el krausismo. El libro Platero y yo es sobre la busqueda de belleza, la
admiracidn que sentia por la naturalera y compasion con los animales y la gente. Hay ejemplos
de los textos que demuestran como Ramon Jiménez logrd tasmitir el efecto lirico al lector.
También, se escribe en este capitulo sobre el hecho de que no todos lox textos son poemas en
prosa, porque hay textos que desarrollan demasiado el argumento.

El siguiente capitulo es sobre analisis del libro Impresiones y paisajes de Federico
Garcia Lorca y decidir a qué genero pertenece el libro es muy dificil porque hay textos
ensyaisticos, textos de prosa lirica, textos de diario o crénica modernista. En los ejemplos de
los textos esta demostrado qué textos pertenecen al género poema en prosa y por cual razon.
Garcia Lorca se ocup6 de los temas del atraso de Espaiia o critica de Iglesia. El gran efecto que
tuvo en la obra fue el romanticismo y Gustavo A. Bécquer.

Luis Cernuda es su coleccion llamada Ocnos escribid los poemas en el estilo de poesia
meditativa y en los ejemplos del libro estd mostrado como logré trasmitir el efecto lirico al
lector. Sus poemas localizo sobre todo en Sevilla y escribio sobre poesia, qué siginifica ser
poeta y juventud y vejez.

Todos los tres autores contribuyeron a la evolucion del género aunque no todos los
textos son poemas en prosa. Con analisis de sus obras se puede comprobar el influjo que
tuvieron Gustavo A. Bécquer y Ramoén Jiménez. También es posible fijarse que Luis Cernuda
y Federico Garcia Lorca comparado con Jiménez inclinaban en sus tectos mas a las reflexiones

e ideas intelectuales.
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