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Autorka nejprve predklada vycet rozli¢nych pfistupt k hudebnimu vyznamu, pficemz se opira o
klasifikaci Jaroslava Jiranka z jeho knihy Tajemstvi hudebniho vyznamu. Ke konci Uvodni kapitoly
se pak do popredidostava rozdéleni Leonarda Meyera, podle néjz lze hlavni délici linie vést jednak
mezi koncepci absolutistickou (vyznam je imanentni hudbé samé) a referencialistickou (hudba
odkazuje mimo sebe), jednak mezi pfistupem formalistnim (vyznam je tvofen vztahy hudebnich
prvk() a expresionistickym (vyznamy se vazou k emocim hudbou vybuzenym). Spise implicitné je
naznaceno, ze autorka prace povazuje pragmaticky pfistup khudbé za zadouci kombinaci
absolutistického a expresionistického stanoviska, a pravé ztoho dlivodu se v nadchazejicich
kapitolach hodla rozvijet pragmatické pojeti hudebniho vyznamu inspirované Leonardem B.
Meyerem.

Peirceovo pragmatické pojeti vyznamu, ktery je dan celkem moznych dlsledkd pro budouci
zkuSenost, tvofi oporu pro dalsi uvahy pro analyzu toho, jak lze vyznam hudby pro posluchace
vymezit prostfednictvim emoci, jez vzbuzuje. Komplementarné k tomu autorka vérné shrnuje
Jamesovo a Deweyho pojeti emoci s dirazem na télesné reakce, jeZ tvofi konstitutivni dimenzi
emocionalnich prozitkd.

V8echny zékladni stavebni kameny jsou tak polozeny pro dal$i rozbor emociondalnich vzrucht a
jejich podilu na utvareni vyznamu v hudebni estetice. Ktomu jsou zdarné vytézeny hlavni teze
Meyerova a Hurona rozboru napéti ¢i konfliktu mezi anticipaci vzbuzenou dosavadnim priibéhem
skladby a zkus$enosti jejiho dalsiho prlibéhu. Pravé tento nepomér je identifikovan jako hlavni
zdroj emoci, které hudba vzbuzuje a které jsou nositelem jejiho estetického smyslu. V navaznosti
na Huronovu teorii ITPRA se autorka na mnoha zdafile vybranych pfikladech vénuje rozli¢nym
zpUsoblm, jimiZz hudebni skladatelé pracuji s momentem zklamaného ocekavani pro posileni
afektivniho G¢inku na posluchacée. Vhodné je pfitom rozli§en zplsob, jimZz mohou byt o¢ekavani
splnéna ¢&i zklaméana v kontextu harmonie samotné od anticipaci, které lze zavrsit &i kreativné
narusit v kontextu struktury a formy (s. 29-34).

V zavéru se autorka vraci k uvodnim rozliSenim mezi absolutisticko-formalistnim pfistupem
Hanslickovym a absolutisticko-expresionistickému pfistupem Meyerovym. Pokud jsem spravné
pochopil smér jeji Uvahy, pakji Slo pfedevSim o obhajobu moZznosti, podle niz tkvivyznam hudebni
kompozice vjeji emocionalni plsobnosti. ZHanslickova formalistniho stanoviska by totiz
MeyerQv pfistup pfedstavoval riziko subjektivnich interpretaci, jeZz znehodnocuji autonomii hudby
a znemoznuji analyzu zaloZzenou na inherentnich formalnich kvalitach hudebni skladby. Pro
potfeby obhajoby bych povaZoval za Zadouci, aby autorka svou odpovéd na mozné namitky
inspirované formalistnim pfistupem rozvedla v ponékud ucelenéjsSi podobé, nez se ji to podafilo
na strané 37. Konsistenci celkového vyznéni BP by navic prospélo, pokud by pravé Hurovono
rozvedeni Meyerovy teorie bylo zakomponovano do odpovédi na moznou kritiku ze strany
formalist(.

Z celkového pohledu jde o préaci precizné formulovanou, koherentné vystavénou a doloZzenou
ilustrativnimi pfiklady emocionalni ic¢innosti riznych kompozi¢nich postupd. Je z ni jasné patrna
obeznamenost s vhodné zvolenym celkem primarni literatury i autor€ina schopnost domyslet
predkladané interpretace stavajicich estetickych teorii do disledkd.

Praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnotit ji jako vybornou.
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