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Abstrakt

Otéazka estetick¢é hodnoty konceptualniho umeéni patii obzvlasté pro svou rtiznorodost a
ontologickou neuchopitelnost danou dematerializaci a absenci média, stejn¢ tak jako Castou
proklamativni anti-esteti¢nosti, ke slozitym problémtim oblasti estetického zkoumani. Vlnu
zajmu v roce 2009 vyvolala odbornd studie Kdo se boji konceptudlniho umeni od Petera
Goldieho a Elisabeth Schellekens. Autofi se jako prvni pokusili o ucelenou filosoficko-
estetickou analyzu konceptualniho umeéni, v ramci které predlozili také svou vlastni odvaznou
hypotézu o podstaté tohoto fenoménu. Jejich pojem Idea idea, ve kterém se pokusili nalézt
svornik veskerého konceptudlniho umeéni tkvi v estetickém idealismu. Jejich pfistup inspiroval
dalsi odborniky k polemice a podnitil tak vznik n¢kolika dalSich studii na toto téma. Prvni ¢ast
diplomové prace je vénovéna klicovym charakteristikam, které konceptudlni uméni definuji a
které jsou stézejni pro teoretické uchopeni problému jeho estetické hodnoty. Dematerializace,
ironické sebereflexe, anti-defini¢ni charakteristika, jeho anti-esteticka a intelektualni povaha
tak jsou vychodiskem pro druhou cast, ktera je snahou o samostatnou analyzu problému. Ta je
zahajena pokusem o kritiku pojmu Idea idea. Déale je vénovana pozornost obzvlasté otdzce
ne/parafrazovatelnosti, zkuSenostnim vlastnostem a percepcnimu kritériu a to skrze text Petera
Lamarquea O vnimani konceptudlniho umeni. Skrze Lamarqueovu praci se pokusim poukazat
na slaba mista studie Goldie a Shellekens. Také se pokusime ukazat proc je podle nas dilezité

nevyloucit z procesu ocenlovani konceptualniho umeéni percepc¢ni kvality.
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Abstract

The question of the aesthetic value of conceptual art is one of the complex problems of aesthetic
research, especially due to its diversity and ontological elusiveness stemming from
dematerialization and the absence of the medium, as well as its frequent proclamatory anti-
aestheticism. A wave of interest was sparked in 2009 by the study Who's Afraid of Conceptual
Art by Peter Goldie and Elisabeth Schellekens. The authors were the first to attempt a
comprehensive philosophical-aesthetic analysis of conceptual art, in which they also put
forward their own bold hypothesis about the nature of this phenomenon. Their notion of the
Idea idea, in which they tried to find the core of all conceptual art, lies in aesthetic idealism.
Their approach has inspired other scholars to polemic, and thus prompted several other studies
on the subject. The first part of the thesis is devoted to the key characteristics that define
conceptual art and that are central to a theoretical grasp of the problem of its aesthetic value.
Dematerialisation, ironic self-reflection, anti-definitional characteristics, its anti-aesthetic and
intellectual nature are thus the starting point for the second part, which is an attempt at an
independent analysis of the problem. The latter begins with an attempt to critique the notion of
the Idea idea. Further, attention is paid especially to the question of non-/paraphrasability,
experiential properties and perceptual criteria. through Peter Lamarque's text On Perceiving
Conceptual Art. Through Lamarque's work I will try to outline the weaknesses of Goldie and
Shellekens study. We will mainly focus on why we think it is important not to exclude

perceptual qualities from the process of appreciating conceptual art.
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Uvod

Konceptualni uméni je umélecky smér, ktery vznikl v 60. letech 20. stoleti. Jeho klicovou
charakteristikou je, ze klade diraz na ideu, koncept stojici v pozadi dila spiSe nez na jeho
vizualni kvality. Je uméleckym proudem, ktery se zfekl nejen tradi¢nich zobrazivych metod,
ale mnohdy dokonce i fyzické podstaty. Lze argumentovat, ze tento krok nalezi k tém
historie a teorie uméni i estetiky, které jsou nuceny se vyrovnavat s existenci této obtizné
uchopitelné oblasti uméni. Konceptudlni uméni je i navzdory své jiz nékolik dekéd trvajici
historii stale velmi kontroverzni nejen v u¢enych disputacich profesionalnich teoretiki nebo
vysokoskolskych pracovniki, ale také navstévnikii galerii a laické vefejnosti.? Obzv1asté laicka
vefejnost se o konceptudlnim uméni ¢asto vyjadiuje s odsudkem &i opovrzenim.?

Snaha nalézt svornik a jednotici teorii konceptualniho uméni optikou moderni estetiky narazi
na nejednotnost tohoto uméleckého projevu, které znemoziuji jednotny vyklad. Situaci dale
komplikuje, Ze konceptualni umélci védome usiluji o naprosty rozchod s tradi¢nimi estetickymi
kategoriemi, na zaklad¢ kterych jsme si uvykli uméni vnimat a hodnotit. Konceptudlni umélci
sami Casto oteviené deklarovali a deklaruji, ze esteticky ti€inek jejich dila neni jejich zdmérem,
tudiz hledat estetickou hodnotu v jejich dilech tak ¢asto znamena Cinit tak ,,jim navzdory®,

v rozporu se sebehodnocenim jejich tviiréiho projevu.?

Ideovym vychodiskem této prace bude hojné¢ diskutovand filozoficka reflexe fenoménu

konceptudlniho uméni od Petera Goldieho a Elizabeth Shellekens, kterou v roce 2009

! OSBORNE, Peter (ed.) Conceptual art. London: Phaidon Press Limited, 2011. 304 s. Themes and
movements. ISBN 978-0-7148-6112-8. s. 45.

2 LIPPARD, Lucy, Lawrence WEINER, Mel BOCHNER a Paola ANTONELLI. 50 Years Later, a
Conceptual Art Exhibition Still Courts Controversy [online]. Jan 28, 2020 In: Museum of Modern Art.
[cit. 2023-03-18]. Dostupné z: https://www.moma.org/magazine/articles/225.

DEZEUZE, Anna. Almost nothing: observations on precarious practices in contemporary art [online].
Manchester, England: Manchester University Press, 2017. [cit. 2023-03-18]. ISBN 978-1-5261-2349-7.
Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/detail.action?docID=4806705.

3 KULKA, Tomés. Uméni udalii — intelekt-ualii bez intelektu. Rozpaky ohledné konceptudlniho uméni
[online]. 12. 9. 2019. In: Babylon Revue. [cit. 2023-03-18]. Dostupné z: https://babylonrevue.cz/umeni-
ualu-intelekt-ualu-bez-intelektu/. VITVAR, Jan H.: Umeéni, kterému nikdo nerozumi. Historky z podsveéti
vytvarné kultury. Paseka, Praha, 2021, 224 s.

* DUCHAMP, Marcel. "Apropos of 'Readymades," piednaska M. Duchampa jako ¢lena panelu na
sympoziu "Art of Assemblage" v Museum of Modern Art, New York, 19. fijna 1961. Publikovano v Art
and Artists, (Cervenec 1966), 47, a pretisténo v SANOUILLET Michel a Elmer PETERSON: The
Writings of Marcel Duchamp (Marchand du Sel), New York: Oxford University Press, 1973.
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prezentovali ve své knize Kdo se boji konceptudlniho uméni.> Tato kniha je zdafilou a
srozumitelnou analyzou, ktera ucelené shrnuje obrysy soucasného diskurzu o konceptudlnim
uméni a pokousi se o vlastni definici ontologie (nejen) konceptudlniho uméni. Nabizi
filozoficko-estetickou examinaci konceptudlniho uméni, ktera si je plné védoma jeho mnohdy
kontroverzni povahy a obtizné definovatelnosti. Autofi se za timto ucelem pokousi o
prehodnoceni nejzakladnéjsich problémt tykajicich se umeéni obecné. Nevyhybaji se ani otazce
co je uméni a co od n¢j ocekdvame. Zamysleji se rovnéz nad jiz nastinénou otdzkou, proc¢
desetileti po vzniku konceptualniho uméni stale vefejnost vzdoruje akceptovani tohoto

uméleckého sméru do kdnonu vyvoje umeéni.

Skute¢nym jadrem prace Goldieho a Schellekens je Idea idea, ve kterém nalézaji skutecnou
podstatu  konceptudlniho umeéni, a ktery, jak se domnivaji, dokaZe postihnout jeho
dematerializovanou, ontologicky problematickou podstatu. Pokusime se o detailni vyklad této
ustfedni myslenky a nasledné ji podrobime kritice skrze text Petera Lamarquea O vnimdni
konceptudlniho uméni.® Provedeme analogii konceptudlniho uméni a literatury, které nam
poskytne problematiku konceptudlniho uméni nahlédnout z nového thlu. PoukdZzeme ovsem
také na slabiny této analogie. Nakonec provedeme kritické zhodnoceni, kde poukdZeme na
nedostatky pojmu Idea idea a zaméfime se proC je podle nas dulezité nevyloucit z procesu
ocenovani konceptualniho umeéni percepéni kvality, tak jak argumentuje Peter Lamarque, ktery

navrhuje ponechat percep¢ni kritérium, které se ovSem podiizuje konceptu.

> GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art? Abingdon: Routledge,
2009.

¢ LAMARQUE, Peter. On Perceiving Conceptual Art. In: GOLDIE, Peter. Philosophy & Conceptual
Art. Oxford University Press, 2007, s. 3-18



1. Kdo se boji konceptudlniho uméni od P. Goldieho a E.
Shellekens

Goldie a Schellekens v roce 2009 znovu rozdmychali debatu o podstaté konceptudlniho uméni
a ptinesli svou vlastni interpretaci problému. Pokouseji se nejen o vlastni syntézu, ale piinédseji
téz hodnotny ptispévek k esencidlnim otazkdm po ucelu uméni a ocekavani, co ma uméni
piinaset divakim. Jejich prace implicitné zasahuje také do oblasti psychologie a sociologie
uméni. Praci Goldieho a Schellekens 1ze vnimat jako velmi zevrubnou, systematickou a nazorné
prezentovanou snahu o pochopeni otdzky, pro¢ i po n¢kolika dekadach stile konceptualni
umeéni stoji stranou oficidlniho narativu uméni a pro¢ je debata, zda 1ze konceptudlni uméni
vibec chapat jako uméni, stale ziva.

Publikace se sklad4 z péti kapitol. Prvni kapitola, Vyzva konceptudlniho umeni slouzi jako
uvod a shrnuje velmi nazornym zplisobem podstatné rysy konceptudlniho uméni. Poskytuje
vysvétleni, pro¢ je pravé filozofickd analyza, kterou autofi vybrali jako hlavni metodu
zkoumani, vhodnym zptsobem k jeho pochopeni. Autoti zde ptinadsi pojem enacted thought
experiments, neboli vtélené myslenkové experimenty, ktery povazuji za nejpiiléhavejsi opis
podstaty konceptualniho uméni. Druhd kapitola, Definice a predmét se zabyva ontologickymi
a epistemologickymi otdzkami. Tteti kapitola Ocenovani konceptudlniho umeni dale rozviji
ontologické uvahy a roz$ifuje je o otazku, jak pfistupovat ke konceptudlni tvorbé, na co se
soustiedit a jaké jsou pfedpoklady k tomu, aby divak mohl konceptualni dilo pochopit a vytézit
zn&j, co mél jeho autor v imyslu. Ctvrta kapitola Estetika a dal je pro tgely této prace
nejzasadnéjs$i. Zkouma totiZ zejména otazku, zda konceptualni uméni mize mit estetickou
hodnotu. A kone¢né posledni kapitola, Co zbyva, kdyz esteticky prozitek zmizi je shrnutim
zaveru z predchozich kapitol, v niZ se autofi pokousi argumentovat ve prospéch svého pojmu
Idea idea.

Prvni kapitola shrnuje ptistupnym zpiisobem zakladni obrysy mysleni o konceptualnim umeéni
a vysvétluje, proc€ je filozofické analyza spravnou cestou k lepSimu pochopeni konceptuéalniho
umeéni a k jeho ocenéni. Goldie a Schellekens uvadéji priklad literarni tvorby Virginie Woolfové
jako ptiklad uméni, které ve své dobé znepokojovalo vefejnost, protoze jeji dilo zpochybnovalo
hluboce zakotfenéné nazory na to, co to je literatura a jaka by méla byt. Goldie a Schellekens
uvadi, ze tento typ reakce je podobny tomu, jak mnozi lidé reaguji na konceptudlni umeéni.
Stejné tak jako dilo Woolfové, také konceptualni uméni mize vést k uvaze, Ze pokud dilo

neodpovida ocekdvanim toho, co ma byt , literatura® (potazmo umeéni), pak se o literaturu nebo



uméni prosté a jednoduse nejedna.” Goldie a Schellekens se dale pokouseji argumentovat, Ze
ptic¢inou strachu ¢i nejistoty pii konfrontaci s dily konceptualniho uméni neni pouze odpor k
,novému*.®

Autofi dale odkazuji na historicky vyvoj modernismu a avantgardy ve dvacatém stoleti. Z
hlediska estetiky se avantgardni hnuti od svych pocatkii snazilo zpochybiniovat a narusovat
konvenéni pojeti krasy a umeleckosti. Programové déavalo pfednost experimentiim, inovaci a
originalit¢ pted tradi¢nimi technikami a formami, pfipadné vyvracelo nebo zpochybiiovalo
dominantni kulturni narativy své doby.” Goldie a Schellekens si viimaji, ¢ dokonce ani
skute¢né revolucni uméleckd hnuti minulosti, at’ jiz to byl impresionismus, ktery svou praci
s barvou a rozvolnénim uméleckého rukopisu narusil akademicky umélecky kanon, ba ani
expresionismus, ktery zcela opustil figurativni a zobrazivy umélecky pfistup, nevyvolavala
takové znepokojeni a rozpaky jako konceptualni uméni. '

Autofti se dale pokouseji vylozit, o co se jednd, pokud se hovofi o konceptudlnim uméni.
Jednim z pristupti k pochopeni konceptudlniho uméni je uvazovat o ném v historickém
kontextu, jako o uméleckém hnuti, které vzniklo v ur€ité dob¢ a na uréitém misté, totiz v New
Yorku v Sedesatych letech.!! Tento pfistup, jak uvadi, v8ak predstavuje riziko, ze budou
opomenuty jiné fascinujici pfiklady konceptudlniho uméni, které vzniklo mimo toto obdobi,
napiiklad readymades Marcela Duchampa. Misto toho proto k vylozeni toho, co je ve
skute¢nosti konceptualni uméni se rozhodli Goldie Schellekens nejprve postihnout
charakteristické rysy, které jsou s konceptualnim uménim obvykle spojovany. Jelikoz se jedna

o kategorie, které nam pomohou definovat dal§i zkoumani estetické hodnoty konceptudlniho

uméni, budeme jim vénovat naleZitou pozornost.

" GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art? 2009, s. 2.

8 Ibidem s. 4.

% Vice napt. BURGER, Peter. Teorie avantgardy; Starnuti moderny: stati o vytvarném uméni. Vydani
prvni. Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2015. Edice VVP
AVU; 5. ISBN 978-80-87108-59-8. s. 87.

STRYDOM, Piet. Theories of the Avant-Grade [online]. Conference: Lecture Course on the Sociology
of Art (January 1984) Presentation at: Department of Sociology, University College Cork. [cit. 2023-
03-18] DOI:10.13140/RG.2.1.4925.4805. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/301553516_Theories_of the Avant-Grade

' GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art? s. 1.

' Tbidem, s. 9-10.
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1.1.  Charakteristické rysy konceptudlniho uméni

Jak jiz bylo feceno, konceptualni umeéni 1ze podle teorie Goldieho a Schellekens povazovat za
uskutecnény myslenkovy experiment, ktery zpochybiiuje pfijaté hranice pojmu uméni. Toto
pojeti je zakladem, na kterém jsou u téchto autorti vystavény klicové charakteristické rysy
konceptualniho uméni. Jsou vzajemné propojeny, jedna od druhé odvisi a tudiz je tieba je
posuzovat jako celek, piestoze je zde uvadime jednotlivé. Jedna se o sebereflexi a ironii, odpor
proti tradi¢ni definici uméni (anti-definicni charakteristika), odmitnuti specificnosti média,
dematerializaci, anti- / ne-esteticnost a intelektualni zaméreni, které se zde na zakladé€ textu

Goldie a Schellekens pokusime déle rozvést a vylozit jejich vyznam.'?

1.1.1. Sebereflexe a ironie

Na prvnim misté uvadi Goldie a Schellekens tzv. sebereflexi. Ta je jednim z dilezitych rysa,
které konceptualni umeéni odliSuji od jinych dél, kterd zpochybiiuji hranice pojmu umeéni.

Nad problematikou reflexe umélecké Cinnosti se ve svych teoretickych statich zamyslel jiz
vyznamny teoretik Modernismu, Clement Greenberg, kterého Goldie a Shellekens zmitiuji
proto, ze cht&ji upozornit na skutecnost, Ze moment sebereflexe samotné povahy uméni
v umélecké tvorbé jako takové neni v pfipadé konceptudlniho uméni nijak originalni.
Greenberg hovofil o prozkoumavani médii jednotlivych uméleckych druhti v samotné
umélecké tvorbé jiz v souvislosti s avantgardou, a dokonce tento moment propatravani
vlastni podstaty oznacil za definujici charakteristiku avantgardy. Zéasadni rozdil mezi
avantgardni tvorbou a konceptudlnim uménim ovSem spociva v tom, Ze pro avantgardu je
fyzické médium vS§im. KdeZto pro konceptualni uméni ni¢im. Podle Greenbergovych slov
,Realistické a naturalistické uméni skryva své vlastni vyrazové prostiedky a pouziva tak uméni
k zatajeni vlastniho uméni. Modernismus pouzivd uméni k obraceni pozornosti k uméni
samotnému.*“!? Identifikoval tak proces, ve kterém se umélci moderni doby pokouseji riiznymi
postupy nahlédnout své umélecké snaZeni, hledat a nachizet v ném podstatu uméni.'*
Greenberg se pokousi ilustrovat svou argumentaci na principu ,,ploSnosti®, v némz moderni
umélci odmitli snahu vytvofit iluzivni malbu a nanaSeli barvy zcela oteviené v plose.' Jak

Greenberg uvadi, tento proces se vyvijel od Maneta, pfes Cézanna az k Pollockovi v logické,

12 GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art? s. 1.

3 Ibidem, s. 8-24.

4 Ibidem, s. 8-24

'S CLARK, T. J. Clement Greenberg’s Theory of Art. [online] In: Critical Inquiry, vol. 9, &. 1, 1982, s.
139-56. JSTOR, [cit. 2023-04-29]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1343277
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vyvojové-historické navaznosti, reduktivng spéjici ke stale vétsi abstrakci.'® Tento zptisob
reflexe uméni a jeho postupli, rozkryti samotného umeéleckého procesu procesem, ktery
Greenberg oznacuje jako sebekriticky, je mu tak pravou podstatou Modernismu.!” Greenberg
tak stal na pocatku teoretického zpracovani uméni od modernismu déle a piedznamenal dalsi

rozvoj sebereflektujicich tendenci v uméni postmodernismu.'®

Pro postmoderni umélce — konceptualni tviirce nevyjimaje — je pfiznacnd snaha reflektovat
tzv. konec uméni, ve kterém tusi pterod celé krajiny umélecké ¢innosti. Vytvarné umeéni se ze
zékladnich kategorii malif'stvi, sochaistvi a architektury rozpadlo na fadu drobnych prouda, u
kterych je Casto témetr nemozné nalézt jednotici prvek, pokud ovSem timto prvkem neni praveé
pluralita, mnohotvarnost. V konceptudlnim umeéni je sebereflexe casto nejen introspekci sebe
sama, jakoZto osoby vedené vnitinim puzenim ke kreativni ¢innosti, ale také bytosti filosofujici

a pokousejici se nalézt smysl pro umeéni ve svéte.

Ironickd sebereflexe je charakteristicka pro velkou ¢éast konceptudlniho uméni, od samych
pocatkii jeho vzniku, Casto byla nastrojem kritiky instituci uméni a jejich organti. Jednim
z prvnich konceptualné pojatych sebereflexivné-ironickych dél jsou umélecké experimenty
Marcela Duchampa. Nejslavnéjsi jsou jeho ready mades, predméty denni potieby, které
vystavoval jako umélecka dila, naptiklad Fontdna z roku 1912.!° Duchampovy ready mades
byly piimo zaméfeny pravé na proces umélecké tvorby, instituciondlni zvyklosti a tradice.?’
Soucasti Duchampova zdméru v jeho umélecké vypovédi bylo zpochybnit definici uméni a roli
umélce v umélecké tvorbé, a to vysoce sebereflexivnim a hravym zptisobem.

Goldie a Schellekens uvadi také ptiklad Gavina Turka a jeho napisové desticky s popiskem

Ctvrt Kensington: Sochai* Gavin Turk zde pracoval 1989—1991, kterou si vystielil z hodnotiteli

své zaverecné prace, a kterd neptekvapiveé nebyla piijata, aby byla okamZité zakoupena na trhu

16 SIEDELL, Daniel A. Contemporary Art Criticism and the Legacy of Clement Greenberg: Or, How
Artwriting Earned Its Good Name. [online] In: Journal of Aesthetic Education, vol. 36, no. 4, 2002, s.
15-31. JSTOR, Dostupné z: https://doi.org/10.2307/3301564

"7 CLARK, T. J. Clement Greenberg’s Theory of Art, s. 156

8 GREENBERG, Clement. Modernist painting (1961). 1983. s. 16.

19 Marcel Duchamp (1887-1968)

Jeho ptinos mapuje napt. BUCHLOH, Benjamin, Rosalind KRAUSS a Alexander ALBERRO et al.
Conceptual Art and the Reception of Duchamp. [online] In: The Duchamp Effect, vol. 70 (Autumn,
1994). Massechusets: The MIT Press. s. 126-146. [cit. 2023-03-18]. Dostupné z:
https://doi.org/10.2307/779057.

20 GOLDSMITH, Steven. The Readymades of Marcel Duchamp: The Ambiguities of an Aesthetic
Revolution. In: The Journal of Aesthetics and Art Criticism 42 [online]. ¢. 2 (1983), s. 197-208. [cit.
2023-03-18]. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/430663
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s uménim.?! V tomto dile jsme svédky charakteristického ironického sebeuvédoméni uméni a
procesu jeho tvorby, které je ¢asto spojovano s konceptualnim uménim. Turkovym zdmérem
bylo zesmé$nit své zkousejici tim, ze zdlraznil absurditu pouziti véty "pracoval zde" na pamétni
desce jako jediné¢ho dokladu o svych studijnich letech, protoze dobie véd¢l, ze proti tomu budou
pravdépodobné protestovat.

Pti jiné prilezitosti si v prestrojeni za bezdomovce na zahajeni vlastni vystavy tropil Sprymy ze

svéta vysokého uméni.??

1.1.2. Anti-defini¢ni charakteristika

Velmi ¢asto konceptualni umélci zdmérne uzivaji momentu piekvapeni, Soku, ¢asto i odporu,
aby dovedli ,,proti-defini¢ni aspekt™ svého dila do jeho nejvypjatéjsi polohy. Piikladem mize
byt dilo italského umélce Piera Manzoniho z roku 1961 nazvané Umélcovo hovno.** Manzoni
byl italsky umélec zndmy predevsim svym ironickym pfistupem k avantgardnimu uméni. Jeho
dilo, ¢asto ptirovnavané k tvorbé Yvese Kleina, piedjimalo a pifimo ovlivnilo tvorbu generace
mladsich italskych umélci, které kritik Germano Celant shromazdil na prvni vystavé Arte
Povera v Janové v roce 1967. Manzoni se nejvice proslavil sérii dél, kterd zpochybiiuji povahu
uméleckého objektu a piimo predznamenavaji konceptudlni uméni.>* Dilo Umélcovo hovno se
sklada z 90 plechovek, z nichz kazda je udajn€ naplnéna 30 gramy vykali. Kazda konzerva je
opatfena etiketou v ital§tin€, anglicting, francouzstin€ a némcing a plsobi jako bézny produkt,
ktery lze zakoupit v supermarketu.?® Stejné jako v piipadé Duchampa a dal3ich tviirct, kteii ve
své konceptualni tvorbé piekraCovali hranice definice uméni, je skute¢nou ironii a
vyvrcholenim absurdnosti, Ze jejich konceptudlni vystrelky se staly v dne$ni dob& zddanymi
sbératelskymi artikly, coZ plati i pro Manzoniho plechovky (moZna) naplnéné vykaly. V ervnu
2020 potéadala Sothebys v Milan€ aukci, jejiz soucasti bylo 1 dilo Umélcovo hovno. Drazba

plechovky skon¢ila na &astce 250 000 eur.?®

2l GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art? s. 9-10.

22 LEADER, Darian. Gavin Turk: the analyst will unmask you now.

2 HOWARTH, Sophie. Piero Manzoni, Artist’s Shit, 1961. In: Tate.org [online] Publikovano:
November 2000. [cit. 2023-04-30]. Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-
shit-t07667

24 Piero Manzoni (1933-1963) Vice: BATTINO, Freddy a Luca PALAZZOLI, Piero MANZON!:
Catalogue raisonné. Milan 1991, s. 123-8.

2> HOWARTH, Sophie. Piero Manzoni, Artist’s Shit, 1961.

26 Piero Manzoni, Merda D'Artista, Found at Sothebys, Milan Contemporary Art | Milan [online] In:
Art.Salon. Lot 11, 16. Jun - 16. Jun 2020 [cit. 2023-04-30]. Dostupné z:
https://www.art.salon/artwork/piero-manzoni_merda-dartista AID326436
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Umeéleckd dila vznikld v souladu s anti-defini€ni charakteristikou se v mnoha ohledech
prekryvad sjiz uvedenym pojmem sebereflexe, protoze v piipadé fady uméleckych dél
predstavuje jen dalsi vrstvu, nebo nuanci téhoz uméleckého dila. Duchampova Fontdna nebo
Turkova napisova tabulka jsou stejné tak ironicky sebereflektujici jako vzpirajici se tradicni
definici uméni.?” Turkovo dilo vystihuje ironickou a sebereflexivni povahu velké &asti
konceptualniho umeéni, ktera je patrnd velmi dobfe v Turkové tvorbé. Turk si svym dilem
utahuje ze zkousejicich tim, Ze na pamétni desce uvadi vétu "pracoval zde" jako dikaz svého
dlouholetého studia, pficemz si je pln¢ védom toho, Ze toto tvrzeni bude povazovat za

neuspokojivé.?8

Pfi bliz§im pohledu na konceptualni uméni ve vSech jeho forméch, snaha popfit tradi¢ni
chapani uméni skutecné je rysem velmi castym. OvSem podobné jako u kategorii
ptedchéazejicich ani anti-defini¢ni charakter neni pro konceptualni uméni exkluzivni. Zcela
novou oblasti, ktera pfinasi revoluci v uméni je recentni vyvoj ve sméru Al, jak ukazuje
platforma Midjourney.?’ Uméni, které ze svého procesu vy¢leuje lidsky faktor, je pro oblast
teorie uméni a estetiky zasadni vyzvou. Zde se vSak omezime na pouhé konstatovani, ze Al
umeéni ziskalo svou podivuhodnou schopnosti vytvafet dila mimotadné piesvédcCivosti,
neodlisitelné od umeéni ,,lidskych umélct* v této kategorii své pevné misto, protoze popira
zakladni kategorie uméni bezprecedentnim zptisobem. Pojem anti-definice jako rys uméni,
popirajici zakladni charakteristiky uméni, tak rozhodné neni a nebude pro konceptudlni uméni
jedinecny, v synergii s ostatnimi charakteristikami, které Goldie a Schellekens uvadi, vSak

nesporn¢ mezi typické rysy konceptualniho uméni patii.

1.1.3.  Odmitnuti specificnosti média

Dalsi charakteristikou konceptualniho uméni dle Goldieho a Schellekens je odmitnuti tradi¢ni

specifi¢nosti média, ktery oznacuji pojmem against medium, neboli proti médiu.>°

Historicky bylo zvykem zachovavat roz¢lenéni vizudlniho uméni do kategorii architektury,

malifstvi, sochafstvi a uzitého umeéni. Lze fici, Ze v uméni postmodernismu, ve kterém dochazi

27 Vice o Duchampové Fontané pozn. &. 35, pro vice o Turkové népisové tabulce viz pozn. &. 24.

28 HOWARTH, Sophie. Piero Manzoni, Artist’s Shit, 1961.

¥ Midjourney je dle své vlastni definice nezavisla vyzkumna laboratof zkoumajici nova média mysleni
a roz§ifujici imaginativni schopnosti lidského druhu. [online] In: Midjourney.com [cit. 2023-04-30].
Dostupné z: https://www.midjourney.com/home

39 GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afiraid of Conceptual Art? s. 21.
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ke stirani hranic mezi uméleckymi obory a vzniku nejriznéjSich zobrazujicich technik, je

spojeni against medium pouzitelné na ¢im dal vice projevi lidské tvotivosti.

Goldie a Schellekens zminuji sérii Brilo Box Andyho Warhola, kterym se pokousi ukézat
propojeni anti-definiéniho a sebereflektujiciho aspektu konceptualniho uméni.*! Andy Warhol
byl GspéSnym ilustratorem Casopist a reklam, ktery se stal pfednim umélcem pop-artového
hnuti 60. let. Jeho uméni zahrnuje Sirokou skalu uméleckych forem, vCetné performance, filmu,
videoinstalaci a psani. V jeho dile se stira hranice mezi vytvarnym uménim a mainstreamovou
estetikou.

Warhol byl siln¢ ovlivnén myslenkami a pfistupem Marcela Duchampa k uméni. Warhol se
stejn¢ jako Duchamp snazil zpochybnit tradi¢ni pfedstavy o tom, co mtize byt uméni a jak miize
byt vytvafeno. Zajimal se zejména o masoveé vyrabéné spotiebni zbozi a popularni kulturu,
kterou zaclenioval do svych uméleckych dé€l. Napiiklad Warholovu slavnou sérii plechovek od
Campbellovy polévky lze povazovat za piimého nasledovnika Duchampovych readymades,
protoze oba umélci vzali obydejné piedméty a povysili je na uméni®? Z hlediska
konceptualniho uméni s sebou toto Warholovo dilo ptfinasi jak ontologickou vyzvu, ktera
spociva v pochopeni toho, co odliSuje krabice Brillo jako uméni od ptvodnich krabic Brillo,
které uménim nejsou, tak epistemologickou otazku, ktera se tyka toho, jak mizeme mezi t€émito
dvéma dily rozliSovat navzdory jejich vizualni podobnosti.

Této problematice se vénoval jiz Arthur Danto, jehoZ dilo Proména vsednosti Goldie a
Schellekens rovnéz zmiiuji. Arthur C. Danto tvrdil, Ze soucasny stav ve svét¢ uméni, kdy
uméleckd dila dosdhla trovné podobnosti s b&Znymi pfedméty, kterd znemoznila jejich
rozliSovani, zdiiraziiuje nutnost formulovat novou teorii uméni. Toto usili vyzaduje peclivé
zvéazeni faktort, které platna teorie uméni miiZze a nemiiZze zahrnovat. Danto se prostiednictvim
tohoto procesu snazil objasnit vzajemné plisobeni mezi filozofii a uménim, jakoZz i propojeni
mezi uménim, spoleenskymi institucemi a d&jinami uméni.>

Danto hral vyznamnou roli pii formovani soucasnych diskusi o povaze uméni a jeho vztahu

ke smyslu. Jednim z Dantovych nejvlivnéjsich pfispévki byla jeho teorie "svéta uméni", kterou

31 HONNEF, Klaus: Andy Warhol: 1928-1987: Commerce into Art. Koln: Taschen, 2000. 95 s. ISBN
3-8228-6321-1.

32 GOPNIK, Blake: Art Without Artworks. Andy Warhol’s conceptual creations aimed to redefine what
an artist does [online]. In: The Wall Street Journal. April 24, 2020 10:37 am ET. [cit. 2023-04-20].
Dostupné z: https://www.wsj.com/articles/art-without-artworks-11587739038.

3 DANTO, Arthur. The Transfiguration of the Commonplace. Cambridge, MA: Harvard University
Press, 1981.
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rozvinul v eseji Svét umeni z roku 1964.3* Podle Danta neni uméni definovano pouze svymi
fyzickymi vlastnostmi, ale také kontextem, v némz je prezentovano a interpretovano. Tento
kontext zahrnuje nejen fyzicky prostor, v némz je umélecké dilo vystaveno, ale také socialni,
historické a kulturni faktory, které¢ ovliviiuji jeho vyznam. Danto zastaval nazor, ze jakkoli
nastava dramaticky rozchod s tradici, tak je srozumitelny vzdy jen z perspektivy té tradice, viici

niz se dilo vymezuje.

Od procesu odmitnuti specifi¢nosti média je jenom kriacek k dalSimu kritériu, kterym je
dematerializace média. Konceptualni uméni mize docela postradat umélecky prosttedek nebo
médium, coz je jeden z nejproblematictéjSich aspektl, které z vykladu konceptudlniho uméni
¢ini obzvlasté komplikovany problém. Tim se Goldie a Schellekens dostavaji k zakladnim
problémiim interpretace a definice konceptudlniho umeéni — jak poznat, jestli je néco uménim
nebo neni (otdzka epistemologickd) a, zjednodusSené feceno, kde dilo konceptualniho uméni
,»zacind a konc¢i“ (otdzka ontologickd), coz je otazka, kterd jiz cele nalezi do dalsi podkapitoly

o dematerizalizaci. >

1.1.4. Dematerializace

Dalsim z péti kritérii Goldieho a Schellekens, které rozviji vySe uvedené charakteristiky, je
tzv. ,,dematerializace*.>® Tradi¢ni uméleck4 dila ocetiujeme prostiednictvim fyzického média,
které je pro tento proces ocenéni zdsadni. V konceptudlnim uméni vSak i tam, kde jsou pfitomny
fyzicke objekty nebo performance, na hmatatelné, materialni pfitomnosti dila v zasadé nezalezi.
Dematerializace mize mit v konceptualnim uméni mnoho podob. Umélecké dilo se naptiklad
muze skladat ze souboru instrukci, které ma divak provést. Piipadné miize byt umélecke dilo
udalosti, kterd se odehravd v realném case a po skonceni zmizi. To se tyka obzvlasté
happeningtl, nebo performance. Casto mize dojit k dokumentaci dila za pomoci audiovizualni
techniky, vysledné fotografie nebo zdznam ovSem nejsou povazovany za dilo samotné. Mezi
dalsi formy dematerializace mize patfit pouZiti jazyka nebo textu k pfedani vyznamu namisto

tradi¢nich vizualnich prvkii. Dematerializace tak 1ze oznacit za dalsi krok v logickém postupu

3 DANTO, Arthur C. The Artworld. In: The Journal of Philosophy, vol. 61, &. 19, American
Philosophical Association Eastern Division Sixty-First Annual Meeting [online]. (Oct. 15, 1964), s.
571-584. [cit. 2023-03-18]. Dostupné z: http://links.jstor.org/sici?sici=0022-
362X%2819641015%2961%3A19%3C571%3ATA%3E2.0.CO%3B2-6.

33 Napf. CRAY, Wesley D. Conceptual Art, Ideas, and Ontology. 2014, s. 235-245. CURRIE, Gregory.
The ontology of conceptual art. In: Peter Goldie & Elisabeth Schellekens (eds.), Philosophy and
Conceptual Art. Oxford University Press. 2009, s. 33-50

36 GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afiraid of Conceptual Art? s. 21.
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od kategorie ,against medium®, pravé proto, Ze pracuje se skutecnosti, Ze mnoho

konceptualnich d¢l mize probehnout v ¢ase a zase skoncit.

Teoreticka Lucy Lippard se zabyva pojmem "dematerializace" umeéleckého objektu ve své
praci Sest let. Dematerializace uméleckého objektu mezi lety 1966 az 1972. Jak Lippard uvadi,
umeéni nemusi byt hmotnym objektem, ktery existuje v ¢ase a prostoru, aby jej bylo mozno
povazovat za uméni.>’

George Maciunas, predni piedstavitel hnuti Fluxus, prosazoval legitimizaci ¢asu a prostoru
jako ,,materidlti*“ pro uméleckou ¢innost a tvrdil, Ze jsou stejné platné jako tradi¢ni umélecka
média, jako je barva a kov.*® Odklon od estetické funkce uméni smérem ke konceptualnimu
pojeti, které predpokladd ,intelektudlni zapojeni piijemce, divaka nebo posluchace,
demonstroval dalsi ¢len skupiny Fluxus, hudebni skladatel a konceptualni umélec John Cage,
ktery se proslavil skladbou "4'33" (1952), kteréd se skladala ze ¢ty minut a 33 sekund ticha.
Toto dilo zpochybnilo tradi¢ni pfedstavu o tom, co je hudba, a zdiraznilo vyznam vnimani a
prozitku poslucha¢.®

Koncept dematerializace, jak Goldie a Schellekens uvadi, zkouma naptiklad Vito Acconci. Ve
svém dile Sledovani vytvoftil pravé takové dematerializované dilo. V popisu k dilu uvedl:
"Aktivita, 23 dni, rizné doba trvani. Nahodny vybér osoby na ulici, na libovolném misté, kazdy
den. Sledovat ho, kamkoli jde, at’ cestuje jakkoli dlouho nebo daleko. (Aktivita kon¢i, kdyz
vstoupi na soukromé misto - do svého domu, kancelafe atd.)"*°

Sledovani, v némz absentuje jako umélecky prvek jakékoliv fyzické médium, patii mezi celou
plejadu konceptudlnich dél, ktera se zacala vyskytovat od Sedesatych let dale napfiic
umeéleckymi obory. K udalosti, kterd je zobrazena v dile Sledovdni, doSlo v roce 1969, a proto
Jiz v ptivodni podobé neexistuje. Jedinym prostfedkem, jak se k nému dostat, je dokumentace
sestavajici z nékolika nedostate¢né zachycenych fotografii, coz vyvolava otazky ohledné nasi
schopnosti takové uméni ocenit. Tyto snimky byly zinscenovéany az po udélosti, coz situaci dale

komplikuje.*!

37 LIPPARD, Lucy R.: Six Years. The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972, s. 34.

38 BAUMGARDER, Julie: How the 60s most iconic artists made art contemporary. [online]

3 CAGE, John. 4:33, Four Thirty Three, Four Minutes Thirty Three Seconds. In: johncage.org
[online]. © 1998-2023 [cit. 2023-04-04]. Dostupné z: https://johncage.org/pp/John-Cage-Work-
Detail.cfm?work ID=17

40 ACCONCI, Vito. Following Piece (1969). Ve sbirce The Museum of Modern Art, online zdznam dila
dostupny z: https://www.moma.org/collection/works/146947
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Zatimco k tradi¢nim uméleckym diliim se Ize snadno dostat a ocenit je navstévou galerie nebo
vetejné¢ho prostoru, kde jsou vystavena, u Sledovadni vystava chybi a neni zde zadné fyzické
umeélecké dilo, které by bylo mozné si prohlédnout. V tradicnim uméleckém dile je médium na
které se zaméfujeme zcela zdsadnim pro jeho ocenéni. A proto pro ocenéni tradi¢niho
vizualniho uméleckého dila jako uméleckého dila je musime piimo vidét a nestaci tedy, aby
nam jej nékdo popsal ¢i nakreslil naértek. Zatimco tento nedostatek fyzické pfitomnosti
podtrhuje podstatu konceptualniho umeéni, které¢ klade diraz na dematerializaci. Ackoli ne
vSechna dila konceptudlniho uméni zcela postradaji fyzickou piitomnost, zlistava tento rys
vyznamnou charakteristikou tohoto zanru. V oblasti konceptudlniho uméni, i kdyZz se jedna o
fyzické objekty nebo performance, nema umélcova dovednost takovy vyznam jako v jinych
uméleckych formach. V ptipadé Sledovani neni kvalita fotografii nebo samotné performance
rozhodujicim faktorem pro nase hodnoceni uméleckého dila.*? Dematerializace nis dostava
blize k jadru konceptudlniho uméni. A to 1 pfesto, Zze ne vSechna dila konceptualniho uméni

zcela postradaji fyzickou "ptitomnost".

1.1.5. Anti-esteticka povaha konceptuilniho uméni

Diurraz na konceptualizaci a intelektudlni angazovanost spiSe nez na vizualni atraktivitu vede
k tomu, ze konceptuadlni uméni je Casto oznacovano za neestetické nebo anti-estetické. Autofi
si v ¢asti nazvané Proti estetice kladou fadu otazek, kterymi se pokousi Ctenafe smétovat
k myslence, zda ideje maji, nebo mohou mit estetickou hodnotu. Zacinaji ovSem rozborem
otazky, co ocekdvame od naSich zkuSenosti s uménim, zda odmitnuti estetického v
konceptualnim uméni (jsou to nakonec sami umélci, kteti se od tradiéné chapaného esteticna

pokouseji oprostit) vysvétluje naSe neptiznivé reakce na n¢j jako na umeni.

Tradi¢ni pojeti estetického vjemu jako zahrnujiciho percepéni setkani se snimatelnymi
estetickymi vlastnostmi fyzického objektu je v kontextu konceptualniho umeéni problematické.
Neesteticky (non-aesthetic) aspekt konceptualniho uméni (zde je potieba vymezit tento pojem
nikoliv v jeho bézném vyznamu jako cosi ,,nehezkého®, jako spiSe vystihujici absenci
estetickych parametril) vychazi ze skute¢nosti, ze dilo ¢asto postrada tradi¢ni prvky, kterymi se
vyznacuje umélecké dilo. Konceptualni uméni je Casto vytvareno s vyuzitim Siroké skaly médii,

véetné textu, zvuku, performance a instalace, které se zdsadné vzdaluji od béznych druhii

42 GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art? s. 22-23
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tradicniho uméni, které lze obdivovat v muzeich, Casto dokonce 1 zcela postrada materialni

piitomnost.*

Autofi tento bod ilustruji na Duchampovych ready mades, jako je pisoar nebo lopata na snih.
Sam Duchamp odmital tradi¢ni pojeti estetického, nebot’ své readymades vybiral na zakladé¢
vizualni lhostejnosti a naprosté absence dobrého a $patného vkusu.** Jedna se tedy nejen o

vlastnost, ktera je patrna, ale ¢asto také konceptualnimi umélci deklarovana.

Esteti¢nost je tak umélci vniména jako kategorie, proti které se vymezuji, protoze pro n¢j
predstavuje jeden z typickych atributl tradicniho uméni. Konceptualni umeéni jako antiteze
tradicniho uméni tak vyuziva anti-estetismus a non-estetismus jako nastroje kritiky zavedenych

institucionalnich a hodnotovych parametri uméni.

Goldie a Schellekens se nespokojili s vyjadfenim konceptualnich umélcti a definuji tfi rizné
ptistupy k tvrzeni konceptudlnich umélctl, Ze jejich dila odmitaji esteti¢no. Prvni pfistup,
oznacovany zde spojenim proti estetice, se ztotoziuje s jejich tvrzenim a postuluje, ze odmitani
esteti¢na konceptudlnim uménim je potieba brat jako prosty fakt a tim diskuze konc¢i. Druhy
pristup, oznaceny jako esteticky tradicionalismus, se rovnéz shoduje s pojetim odmitani
estetiCna v konceptualnim uméni, ale navic vznasi pochybnosti o legitimité konceptudlniho
uméni jako formy umeéni a zpochybiiuje jeho umeéleckou hodnotu.*> Tteti ptistup, esteticky
idealismus, ptrezkoumava moznost odhaleni estetické hodnoty u konceptualnich uméleckych
dél. Navzdory opaénym tvrzenim konceptudlniho uméni zastanci tohoto pfistupu tvrdi, Ze
estetickou hodnotu 1ze konceptudlnimu umeéni skutecné ptisoudit. Dale se metodé estetického

idealismu, jak ho Goldie a Schellekens definuji, budeme vénovat v druhé &4sti prace.*

1.1.6. Intelektualni povaha konceptualniho uméni

V zéavéru prvni kapitoly Goldie a Schellekens konecné dospivaji k mimotadné provazanosti
konceptualniho uméni se slovem. V tradi¢nim umeéni se slova pouZzivaji predevSim v nazvech,

které identifikuji predmét dila, zatimco dilo samotné je vzdy vizualné ztvarnéno. Naproti tomu

# GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art? s. 9-10

“ DUCHAMP, Marcel: "Apropos of 'Readymades," ptednaska M. Duchampa jako ¢lena panelu na
sympoziu "Art of Assemblage" v Museum of Modern Art, New York, 19. fijna 1961.

* GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art? s. 22-23

46 Tbidem, s. 24.
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konceptualni umeéni Casto zacleniuje jazyk piimo do dila, jako naptiklad v dile Josepha Kosutha

Art as Idea as Idea, které obsahuje fotostat slovnikové definice slova "voda".*’

Totéz plati pro dilo Rosemarie Trockel Cogito Ergo Sum, které je parafrazi na Descarta
"Myslim, tedy jsem".*® V Cogito Ergo Sum Trockel tak pravé za pouziti pletaciho stroje k
vyrob¢ slov vytvati filozoficky vtip. Dilo je vyrobeno z viny a slova jsou vpletena do latky.
Jesté zajimavéjsi je, Ze slova jsou pletend strojoveé. Skutecnost, ze pletaci stroj vyrobi vétu
"cogito", nedokazuje, Ze stroj mize myslet nebo dojit k zaveru, Ze existuje. Je to podobné, jako

kdybychom naprogramovali pocitac¢ tak, aby pifi kazdém zapnuti zobrazi vétu "cogito ergo

sum", coz by samoziejmé nedokazoval, Ze stroj je schopen myslet.*

Tento ptiklad demonstruje zavislost konceptualniho uméni na znalostech informaci pro jeho
ocenéni. Pasaz upozoriiuje na to, Zze znalost o pozadi konceptudlniho umeéni (background
discourse) je pro divaky ke spravnému ocenéni dila potfebna. Casto viak nejsou potiebné
znalosti o dile ptimo dostupné z uméleckého dila nebo jeho ndzvu. Napftiklad skutecnost, ze
dilo Rosemarie Trockel bylo strojové pleteno, neni z dila samotného ziejma. Stejné jako je ke
spravnému ocenéni zapotiebi znalosti Descartovy filozofie. Bez t¢é bychom narazce viibec
nebyli schopni porozumét. Tato zavislost na znalostech na pozadi se oznacuje jako zavislost na

diskurzu.

Konceptudlni uméni ma navic Casto filozofické ambice, coz mlze byt narocné i pro divéky,
ktefi nemusi mit potfebné filozofické zdzemi, aby dilo plné docenili, princip, ktery miZeme
uvést jako jeden zmoznych divodli nepfiznivého piijimani konceptuadlniho uméni. Tato
potieba dopliujicich informaci je dalSim z faktord, kterym se konceptualni uméni lisi od umeéni
tradicniho. Pro pozitek z uméni klasicismu nebo i1 impresionismu nemusi byt divak vybaven
dal§imi informacemi. Jeho smyslovy prozitek vychazi z estetické hodnoty, poptipadé z emoci,
které dilo vyvolava. Zaroven ocenéni hodnoty impresionistického dila jakozto uméleckého
dila vychazi zdsadné ze smyslové zkuSenosti. Znalosti informaci, které si divak musel opatfit

pied setkanim s dilem, je vzdycky az druhotna.

Goldie a Schellekens uvadi, ze intelektualni povaha konceptudlniho uméni omezuje jeho
uméleckou hodnotu a brani mu dosahnout stejného uznani jako tradi€ni mistrovské dila v

malifstvi a sochafstvi, kterd maji vyrazny afektivni a humanisticky rozmér. Kromé toho se ma

47 KOSUTH, Joseph: Art after Philosophy. In: Studio International, 1969.
# Rosemarie Trockel (*¥1952)
4 GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afiraid of Conceptual Art? s. 29.

20



za to, ze konceptudlni uméni neni dostatecné vybaveno k tomu, aby oslovovalo spole¢né

estetické reakce a potéeni, které nabizeji tradiéni umélecké formy.>°

Samotnym zavérem prvni kapitoly Goldie a Schellekens kone¢né rozkryvaji sviij tmysl dalsi
cast své prace vénovat teoretickému podepteni pojmu Idea idea. V konvencnich uméleckych
formach, jako je malba, se umélcova vize a vypoveéd vyjadiuje prostiednictvim fyzickych
médii, jako jsou oleje na platn€. V konceptudlnim umeéni je vSak vyjadfovacim prostiedkem

samotna myslenka.

1.2. Pojem Idea idea

Jelikoz pojem Idea idea je integralni pro praci Goldie a Schellekens a otevira téma, které pak
dale rezonovalo v teoretickych statich po roce 2010, a ponévadz v druhé poloving této prace se
pokousime s postulaty Goldieho a Schellekens polemizovat, v této kapitole se pokusime
predstavit tento pojem podrobnéji, piestoze autofi v mnoha ohledech ponechavaji na ¢tenafi,
aby si mnohé sam domyslel. Za ucelem relevantni kritiky pojmu, ktery povazujeme za pfili§
vagni a opominajici nékteré stézejni problémy podrobime podrobnéjSimu zkoumani jak
samotny pojem Idea idea, tak na néj bezprostfedné navazana slovni spojeni ,vtéleny
myslenkovy experiment® a ,estetické zkusenostni vlastnosti*, kterymi se Goldie a Schellekens

pokusili podlozit svou esteticko-filozofickou teorii konceptualniho umeéni.

1.2.1. Definice pojmu Idea idea

Jak po obsirném uvodu Goldie a Schellekens uvadi, jddrem konceptudlniho uméni je Idea
idea, pojem, ke kterému dospivaji po analyze jiz diive uvedenych charakteristik konceptualniho
umeéni. Jak uvadi: ,,Domnivame se vSak, ze jadrem konceptualniho umeéni je to, a k némuz
mnohé¢ z téchto charakteristik sméfuji, co budeme nazyvat Idea idea. V tradicnim umeéni, jako
je malifstvi, je médiem pro vyjadieni umélcovy vize — jeho umélecké predstavy - fyzické
médium: olej na platné, které byly zpracovany specifickym zptsobem. V konceptualnim uméni

neexistuje zadné fyzické médium: médiem je myslenka. '

S0 STRAYER, Jeffrey. Review: Peter Goldie and Elisabeth Schellekens Who's Afraid of Conceptual
Art? [online] In: Philosophy in Review (6): 400—403. [cit. 2023-04-25]. Dostupné z:
https://philpapers.org/rec/STRPGA.

Sl GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art? s. 3.

Anglické znéni pro srovnani: ,,But we think that what is at the heart of conceptual art, and what many

of these characteristics point towards, is what we will call the idea idea. In traditional art such as
painting, the medium for expressing the artist’s vision — his or her artistic statement — is the physical
medium: the oils on the canvas which have been worked in a special way. In conceptual art, there is no
physical medium: the medium is the idea.
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Prosttedky jsou pro Goldieho a Schellekens prave jen to: pouhé prosttedky, jimiz pfichdzime
k cili ocenéni dila. Ac¢koli u nékterych uméleckych forem — tfeba malif'stvi nebo sochafstvi - by
mohlo byt pfirozené brat médium a prostiedky za jedno a totéz, v jinych ptipadech je tieba je
od sebe odd¢lit. Podle Idea idea, v ptipadé dél, jako je Duchampova Fontana, je médium
myslenka, zatimco pisoar je prostiedek. Pouhym prostfedkem, jimz se zabyvame, abychom

jeho myslenku mohli ocenit.>

Jak uvadi Dodd, pokud jde o dila, jako je Duchampova Fontdna nebo Dub od Michaela Craig-
Martina, zda se, ze na presném detailu jejich fyzického vzezieni viibec nezalezi. Fontana a Dub
jsou esteticky nevyznamné.>® V jednom piipadé jde o pisoar s napisem "R. Mutt 1917", zatimco
druhy je sklenice vody na koupelnové poli¢ce. Proto pokud usilujeme o ocenéni takovych dél,
nas zajem se netykd detaild vzhledu dila. Na tom, jak umélecké dilo vypadd zalezi jen do té
miry, do které poméaha nasmérovat zajem divaka na umélcliv umysl. Pou¢né jsou zde poznamky
dvou konceptualnich umélct, které Goldie a Schellekens cituji.>* Jak vysvétluje Duchamp,
cilem d¢l, jako je Fontdna, je odvést nas od detaili jejich smyslového vzhledu a,
Duchampovymi vlastnimi slovy, "pienést divakovu mysl do jinych, verbalngjsich oblasti.">* Ve
stejném duchu se slavné vyjadfuje Sol LeWitt. Podava navod k tomu, jak mé byt konceptualni
umeéni oceniovano — zde se nabizi LeWittovo tvrzeni, ze "konceptudlni umeéni je dobré jen tehdy,

n 56

kdyz je dobré idea".

vvvvvv

Pouziva-li umélec konceptudlni formu uméni, znamena to, ze veskeré planovani a rozhodnuti
jsou u¢inéna predem a provedeni je nepodstatnou zileZitosti.” Chapano v tomto smyslu, stava
se ocenéni dila konceptudlniho uméni zaleZitosti ocenéni jeho ,,intelektudlni metafori¢nosti‘.
Jde o to pochopit, jak nds chce umélec o néem presvédcit, at’ uz jde o povahu uméni (v ptipadé

Fontany), nebo o myslenku, Ze umélci pfi tvorbé uméleckych dél ptinaseji transsubstanciaci (v

2 CRAY, Wesley D. Conceptual Art, Ideas, and Ontology, s. 235-45.

3 CRAIG-MARTIN, Michael. An Oak Tree. 1973. [online]. In: Art and Artists. Tate Gallery. [cit. 2023-
04-06]. Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/craig-martin-an-oak-tree-102262

>* DODD, Julian. The ontology of conceptual art: Against the idea idea. In J. Dodd (Ed.), Art Mind, and
Narrative: Themes from the Work of Peter Goldie [online], 5. 241-260. Oxford University Press. [cit.
2023-25-04]. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780198769736.001.0001

3> GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art? s. 26.

DUCHAMP, Marcel. "dpropos of 'Readymades," ptednaska M. Duchampa jako ¢lena panelu na
sympoziu "Art of Assemblage" v Museum of Modern Art, New York, 19. fijna 1961.

36 SOL, LeWitt. Paragraphs on Conceptual Art, s. 79-84.

7 Ibidem, 79.
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piipadé Dubu). Protoze je tomu tak, na smyslové podobé¢ dila zalezi jen do té miry, do jaké
uspesné ztélesnuje umelcovu koncepci; a proto je z tohoto diivodu nepodstatné, jak ptesne bylo

dilo provedeno, jen pokud jeho provedeni zprostfedkovava koncepci umélce.*

Stojime tedy tvaii v tvar pojmu, ktery slibuje elegantné zastitit vSechna ta velmi nesouroda
dila poc¢inaje Duchampovou Fontanou pies Sledovani od Acconciho az po Cageovu skladbu
4’33 Minutes.”’ Idea idea ma své zjevné piednosti. Dava smysl pro konceptualni uméni
charakteristickou "dematerializaci objektu" i pro zdanlivé radikalni rozdil mezi konceptualnim
a tradicnim uménim. Navic tak ¢ini zpisobem, ktery se zda byt pozoruhodné jednoduchym
ontologickym rdmcem: pfistup ke konceptudlnim uméleckym dilim podle této definice
nevyzaduje zadny ohled nad rdmec zavazku k mysSlenkdm. Nardzime tu ovSem na nékolik
problémil. Jednak neni pojem idea v textu Goldie a Shellekensové dostatecné definovan, pojem
mysSlenka je tu pfili§ Siroky. Idea idea by tak zdanlivé méla byt pfijata, protoze poméaha dat
smysl konceptualnimu uméni a jeho ocenéni. Zaroven bylo by podstatou konceptualniho uméni
ztotoznéni média s myslenkou, pak je na misté polozit si otazku pro¢ bychom o takovych dilech
méli mluvit jako o dilech uméleckych, a ne napiiklad jako naptiklad o dilech filozofickych.
Proto lze argumentovat, Ze pojem, ktery zde Goldie a Schellekens sméle a ambicidozné
predstavili, neni doveden do dusledkli a podroben tak zevrubné analyze, aby ukazal svou
platnost a univerzalnost. To, co Goldie a Schellekens umysIng, ¢i neimysiné ptesli, si zasluhuje
vlastni analyzu. Jak se pokusime vylozit v druhé ¢asti bakalarské préace, teorie Goldieho a
Schellekens m4 mnoho slabych mist, které nas vedou k tomu ji odmitnout a hledat jiné cesty

k pochopeni esteticko-filozofického ramce konceptualniho uméni.

1.2.1.1. Esteticky idealismus

Jak bylo uvedeno, Goldie a Schellekens zastavaji nazor, Ze materidlni ztvarnéni je pro
uméleckou hodnotu konceptudlniho uméni irelevantni. Je-li nyni idea dilem, ocenit dilo
znamena ocenit ideu, kterou zprostfedkovava. Ustiedni otdzkou se pak stava, jak lze ideje
ocenit. Goldie a Schellekens vyuzivaji vyzvy, kterou konceptudlni uméni pfedstavuje pro

tradi¢ni pojeti uméni, k prosazeni "estetické¢ho idealismu", jehoZ cilem je znovu uchopit

¥ HOPKINS, Robert. Speaking through silence: conceptual art and conversational implicature. In:
GOLDIE Peter a Elisabeth SCHELLEKENS (eds.) Philosophy and Conceptual Art. Oxford: Oxford
University Press 2007, s. 92—116. ISBN 978—0-19-928555-6.

%9 4'33" [online]. [cit. 2023-12-29]. Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/433-by-Cage.
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konceptualni uméni pro estetickou teorii.® Nastrojem tohoto uchopeni se stavaji estetické

zkuSenostni vlastnosti (experiential properties).

Esteticky idealismus otevira moznost, a to zpochybnénim toho, zda konceptudlni umeéni
skute¢né¢ uspélo ve svém odmitnuti estetického. Konceptudlni umeéni casto nedisponuje
tradi¢nimi estetickymi vlastnostmi. Tradi¢ni estetické vlastnosti jsou takové, které jsou
vnimatelné. Pokud by divak konceptudlni uméni hodnotil skrze tradicni estetické vlastnosti,
pak by dochézelo k hodnoceni $patnym zptisobem. ,,Rikdme "$patnym zptisobem", protoze, jak
jsme jiz vid€li, to, co je pro nas v konceptualnim uméni vnimatelné pfitomno, neni umeéleckym
prostfedkem a neni soucasti toho, na co by se mél clovék pfi ocenovani zaméfit; skutecna
hodnota konceptualniho uméni spo¢iva jinde.“®! Hlavni strategii estetického idealismu je navrat
k ,,ideji ideji a rozvinuti myslenky, Ze ideje mohou mit estetické vlastnosti. Goldie a Shellekens
pisi:

Myslenka, ktera je hnacim motorem estetického idealismu, zni asi takto: je-li konceptualni umélecké
dilo dematerializovano a uméleckym médiem je idea sama, pak je konceptudlni uméni skute¢né a

absolutné anti-estetické pouze tehdy, pokud v ném neni prostor pro to, aby ideje mély estetickou

hodnotu. Mohou mit tedy ideje estetické vlastnosti?®?

Goldie a Shellekens rozliSuji mezi dvéma typy vlastnosti. Rozdéluji je na vnimatelné
vlastnosti a na zkuSenostni vlastnosti. Vnimatelné vlastnosti pfedmétd nebo jevi jsou takové,
které 1ze pfimo vnimat smysly, jako je zrak, sluch, hmat atd. Naptiklad cervenou barvu lze
vidét, je to vnimatelna vlastnost. ZkuSenostni vlastnosti pfedméti nebo jevi, jsou takové, které
jsou zakouSeny, ale ne nutné pfimym smyslovym vnimanim. ZkuSenostni vlastnosti zahrnuji
abstraktnéjsi vlastnosti, které jsou chapany nebo pocitovany prostiednictvim zkuSenosti. Text
zdiiraznuje, Ze zkuSenostni vlastnosti zahrnuji SirSi kategorii neZ vlastnosti vnimatelné.
Napftiklad cervenost je jak vnimatelna (mizete ji vidét), tak zkuSenostni (kdyZ ji vidite, zaZivate
cervenost). Nékteré vlastnosti jsou vSak pouze zkuSenostni a nejsou vnimatelné. Jako ptiklad

rn

uvadi "vtipnost", kterou nelze ptimo vidét ani slySet, ale je vlastnosti zkuSenostni. Dlvtip je
pfikladem zkuSenostni vlastnosti, kterd neni pfimo vnimatelnd. Vtipnost nemiZzeme "vidét"
stejn¢ jako Cervenou barvu. Abychom mohli vtipnost zazit, musime casto néco vnimat,

naptiklad Cist slova na strance nebo slySet mluvena slova. Text vSak poukazuje na to, ze tato

60 O problematice nepercepéniho uméni napiiklad: SHELLEY, James. The Problem of Non-Perceptual
Art, In: British Journal of Aesthetics 43 (2003). s. 363-378.

1 GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art?, s. 100

62 Ibidem, s. 101

24



slova nebo gesta sama o sobé€ vtipna nejsou. Jsou naopak prostiedkem ke sdéleni vtipnosti. Toto
rozliSeni je dulezité pro pochopeni nejen uméni, ale i obecnych zkusenosti. V uméni, zejména
v konceptualnim uméni, se nemusime soustiedit na vnimatelné vlastnosti (jako jsou barvy nebo
tvary na obraze), ale na zkuSenostni vlastnosti (myslenky, emoce nebo pojmy, které umeni
vyvolava). Objevuje se myslenka, ze estetické vlastnosti ideji mohou byt podobné vlastnostem
vtipnosti, které jsou zkuSenostni, ale nejsou vnimatelné. To znamena, ze zazivame jejich G€inky
nebo vnimame jejich pfitomnost, aniz bychom je fyzicky vnimali zrakem, zvukem nebo

hmatem.

Esteticky idealismus podporuje odmitnuti jakychkoli fyzickych prvkl (at’ uz v podob¢ objektt
nebo performanci) jako soucasti umeleckého média. Vyvolava vsak otazku, zda tyto principy
nutn¢ vylucuji ptitomnost estetickych kvalit. Zjednodusené feceno, cilem estetického idealismu
je vytvoftit prostor pro estetické zhodnoceni, 1 kdyZ ne v tradi¢nim smyslu, ktery konceptudlni

umélci bézné odmitaji.®?

2. Polemika s textem Goldie a Shellekens skrze text Petera
Lamarquea O vnimani konceptudlniho uméni

V nadchézejici kapitole se skrze text O vnimdni konceptudlniho uméni® od Petera Lamarquea
pokusime analyzovat stat’ Goldieho a Schellekens a nalézt limity jejich teorie, vcetné
diskutovaného pojmu Idea idea, kterym se pokusili vytvorit dostatecné obecny pojem, aby
zahrnul veskeré konceptudlni umeni. Je tieba se podivat na to zda pojem Idea idea obstoji jako
skute¢na podstata konceptualniho umeéni. Pokusime se ukazat, Ze iplné vylouceni vnimatelnych

vlastnosti z konceptualnich d¢l, jak provadi Goldie a Shellekens, neni zcela Zadouci.

Lamarqlv text je soucasti antalogie Filosofie a konceptualni uméni a zabyva se problematikou
(ne)parafrazovatelnosti. Lamarque sviij text otevira piikladem, kdy nam ptedstavuje dilo, které
spada do kategorie dél konceptualniho umeéni. Podobné jako Goldie a Shellekens zde poukazuje
na provazanost konceptualniho uméni a jazyka. Hlavnim médiem popisovaného dila je praveé
jazyk. Dilo se skladd z muzZe nesouciho dvé desky, na nichZ je velkym pismem Times Roman
napsano: ,,Toto samo o sob¢ neni ,,Uméni®, ale zplsob, jak jej vytvofit.“ Hlavnim zdjmem

Lamarqueova badani je, co je mySleno onim ,,Toto*. Mohli bychom piedpokladat, ze ,,Toto*

% GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art?, s. 26.

¢ LAMARQUE, Peter. On Perceiving Conceptual Art. In: GOLDIE, Peter. Philosophy & Conceptual
Art. Oxford University Press, 2007, s. 3-18
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odkazuje na samotné dilo, ale co je v tomto piipad¢ onim dilem? Je dilem véta? Nebo véta,
desky i muz ktery je drzi? A pokud by nékdo dilo reprodukoval na svou vlastni desku vytvoril
by tak stejné dilo? Lamarque si bude pokladat otdzky, zda je druh konceptudlniho umeéni, jaky
byl pravé ilustrovan, v podstaté vizualnim uménim ¢i jak chapat objekty ze kterych se dilo
sklada. Vychozim bodem jeho prace jsou otazky, zda ma vibec smysl piedpokladat, ze uméni
by mohlo byt souc¢asné nepercepcni a estetické. Tedy miize byt néco uméleckym dilem a¢ neni
priméarné ocenovano na zakladé svého smyslové vnimatelného povrchu? V nasledujici ¢asti si
rozebereme, co ma konceptudlni uméni spolecné a v ¢em se rozchazi s literaturou a filozofii a

v ¢em se Lamarque s Goldie a Shellekens rozchazi ¢i naopak shoduji.

2.1. Analogie s literaturou a poezii
Goldie a Schellekens ve snaze nalézt opérné body a argument pro svou teorii /dea idea vZivaji
mimo jiné analogii konceptudlniho uméni a literatury, potazmo poezie. Vychozim bodem je jim
pojem percep¢niho pozadavku (perceptual requirement). Goldie a Schellekens podotykaji, ze
percepcniho pozadavku proto neni mozno dilo ocenit. Naptiklad popisem Da Vinciho Mony
Lisy neni mozno vyjadfit kombinaci vjemt a pocitl, které¢ divak ziskd pohledem na dilo

samotné.

Toto percepéni kritérium, jak se pokousi Goldie a Schellekens vylozit, v konceptudlnim uméni
nemusi hrat roli. Demonstruji to na piikladu Duchampovy L.H.0.0.Q.% Ta ptedstavuje lacinou
kopii Mony Lisy sknirem a uvedenymi pismeny. Timothy Binkley, kterého Goldie a
Schellekens cituji, uvedl tento konkrétni ptiklad, aby dokazal, Ze v ptipadé¢ takovych dél neni
nutno dilo pfimo vidét, abychom mohli ocenit jeho uméleckou hodnotu.®® Goldie a Schellekens
zde oteviraji problematiku parafrazovatelnosti literarnich d¢l, kterou se pokousi vyuzit pro
konceptualni uméni. Tato snaha podepira konstrukci estetického idealismu, ponévadz pokud je
konceptudlni dilo parafrazovatelné cistym popisem, jind nez intelektudlni hodnota zde

nepiichazi v uvahu.

Goldie a Schellekens dale ve svém pojednani pouzivaji ptiklad svitku s napisem, aby vysvétlili
rozdil mezi médiem a pouhymi prostfedky. Tento svitek 1ze vnimat bud’ jako kaligrafické dilo,
nebo jako baseil. V prvnim piipadé ma vyznam fyzicky svitek, druh pouzité barvy a technika,

kterou byly znaky na svitku vytvoteny, nebot’ spolecné tvoii médium kaligrafického dila. Pokud

% GOLDIE, Peter a Elisabeth SCHELLEKENS. Who's Afraid of Conceptual Art?, s. 70
% BINKLEY, Timothy. Piece Contra Aesthetics, s. 265-277.
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je vSak svitek povazovan za basen, jsou tyto prvky odsunuty do pozice pouhych prostiedkii,
které postradaji jakoukoli vlastni estetickou hodnotu. Otdzkou tedy je, pojimame-li zapis jako
kaligrafické dilo, ocenujeme jej jako tradi¢ni dilo vizualni a jeho esteticka hodnota se odviji od
jeho smyslové vnimatelnych vlastnosti. Jak je tomu, ale v pfipadé, pojimame-li toto dilo jako
baseni? Tento ptipad je zminovan k demonstrovani rozdilu mezi formou a obsahem, tj. mezi
vnimanim tradi¢niho uméni prostiednictvim jeho fyzické prezentace a vniménim obsahu v
konceptudlnim uméni. Abychom mohli spravné hodnotit dilo, musime ho spravné zatadit a
zamg¢fit se na relevantni aspekty. Pokud hodnotime dilo z hlediska kaligrafie, dbame na jeho
vizualni aspekt, zatimco pokud se jedna o basen, zaméfujeme se na obsah a vyznam. Autofi
argumentuji, Ze basen ma s konceptudlnim dilem spolecné to, Ze jeji podstatou neni vizualni
prezentace, ale vyjadfovany koncept. I kdyz literatura miize mit charakteristiky tradi¢niho

umeénti, jeji interpretace jako konceptuédlniho dila je v nésledujicich pasazich odmitnuta.

Také Lamarque se zabyva analogii mezi konceptudlnim uménim a literaturou. Poklada si
otazku, zda muize byt umélecké dilo nepercepéni na kterou vzapéti odpovidéd, ze ano a
poukazuje na literaturu a poezii. Ale dodava, ze nas§ smyslovy pfistup k dilim prostiednictvim
textl nestaci k urceni, ke kterym diliim ndm texty poskytuji ptistup. A€ jsou nam literarni dila
zptistupnéna skrze smysly, tak se nejedna o percepni umeéni. Nase smysly nam sice
zprostifedkovavaji percepcni pristup k textu, ale text neni identicky jako dilo samotné.®’
Lamarque zdlraziuje, Ze text je usporadany fetézec typt vét. OvSem dva takové fetézce mohou
byt dvé rizna dila. Text objasiiuje, Ze zatimco nase smyslova zkusenost je spojena s fyzickym
textem (slova v knize, Braillovo pismo nebo mluvené slovo), samotné literarni dilo je néco
jiného. Nejde o konkrétni slova v jejich fyzické podobé (jako je velikost pisma, vzor, ktery
vytvareji na strance, nebo to, jak zngji pfi hlasitém cteni), ale spiSe o vyznam, pojmy a umélecky
vyraz, ktery zprostiedkovavaji. Text tvrdi, Ze dva identicke fetézce vt (tj. naprosto stejna slova
ve stejném potadi) mohou piedstavovat riizna literarni dila. To miZe byt zplisobeno riznym
vykladem, kontextem nebo zdmérem jejich pouziti. Konstatuje, Ze pouhy smyslovy pfistup k
textu (prostfednictvim Cetby, poslechu atd.) nestaci k uplnému urceni povahy literarniho dila.
Dilo samo o sobé je néco abstraktnéjsiho, co je spise, nez s pouhym smyslovym prozitkem slov
spojeno s vyznamem a interpretaci. Ani analogii podobnosti role ideji u literdrnich dél a
konceptualniho uméni nevnima jako pfilis silnou. Podle Lamarquea se nejslibnéjsi analogie toc¢i

kolem pojmu tématu v literarnim dile. Jednim z cila literarni interpretace je najit témata, tj.

® LAMARQUE, Peter. On Perceiving Conceptual Art. In: GOLDIE, Peter. Philosophy & Conceptual
Art. Oxford University Press, 2007, s. 6
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myslenky nebo koncepce, které mohou byt povazovany za koherentni a zajimavé pro zdanlivy
predmét dila, at’ uz jde o poeticky obraz nebo narativni udalost. V konceptualnim uméni, kde
existuje informujici tematicka myslenka a je jen volné, mozna metaforicky, spojena s konkrétni
zobrazovanou polozkou, at’ je to performance, posloupnost ¢isel, nesouroda sbirka predméti,
prazdny ram, rozsvicena a zhasnutd svétla, plazova chatka, hromada obleceni nebo, jak je

uvedeno vyse, provokativni véta.%®

Lamarque vnima zésadni rozdil mezi literaturou a konceptudlnim uménim v tom, jakym
zpusobem vyjadiuji své ideje. V literatuie dochazi k pevnému propojeni vSech slozek dila,
vcetné tématu. To znamena, ze vSechny prvky literarniho dila - od jeho jazyka, stylu, struktury
aZ po samotné téma - jsou Uzce spojeny a vzajemné se ovlivilyji, aby vytvofily komplexni a
koherentni celek. Na druhou stranu, v konceptualnich dilech jsou ideje Casto prezentovany spise
jako informativni a jsou s materialnimi objekty spojeny volné&ji. To znamend, ze konceptudlni
umeéni ¢asto oddéluje své ndpady od fyzické formy dila, kde materialni aspekty nejsou tak tésné

svazany s vyznamem nebo myslenkou dila.

2.2. Hybridni charakter konceptualniho uméni
Lamarque se dostava k zajimavému bodu, kdy tvrzeni, Ze myslenky jsou prvofadé nebo hlavni,
je vsak v konceptudlnim uméni potencidlné slabym mistem. Myslenky jsou totiz zajimavé
pouze tehdy, kdyz jsou artikulovany nebo zpracovany ,.kvalitnim zptisobem®, tedy takovym,

kdy fyzicka stranka dila umoziuje skrze své provedeni dostat se k myslence.

Literatura a filosofie ukazuji dva paradigmatické a radikalne odlisné zptsoby, jak lze ideje zpracovat,
a to bud’ sjednocenim predmétu kolem literarniho tématu, nebo vytvarenim teorii, testovanim hypotéz a
intelektualni analyzou. Konceptudlni uméni nékdy aspiruje jak na literarni, tak na filosoficky pfistup,
ale pfili§ Casto, protoze ma prostfedky pouze k naznacovani, nikoliv k rozvijeni myslenek, nedosahuje

ani jednoho, ani druhého.*

Ovsem podle Lamarquea je chybou pokouset se konceptualni uméni stavét na stejnou rovinu
jako literaturu a filozofii, protoze ma své jedine¢né atributy. Mezi tyto jedine¢né atributy se
fadi naptiklad to, ze dila konceptudlniho uméni jsou z €asti tvofené 1 percepné vnimatelnymi

kvalitami. Ideje jsou u konceptualniho uméni spise informativni, kdy myslenky spiSe naznacuje

% LAMARQUE, Peter. On Perceiving Conceptual Art. In: GOLDIE, Peter. Philosophy & Conceptual
Art. Oxford University Press, 2007, s. 7
 Ibidem, s. 8
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a nerozvadi je, tak jak je tomu u filozofie Ci literatury. Piesto Lamarque piSe, Ze literatura je

nepercepcni uméni oteviené estetickému popisu.

Lamarque zdtiraznuje fakt, ze mnoho konceptudlniho umeéni se rozhodné stavi do pozice proti
myslence, ze umelecké dilo musi disponovat estetickymi kvalitami (estetické kvality zde
Lamarque vnimd pouze jako pozitivni estetické kvality, jako krasu, pfijemnost, harmonii).
Konceptualni dila se tedy vyzivaji v tom, Ze nedisponuji kladnymi estetickymi kvalitami. Boufi
se proti predstaveé, Ze umeéni musi byt piijemné, snadno se na n¢j diva €i, ze musi byt krasné,
uspotradané a jednotné. A kritici predpokladaji, ze uméni je nutné estetické, umélci pak, ze
estetické je nutné percepcni. Tento pfedpoklad je, ale mylny, jak jsme si ukazali v piipadé
literatury. Literatura je uménim nepercepénim, které je ovSem piistupné estetickému popisu.
Literarni dilo je brano jako celek. Estetické hodnoceni literatury musi brat v uvahu soulad
prostfedk s cili. Z toho vyplyva, ze neni smysluplné, aby konceptudlni umélci esteticky aspekt
zcela odmitali jednoduse kvuli tomu, ze upfednostiiuji myslenky pfed smyslovym vnimanim.
Lamarque také zdaraziuje, ze je rozdil mezi neestetickym a anti-estetickym. Zatimco
neestetické znamend absenci estetickych kvalit, tak anti-estetické naznacuje pfitomnost
negativnich estetickych kvalit. Pak je v zdsad¢ t€Zko pochopitelné, jak mize byt jakékoli dilo
skute¢n¢ neestetické, i kdyz pouziva negativni estetické vlastnosti.”” Timto naznacuje, Ze ac¢ se
muze konceptudlni umeéni proti estetice stavét neni vétSinou skutecné neestetické, ale pouze

pouziva negativni esteticke kvality.

Kdyz esteticky ocefiujeme literaturu, tak oceniujeme to, jakym zptisobem jsou detaily v dile
v souladu s tematickymi cili. Podobny proces se d&je v ptipad¢ zakouSeni vizualniho uméni.
Literatura 1 vizualni uméni maji spolecny, a¢ vagni, pojem zkusenost. Lamarque zde pojmem
zkuSenost nahrazuje pojem percepce. Lamarque tento termin pouziva, aby zdlraznil spole¢né
rysy zpusobu, jakym se zabyvame rliznymi formami uméni. Jednd se o specificky typ
zkuSenosti, kdy je zkuSenost v tomto smyslu zaloZena na znalostech o druzich objektt, které
jsou zakouSeny. Malokdo by popiral, Ze zkuSenost, at’ uz perceptni nebo imaginativni, je
ovlivnitelnd pro pozad’ové znalosti (background knowledge). To, co vim, ovliviiuje to, co

prozivam.”

Lamarque mluvi o dvou pfistupech. Jde mu o to, jak je ovlivnhéno vnimani na zasadné&jsi

urovni, na urovni, na niz se dilo odliSuje od pouhého realného predmétu. A chce navrhnout

" LAMARQUE, Peter. On Perceiving Conceptual Art. In: GOLDIE, Peter. Philosophy & Conceptual
Art. Oxford University Press, 2007, s. 10
" Tbidem, s. 11
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princip, ktery nazve empiricky princip, ktery se tohoto tyka ve vztahu ke zkuSenosti. Pokud
existuje rozdil mezi dilem a "pouhym redlnym objektem" (vcetné textu), pak tento rozdil musi
byt realizovatelny v rozdilu v zazitku.”? Princip, ktery s timto souvisi je princip rozlisitelnosti,
ktery tika, Ze pokud jsou a a b rozdilna dila, pak mezi nimi existuje rozdil v tom, jaky z nich
mame prozitek, pokud je zakousime spravnym pfistupem. Lamarque upozoriiuje, Ze pojem
zkusenost, zde neni omezen pouze na zkuSenost percepcni a zdiraznuje, Ze obsah zkuSenosti
by mél byt zamérny, nikoli jen zpiisobeny vnéjsSimi faktory. V kontextu umeéni, zvlasté pak
konceptualniho uméni, tvrdi text, ze aby bylo umélecké dilo vice nez jen fyzickym objektem
nebo jednoduchou vétou, musi vyvolat odlisny zazitek, ktery pfesahuje jen vidéni nebo Cteni.
Tento zazitek by mél byt v souladu s umélcovym zamérem a konceptem za uméleckym dilem.
Text pouziva ptiklad dila z umélecké Skoly, naznacuje, Ze pokud slovo 'Toto' ve vété odkazuje
na umélecké dilo, pak zazitek z tohoto dila by mél byt odlisny od pouhého ¢teni véty. Pokud
takovy odlisSny zazitek neni vyvolan, pak, na zaklad¢ empiristického principu, neexistuje
smysluplny rozdil mezi uméleckym dilem a obycejnym objektem. A€ mohou byt dva predméty
vizudlné€ nerozeznatelné, pak ve chvili, kdy je spravné zatadime” (naptiklad podle ndzvu, mista
vystaveni atp.) stdvaji se rozeznatelnymi a disponujici odlisSnymi kvalitami. I Goldie a

Shellekens mluvi o zafazeni uméleckého dila do spravné kategorie.

Lamarque stavi konceptualni uméni, které mifi na intelektualni z4jmy a potéSeni publika do
kontrastu s tradicnim estetickym proZzitkem. Zdlraziuje, Ze konceptudlni uméni se zabyva
mysSlenkami a oslovuje jedince s intelektualnimi sklony. Myslenky nabyvaji na vyznamu, kdyz
jsou artikulovany a rozvijeny prostfednictvim literatury nebo filozofie. Konceptualni umeéni
vSak Casto nedokaZe myslenky plné realizovat a rozvinout, zpravidla je pouze naznacuje a
vybizi divéka, aby si vyznamy déale domyslel. Popis myslenek konceptudlniho uméni nemtize
nahradit samotny prozitek uméleckého dila. Lamarque uvadi citat Mela Bochnera, ktery souzni
se stanoviskem Goldieho a Schellekens: ,,Doktrindisky konceptualisticky pohled by fekl, ze
dvéma relevantnimi vlastnostmi ,idedlniho konceptualniho dila‘® by bylo, aby mélo pifesny

jazykovy korelat, tj. aby mohlo byt popsano a proZito ve svém popisu, a aby bylo nekonecné

2 LAMARQUE, Peter. On Perceiving Conceptual Art. In: GOLDIE, Peter. Philosophy & Conceptual
Art. Oxford University Press, 2007, s. 12

7 Viz. WALTON, Kendall. Categories of Art. In: Marvelous Images: On Values and the Arts. New
York: Oxford University Press, 2008, s. 195-219.
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opakovatelné. Nesmi mit naprosto zadnou ,auru‘’, zddnou jedineCnost.”“ Zde vyvstava
nevyhnutelné otazka a Peter Lamarque si ji poklada rovnéz, zda konceptualni dilo miize byt
nepercepcni a zaroven estetické. Dospiva k zavéru, ze pro ocenéni a pochopeni jak literatury,
tak konceptualniho uméni je skutecné tieba jej prozit z prvni ruky, respektive byt néjakym

zpusobem v pfimém kontaktu s dilem.

Lamarque si klade spravnou otazku, ktera se vaze k percepénimu kritériu a to pro¢ vibec
zdiiraznovat vnimani v ptipad¢ konceptualniho uméni, kdyz ndm je feceno, ze hlavni je idea a
neni dilezité, jak objekt vypada? Myslenky mohou byt stdle prvotradé, ale myslenky musi
ovlivitovat vnimani objektli a performanci. Argumentuje se, Ze samotnd idea jeSt¢ neni
dostate¢na pro vytvoreni uméleckého dila, dokud neni néjak realizovana. Text také naznacuje,
ze pokud se konceptuadlni umeéni pfili§ odpoji od vnimatelnych aspektti, miize pasobit oproti
literatute a filozofii ,,ochuzené¢. Konceptualni uméni prezentuje objekty nebo vykony jako
média pro predavani ideji, nabizejici unikdtni formu vyjadfeni, kterou nenajdeme v jinych
umeéleckych disciplinach. I kdyz jsou ideje v konceptudlnim umeéni sttedem zdjmu, text tvrdi,

ze tyto ideje by mély ovliviovat, jak jsou objekty a vykony vnimany.

V posledni ¢asti textu se Lamarque zabyva normativitou. Pro to, aby bylo konceptualni uméni
vnimano jako konceptualni uméni, musi obsahovat normativni prvek. Argumentuje, Ze vnimani
konceptualniho uméni, stejné€ jako vtazeni se do textu literatury, zahrnuje normativni prvek,
ktery umoznuje posuzovani ispéchu nebo neuspéchu dila. Samotna jakakoliv zkuSenost nestaci
k odliseni uméleckého dila od obycejného objektu nebo uméni od neuméni. Text poznamenava,
ze konceptudlni umélci Casto tvrdi, Ze jakakoli reakce na jejich dilo je pfijatelnd a Ze neexistuji
pevné normy reakce. Tento postoj vSak sam o sob& stanovuje normu, kde subjektivni reakce
jsou povaZovany za spravné a hledani jediné nebo pravdivé interpretace je povazovano za
nespravné. Autor navrhuje, Ze konceptudlni uméni by mélo byt vnimano jako jakasi hybridni
zkuSenost, kterd ma paralely, ale neni omezena na intelektudlni reflexe filozofie ¢i uchopeni
témat nebo predstav literaturou a percepci soch a obrazii. Dliraz na pouze jeden z téchto prvki
riskuje ptehlédnuti odlisné podstaty konceptudlniho uméni. Text také zkouma, jak konceptualni
uméni vyzaduje specificky typ zapojeni. Nejde jen o fyzickou pfitomnost dila nebo jeho

estetickou hodnotu, ale zahrnuje $irSi zkusenostni porozumeéni. Toto zapojeni nemusi byt vzdy

# BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve veéku své technické reprodukovatelnosti. In: Dilo a jeho
zdroj. Praha. Odeon, 1979, s. 17-47. — Pojem "aura" oznacuje jedine¢nou pfitomnost, autenticitu a
autoritu uméleckého dila, ktera je vlastni jeho pivodni fyzické podobé. Benjamin tvrdil, Ze "aura"
umeéleckého dila vyzatuje z jeho historie, originality a zasazeni do urcitého kontextu i tradice.
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fyzicky blizké, miize byt umoznéno prostiednictvim reprodukci jako jsou fotografie nebo kopie.
Nemuze byt ovSem ocenéno pouze skrz popis konceptualniho dila. Lamarque tedy oproti
Goldie a Shellekens nevylucuje percepci z procesu ocenovani konceptualnich dél uplné.
Lamarque naznacuje, ze kvili primatu myslenky v konceptudlnim umeéni by mohlo byt mozné
parafrazovat myslenku konceptualniho dila, ale ne dilo jako celek. To se 1isi od mnoha jinych
uméleckych forem, kde parafraze mize ztratit nebo narusit vyznamnou estetickou hodnotu.
Chapani uméleckého dila jako celku je Lamarquem ptedstaveno skrze Siroce definovany pojem

zkuSenosti.

3. Srovnani textu Goldie a Shellekens s textem Petera
Lamarqua
Peter Lamarque pouZiva stejné jako Goldie a Shellekens ve svém textu porovnani literatury a

konceptualniho uméni. Vyvozuji ovsem odlisné zavéry.

Lamarque argumentuje, Ze literdrni dila maji estetickou hodnotu, kterd ovSem netkvi v jejich
materidlni podobé. Na rozdil od Goldie a Shellekens je vSak zdrzenlivéjsi v pouzivani terminu
"percepce" v kontextu dél, kterd nejsou primarné vnimana smysly, tedy naptiklad literatury
nebo konceptualniho uméni. Misto pojmu percepce zde bude pouzivat termin zkuSenost.
Lamarque, je podobné¢ jako Goldie a Schellekensova, ptesvéden, ze konceptudlni uméni se od
literatury odliSuje tim, Ze nemé hodnotu textu, kterou by nebylo mozné oddélit od jeho obsahu
nebo tématu. U literatury neni smysluplné oddélovat formu od obsahu. Lamarque déle tvrdi, ze
tato charakteristika konceptuadlnitho uméni umoziuje parafrdzovani jeho myslenky, ale ne

celého dila, protoze konceptudlni dilo obsahuje i1 aspekty, které mizeme vnimat smysly. To

znamena, Ze hodnota konceptudlniho umeéni — na rozdil od literatury — nespocivé pouze v textu.

Snaha dokézat absenci percep¢niho kritéria v konceptudlnim umeéni, které se Goldie a
Schellekens pokouseli argumentacné podloZit a prokéazat, se Lamarqueovi jevi jako nespravna
a priklani se k zachovani percep¢niho kritéria, ovSem takového, které se podfizuje konceptu.
Jelikoz umeélci tvotici konceptudlni umeéni pieci jen stale vyjadiuji své myslenky skrze objekt.

Jak piSe v nésledujicim odstavci:

Myslim si, ze je chybou, kdyz se konceptualni uméni pfili§ uzce spojuje s literaturou nebo filozofii.
Zduraznovat pfevahu myslenek znamena podporovat nespravné — a zavadé¢jici — analogie. Abychom

pochopili, co je na konceptudlnim uméni neobvyklého a zajimavého, je nejlepsi drzet se néceho jako
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oceniovani a obnovit alespoii né&jakou roli vizualnich aspektii konceptudlniho umeéni, ¢imz se

nevyhnutelné vratime ke percepéni zkusenosti.”

Vratme se nyni jesté k pojmu zkuSenost. Lamarque piSe o zkuSenostnim aspektu oceniovani.
Podle Lamarquea, zkuSenostni aspekt ocefiovani uméni zahrnuje osobni, pfimé prozitky a
reakce, které ma cloveék pii setkani s uméleckym dilem. To se lisi od pouhého vnimani
uméleckého dila smysly. Konceptualni umélecké dilo je pak takové, kde smysloveé vnimatelny
objekt je jen jednou z jeho soucasti. Tradicni vizudlni uméni, je pak tvofeno primarné
materidlnimi objekty. Lamarque vysvétluje, ze v piipadé konceptudlniho uméni mtize byt
vizualni vnimani podiizeno zkuSenosti. To znamend, ze estetickd hodnota konceptualniho
umeéni neni zavisla pouze na tom, jak vypada, ale spiSe na zkuSenosti a interpretaci, kterou dilo
vyvolava u divaka. Tento pohled naznacuje, ze odmitnuti smyslovych kvalit dila jako zdroje
jeho hodnoty neznamend automatické odmitnuti jeho estetické hodnoty. V piipadé
konceptualniho uméni je tedy estetickd hodnota vice spojena s mySlenkami a zkuSenostmi, které
dilo vyvolava nez jen s tim, jak dilo vypada. Ale pravé zde mizeme vidét, Ze nelze percepéni

kvality z ocenovani konceptualniho umeéni oddélit, jak se o to pokousi Goldie a Shellekens.

Goldie se Shellekens 1 Lamarque identifikuji kategorii zkuSenostnich kvalit v uméni. Ale, jak
jiz bylo fe¢eno, Lamarque zdurazinuje dilezitost zachovani percepénich kvalit. A to, jelikoz
hodnota konceptudlniho dila nevznikd pouze ze zkuSenostnich kvalit, ale také z kvalit
percepc¢nich. Konceptualni dilo je celek. Zdtraznovani dominance mys$lenek v konceptualnim
uméni miZe vést k zavadéjicim analogiim. Misto toho Lamarque obhajuje ocenéni jedine¢nych

aspektt konceptualniho uméni, véetné jeho percepnich aspekti.

Zavér
V prvni ¢asti bakalaiské prace jsme piredstavili pét hlavnich rysii konceptudlniho uméni, tak
jak nadm je ptedstavuji Peter Goldie a Elizabeth Shellekens ve své praci Kdo se boji
konceptudlniho umeni. Poukazali jsme tak na jedinecné atributy, kterymi konceptudlni uméni
disponuje. Déle jsme piedstavili pojem Idea idea. Goldie a Shellekens povazuji ideu za hlavni

médium konceptualniho uméni.

V druhé casti bakalafské prace jsme se zabyvali textem Petera Lamarquea O vnimdni

konceptuadlniho umeni, ktery provadi analogii konceptudlniho umeéni a literatury. Identifikuje

> LAMARQUE, Peter. On Perceiving Conceptual Art. In: GOLDIE, Peter. Philosophy & Conceptual
Art. Oxford University Press, 2007, s. 8
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jedinecny charakter konceptudlniho uméni a jeho (ne)parafrazovatelnost. Text Goldieho a
Shellekens jsme skrze Lamarquv text podrobili kritice, abychom poukdzali na urc¢ité nedostatky

pojmu Idea idea a pokus o vylouceni percepénich kvalit z oceniovani konceptudlniho uméni.

Neni to pouze pojem Idea idea, ktery je v praci Goldieho a Schellekens problematicky.
Jakmile stanovime rozdil mezi uméleckymi formami a zanry a uzndme, ze konceptudlni umeéni
spada spiSe do kategorie intermedidlniho Zzanru nez specifické umeélecké formy, pokusy o
vytvoreni jednotného popisu ontologické povahy konceptualnich uméleckych dé€l se stanou
chybnymi. Otazka "Co je to vlastné za dilo konceptualniho uméni?" predpoklada, ze existuje
jedind ontologicka vlastnost platnd pro vSechna konceptualni umélecka dila, ale tento
predpoklad je mylny. Vzhledem k tomu, ze konceptualni umeéni je inter-medialni zanr, a nikoli
specificka umélecka forma, nemaji jednotliva konceptudlni dila spole¢nou ontologickou
povahu. Z toho divodu vnimame rovnéz jako problematickou snahu Goldieho a Schellekens

vyuzit pojem Idea idea napti¢ konceptudlnim uménim.

Jak jsme ukézali, Goldie a Schellekens plati svou cenu za snahu vystavét ambicidzni teoreticky
oblouk, ktery usiluji zaklenout jednoticim pojmem. VétSina badateltl, kteii se oblasti esteticko-
filozofického zkoumani uméni vénuji, ptipousti, ze Goldie a Schellekens, pfestoze pfinesli
podnétny a uceleny tivod do problematiky, v tomto ohledu nedostali zcela svym ambicim.
Ptesto jejich teoretickd prace rozpoutala novou vilnu zajmu o esteticko-teoretickou otdzku

konceptualniho uméni a pfinesla vinu teoretickych stati na téma konceptualniho umeéni.

Vénovali jsme se dale pojmu ,,percepEniho kritéria®“. Snaha dokazat absenci percepéniho
kritéria v konceptudlnim uméni, které se Goldie a Schelleneks pokouseli argumentacné podloZit
a prokazat, se jevi jako nespravné a fada badatell se priklani k zachovani percep¢niho kritéria,
ovSem takového, které se podfizuje konceptu. Souhlasime, ze konceptudlnimu umeéni je tteba
zachovat percepcni poZadavek, jelikoZz pouze skrze percepci je mozné postihnout jiz zminénou
»auru® dila. Tento pojem v sob€ shrnuje nesdélitelné vjemy, které ziska divak, posluchac, ¢tenar
vnimanim uméleckého dila, lhostejno, zda se jednd o malbu, hudebni skladbu, roman, ¢i
konceptualni dilo. Proto tvrdime, Ze konceptudlni uméni navzdory svému proklamativnimu
anti-estetismu a anti-systémovému pristupu ve skutecnosti spada do Siroké rodiny uméleckych
obort, které lze, a dokonce je Zadouci nahliZet prizmatem estetiky. Je chybou pokouset se
konceptudlni uméni stavét na stejnou rovinu jako literaturu a filozofii, protoZe ma své jedine¢né

atributy, je totiZ stale bliZe tradi¢nim metoddm hodnoceni, a to navzdory vypjaté snaze o opak.
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