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Abstrakt

Bakalarska prace pojednava o Medee, hudebné-dramatickém dile Pavla Vranického
(1756-1808). Na zakladé studia dobovych hudebnich pramenti i v navaznosti na odbornou
Bendy (1722-1795). Prace pribliZuje parametry dila, srovnava je s jeho predlohou a zasazuje je
do kontextu dobového videniského lidového divadla. RovnéZz zkouma vliv, jejZ méla na vznik
dila cisafovna Marie Tereza Nepolsko-Sicilska, ktera ptisobila jako hudebni mecenaska
a sbératelka hudebnin a na jejimZ dvore probihal intenzivni hudebni provoz. Analyticka cast
prace se pak zabyva postupy tvoricimi parodicky a komicky dojem Medey, a to jak po strance

textové, tak po strance hudebni.

Klicova slova
Pavel Vranicky, Jifi Antonin Benda, melodram, singspiel, parodie, Viden, lidové divadlo,

videnisky cisarsky dvtir, 18. stoleti, hudebni analyza

Abstract

The bachelor thesis focuses on Medea, a stage work by Paul Wranitzky (1756-1808).
Based on the study of historical musical sources and drawing on scientific literature it offers
a detailed image of this travesty (or parody) of Georg Anton Benda’s (1722-1795) melodrama
Medea. The thesis describes the parameters of the work, compares the work with its model and
puts it into the context of the contemporary Viennese so called “popular” theater. It also
explores the influence which empress Marie Therese of Naples and Sicily had on its creation.
The empress acted as a patron and collector of music and she fostered an intensive musical
culture at her court. The analytical part deals with the text and the music of Medea and the

techniques used therein to achieve parodic and comical effects.
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1. Uvod

Pavel Vranicky (1756-1808) byva v ucebnicich a slovnicich uvadén jako jeden
vSak zminovan pouze skrze své (Udajné) vztahy k velikanim klasicismu jako Haydn,
Beethoven ¢i Mozart, jeho dilo je odborné i laické vefejnosti znamo velmi okrajové. Dostane-li
se pak jeho hudba na koncertni podia, jedna se takika vyhradné o skladby instrumentalni. Jeho
scénicka tvorba (dle PoStolky az 33 dél v¢. dél ztracenych a idajnych), které jej pritom ve své
dobé proslavila, ztistava (s vyjimkou singspielu Oberon, Kénig der Elfen) v podstaté neznama.

Pozoruhodnym Vranického kusem je i Medea nesouci podtitul ein travestirtes
Melodrame'. Jedna se o travestii, dilo komické povahy, parodujici vazny a ve své dobé velmi
popularni melodram Medea z pera skladatele Jifiho Antonina Bendy a libretisty Friedricha
Wilhelma Gottera. Parodicka Medea ze své predlohy v mnohém vychazi, jde o dilo na rozhrani
zanrd, kombinujici postupy melodramu, singspielu a videriskych lidovych her a parodii.
Ackoliv dalsi tidaje jako jméno libretisty, datum a misto vzniku a moZného provedeni dila ani
jméno pripadného objednatele nejsou znamy, pokusim se v nasledujici bakalatské praci na
zakladé studia literatury, notového materialu a historického kontextu vzniku skladby podat
mnohem podrobnéjsi obraz o tomto dile.

Tento text si klade za cil prostfednictvim studia a analyzy konkrétniho dila nabidnout
hlubsi pohled do problematiky Vranického scénické tvorby. Nejprve predstavim prisluSnou
literaturu a dobovy kontext vzniku dila ve Vidni na prelomu 18. a 19. stoleti. Pokusim se
kratce reflektovat teorii tykajici se videfiského lidového divadla a jeho parodickych Zanra.
Nasledné se zaméfim na Medeu samotnou — predstavim jeji pramennou zakladnu, zaméfim se
na jeji dramatickou a hudebni strukturu s ohledem na kontext videfiského lidového divadla.
Dilo rovnéz strucné srovnam s jeho predlohou, zajimat mé bude také otazka objednavky dila,
zejména role cisafovny Marie Terezy Neapolsko-Sicilské, ktera byla sbératelkou hudebnin
a velkou mecenaskou mnoha skladateli Pavla Vranického nevyjimaje.

V analytické cCasti prace se pak zprvu zaméfim na textovou sloZzku a jeji komicky
a parodicky aspekt v kontextu videniské lidové tvorby, uvedu priklady a pokusim se tyto prvky
a jejich funkci popsat a castecné teoreticky reflektovat. Nasleduje hudebni analyza vybranych
mist partitury, v nichZ se pokusim identifikovat odraz nékterych komickych prvki libreta ve

Vranického zhudebnéni i pfipadny komicky aspekt hudby samotné.

1 Narozdil od moderniho némeckého ,,Melodram*



2. Stav badani

MnozZstvi literatury o Pavlu Vranickém je velmi omezené, jedna se predevSim
o slovnikova hesla, biografické ¢lanky ¢i studie a zavérec¢né akademické prace. BohuZel dosud
nebyl ucinén pokus o monografii vénovanou tomuto skladateli. V této kapitole predstavim

literaturu zabyvajici se osobnosti Pavla Vranického a jeho scénickou tvorbou.

2.1 Slovnikova hesla

Ackoliv existuje vétsi mnoZstvi slovnikovych hesel o Pavlu Vranickém, vSechny
v zakladnich obrysech Cerpaji z hesla, jeZ v roce 1815 uverejnil Jan Bohumir Dlabac ve svém
Allgemeines historisches Kiinstlerlexikon.” Ernst Gerber ve svém Neues historisch-
biographisches Lexikon® z roku 1814 piSe, Ze mu Vranicky na jeho Zadost nedodal potfebné
biografické tidaje. Uvadi vSak vlastni dosti podrobny soupis skladatelovych dél.

Autorem nékolika modernich hesel je cesky muzikolog Milan Postolka. Prispél mimo
jiné hesly do encyklopedie The New Grove Dictionary* a Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (MGG).® Déle je autorem slovnikového hesla Wranitzky, Paul pro encyklopedii The

New Grove Dictionary of Opera.’ Prvni dvé hesla jsou obsahové takika totoZna, li3i se pouze

wevs

vvvvvv

léta pracoval, jsou v jeho poztstalosti uloZeny pripravy k témto slovnikovym hesltim, které by
mohly pomoci osvétlit nékteré ze stale pretrvavajicich nejasnosti mj. ohledné Vranického

ztracenych c¢i uidajnych scénickych dél.

2 DLABACZ, Gottfried Johann. Wraniczky, Paul. In: Allgemeines historisches Kiinstlerlexikon fiir Bshmen und
zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien. Prag, 1815, s. 414-418.

3 GERBER, Ernst Ludwig. Wranizky (Paul). In: Neues historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler.
Leipzig: Kiihnel, 1814, s. 612-615.

4 POSTOLKA, Milan. Wranitzky [Vranicky, Wraniczky, Wranizky], Paul [Pavel]. In: SADIE, Stanley (ed.).
The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmillan Publishers, 1980, s. 538-540. ISBN 0-333-
23111-2.

5 POSTOLKA, Milan. Wranitzky. In: BLUME, Friedrich (ed.). Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Bérenreiter Kassel, 1968, s. 881-893.

6 POSTOLKA, Milan. Wranitzky [Vranicky, Wraniczky, Wranizky], Paul [Pavel]. In: SADIE, Stanley (ed.).
The New Grove Dictionary of Opera. Macmillan Press, 1994, s. 1180. ISBN 0-333-48552-1.
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VySe zminéna Postolkova hesla pro nové edice The New Grove Dictionary’ a MGG®
upravili a na zdkladé novych poznatk doplnili Roger Hickamn, resp. Undine Wagner. Nékteré
biografické informace se tak mirné 1iSi. Rovnéz doplnili nové vzniklou literaturu. Zakladni text
vSak zistava Postolkdv. Podobnou strukturu ma i heslo v Deutsches Theater-Lexikon.’

Jittenka PeSkova prispéla heslem Pavel Vranicky do divadelni encyklopedie Starsi
divadlo v Ceskych zemich do konce 18. stoleti."” Biografické udaje prebira z PoStolkovych
hesel, vcetné nékterych zastaralych, a to presto, Ze v dobé vydani encyklopedie jiZ vySla vySe
zminéna aktualizovana hesla. Podobny rozsah jako skladatelové Zivotopisu vénovala PeSkova

Vranického singspielu Oberon, krdl elfii a jeho recepci od jeho vzniku do 20. stoleti.

2.2 Clanky, prispévky ve sbornicich

Osobnosti Pavla Vranického (Casto i ve spojitosti s jeho mladSim bratrem Antoninem —
rovnéz skladatelem) se dale vénuje celda fada kratSich odbornych clankt a studii. Obéma
bratrim se vénuje Pavel BlaZzek v textu Bohemica v Lobkovském zdmeckém archivu archivu
v Roudnici n. L." Opakuje podobné biografické ddaje jako vySe zminéna hesla a pridava
nejasné podloZené informace o Vranického détstvi arodiné. Smysl jeho prace tak tkvi
v katalogizaci hudebnin z pera bratrti Vranickych, uloZenych v roudnickém zameckém archivu.

Détstvim obou bratrti a jejich vztahu k rodné Nové Risi se zabyva i Stanislav Tesaf ve

struéném ¢lanku Kapitoly z hudebni topografie: Novd Rise publikovaném v Casopise Opus

7 POSTOLKA, Milan a HICKMAN, Roger. Wranitzky [Vranicky, Wraniczky, Wranizky], Paul [Pavel]. In:
SADIE, Stanley a TYRRELL, John (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second ed.
Oxford University Press, 2001, s. 575-577. ISBN 0-19-517067-9.

8 POSTOLKA, Milan a WAGNER, Undine. Wranizky, Paul. In: FINSCHER, Ludwig (ed.). Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. 2., neubearb. Ausg. Kassel: Bérenreiter, 2007, 1176-1180. ISBN 978-3-7618-
1137-5.

9 Wranitzky, Paul. In: BIGLER-MASCHALL, Ingrid (ed.). Deutsches Theater-Lexikon. Berlin/Boston: De
Gruyter, 2012, s. 3614-3616. ISBN 978-3-908255-52-9.

10 PESKOVA, Jitfenka. Pavel Vranicky. In: JAKUBCOVA, Alena. Starsi divadio v Ceskych zemich do konce
18. stoleti: osobnosti a dila: Osobnosti a dila. Praha: Divadelni tstav, 2007, s. 640-642. ISBN 978-80-7008-
201-0.

11 BLAZEK, Vlastimil. Bohemica v lobkovském zdmeckém archivu v Roudnici n. L. Svazek &islo 14. Praha:

Knihovna hudebni vychovy, 1936.



Musicum.” Stejny badatel ve studii Olomouckd léta Pavla Vranického™ na zakladé dosud
neznamych archivnich prament pfinesl nové informace tykajici se oboru Vranického studia na
olomoucké univerzité a pocatkiim jeho kariéry ve Vidni.

Nejlépe zdokumentovanym scénickym dilem Pavla Vranického je singspiel Oberon,
krdl elfu (viz také dale). V ¢lanku Zpévhora Oberon Pavla Vranického a jeji libreto™
publikovaném v Opus Musicum se jim zabyva Petra Heerenova. Rozsahlejsi ¢lanek je clenén
na tfi oddily, v prvnim se badatelka zabyva oberonskym namétem v literatufe a ptivodem
Vranického libreta, v druhém srovnava dilo s Mozartovou Kouzelnou flétnou a ve tretim se
kratce zabyva jeho recepci od 18. stoleti dale. Hudbé se zde bohuZel autorka vénuje velmi
okrajové, pouze prostfednictvim srovnani s Mozartovym dilem asva zjiSténi shrnuje
konstatovanim, Ze ,,Vranického Oberon se jevi jen jako jeden z dileZitych vyvojovych ¢lankt

videniského singspielu®.

2.3 Zavérecné akademické prace

V Ceském i zahrani¢nim prostoru vzniklo nékolik zavérecnych akademickych praci,
zabyvajicich se hudbou Pavla Vranického. Skladatelové scénické prvotiné se ve své diplomové
praci Vranického Oberon a jeho vliv na rozvoj singspielu’ vénuje Jitfenka PeSkova. Hlavni
prinos prace spociva vedle rozboru libreta predevSim v rozsahlé hudebni analyze a dale
v dokumentaci recepce dila v podobé jeho provedeni a opisti na prelomu 18. a 19. stoleti.
TaktéZ zkouma vztah Oberona ke Kouzelné flétné W. A. Mozarta.

Na stejné dilo se zamérila i Marilyn Kielbasa ve své o dvacet let novéjsi diplomové
praci Paul Wranitzky's Oberon, Kénig der Elfen, the Historical Background of the Opera and

its Composer, and its Influences on Mozart's Die Zauberfléte.'® Tuto praci bohuZel nemam

12 TESAR, Stanislav. Kapitoly z hudebni topografie: Nova RiSe. Opus Musicum. 1970, ro¢. 2, ¢&. 3, s. 88—89.

13 TESAR, Pavel. Olomoucka léta Pavla Vranického. In: VICAROVA, Eva (ed.). Hudba v Olomouci — historie
a soucasnost: in honorem Pavel Cotek. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2003, s. 93-100. ISBN
80-244-0671-3.

14 HEERENOVA, Petra. Zp&vohra Oberon Pavla Vranického ajeji libreto: Kapitola z d&jin singspielu.
Opus Musicum. 1972, ro€. 4, €. 3, s. 73-78.

15 PESKOVA, Jitfenka. Vranického Oberon ajeho vliv na rozvoj singspielu. Diplomovéa prace. Praha:
Univerzita Karlova, 1955.

16 KIELBASA, Marilyn. Paul Wranitzky's Oberon, Konig der Elfen, the Historical Background of the Opera
and its Composer, and its Influences on Mozart's Die Zauberfl6te. Diplomova prace. Los Angeles: University

of Southern California, 1975.



k dispozici, a tak se o poznatcich v ni obsaZenych mohu dozvédét pouze zprostifedkované —
predevsim skrze dalSi zavérecnou praci z amerického Los Angeles.

Jedna o disertaci, jiZ publikovala Marisa Solomon St. Laurent pod nazvem The life and
operatic works of a "Divine Philistine": Paul Wranitzky."” v této bezmala CtyFsetstrankové praci
se americka vysokoSkolska pedagozka zabyva operni (singspielovou, operetni) tvorbou tohoto
skladatele. Cini tak se znacnou peclivosti a dfirazem na kontext: rozebird historii kaZdého
divadla, kde byla premiérovana Vranického dila, kromé skladatelovy biografie (ziejmé té
nejpodrobnéjsi a dosavadni vyzkum nejlépe reflektujici, kterd zatim vznikla) predklada
i kratkou kapitolu o kazdém libretistovi jeho oper. Dale se zabyva jednotlivymi librety — jejich
prameny, literarnim stylem i dramaturgickou strankou. Velky diraz je kladen na hudebni
sloZku dél. Solomon se zabyva instrumentalnimi c¢astmi, ariemi, ansambly i deklamaci ve
Vranického operach a priklada mnoho notovych pfikladt. Prilohu prace pak tvoii synopse déje
deviti Vranického oper. Tato disertace miiZe diky své §ifi i hloubce dobfe poslouzit jako zaklad
podrobnéjsiho vyzkumu o jednotlivych opernich dilech Pavla Vranického.

DalSim druhem scénické hudby, jiZ se Vranicky vénoval a kterda ho ve své dobé
proslavila srovnatelné jako dila zpivana, je hudba baletni. Balet Das Waldmddchen (na néjz
svymi variacemi reagoval i L. van Beethoven) je tématem bakalafské prace'® Evy Stratilové
Urvélkové obhéjené v roce 2007 na Ustavu pro tanecni védu prazské AMU. Préace se vzhledem
k ustavu, na némz vznikla, logicky zabyva spiSe tane¢ni sloZzkou a pokousi se na zakladé prace
s prazskymi i videniskymi prameny rekonstruovat libreto zminéného dila. Naopak pokus o
zmapovani dobové kritické reflexe se pro nedostatek prament pfili§ nevydaril. Zakladni
hudebni strukturu baletu vSak prace naznacuje aje hodnotnym prispévkem ke studiu

Vranického baletu.

2.4 Vranickéeho Medea

Jako zvlastni podkapitolu vydéluji literaturu o Vranického Medee, ktera je predmétem
mé bakalarské prace. Ackoliv jeji mnoZstvi neni velké, budou pfedevSim prvni dva jmenované

tituly vychozimi body mého textu. Historicky prvni reflexi a také doposud nejpodrobnéjSim

17 SOLOMON ST LAURENT, Marissa Anne. The life and operatic works of a "Divine Philistine": Paul
Wranitzky. Disertace. Los Angeles: University of California, 2000. Dékuji Danielu Bernhardssonovi za
odkézani k této praci a poskytnuti jeji elektronické kopie.

18 STRATILOVA URVALKOVA, Eva. Balet Pavla Vranického "Das Waldmédchen". Bakalarské prace. Praha:

Hudebni a tanecni fakulta Akademie muizickych uméni, 2007.
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textem o Medee je studie Christopha-Hellmuta Mahlinga Original und Parodie: zu Georg
Bendas Medea und Jason und Paul Wranitzkys Medea," ktera vysla v roce 1987. Tato studie se
primarné zabyva vztahem Vranického Medey a stejnojmenného melodramu Jifiho Antonina
Bendy. Po stru¢ném uvodu do problematiky predstavuje zakladni tidaje o Vranického skladbé.
V nékterych zasadnich otazkach jako je napr. datace dila ¢i jméno jeho libretisty se uchyluje
k domnénkam ¢i odhadiim — ne zcela neopodstatnénym, ale nedostatecné argumentovanym
(viz déle). Také minimalné v jednom pripadé nedostateCné cituje zdroje — na strané 246
zminuje dvé dalSi parodie Medey, které mély byt hrany ve Vidni v roce 1797 a jejichZ autorem
byl Emde popf. Einde. Tuto informaci Mahling pravdépodobné vycetl z dobového pramene
(moZna z dobového tisku), zdroj vSak necituje, coZ vzhledem k tomu, Ze od tohoto poznatku
castecné odvozuje mozné datum vzniku Vranického dila, povaZuji za zasadni pochybeni.

Nasledné Mahling s pomoci Cetnych notovych pfikladi srovnava libreta obou verzi
Medey a jejich zakladni dramaturgické clenéni. RovnéZ porovnava hudbu a rozdé€luje casti
Vranického zhudebnéni do ctyr kategorii podle miry podobnosti Bendové predloze. V zavéru
zminuje komickou a parodickou proménu Medey, v textu vSak nejsou mechanismy této
promeény priliS podrobné popsany. Je zjevné, Ze Mahling predpoklada, Ze uvedené priklady
budou mluvit samy za sebe. V tomto misté se na jeho praci pokusim navazat.

Za velmi zéasadni povazuji Mahlingovo dikladné studium prameni. Odhaluje v nich
i drobné detaily a jako priklady vybira urCujici momenty parodie. Naprosto klicovym je pak
prepis textovych sloZek obou Medei — Gotteriiv text prepsal Mahling z videniského pramene
(dnes vzhledem k pritomnosti modernich notovanych edic se nejedna o tak zasadni pocin)
a predevSim prepsal z partitury libreto Vranického parodie (viz kapitola o pramenech). Studie
se i diky tomu mtiZe stat vychozim bodem nejen mého badani o tomto dile.

Na Mahlinga navazal John Rice ve své monografii Empress Marie Therese and Music
at the Viennese Court, 1792-1807.”° Na tfech strandch shrnuje hlavni poznatky o Medee,
k nimz Mahling dospél, pridava nékteré vlastni (napf. dalSi moZné jméno libretisty), ale
predevSim Vranického tvorbu v mnoha ohledech prevratné zasazuje do SirStho kontextu

kulturniho déni na videriském cisaiském dvore. K témto poznatkiim dospél Rice vlastnim

19 MAHLING, Christoph-Hellmut. Original und Parodie: zu Georg Bendas Medea und Jason und Paul
Wranitzkys Medea. In: HEYTER-RAULAND, Christine a MAHLING, Christoph-Hellmut (ed.).
Untersuchungen zu Musikbeziehungen zwischen Mannheim, Bohmen und Mdhren im spdten 18. und friihen
19. Jahrhundert. Mannheim: Schott, 1987, s. 244-295. ISBN 3-7957-1333-1. ISSN 0522-6937.

20 RICE, John A. Empress Marie Therese and Music at the Viennese Court, 1792—-1807. Cambridge: Cambridge
University Press, 2003. ISBN 0 521 82512 1.
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rozsahlym vyzkumem hudebnich archivti (viz kapitola o cisafovné). Kniha se strucné zabyva
i dalSimi Vranického dily — u parodie Macbeth, divertissement Das Picknick der Gotter
iu Quodlibet aus verschiedenen Opern prinasi Rice také vlastni nova zjiSténi.

Z Mahlinga i Rice vychazi ve svém textu Pushing the Boundaries of Operatic
Convention and European Identity: Generic and Historical Perspectives on Georg Benda's
1775 Medea britska profesorka a odbornice na feckou literaturu Edith Hall. Cilem jejiho
prispévku ve sborniku Mapping Medea je uvedeni Bendovy Medey do kulturniho a literarniho
kontextu. Vraci se tak Euripidové tragédii a pres Bendliv melodram zkouma vztahy 18. stoleti
k antice. Ohlas Bendova dila pak vidi v tvorbé dramatika Friedricha Maximiliana Klingera,
v Mozartové Zaidé, Beethovenové Fideliovi ¢i Weberové Carostrelci. JiZ zde se neubrani
odvaznym a problematickym tvrzenim (,,Wagner fika, Ze opovrhuje melodramem, ale neni
pochyb, kolik se ztéto scény [melodramu z 2. jednadni Carostielce — pozn. DK] naudil.
Wagnerovy hudebni kofeny tak mohou byt v mnoha ohledech vystopovany az zpét
k Bendovi.®).

Nasledné zkouma recepci Bendova melodramu ve Vidni a v Rusku. a pravé v prvnim
pripadé vénuje dvoustrankovou podkapitolu Vranického parodii. Vlastni nova tvrzeni ani
interpretace neprinasi, pouze kompiluje Ricovy a Mahlingovy poznatky. Mnohdy se ale
dopousti nepresnosti Ci pfimo dezinterpretaci Ricova textu. Vranického zminuje jako ,,dirigenta
dvorniho orchestru“ Marie Terezie — Zadny oficidlni dvorni orchestr neexistoval a Vranicky
nebyl jeho dirigentem, Rice pouze doklada, Ze Vranicky byl alesponi v nékterych pripadech
povéren vedenim prileZitostné sestaveného orchestru z pozice koncertniho mistra. Hall zmifiuje
i Vranického parodii Macbeth, ktera méla byt uvedena v roce 1796 v Divadle na Viderfice. Rice
vSak celkem jasné piSe, Ze na této scéné byla uvedena Shakespearova hra, jeZ se stala
predlohou parodie. V pfipadé pochybnosti si mohla autorka tuto informaci ovéfit v Ricem
citovaném prameni** (podobné, jako jsem to ucinil ja). Také nespravné oznacCuje uzité nastroje-

hracky (Berchtesgadner Instrumente, viz podkapitola o orchestru) za ,bavorské lidové

21 HALL, Edith. Pushing the Boundaries of Operatic Convention and European Identity: Generic and Historical
Perspectives on Georg Benda's 1775 Medea. In: ALBREKTSON, Anna a MACINTOSH, Fiona (ed.).
Mapping Medea. Oxford: Oxford University Press, 2023, s. 23-38. ISBN 978-0-19-288419-0.

22 VOLL, Matthdus. Chronologisches Verzeichnis aller Schauspiele, deutschen und italienischen Opern,
Pantomimen und Ballette. Online. Wien, 1807. Dostupné z: https://dfg-viewer.de/show?tx_dlf%5Bdouble
%5D=0&tx_dIf%5Bid%5D=https%3A%2F%2Fwww.zvdd.de%2Fdms%2Fmetsresolver%2F%3FPPN
%3Durn%3Anbn%3Ade%3Ahbz%3A6%3A1-238312&tx_dlf%5Bpage
%5D=66&cHash=d198259c214cc57cfeda89e5f6a04a52. [cit. 2024-01-10].
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nastroje“. Studie Edith Hall je tedy relevantni spiSe co se historického a kulturniho kontextu
dila tyce, nikoliv vSak pro vyzkum o Vranického Medee, kde by se naopak mohla stat zdrojem
chybnych informaci.

Okruh prostudované (predevSim némeckojazycné) literatury o videniském lidovém
divadlu a parodiich je z divodu jeji mnohdy horsi dostupnosti i kvtili povaze mé prace omezen.
Nelze tak wvyloucit, Ze je Vranického Medea zminéna i jinde, hlavni literatura je vSak
jmenovana vySe. DalSi texty tykajici se Vranického ¢i Medey jen nepfimo — predevSim

literaturu o videniském hudebnim a divadelnim prostfedi — uvadim v prislusnych kapitolach.
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3. Videniska hudebné-divadelni scéna
ve Vranického dobé

Videni byla od 2. ¢tvrtiny 17. stoleti sidelnim méstem habsburské (pozdéji habsbursko-
lotrinské) dynastie a hlavnim méstem velké fiSe, zahrnujici v roce 1790 rozsahla izemi mj.
v dnesnim Rakousku, Cesku, Madarsku, Slovensku, Slovinsku, Chorvatsku, Polsku,
Rumunsku, Italii a Belgii. Pritomnost dvora a silny kulturni provoz pritahovaly umélce z celé
monarchie i dalSich ¢asti Evropy. Pro videriskou kulturu byla vSak vedle mésta samotného
neméné dilezitd rozsahla predmésti — ve Vidni samotné Zilo roku 1740 50 000 obyvatel,
zatimco na predmeéstich kolem 100 000. Na prelomu 18. a 19. stoleti vSak predmeésti Citala jiz
takika 200 000 obyvatel®, coz z Vidné ¢inilo Sesté nejvétsi mésto Evropy.*

Pro rozvoj scénického uméni byla zasadni divadla — prominentni misto mezi nimi
zastaval Burgtheater, ktery nechala v zamku Hofburg v centru mésta roku 1741 postavit
cisafovna Marie Terezie. O par let pozdéji nechala zbudovat téZ divadla v soukromych
dvorskych rezidencich v zamku Laxenburg a Schonbrunn, druhy jmenovany zamek se na
dlouha desetileti stal hlavnim mistem letniho pobytu cisafského dvora. Vzhledem k nakladnosti
provozu divadel Marie Terezie nechavala Cast vstupenek prodavat, ¢imZ umoZnila poprveé
majetnéjSim nearistokratickym vrstvam Castéji shlédnout dvorska predstaveni.*

Dalsi scénou bylo Divadlo u Korutanské brany (Kaértnetortheater), zbudované roku
1709, v némz ptisobila spolecnost Josepha Antona Stranitzkého, proslavena komickymi hrami
kolem postavy bodrého Hanswursta. Hudba byla nezanedbatelnou soucasti téchto predstaveni
a jeji podil postupné pribyval.” Pozdéji toto divadlo pfeSlo rovnéz pod cisafsky dvtir a zaCala

se v ném Castéji hrat opera i singspiel.

23 BEALES, Derek. Vienna: 1740-1806. Online. In: Grove Music Online. Oxford University Press, 2001.
Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/
omo-9781561592630-e-60000202874. [cit. 2024-01-12].

24 List of largest European cities in history: Timeline: Roman Empire—Modern Age (1-1800 A.D.). Online. In:
Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_largest_European_cities_in_history#Timeline:_Roman_Empire
%E2%80%93Modern_Age_(1%E2%80%931800_A.D.). [cit. 2024-01-12].

25 BEALES, Derek. Vienna: 1740-1806.

26  BRANSCOMBE, Peter a BAUMAN, Thomas. Singspiel. Online. In: Grove Music Online. Oxford University
Press, 2001. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000025877. [cit. 2024-01-12].
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Vyznamnym okamZikem bylo v roce 1776 vyhlaseni tzv. Schauspielfreiheit (nebo téz
Spektakelfreiheit) Josefem II. Tim skoncila vysadni prava dvora na divadelni produkci
a v Divadle u Korutanské brany (vyjimecné i v Burgtheateru) zacaly hrat i dalSi divadelni
spole¢nosti.”” Vlivem tohoto nafizeni pak zacala vznikat i nova predméstska divadla, jmenovité
Leopoldstdadter Theater (otevieno v roce 1781), Freihaustheater pozdéji prejmenované na
Theater an der Wien (Divadlo na Videiice, zaloZeno 1787) a Theater in der Josephstadt (1788).
V téchto divadlech se hralo v némciné ana repertoaru se objevovaly frasky, melodramy,
singspiely, pantomimy a dalSi ,,nizSi“ Zanry. Znac¢ny podil téchto predstaveni patfil i hudbé
a takzvanym Komédien-Arien, jejichZ popularitu dokazuje i to, Ze vychazely zv1asté tiskem.*®
Vlivem tohoto rozvoje predméstskych divadel a promény sloZeni publika ziskaly na oblibé
i rizné travestie a parodie jinych dél.

Snahy Josefa II. o posileni a institucionalizaci némecké ndarodni kultury vedly
1776 propustil italské operni pévce a na jejich misto najal herce némecké. Zahy tam pribyl
singspiel pod vedenim Johanna Miillera, vystfidaného pozdé€ji Johannem Gottliebem
Stephanie. Tento soubor roku 1782 premiéroval i Mozartiiv Unosu ze Serailu. Pfes znacny
uspéch posledné jmenovaného vSak singspiely nedosahovaly poZadované kvality a v roce 1783
se do Burgtheateru vratila italska opera buffa. Bez ohledu na to mél tento cisarsky experiment
nezanedbatelny vliv na rozvoj a prijeti némecké hudebné-divadelni tvorby, jeZ si predevSim na
predmeéstskych scénach udrzela popularitu dlouho do 19. stoleti.

Pavel Vranicky do Vidné prichazi v ¢asech bouflivého rozvoje némeckojazycného
(lidového) hudebniho divadla. Pribyvajici mnoZstvi scén vytvorilo poptavku po talentovanych
hudebnicich, a to jak po interpretech, tak po skladatelich, schopnych rychle, pfimérené kvalitné
av souladu se vkusem publika tvofit uspéSna dila v némeckém jazyce. Vranicky jakoZto
zfejmé nadprimérny houslista a zaroven skladatel z castecné némeckojazycného prostredi tyto
podminky spliioval a souhra talentu a dobové konstelace mu tak umozZnila ve Vidni velmi

rychle nastartovat tispéSnou kariéru.

27 SEIFERT, Herbert; BROWN, Bruce Alan; BRANSCOMBE, Peter; CARNER, Mosco; KLEIN, Rudolf et al.
Vienna. Online. In: Grove Music Online. Oxford University Press, 2002. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-5000905465. [cit. 2024-01-12].

28 FRITZ-HILSCHER, Elisabeth Th. a KRETSCHMER, Helmut (ed.). Wien Musikgeschichte. Von der
Préhistorie bis zur Gegenwart. LIT, 2011, s. 262. ISBN 978-3-643-50368-8.
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4. Medea: parodie v kontextu
videniské divadelni scény

Mame-li hovofit o parodickych Zanrech videniského lidového divadla, je tfeba si nejprve
stanovit teoreticky ramec. Vranického Medea je ve vSech pramenech oznaCena podtitulem
ein travestirtes Melodrame® — jedna se tedy o takzvanou travestii. Co v3ak tento termin presné
oznacuje? Peter Branscombe ve svém textu The Beginnings of Parody in Viennese Popular
Theatre® odmitd presnéjsi rozdéleni a definici terminG parodie, travestie, burleska Ci
karikatura. Poukazuje na neschopnost samotnych autord a dobovych kritik(i konzistentné
dodrZovat n€jaké rozdéleni, tyto terminy se vétSinou prekryvaly a znamenaly vice ¢i méné to
samé. VSechny tyto Zanry tedy oznacuje zastfeSujicim terminem parodie.

Heslo v Grove Music Online definuje parodii nasledovné: ,termin uZivany v opefe
znacici mnozstvi prostiedkli, které spolecné odkazuji na jiZ existujici materidl, ¢imz
prostiednictvim vztahti k parodované predloze vytvareji specificky efekt. MiZe se napriklad
jednat o celé dilo zaloZené na jiném dile (vychazejicim z jeho hudby, postav ci textu). [...]
Cilem je dosahnout zvlastniho humorného, ironického ¢i satirického efektu, casto pomoci
zesm&$néni ptivodniho dila ¢i nékterého z jeho prvki.“*! Vyse zminéna slova plati obecné a lze
je aplikovat i na Medeu, videniské prostiedi vSak s sebou nese néktera specifika.

Branscombe stanovuje pét podminek pro vznik uspésné divadelni parodie. Prvni z nich
je dostatecné pocCetna méstska populace, v niz se jisté mnoZzstvi lidi zajima o divadlo. Druhou
podminkou je absence vyraznych spoleCenskych bariér, diky ¢emuz i chudSi obyvatelstvo

e Mews

theatres®). DalSim faktorem je ,zdravd netcta k nabubfelosti a pompéznosti, kterd navadi

«32

k posméchu — zde je dilezZitym predpokladem etablovana divadelni tradice Ctvrtou

29 Popt. Melodrama

30 BRANSCOMBE, Peter. The beginnings of Parody in Viennese popular Theater. In: YATES, William E.;
FIDDLER, Allyson a WARREN, John. From Perinet to Jelinek: Viennese Theatre in Its Political and
Intellectual Context. Bern: Peter Lang, 2001, s. 23-34. ISBN 3906766802.

31 COOK, Elisabeth a SADIE, Stanley. Parody (iii). Online. In: Grove Music Online. Oxford University Press,
2002. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-5000007203. [cit. 2024-01-12].

32 ,...a healthy attitude of disrespect towards pretentiousness and pomposity which encourages mockery — here
a well established dramatic tradition i s an important prerequisite.“ BRANSCOMBE, The beginnings of

Parody in Viennese popular Theater, s. 23.
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podminkou pro vznik parodie jsou jisté mezery v cenzure, umoZiujici nékterym citlivym
tématim ¢i naraZkdm vtipné a vynalézavé proklouznout systémem kontroly. Konecné
poslednim a zdsadnim predpokladem je existence seri6zniho repertoaru zaloZeného na
akceptovanych scénickych konvencich, ktery umoziuje tvircim parodii vysmivat se témto
konvencim av jejich ramci vytvofenym dilim. VSechny tyto pozadavky byly ve Vidni
pozdniho 18. a pocatku 19. stoleti, jiZ se autor zabyva, alespon Castecné naplnény.

Branscombe déle podle jejich predlohy rozliSuje pét druhti parodii: parodie klasickych
(predevsim antickych) namétt, parodie celych Zanrt (kuprikladu Rettungsoper), parodie
¢inohernich kusti (Casto napr. Shakespearovych her), parodie zesmésnujici konkrétni osoby
(vétSinou operni pévce a jejich interpretaci vaznych roli) a parodie opernich dé€l. Vranického
Medeu nelze zaradit vylucné do jedné z téchto kategorii, pohybuje se na rozhrani nékolika
z nich. Prvni z nich je jasné patrna jiz z nazvu dila — jedna se o parodii klasického antického

“3 Velmi Casto

namétu. Branscombe hovori dokonce specifictéji o ,,mytologické karikatuie
a hojné uZivané anachronismy stavi iv pripadé Medey do kontrastu antické prostredi
s dobovymi videfiskymi zvyklostmi a spolecenskou satirou.

Dal$im z vySe zminénych typl parodie, o némz lze u Medey uvazovat, jsou parodie
Cinohry a opery. Melodram, ktery se stal predlohou pro Vranického dilo, neni ani jednim
z téchto Zanrt, obsahuje ale mluvené slovo ihudebni slozku. Mluvena c¢ast melodramu
navazuje na tradici vaZné némeckojazyCné cinohry. Parodicka Medea ,trivializuje postavy

«34

[pfedlohy — pozn. DK], jejich status a emoce,“* coZ Branscombe uvadi jako znak téchto

parodii. U parodii opery zase ,,ptivodni Zanr ospravedliuje zarazeni pisni a dalSich hudebnich

Cisel, hudba je Casto trivializovana skladatelem €i aranzérem‘™

. Medea je v tomto zvlaStnim
pripadem, ptivodni Bendova hudba je opravdu v nékterych mistech modifikovana ¢i presazena
do komického kontextu, zaroven vSak na jejim zakladu vyrasta oproti originalu vyrazné
rozsahlejsi svébytné hudebné-dramatické dilo s pecClivé promysSlenou dramaturgii a jehoZ
hudba je nezfidka srovnatelné sofistikovana s ptivodni hudbou. Je zde tedy uZito sméSnych
a parodizujicich prvki, vedoucich vSak nikoliv ke zjednoduSeni predlohy, nybrz k nové

originalni autorské tvorbé.

33 BRANSCOMBE, The beginnings of Parody in Viennese popular Theater, s. 26.

34 ,Much of the humour derives from the trivialization of the characters, their status and their emotions.*
BRANSCOMBE, The beginnings of Parody in Viennese popular Theater, s. 29.

35 ,,...the justification the original work provides for songs and other musical numbers, the music often being
trivialized by the composer/arranger.“ BRANSCOMBE, The beginnings of Parody in Viennese popular
Theater, s. 31.
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Posledni druh parodie z vySe zminénych, o némz by bylo moZno v souvislosti s Medeou
uvazovat, je parodie zaméfena na konkrétni divadelni Zanry. V tomto pfipadé nemam na mysli
melodram — téZko totiZ tvrdit, Ze se dilo ve své celistvosti vysmiva melodramu jako takovému,
ostatné melodramatické Casti jsou spiSe zptsobem, jak navazat na predlohu, jiZ je moZno
nasledné parodovat. V nékterych scénach jsou vSak parodovany tehdy oblibené ducharské
a nadpfirozené divadelni naméty — nejzretelnéji je to patrné ve 2. vystupu 2. jednani, v némz
sbor spiSe smésnych, nezli désivych duchi vyhani svatebni hosty, dale napfiklad ve 4. vystupu
téhoZ jednani, kdy Medea svou zarlivost vii¢i Kreuse vytesi jednodusSe tim, Ze ji proméni
V SOVU.

Tyto pro dneSniho divaka nesmyslné znéjici prvky jsou vSak prirozenou soucasti
videnského lidového divadla v jeho rtznych forméch jizZ od pocatku 18. stoleti. UZ hry vyse
zminéného principala Josefa Antona Stranitzkého se hemZi nepravdépodobnymi situacemi,
dramatickymi a absurdnimi déjovymi zvraty. Do jejich hlavniho déje pak vstupuje vedlejsi
postava Hanswursta, ktera v ¢asteCné improvizovanych vystupech komentuje a zesméSiuje
vazné postavy. Josef Balvin oném v knize Videriské lidové divadlo piSe: ,je to zjevné
znevazujici, misty témér az parodisticky postoj k udéalostem, Ciniim a citlim, které zobrazuje
hlavni déj. Hanswurst vSude, kde vystupuje, neskryva, Ze na ,vzneSenost‘ svého pana pohliZi
znacné skepticky, a zejména vii¢i heroicko-galantnimu patosu vzneSenych hrdinti ma vztah
velmi pochybovacny. Celym svym jednanim vytvari komické paralely k pfehnané uSlechtilému
Ci patetickému jednani, aniZ ovSem tento pateticky nadneseny dé&j vyslovené paroduje.
Hanswurstovska komika se totiZ vyvijela ve zvlastni kulturné-psychologické situaci, kdy stale
jesté platil — asponi ve vySSich vrstvach — barokni ideal hrdinstvi a uSlechtilosti. ... atak ...
stoji proti sobé svét naivni, ba vulgarni spokojenosti a blaZenosti, a svét barokni ,vzneSenosti‘
jako dvé oddélené sféry, z nichZ ma kazda svou pravdu.“**

Odraz tohoto pristupu lze spatfit i v takika o stoleti mladSi Vranického Medee. Zde
proti sobé jiZ nestoji dvé oddélené sféry a jim prisluSné hrdinské a lidové vulgarni postavy,
nybrZ se tento kontrast vyjevuje pfimo v kazdé postavé samotné a jejich rtznych jednéanich
(jako nejlepsi priklad miZe poslouZit postava Medey). Bendiv/Gotteriv melodram, jeho
tragicky anticky namét a vSe, co na néj v novém dile navazuje, jsou onou ,,vzneSenou“ sférou,
zatimco lidové prostfedi videniského dialektu a kaZdodennich Zivotnich potfeb predstavuji

,»,SVet naivni, ba vulgarni spokojenosti a blaZenosti®.

36 BALVIN, Josef; POKORNY, Jindfich a SCHERL, Adolf (ed.). Videriské lidové divadlo: od Hanswursta
Stranitzkého k Nestroyovi. Praha: Odeon, 1990, s. 27. ISBN 80-207-0552-X.
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5. Pramenna zakladna

5.1 Notované prameny

Uvézime-li nedostatek blizSich zprav o vzniku dila ijeho provadéni, mliZeme stav
pramenné zakladny povaZovat za prekvapivé bohaty. Jako hlavni pramen pro studium Medey
vyuZivdm  partituru  uloZenou ve Videfiské néarodni knihovné (Osterreichische
Nationalbibliothek — ddle ONB) pod signaturou Mus.Hs.10230 (déle oznacovanou jako pramen
M1). Jedna se o dva svazky, Citajici 131 respektive 142 listi Sirokého formatu o rozmérech
23,8 x 33 cm. Na nich je z obou stran naneseno deset notovych osnov, vyuZzitych dle potfeb
dila castecné nebo zcela. Jedna se o manuskript aZ na néktera razurovana mista zcela Citelny.
Podoba pisma, celkovy styl iwvnéjSi tprava rukopisu naznacuji, Ze se jedna o produkt
videnskych (dvornich) kopistt.

Ve stejné instituci je pod signaturou Mus.Hs.10231 uloZena série 45 partd psanych na
716 listech, vykazujicich stejné vlastnosti, jako vySe zminéna partitura. Tento pramen oznacuji
znackou P. Prvnich sedm parti (dle pozdéji dopsaného c¢islovani na titulnich listech), zfejmé
nepatii ke zbylym osmatficeti. Jednd se o party oznacené jako Soprano Solo, Alto Solo,
Soprano Ripieno, Alto Ripieno, Basso Ripieno, Basso Solo a Tenore Solo. Ackoliv vypadaji
velice podobné jako ostatni party, nepodarilo se mi je dle partitury zasadit do Zadné cCasti dila.
Jedna se o party ke strofické sborové skladbé v C dur ve 3/4 taktu s predpisem Andantino,
party se navzajem shoduji némeckym svétskym textem se Ctyimi slokami prednaSenymi
sOlisty, na néZ odpovida sbor pokazdé stejnym napévem s odliSnym textem. Osm prazdnych
taktd na zacatku naznacuje instrumentalni doprovod. Takovato Cast se v Medee nenachazi,
zminénych osm partli navic na rozdil od vSech ostatnich neni na titulni strané opatieno titulem
dila, tyto party tedy k ostatnim nepatfi. Nelze vyloucit, Ze jde o drobnou skladbu, jeZ mohla byt
provedena spolecné s Medeou a tudiZ byla uloZena spolu s nimi. Je ovSem stejné tak mozné, Ze
jde o materialy k jiné skladbé, jeZ byla uloZena vedle Medey v jedné z knihoven, jimiZ dilo
proslo (viz historie Kaisersammlung v kapitole o cisafovné), a od niZ byly tyto party omylem
oddéleny.”’

Dale jsou k dispozici kompletni orchestralni party vCetné dvou partii prvnich a dvou

partti druhych housli a rovnéz zvlasté vypsané party pro nastroje hrajici na scéné. Vokalni party

37 Mohlo by se naptiklad jednat o Vranického travestii Macbeth nebo o smés Ein Quodlibet aus verschiedenen

Opern téhoZ skladatele. Jedna se o dilas pfedchazejici, resp. nasledujici signaturou.
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jsou pak omezeny na party sborové, vyvedené po dvou kusech do sopranu, altu, tenoru
(déliciho se atedy specificky oznaceného jako ,,primo“ a ,secondo“) a basu. Party se opét
vyznacuji skvélou Citelnosti a v tomto ohledu by i dnes bylo teoreticky mozZné jich uZit jako
provadéciho materialu. Jsou opatfeny mnoZstvim ptivodnich zanasSek z partt jinych néstrojt ¢i
zpévnich hlasi, rovnéZz v ¢astech melodramatickych jsou opatfeny recitovanym textem, tak,
aby bylo mozZno na tento navazat hudbou.

Konec¢né se v ONB pod signaturou Mus.Hs.1032 nachdzi rukopisny svazek ¢itajici 101
listd (pramen K). Na prvnich 54 listech je takzvana ,Probestimme®, tedy dobovy klavirni
vytah urceny k nastudovani dila. M4 stejné rozméry a podobné grafické provedeni jako
partitura i hlasy, z ¢ehoZ lze usoudit, Ze pochazeji ze stejné dilny. Obsahuje drobné poznamky
o instrumentaci zpravidla vedouciho hlasu jednotlivych ¢asti a také jsou v ném zapsany texty
melodramii. Zpévni hlasy, ato jak sborové, tak soélové, zde vsSak (s vyjimkou drobnych
narazek) zapsany nejsou — slouZil-li tak material jako pomoc pfi nastudovani, ziejmé musel byt
nacviku také pritomen nékdo s partiturou, a hra¢ na klavesovy nastroj zastaval spiSe roli
jakéhosi korepetitora. Usek v rozmezi listGi 55-81 (&isla listfi byla u vSech pramenti doplnéna
pozdéji tuzkou) obsahuje part Medey, listy 82—101 part Jasoniv. Tyto dva party obsahuji pouze
casti mluvené a odpovidajici instrumentalni doprovod v podobé klavirniho vytahu. Pouze cast
finale, v niZ Jason zpiva se sborem, je zanesena i se zpévnimi party. Neni zcela jasné, proc
tomu tak bylo, zpivané ¢asti mohly byt zapsany zvlast nebo v nékterych ptipadech vypustény.

VSechny tfi vySe zminéné prameny jsem mél moZnost osobné prostudovat v hudebnim
oddéleni Osterreichische Nationalbibliothek. Jejich kompletni digitalni fotografie mi pak se
svolenim této instituce poskytl provozovatel webové stranky The Wranitzky Project®
a hudebni badatel Svédského piivodu Daniel Bernhardsson, za coZ mu na tomto misté viele
dekuji. Diky tomu jsem byl schopen dilo do hloubky studovat a mél jsem moZnost zevrubné
srovnavat jednotlivé materialy.

Daniel Bernhardsson mé rovnéZ upozornil na existenci posledniho mné doposud
znamého pramene M2. Je jim druhd rukopisna partitura uloZena v archivu Videniského
hudebniho spolku (Gesellschaft der Musikfreunde in Wien — dile GMF) pod signaturou
IV 26383 (Q 2205). I tu jsem mél mozZnost osobné prostudovat, vzhledem k pravidlim této
instituce vSak neni moZné porizovat vlastni fotografie. Také jsem byl schopen prostudovat
a s pramenem M1 porovnat pouze Cast odpovidajici prvnimu svazku partitury M1. Partitura

vykazuje podobné vlastnosti jako materialy uloZené v ONB, jeji formét je podobny, pouze byla

38 The Wranitzky Project. Online. C2006—2022. Dostupné z: https://wranitzky.com/. [cit. 2024-01-07].
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sefiznuta a oba svazky byly spolecné svazany do modernich desek. Je psana stejnym grafickym
stylem a rozloZeni stranek vétSinou koresponduje presné po taktech s pramenem M1. Je tedy
s vysokou pravdépodobnosti moZné Fici, Ze tento pramen vznikl ve stejné dobé a ve stejné
dilné jako prameny uloZené v ONB.

Dtilezitym prvkem pro pochopeni vzdjemného vztahu pramenti jsou pozdéji pripsané
poznamky a dpravy. V partitufe M1 je rudkou a tuzkou dopsano mnoho $krtd, zmén tempa,
mluveného textu a dalSich informaci. Nékteré stranky byly rovnéZ zakryty Sedymi listy papiru
(cast z nich bylo pozdé€ji opét odkryto, Cast je zakryta dodnes), nékteré listy nesou znamky
prehnuti ¢i seSiti plnici funkci ,,vide“. VSechny tyto zmény jsou zaneseny na odpovidajici
mista v partech (diky tomu je moZné rekonstruovat stale zakryté casti). Naopak party
z pramene P obsahuji informace, které v partiture nejsou — jedna se vesmés o drobné korektury
kuprikladu posuvek. To nasvédcuje tomu, Ze tyto chyby byly odhaleny sluchovou kontrolou
a ipravy mohli zanést naptiklad sami hraci konkrétnich partu.

Pozoruhodné je, Ze partitura M2 minimalné v jednom misté zkraje dila zohlediiuje Skrt
zaneseny v pramenech z ONB, tj. uvadi noty pfimo v novém znéni s vynechdnim ptivodni
hudby. To by spolu s takika identickym rozloZeni stranek obou rukopisii nasvédcovalo tomu,
Ze se jedna o opis pramene M1, ktery vznikl v dobé, kdy jiZ probéhly nékteré tpravy
v ptivodni partitufe a partech. Zaroven vSak vétSina dalSich uprav a Skrti v partitufe M2 neni
zohlednéna ani pozd€ji dopsana. Nic tedy nenasvédCuje tomu, Ze by tento pramen byl uZit
k provedeni dila, zatimco u pramene M1 je to pravdépodobné. Konecné pramen K obsahuje
rovnéZz nékteré poznamky z partitury, zdaleka ne vSak vSechny. itento pramen primo
zohledniuje nékteré Skrty z pramene M1.

Diky srovnani partii je také mozné potvrdit, Ze nékteré stranky nejsou svazané cCi
Skrtnuté pro pozdéjsi upravu dila, nybrz z divodi praktickych — noty byly napsany do mensich
svazki do sebe vloZenych listdi a vnéjsi strana téchto svazki nese jiné noty, které na dané misto
nepatri.

JiZ samotné srovnani notovych prament nam tak umoziiuje zjistit nemalo informaci —
materidly jsou vyvedeny kvalitnim zptisobem a jejich vyroba musela byt financné narocna.
Jejich objednatelem tak byla osoba €i instituce dobfe financné zajisténa a vzhledem k jejich
vzhledu moZnd blizkd cisafskému dvoru. Existence na vyrobu nakladnych partt
s korespondujicimi vpisky a existence klavirniho vytahu pak naznacuji, Ze nebylo-li dilo
provedeno, bylo prinejmensim jeho provedeni planovano. Lze také s jistotou tvrdit, Ze dilo

doslo alespon do jisté faze nastudovani. Za prvé tomu nasvédcuji odhalené drobné chyby
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v partech, které nebyly opraveny v partiture. Za druhé je dle mého nazoru nepravdépodobné,
aby skladatel (popf. osoba povérena nastudovanim) nechal Skrtnout nékolik celych zasadnich
arii, aniZz by ji k tomu donutily vnéjSi okolnosti, jakymi je naptiklad priliSna technicka
naroCnost pro zpévaky Ci nedostatek Casu k nastudovani. S ohledem na nesrovnalosti
v pramenech se zda, Ze dilo vznikalo organicky, party a vytah byly opisovany jesté ve chvili,
kdy vysledna podoba dila nebyla hotova. Tu je ostatné téZké urcit, nebot se zda, Ze dochazelo
pribézné k zasadnim zménam — Skrtani celych scén, zpévnich ¢isel a ziejmé i vkladani nového
mluveného textu, nahrazujiciho nékteré vypuSténé casti. Prameny M1 a K obsahuji totiz
v neékterych mistech vSité listy nenotovaného papiru s takovymto novym textem. Zcela
vyloucit vSak nelze ani variantu pozdéjSiho znovunastudovani skladby, pfi némz by doslo ke
zminénym upravam.

V elektronickém katalogu ONB je u vSech pramend Vranického Medey uloZenych
v této instituci uveden jejich pivod z takzvané Kaisersammlung Graz. Andrea Harrandt
z hudebniho oddéleni této instituce mé informovala, Ze se jedna o ,sbirku soukromych
muzikalii cisafe FrantiSka II. [Ceského krale FrantiSka I. Rakouského — pozn. DK]. Tato sbirka
byla predana jako dar Styrskému hudebnimu spolku ve Styrském Hradci. V roce 1936 byla
ziskana rakouskym statem a pfedana Rakouské narodni knihovné. Casti této sbirky byly jiz
v 70. letech 19. stoleti soucasti archivu Videiniského hudebniho spolku.“* Prameny uloZené
v ONB tedy pochazeji z této sbirky, pramen M2 pravdépodobné také. Podrobnéji se tzv.
Kaisersammlung zabyva John A. Rice ve své publikaci Empress Marie Therese and Music at
the Viennese Court, 1792—-1807, tomu se dokonce podafilo castecné identifikovat ¢asti sbirky,
které patfily cisafi a které jeho druhé manzelce Marii Tereze Neapolsko-Sicilské.” Tématem
cisafovniny soukromé hudebni sbirky a jejiho pravdébodobného vztahu k Medei se podrobné;ji

zabyvam niZe ve zvlastni kapitole — viz dale.

39 ,Bei der sogenannten Kaisersammlung handelt es sich um die Privatmusikaliensammlung von Kaiser Franz
II. Diese Sammlung wurde als Geschenk an den Steiermérkischen Musikverein in Graz iibergeben. 1936
wurde dieser Bestand vom 6sterreichischen Staat erworben und der Osterreichischen Nationalbibliothek
tibergeben. Teile diese Sammlung gelangten schon in den 1870er Jahren in das Archiv der Gesellschaft der
Musikfreunde. In der Musiksammlung sind ca. 3200 Inventarnummern vorhanden mit den Signaturen
Mus.Hs.9861 bis Mus.Hs.13017 und Mus.Hs.37216 bis Mus.Hs.37261.“ e-mail Andrey Harrandt,
Musiksammlung, ONB, 23. 1. 2023.

40 RICE, The empress as collector of music. In: Empress Marie Therese. S. 13-47.
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5.2 Libreto

Zatimco rozsah hudebnich pramenti dila je uspokojivy, situace ohledné libreta je znacné
sloZitéjsi. V literatufe ani v archivech jsem nenalezl zminku o zvlasté vydaném libretu a je
mozné, Ze Zadné nikdy vydano nebylo. VySe zminéné prameny jsou tak jedinym zdrojem
poznani i ohledné textové slozky dila. Ve své praci vychazim z prepisu, ktery jako prilohu pro
svou studii Original und Parodie: Zu Georg Bendas Medea und Jason und Paul Wranitzkys
Medea*' vytvotil Christoph-Hellmut Mahling. Cteni libreta s sebou nese nékolik problémii:
text je psan do partitury kurentem, a navic se vném béZné vyskytuji mnoha slangova,
nespisovna Ci snad i vymyslena slova — i zkuSeny profesor muzikologie Mahling tak néktera
mista nedokazal rozlustit a nahradil je otazniky. Nékteré texty byly pozdéji upravovany
a v nékterych pripadech doSlo ik razuram — v takovych pfipadech je i pfi porovnani vSech
prament t&7ké urcit, jaké bylo ptivodni ¢i naopak definitivni znéni textu. Césti partitury jsou
zakryty, v takovych pfipadech je pomoci parti mozZné rekonstruovat instrumentalni cast,
vzhledem k absenci sélovych péveckych parti vSak nikoliv text a zpévni linku. Rekonstrukci
téchto mist by mohlo pomoci hlubsi studium pramene M2. Odkryti vySe zminénych casti
pramene M1 by vyZadovalo odborny kniharsky zasah, poZadavek na n€j jsem vzhledem ke
svému cCasové omezenému pobytu ve Vidni iucelu prace nevznesl. V pripadé zajmu
o vytvoreni moderni notové edice by vSak byl tento zasah nutny. Nékteré zakryté casti pak
byly od dob, kdy Mahling pripravoval sviij text (studie vysla v roce 1987) opét odkryty, tyto
Casti tak prirozené prepsany nejsou, stejné tak neprepsal nékteré vloZené texty zfejmé
nahrazujici vypusténa zpévni cisla.

I pres tyto nedostatky dava Mahlingiv prepis doposud nejucelenéjsi predstavu o libretu
tohoto dila. Pro praci s nim jsem si na zakladé tohoto prepisu vytvoril vlastni pracovni preklad,
z néjZ budu v této praci citovat. Vedle toho uvadim i Mahlingliv prepis, na jehoZ spravnost se
vétSinou spoléham. Pokud by se Mahlingova verze rozchazela s nékterym z vySe uvedenych

pramenti, uvedu prepis vlastni.

41 MAHLING, Original und Parodie.
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6. Medea: popis dila, srovnani s predlohou

Nespokojime-li se srelativné Sirokym terminem travestie ¢i parodie, je tézké
Vranického Medeu zcela jednoznacCné Zanrové zaradit. Misi se v ni prvky melodramu, hry se
zpévy i singspielu popripadé opery. Je rozdélena do dvou jednani po Sesti vystupech, v kaZzdém
z nich jsou postupy zminénych Zanrti uZity v jiném poméru. Prvni jednani je koncipovéano
primdrné jako melodram (z néhoZ Medea jako parodie vychazi) s vloZenou slavnostni
sborovou scénou a dvéma ariemi. Druhé jednani pak castéji stfida techniky — zacina jako hra
s pisnémi, nasleduje pro singspiel typicky sbor, chvilemi se vraci k melodramu, objevuje se zde
duet iarie aZ konecné vrcholi takika opernim findle rondového typu. Takovato smeésice
postupti neni pro videniské lidové divadlo prelomu 18. a 19. stoleti neobvykla a nabizi se
oznacCit toto dilo jako singspiel. Druhé jednani by tomu odpovidalo, s ohledem na prvni
jednani, u néjz je mnoZstvi melodramatického textu oproti zpivanému textu takika trojnasobné,
se ale tomuto oznaceni branim.*

Predlohou k dilu se stal melodram Medea skladatele ceského ptivodu Jifiho Antonina
Bendy (1722-1795) na libreto némeckého basnika Friedricha Wilhelma Gottera (1746—-1797).
Tito dva muZi ptisobili v 70. letech 18. stoleti v Goté na dvore vévody Friedricha III., Benda
byl jeho kapelnikem, Gotter zastaval diplomatickou funkci. Podnétem ke spolupraci jim byl
prijezd Seylerovy divadelni spolecnosti, kterd se do Gothy uchylila po pozZaru divadla ve
Vymaru. Spolecné pro ni napsali kromé Medey také komicky singspiel Vesnicky trh
(Der Jahrmarkt), Benda pak na libreto Johanna Christiana Brandese zkomponoval jesté
melodram Ariadna na Naxu.®

Namétem Bendova melodramu je anticky ptibéh kolchidské princezny Medey, ktera
z lasky k Jasonovi pomohla jim vedené vypravé Argonautii ziskat zlaté rouno. Po jejich svatbé
anavratu do Recka ji viak Jason zapudil pro princeznu Kreusu. Melodram sleduje postavu

Medey, ktera prichazi do Korintu a z touhy po pomsté se rozhodne zavrazdit své dva syny,

42 Je tfeba uznat, Ze text melodramu zpravidla ubihd rychleji, neZ text zpivany. Vzhledem k rozsahu dila nejsem
schopen kvalifikované odhadnout casové poméry obou sloZek. V prvnim jednani bezesporu prevazuje
melodram. V druhém jednani je pomér textu vyrovnanéjsi a zpivané Casti prevazuji.

43 BAUMAN, Thomas. Benda family (opera): Georg (Anton) [Jifi Antonin] Benda. Online. In: Grove Music
Online. Oxford University Press, 2002. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-5000005956. [cit. 2024-01-12].

24



jejichZ otcem je Jason. Déj je tak pomérné kratky a dilo se primarné zaméruje na psychologii
Medey.

Ackoliv neni jeho prvnim tviircem, byvd Bendovi pfisuzovana velkd role ve
zdokonaleni Zanru melodramu.* Ariadna i Medea mély okamzité znaCny uspéch nejen
v némecky mluvicim prostoru. DoSlo k mnoha uvedenim, vedlejSim efektem této popularity
pak byl i vznik jejich travestii.

Kromé dfive zminénych notovanych pramenti nemame k Vranického Medee Zadné dalsi
pfimé informace. V pramenech neni ani explicitné zminéna predloha, podtitul ein travestirtes
Melodrame nam pouze napovida, Ze se jedna o travestii melodramu. Vzhledem k rozsahlym
a Casto doslovnym citacim Bendovy hudby i Gotterova libreta ve Vranického dile je vSak jeho
predloha nezpochybnitelna.

Rovnéz presné datum vzniku a provedeni (doSlo-li k nému) Vranického kusu nelze
urcit. Mahling jako prvni rok, kdy mohla travestie vzniknout, uvadi rok 1797.* Tato domnénka
ale navazuje na predpoklad, Ze libretistou byl Joachim Perinet (viz dale). BliZSi predstavu
o mozné dataci bychom mohli ziskat na zakladé studia hudebniho provozu na dvore cisafovny
Marie-Terezy. Pokud by napriklad dilo bylo provedeno u prileZitosti svatku cisare Frantiska II.,
mohlo byt premiérovano 4. fijna roku 1797, 1798, 1799 nebo 1803, kdy Vranicky pro tuto
udalost prokazatelné sloZzil blize neurCenou hudbu (viz kapitola o cisafovn€é). V soupisech

tehdejSich predstaveni videfiskych divadel se mi uvedeni tohoto dila nepodafilo dohledat.*

44 BRANSCOMBE, Peter. Melodrama. Online. In: Grove Music Online. Oxford University Press, 2001.
Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/
omo-9781561592630-e-0000018355. [cit. 2024-01-12].

45 MAHLING, Original und Parodie. S. 246.

46 Napr. v Leopoldstddter Theater, kde se podobna dila hrdla na bézné bézi, se v roce 1813 hréla dvouaktova
parodie Die Travestierte Medeas libretem Joachima Perineta a hudbou Franze Volkerta. V roce 1822 uvedli
tiiaktovou frasku Medea travestiert na libreto Karla Meisla a s hudbou Wenzela Miillera. Obé predstaveni se
odehrala davno po Vranického smrti. ANGERMULLER, Rudolph. Wenzel Miiller und ,,sein“ Leopoldstddter
Theater. Bohlau, 2010, s. 109, 144. ISBN 978-3-205-78448-7.
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Medea Medea

skladatel |Jifi Antonin Benda Pavel Vranicky
libretista | Friedrich Wilhelm Gotter neznamy (Joachim Perinet, Joseph
Richter?)

premiéra |1.5. 1775, Lipsko (?) 1797 a dale, Viden
Clenéni 8 vystupi 2 jednani po 6 vystupech
postavy Médea Médea

jeji Synové (starSi a mladsi) |[jeji Synové (starSi a mladsi)
postavy Vychovatelka (Chiva) Vychovatelka
(Castecné) [Jason Jason
zpivané Kreusa Kreusa

Privod Chirurg

Otec a Matka nevésty, Svédek,
Hospodsky, Bednar, Kuchar, Pekar
Sbor svatebnich hostt

Sbor ducht

Tab. 1: Srovnani zdkladnich tdajii Bendovy a Vranického Medey

6.1 Libreto

Autor libreta parodické Medey zlistdva neznamy. Mahling predpoklada, Ze by jim mohl
Das Fest der Lazzaroni* a rovnéz proto, Ze se Perinet vénoval opernim parodiim (Ariadne auf
Naxos, 1803; Telemach, 1805; Die Travestrierte Medea, 1813). Dalsi dikazy vSak nepfinasi.
Rice ptidava dalSi moZzné jméno — Josepha Richtera, u néjZ je potvrzena prace pro cisafovnu
Marii Terezu® (viz kapitola o vztahu cisafovny k Medee). Bez dalSich informaci neni bohuZel
mozné libretistu s jistotou urcit.

Jisté je, Ze neznamy libretista musel byt velmi dobfe obeznamen s Gotterovym
libretem. Novy text velmi vérné svou strukturou kopiruje original a zvlasté zkraje dila ho
peclivé nasleduje. Prvni vystup uvadi divdka do situace a predstavuje Medeino dilema.
V druhém vystupu vyuZije libretista toho, Ze v odpovidajicim Gotterové/Bendové vystupu

pouze zni hudba a prechazi pres scénu svatebni privod. Zde tak pfichédzi jeho prvni vysostna

47 MAHLING, Original und Parodie. S. 244, 246.
48 POSTOLKA, Wranitzky, Paul. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 1980.
49 RICE, Empress Marie Therese. S. 155.
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myslenka — hospodsky sbor proloZeny duetem (viz kapitola s analyzou hudby). Dale text opét
vychazi z predlohy, ve tfetim vystupu Medea osnuje svou pomstu, ve Ctvrtém prichazi
Vychovatelka se syny, v patém dojde k dojemnému a psychicky naro¢nému setkani déti s jejich
matkou, v Sestém Medea privolava na pomoc nadpfirozené sily a odhodlava se k vrazdé (viz
analyza libreta). Zde se vSak poprvé déj odliSuje, u Gottera dojde v 6. vystupu k vrazdé za
scénou, zatimco v parodické verzi je vystup ukoncen v pomstychtivé naladé. Ackoliv je text ve
slovech a jazykové trovni pozménén, jsou pridany scénické vsuvky i dobové narazky (viz
analyza komickych prvka v libretu), déjovy obrys se doposud velmi pfisné drZel Gottera.
Pouze je do ctvrtého a Sestého vystupu vloZeno po jedné arii.

Od druhého jednani se text zacina odliSovat vyraznéji. Prvni tfi vystupy jsou opatfeny
novym textem a déjem: v prvnim je vyobrazena svatebni hostina Jasona a Kreusy, ve druhém
duchové na prikaz Medey vyhané€ji svatebCany a ve tretim jednani dojde k samotné vrazdé déti
(v tomto vystupu se vraceji citace Gotterova libreta). Ctvrty vystup se odkazuje k sedmému
vystupu u Gottera, zahy jsou do néj ale vloZeny duet Jasona s Chirurgem a Jasonova drie. Paty
vystup parodie pak koresponduje s osmym vystupem predlohy, zoufaly Jason se dozvida
0 Medeiné hrizném cinu. Text findle je zcela nové vytvoreny a urCeny k celkovému
zhudebnéni, Castecné se odkazuje k druhému vystupu prvniho jednani (viz hudebni analyza)
a prinasi alternativni zavér dila.

Vystupy, které jsem identifikoval jako sobé navzajem odpovidajici, zac¢inaji stejnymi
(nékdy ovSem pozménénymi) promluvami. Ackoliv je zakladni déjova linka stejna, je v libretu
parodie vyrazné akcentovana linka Medeiny Zarlivosti a dkladd proti Kreuse. Rovnéz je dan
velky prostor epizodickym postavam a riznym déjovym ,slepym ulickdm“, které maji
komicky a/nebo parodicky efekt. Téchto pridanych epizod je v druhém jednani vyrazné vice.
Zatimco prvni jednani tedy vyzniva (s vyjimkou tfi hudebnich vloZek) ponékud tragikomicky
(text je parodicky pozméneén, ale déj zistava v zasadé stejny), druhé jednani miizeme oznacit

za zcela komickou zalezitost.

6.2 Hudebni struktura

Pres rozmanitost uzitych postupt predstavuje Vranického Medea prekvapivé soudrzné
dilo. Zasadnim faktorem této dramaturgické soudrznosti je tehdejsi vefejnosti dobfe znamy
anticky pribéh a Bendova predloha. Od téch se Medea postupné vzdaluje, rovnéZ mira

parodicnosti a absurdity kontinudlné nartistd a vrcholi v zavéru. Pavel Vranicky dal
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prostfednictvim hudby a mj. promysleného tonalniho planu Medee jednotici raz. Zakladnim
tonalni ramcem je vyvoj od téniny d moll aZ k zavérecné D dur. To v sobé nese jistou
symboliku, nebot’ prvni z nich z nich byvala vnimana jako ténina dramatické az hrtizné nalady
(vzpomenime na Komtura v Mozartové Donu Giovannim), k ni stejnojmenna durova tonina
byla naopak uZivdna jako jasava a slavnostni (pravdépodobné ikvili ladéni Zestovych
nastrojii). VétSina dila je podobné jako Bendiiv melodram komponovana v béckovych
toninach, prvni jednani konci v Es dur a ve stejné téniné zacina prvni vykomponovana hudba
druhého jednani.* v priibéhu 4. vystupu 2. jednani se viak pomér zacne obracet ve prospéch
tonin kiizkovych a 5. vystup a findle jsou jiZ pouze v téchto téninadch. Symbolika ténin tak
podtrhuje postupny odklon od zavazné introspektivni polohy prevzaté z predlohy smérem
k zavérecné radostné oslavé videniského Zivota a poZitkarstvi.

Toto schéma je jiz predestieno v predehre, CasteCné prevzaté od Bendy, Castecné jim
inspirované. Zacina doslovnou citaci predlohy v d moll, hned ale stfedni dil prinasi lehké aZ
tanecni téma v téniné D dur, vzdalené odvozené kompilaci melodickych fragmenti stfedniho
dilu Bendova a ostfe kontrastujici s predchazejici naladou. Tim jiZ naznacuje dalSi vyvoj
skladby, kterd postupné prejde od doslovnych citaci predlohy pfes jeji komickou modifikaci aZ
po zafazeni zcela nového materialu. Stfedni dil je rovnéZ vyrazné delSi neZ prevzaté hlavni
téma, a tak prestoZe se v ramci tfidilné formy Gvodni dramatické téma vraci, je celkovy dojem
z predehry spiSe hravy a vesely. Predestfené schéma posiluje uZiti stejného toninového planu

a Castecné i stejnych hudebnich motivi na zac¢atku prvniho vystupu prvniho jednani.

6.3 Orchestr

Zakladni obsazeni orchestru odpovida typickému vrcholné-klasicistnimu opernimu
souboru. Pramen P obsahuje po dvou partech prvnich a druhych housli a dale jeden part viol
a spolecny part violoncella a kontrabasu, oznaceny jako basso. Dale jsou zde zvlasté vypsané
party pro prvni a druhou flétnu, prvni a druhy hoboj, spolec¢ny part pro dva fagoty, dva party
lesnich rohti ladénych stfidavé in D, in F, in Es, in G a in C, dva party klarin in D a in C.
Zvlastnosti je hudba na scéné, uZzitd v 1 a 2. vystupu 1. jednani a v 6. vystupu téhoz. i pro tu
jsou vypsany zvlastni party, jedna se o hoboje, lesni rohy a klariny in C vidy po dvou

nastrojich se zvlasté vypsanymi party a dale o jeden spolecny part pro dva fagoty.

50 Jedna se o druhy vystup druhého jednani. V prvnim vystupu se také zpivalo, mame ovsem k dispozici pouze

text, ktery se nejspiSe zpival na melodii dobové popularni ¢i lidové pisné — viz dale.
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Na scéné hraji rovnéZ pro dobovy operni provoz vyloZené nezvyklé hudebni nastroje.
Zastoupeny jsou za prvé nastroje bici: kromé ne tak neobvyklé tamburiny se zde vyskytuje
opékaci roZen (Bradtspiell) s funkci trianglu a bici nastroj, ktery Mahling ve své studii
identifikoval jako Holzguten a ktery plni funkci tympanu. Informace o poslednim zminéném
nastroji nelze v literatuie dohledat, nebot’ Mahling zde ziejmé udélal chybu — p¥i blizsim studiu
kurentem psaného pramene zjistime, Ze se jedna o ,Holzputen statt Pauken“. Tedy o dfevéné
putny,” které se nejspiSe mély otoCit dnem vzhiiru a nasledné se do nich tloukl pFedepsany
rytmus (Vranicky vypisuje part na jedné tonové vysce, cozZ odpovida neladénému nastroji).

Déle jsou na scéné pritomny Zesté: dva nastroje oznaCené jako Blashorn in B
a trumpetky (Trompettl) in G, in C a in F*°. Alespoii nékteré z vySe zminénych nastroju (které
jsou vSechny obdafeny individudlnim partem) lze oznacit terminem Berchtesgadener
Instrumente, Mahling se o nich zmifuje jako o Lirminstrumente®. John Rice ve své knize
v kapitole pfiznacné nazvané Musical caprice o zminénych nastrojich piSe: ,,[tyto] nastroje-
hracky [byly] Casto oznacovany jako Berchtesgadner Instrumente, jelikoZ se na jejich vyrobu
specializovali Ffemeslnici z Berchtesgadenu (v bavorskych Alpach jizné od Mnichova) a okoli.
[...] Rukopisy [...] oznacuji tyto nastroje ne vZidy jasnymi vyrazy, takika vSechny vsak patfily
k nastrojtim dechovym ¢i bicim. VétSina dechovych nastroji spada do dvou kategorii: nastroje
napodobujici ptaci zpév a imitace trubek a rohd. [...] Trubky a rohy byly vyrobeny ze dfeva ¢i
kovu anejednalo se o opravdové Zestové nastroje, [...] nybrZ v sobé mély ukryty platky
umoziujici nastroji hrat pouze jednu ténovou vysku.“**

To ndm umozZiuje lépe pochopit notaci téchto nastroji: zminéné trumpetky in G, in C

51 Dle Rejzkova Ceského etymologického slovniku, s. 574, vychdzi bavorské dialektni slovo putten
z némeckého Biitte, coZ je oznaceni pro kad’. Za pomoc prfi ¢teni pramene a rozklicovani tohoto neobvyklého
instrumentacniho poZadavku viele dékuji Marcu Niubo.

52 Posledni jmenovanou identifikuje Mahling mylné jako béZnou trubku, podle soupisu orchestru na titulni
strané partu primu, nazvu partu nastroje samotného, jeho notaci na jediné noté i spolecného uZiti nastrojt
v jedné paséZzi je vSak jasné, Ze se jedna o stejny ndstroj jiného ladéni.

53 MAHLING, Original und Parodie. S. 247.

54 ,[...] toy instruments, frequently called Berchtesgadner Instrumente because craftsmen in and around
Berchtesgaden (in the Bavarian Alps south of Munich) specialized in their manufacture. [...] The manuscript
parts that preserve this music refer to the toy instruments with words whose meaning is not always clear, or
which can mean more than one thing; but almost all of them belonged to the wind or percussion families.
Most of the wind instruments fell into two categories: bird calls and imitation trumpets and horns. [...] The
trumpets and horns, made of wood or metal, were not brass instruments proper [...] but contained internal

reeds that allowed each of them to play only one pitch.“ RICE, Empress Marie Therese... s. 143-146.
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ain F nejsou nastroji transponujicimi, nybrZ jsou schopny hrani pouze tohoto ténu. To
potvrzuji jednak jejich party, jednak pohled do partitury: je jich napfiklad uZito v zavéru
1. vystupu 1. jednani v téniné F dur (t6nina neni v partitufe M1 oznacena predznamenanim,
v partech v prameni P vSak ano) a tyto tfi nastroje zni stfidavé jako zakladni tony toniky,
dominanty a mimotonalni dominanty k dominanté. Nastroje bici a trumpetky obsluhovali
sboristé — zmifuje to Mahling® zfejmé dle pozndmky na strané 266r pramene M1. V pfipadé
dvou Blashérner in B je to vSak méné pravdépodobné, jedna se o transponujici nastroje hrajici
rizné tony alikvotni fady, mohlo by jit napfiklad o jednoduché lovecké rohy. Pozoruhodné je,
Ze linky Blashorner in B, ackoliv maji své vypsané a celku odpovidajici party, se nenachazeji
v partitufe ani v jejim zavérecném dodatku s hudbou na scéné.

Uziti takovychto nastroji neni u Vranického ojedinélym pripadem. Rice zminuje
Vranického mSi s Berchtesgadner Instrumente a dvé divertimenta pro smycce a Berchtesgadner
Instrumente, jejichZ party jsou rovnéZ uloZeny v ONB. Zdarovei i cisafovna Marie Tereza
vlastnila opis slavné Kindersinfonie, jejiZz autorstvi bylo pfipisovanu Josephu i Michaelu
Haydnovi ¢i Leopoldu Mozartovi, a dokonce méla uZiti Berchtesgadner Instrumente vyZadat
na Paerovi v kantaté Il Conte Clo.*® To naznacuje, Ze hra na tyto nastroje byly pfinejmensim na
cisarském dvore oblibenou kratochvili a Ze cisafovna nékteré z nich pravdépodobné vlastnila.

Na zékladé vySe zminéného je mozné ucinit odhad poc¢tu hract orchestru. Vychazim
z predpokladu, Ze u pultu smyccl sedéli dva hraci — tomu napovida napriklad rozdil mezi
dvéma party primu, kdy v prvnim jsou vypsana so6la koncertniho mistra i doprovodné tutti,
v druhém partu se so6la nenachazi. Také part viol je v jednom misté rozdélen na dvé osnovy.
Mirna pochybnost nastdva u partu nazvaného basso, kde se jednou stfidaji violoncelli
(v mnoZném cisle) atutti a podruhé zase violoncello solo doprovazeji pizzicatem bassi
(v mnozném Ccisle) — nejpravdépodobnéjsi je vSak vzhledem k velikosti orchestru i partu,
k némuZ bylo tfeba se s nastroji vejit, obsazeni dvou violoncell a jednoho kontrabasu. Dechy
pak hraly bezpochyby po jednom, takZe v orchestfisti se nachazelo odhadem tfiadvacet hraci.
Na scénu pak bylo tfeba angaZovat nejméné osm a nanejvys Sestnact instrumentalist(i, podle
toho, kolik néstroji byli pripadné schopni obslouzZit sborovi zpévaci. Takovy ansambl odpovida

dobové profesionalni produkci stfedniho divadla.

55 MAHLING, Original und Parodie. S. 247.
56 RICE, Empress Marie Therese. S. 146.
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6.4 Sbor a solisté

Zaméfim se nyni na obsazeni pévecké. Sbor je nasazen ve dvou vétSich a ve dvou méné
vyznamnych scénach. 2. vystup 1. jednani a finale 2. jednani jsou postaveny z velké Casti na
pritomnosti ¢tyrhlasého sboru svatebcani v obsazeni SATB. Mezi jeho vstupy pak zpivaji
sOlisté Jason a Kreusa. Dale zmifuje text v partitufe na zacatku 2. jednani sbor svatebnich
hostti, zpivajici Rundgesang/Canon. Mohlo by se jednat napiiklad o pfetextovany lidovy
popévek ve strofické ¢i rondové formé, notovy material k nému vSak na rozdil od textu
nemame. Konecné ve 2. vystupu 2. jednani nastupuje na scénu sbor duchti, vyhanéjici hodujici
svatebCany. V partitufe jsou v tomto misté uvedeny pouze nizsi hlasy (alt a bas), tento sbor
zpivany v unisonu v oktavach je ale vypsany i v sopranovych a tenorovych partech, z cehoz
vyplyva, Ze bylo tfeba nizsi hlasy posilit. Pro to vidim dvé moZné priciny — sbor byl v poctu
zpévakl spiSe komorni a uZiti pouze jeho poloviny nedosahlo v daném misté kyZeného
komicky-strasidelného efektu; nebo byla Cast sboru jiz pred vstupem duchti pritomna na scéné
v roli svatebcant, takZe by jiz redukovana altova a basova sekce sboru pro tyto ticely nestacila.

Kazdy ze sborovych hlasti mé4 dva identické party urcené k nacviku, pouze part tenoru
se déli na tenore primo a secondo: tenofi se ve sboru ,,Durchlaufet die Provinzen®“ ve Finale
2. jednani kratce déli do dvou hlasti. Vychazim opét z predpokladu, Ze jeden part byl urcen pro
dvé osoby (v pripadé sboru se vSak mohlo jednat o vice). Bylo tedy pocitano nejméné se
Sestnacti sboristy. Rozsah vSech hlasii s vyjimkou tenoru je v intervalu tercdecimy (sopran c’—
a”, alt a—fis’, tenor c—g’, bas A—f’) aparty jsou zvlasté ve Finale (vyjma basu) pomérné
exponovany ve vyskach. PrestoZe je moZzné, Ze bylo tehdejsi ladéni nizsi, byla Vranického
hudba urcena pro spiSe dobry a zkuSeny sbor.

Medea vyzaduje nasazeni péti s6lovych pévct, vSechny s vyjimkou Chirurga maji navic
vétsSi ¢i mensi mnozstvi mluvenych vstupti. Dale jsou zde détské mluvené role dvou synt
Medey a Jasona a mluvené epizodické role na svatbé jako napriklad rodiCe nevésty, sladek,
hospodsky a dalsi (v téchto rolich pravdépodobné ti¢inkovali sboristé).

Titulni sopranova role Medey je obdarena dvéma péveckymi vystupy — arii ,,Wart nur
ich krieg dich schon® tvofici zavér prvniho jednani a milostnym duetem ,,0 Jason, Jason liebst
du mich?“ ve finale druhého jednani. Prvni z nich je svym rozsahem b—g” i pseudoseriéznim
charakterem (viz analyza hudby) vyrazné pévecky exponovanéjsi, zavéreCny duet je spiSe

Ve

v ramci melodramti — ucinkuje takika v celém prvnim jednani s vyjimkou druhého vystupu
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a v prvnim, tfetim a Sestém vystupu jednani je dokonce jedinou postavou na scéné. Podobné
v druhém jednani je kolem ni postaven treti vystup a dale tcinkuje ve vystupu patém a ve
finale. Jeji text tvori priblizné polovinu rozsahu libreta (v Bendové melodramu je tento pomér
jeSté vyrazn€ji ve prospéch Medey). Na predstavitelku této postavy jsou kladeny nemalé
naroky, nebot se musi jednat o herecku schopnou byt velkou Cast predstaveni stfedem
pozornosti a ztvarnit presvédCivé tuto pozoruhodnou komicky-tragickou roli. Zaroven
vyZaduje role obstojnou zpévacku, schopnou na konci svych vystupii jeSté zazpivat dvé
hudebni cisla.

Pévecky stoji dilo vyrazné vice na predstaviteli postavy Jasona. Ten zpiva v celkem
sedmi zpévnich cislech ve ¢tyfech vystupech, predevSim ve druhém jednani. Je mu prirknut
jeden duet s Kreusou, jeden s Chirurgem, sélova arie ,Wie wird mir so dngstlich“ a vySe
zminény duet s Medeou. Ve sborovych ¢islech findle druhého jednani pak zpiva stfidavé se
sborem, ktery mu odpovida (v této Casti se Jason dostava do nejvyssich poloh svého rozsahu)
a ve dvou zavérecnych sborech ,,Wir ziehn zum goldnen Kegel“ se pripojuje k muzské casti
sboru. Tenorovy kli¢ irozsah (d—a’) ukazuji jasné na obsazeni tenoristy, Castéji se vSak
pohybuje ve spodni az stfedni casti svého rozsahu. Naopak co se mluveného slova tyce,
dostava Jason (podobné jako v Bendové melodramu) vyrazné méné prostoru neZz Medea
a takrka vyhradné v jednani druhém.

Stejné jako Medea ma Kreusa dva pévecké vstupy, jednim z nich je zminény duet
s Jasonem, druhym pak arie ,,O Jason hier ist deine Braut“ (vyjimecna tim, Ze se jedna o jediné
uzavrené Cislo v mollové toniné z celého dila, doprovazené navic pouze dechovymi nastroji).
Ma mensi rozsah neZ Medea (f’—g”), zato zpiva vétSinou v jeho horni poloviné. Na rozdil od
hlavni role m&d minimum mluvenych vstupt.

Konecné jsou zde dvé epizodické postavy, kazda s jednim zpévnim cislem. Jejich
déjovy vyznam je zanedbatelny aZ nulovy, maji za cil vnést do parodie predevsim komicky
efekt. Prvni z nich je Vychovatelka Medeinych synt (Hofmeisterin), kterd hovori i zpiva ve
¢tvrtém vystupu prvniho jednani. Ma zde jednu s6lovou arii popévkovitého razu ,,Merkcet
doch ihr jungen Herren“, v niZ poucuje chlapce o prospésnosti uzenin a paleného vina (viz
hudebni analyza). Jedna se o sopran, jeji hlasovy rozsah je d’—g”. Druhou z téchto postav je
pak Chirurg, v pribéhu naprosto redundantni postava Jasonova dvorniho lékare. Tato tenorova

role (rozsah es—a’) zpivd rovnéZ pouze v jednom Ccisle, ato vduetu sJasonem
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,Durchlaucht’ger Prinz hier bin ich schon“. Duet je zaloZeny na zpévu (a nejspiSe
i komedialnim hereckém vystupu) Chirurga, Jason mu spiSe prizvukuje, a kdyzZ se jejich linky

konecné v zavéru spoji v homofonii, zpiva Chirurg vrchni hlas.
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7. Synopse

Déj se odehrava ve videniském hostinci U Zlaté kuZelky a jeho bezprostfednim okoli.

1. jednani

1. vystup. Medea.

Medea vystupuje z vozu pred hostincem U Zlaté kuZelky a vzpomina na spoleCnou minulost
s Jasonem. Slibuje mu pomstu za to, Ze ji opustil pro Kreusu, dceru Sevce. Nechce se vratit do
své rodné Kolchidy, nebot’ by si na ni lidé ukazovali prstem a rodina by to Spatné nesla (otec
by se otacel v hrobé, bratfi by ji fackovali). Objednava si pivo, pficemZ nadava na Jasona, kdyz

nahle zazni hudba a do hostince mifi Jason s Kreusou na svatebni hostinu. Medea se ukryva.

2. vystup. Svatebni hosté, Jason, Kreusa.
Sbor svatebnich hostii zpiva o Zlaté kuZelce a jidle, které si tam objednaji. Provolavaji slavu
Jasonovi. Jason a Kreusa si v duetu vyznavaji lasku a stéZuji si na jeji projevy (cuka, kousSe,

trh4, svédi...).

3. vystup. Medea.

Medea ma na Jasona vztek arozmysli pomstu. Zadny néapad (vylit mu polévku na hlavu
a zkazit mu tak svatebni hostinu, zabit jej) nepovazuje za dosti dimyslny. Nakonec se
rozhoduje pro vrazdu jejich dvou synti a s potéSenim si pritom predstavuje Jasonovo nestésti.

Nahle se vSak zalekne prichazejici Vychovatelky a synt a ukryva se.

4. vystup. Vychovatelka, dva Medeini synové, pozdéji Medea.

Vychovatelka privadi chlapce do hostince, mladsi z nich se doZaduje jidla. Vychovatelka
vytahuje ze sukné uzené burty a zpiva arii o jejich zdravotni prospéSnosti. StarSi syn se pta,
zdali maji pripit své nové matce (Kreuse) na zdravi. Vystupuje Medea a radostné se vita se

syny, klidni obavy Vychovatelky a Zada si byt s nimi sama.
5. vystup. Medea a jeji synové.

Medea rozmlouva s chlapci arozjima, zda ma déti zabit. PokousSi se je usmrtit kapesnim

noZem, zmociuje se ji vSak litost, varuje je tedy a synové ve strachu prchaji.
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6. vystup. Medea.
Medea osnuje svou pomstu a zaklindnim se dovolava pomoci nadpfirozenych sil. Na téma

odplaty Jasonovi zpiva arii.

2. jednani

1. vystup. Jason, rodice novomanzeld, sladek, hostinsky, svatebni hosté.

(hudba na scéné)

Svatebcané zpivaji sborovou pijackou pisen. VSichni sedi na zemi, procez si Jason stéZuje na

bolest zad. Ceka se na nevéstu, kdyZ nahle spatfi hostinsky pfichazet duchy.

2. vystup. TitiZ, duchové.

Vstupuji duchové, ktefi postvani Medeou strasi svatebni hosty a vyhanéji je pryc.

3. vystup. Medea.
Medea zabiji své dva syny a zajida tento ¢in zmrzlinou. Néhle pocituje litost a strach
z dopadeni. KdyZ vSak oba chlapci opét vyskoci a se smichem utikaji, je vzteky bez sebe

a znovu jim preje smrt.

4. vystup. Jason, Chirurg, pozdéji Kreusa

Jason, rozcilen, Ze nemtze v klidu jist, vybiha z hostince a hleda Kreusu. Potkava Chirurga,
ktery vyslySel jeho stiZnosti na bolest a pripravil mu ktiru. V nésledujicim komickém duetu se
Chirurg snaZi presvédcit Jasona, aby se dal do cviCeni, ten se vSak vymlouva, Ze se jednalo
o vtip. Chirurg Jasona pronasleduje a chce mu wvnutit klystyr. Po delSim premlouvani se
nakonec Chirurg odporoudi.

V nasledujici arii Jason narikavé vola Kreusu a srdceryvné li¢i nadprirozené udalosti
v hostinci. Kreusa se konecné zjevuje, avSak byla Medeou proménéna v sovu, jeji manZelstvi

s Jasonem je tedy prekaZeno.

35



5. vystup. Medea a Jason, pozdéji jejich déti a svatebni hosté.

Medea predstupuje pred Jasona a sdéluje mu, Ze zabila jejich syny. Jason chce jit na méstsky
soud a zaZalovat Medeu, ta sa mu ale vysméje a tvrdi, Ze bude pravdépodobnéji obvinén on.
V pribéhu tohoto vystupu tanc¢i oba uhersky tanec. Jason od Medey Zada smrt, ona vsak
odjizdi — Jason se tedy chce zabit noZem, ten je vSak tupy. Pravi, Ze jej zanese k brusici

a zabije se zitra, nebude-li mu to ovSem lito.

Finale. Jason, poddani a pratelé, pozdéji Medea a déti.
Sbor patra po Jasonovi, ktery se zahy objevi. Oplakava své déti a Zenu. Sbor mu navrhuje jit do
hostince U Zlaté kuZelky a najit si tam novou Zenu, coZ Jason kvituje. Pfipojuji se k nim Medea

a jejich dva synové, Medea s Jasonem si vyznavaji lasku a vSichni spole¢né mifi do hostince.
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8. Medea a cisarovna Marie Tereza

V DlabacZové slovniku pod heslem Wraniczky, Paul nalezneme nasledujici nenapadnou
zminku: ,,Jeho pocetna dila se sestavaji ... vedle dalSich némeckych oper, baletti a divadelnich
intermezz také z mnoha dalSich, publiku doposud neznamych praci, které vytvoril pro
soukromé uziti a potéSeni Jejtho VeliCenstva cisafovny Marie Terezy.“”” Po dvé sté let od
umrti skladatele byla a stale je akcentovana Vranického role v dvornich divadlech, zatimco
jeho ptisobeni v rdmci soukromych uméleckych aktivit na dvore cisafovny zlistava spiSe na
okraji zajmu.

Pozoruhodné osobnosti cisafovny Marie Terezy Neapolsko-Sicilské se ve své knize
Empress Marie Therese and Music at the Viennese Court, 1792—-1807>® vénuje John A. Rice.
Druhd manZelka cisafe Svaté fiSe Fimské FrantiSka II. (Ceského krale Frantiska I.), dcera
neapolsko-sicilského krale Ferdinanda I. a pres matku vnucka rakouské cisafovny Marie
Terezie vyristala na neapolském dvore, kde ziskala znacné hudebni vzdélani. Vénovala se
zpévu i hie na klavesové nastroje a harfu. Jeji vkus byl na jedné strané ovlivhén hudebnim
jazykem neapolskym, na strané druhé pak pres matku, rakouskou arcivédokyni Marii Karolinu,
videniskou hudebni kulturou. Ve Vidni, kam se po siatku s FrantiSkem prestéhovala, pak dala
naplno prichod obéma témto strankdm své osobnosti a zvlasté v oblibé méla skladatele, ktefi
byli schopni obé tradice propojit (jako byli kuprikladu Simon Mayr ¢i Ferdinando Paér).

Mnoho casu travila cisafovna na zamcich v Schénbrunnu ¢i v Laxenburgu, kde hudbé
vénovala znacnou pozornost. Poradala soukromé koncerty s vaznym repertoarem a odlehcené
spoleCenské zabavy s odpovidajici hudbou. Znacna cast provozovanych dél byla cisafovnou
pro tyto prileZitosti pfimo objedndvana u tehdy prominentnich skladateli z rtiznych casti
Evropy (jmenujme Cherubiniho, bratry Haydnovy, Mayra, Paéra, Paisiella, Rejchu, Salieriho ¢i
pravé Vranického). Pro jejich provedeni pak méla ve zvyku davat dohromady soubory
obdivuhodnych rozmért, v nichZ hrali a zpivali jak ¢lenové sluZebnictva, tak profesionalni
hudebnici vcetné virtuosti videniské hudebni scény. Sama s oblibou zpivala a ¢asto osobné

interpretovala s6lové sopranové party.

57 ,Seine zahlreichen Werke bestehen ... theils in mehreren deutschen Opern, Balleten, und theatralischen
Zwischenakten, nebst vielen anderen dem Publikum noch nicht mitgetheilten Arbeiten, die er ... fiir Thre
Majestdt die Kaiserinn Maria Theresia zu ihrem eigenen Gebrauche, und Privatvegniigen verfaf3t hatte.“
DLABACZ, Wraniczky, Paul. In: Allgemeines historisches Kiinstlerlexikon. (zvyraznéni ptivodni)

58 RICE, Empress Marie Therese. z této knihy, neni-li uvedeno jinak, vychazeji nasledujici odstavce.
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Marie Tereza si také aktivné vytvarela rozsahlou sbirku nejen hudebnin (vCetné
provozovacich materiali), ale také rukopist libret, scénarti k baletim, dochovany jsou i nacrty
déje hudebné-divadelnich dél (nékteré dokonce psané jeji vlastni rukou). Pfesné lokalizovat
tuto sbirku vSak neni jednoduchy ukol — po smrti cisafovny byla rozd€lena a stala se soucasti
jinych sbirek. Hudebniny obsahujici dila duchovni presly do sbirky dvorni kaple, pozdéji pak
do Videfiské néarodni knihovny (Osterreichische Nationalbibliothek — ONB). Zbytek pak
povétSinou skoncil v hudebni sbirce cisare FrantiSka, takzvané Kaisersammlung. Do té ovSem
cisar také v pribéhu let prispival a je tak tézké oddélit, ktera cast patfila cisafovné. Inventar
polozek™, které preSly z knihovny Marie Terezy do FrantiSkovy sbirky byl posléze rozsifen
o dalsi polozky, ¢imZ se znesnadiiuje identifikace cisafovniny casti sbirky. Pfesto se presné
o tento nelehky kol ve své knize John Rice pokousi (obrazek 1).

Cela Kaisersammlung méla po FrantiSkové smrti znacné pohnuty osud. Dlouho leZela
v Sestatficeti truhlach v Hofburgu, nez se ji FrantiSek Josef I. rozhodl roku 1879 zbavit. Nabidl
ji Carlu Ferdinandu Pohlovi z Videfiského hudebniho spolku (Gesellschaft der Musikfreunde
in Wien — GMF), ktery si pro archiv spolku vybral ty nejzajimavéjsi kousky (mj. mnoho
Haydnovych a Mozartovych dél). Zbytek pak byl vénovan Styrskému hudebnimu spolku ve
Styrském Hradci (Steiermérkischer Musikverein in Graz). Tam leZela sbirka po desitky let
viceméné nepovsimnuta, aZ ji v roce 1933 ,,objevil“ badatel Ernst Fritz Schmid. Ten presvédcil
rakouskou vladu, aby ji odkoupila zpét a zaclenila ji do hudebni sbirky ONB. Tato knihovna
dnes uchovava dutlezity pramen nazvany Catalogo alter Musickalien u. gehért in das Privat
Musickalien Archiv S. Maj. des Kaisers (Ricem oznaCovany CaM). Podle Rice tento inventar,
vznikajici v pribéhu let, byl naposled aktualizovan kolem roku 1815. Do tohoto pramene bylo
pozdéji pripsano ,,Wien“ k tém pramentm, které skoncCily v GMF. Ty koresponduji se

seznamem, jenZ si pfi pfevodu do fondi GMF vytvoril archivai Pohl.®

59 Strany 9-108 déale zminéného pramene CaM. Podrobnéjsi diskuzi nalezneme na strandach 32-35 knihy
Empress Marie Therese.
60 Verzeichniss der mit Allerhéchster Genehmigung an das Archiv der Gesellschaft d. Musikfreunde in Wien

abgegebenen Musikalien a. d. Sammlung weiland S. Mj. d. Kaisers Franz I.
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Rozsah Kaisersammlung je nesmirny® a ackoliv k ni od roku 2003, kdy Rice svou
knihu publikoval, nékteré texty vydany byly, stile nebyl jeji obsah kompletné probadan
a publikovan. Nalezneme v ni opery, oratoria, kantaty, pisné, balety, symfonie, komorni hudbu,
skladby pro klavesové nastroje, tanecni hudbu a dalsi. To vSe v podobé partitur, partd Ci
klavirnich vytahti. Rice se mezi nimi pokousi cisafovniny casti identifikovat pomoci pfimych
i nepfimych dtikazi: na mnohych dilech je prfipséno vénovani cisafovné, o nékterych se
zminuje korespondence ji adresovand, cast dél oslavuje neapolskou kralovskou rodinu, z nizZ
pochazela. Nékteri skladatelé podavaji zpravy o tom, ktera dila pro ni zkomponovali, rovnéz

v soukromych zaznamech cisafovny nalezl Rice zminky o odménach, které skladatelim za

16 Empress Marie Therese and music at the Viennese court

Table 1.1 Dispersal of Marie Therese’s music library and present
location of its contents

Marie Therese's

music collection  F._
/ 1807 TR

a a a
i Y
[
| MT's music MT's church music Eybler's church
! (except (except Eybler's music autographs
| church music) autographs) .
S ———) 1
Kaisersammlung Hofkapelle Eybler's library 1
!
|
1
b c d e I
1
Y
Smaller part Larger part Hofbibliothek, Eybler's
of Kaiscr- of Kaiser- now Osterreich- autographs
sammlung sammlung ische National- (CXCFP‘
L ‘, bibliothek, Requiem)
Geselleschaft | Steiermirkischer Musiksammlung,
der Musikfreunde, Musikverein, Vienna Schottenstift,
Vienna Graz Vienna

———— Documented transfers

_______ » Undocumented transfers

®Transferred by terms of Marie Therese’s will
YTransferred by Pohl in 1879

“Transfcrred by order of Emperor Franz Joseph in 1879
“Transferred in several stages between 1825 and 2000
“Eybler’s Requiem donated by the composer in 1831

I Transferred to Schottenstift at Eybler’s death in 18462
9Transferred in 1936

Obr. 1: Presuny hudebnin ze sbirky cisarovny Marie Terezy po

jeji smrti. RICE, Empress Marie Therese. S. 16.

61 Rice uvadi nékolik tisic rukopisii a nékolik set tiskii. PoCet se znacné 1isi v zavislosti na tom, jestli se pocitaji
skupiny dél (napf. série smyccovych kvartet Ci pisni) vcelku Ci jednotlivé a zdali se partituras party pocita

jako jedna polozka nebo jako dvé.
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kompozice poskytovala. Hudebni denik dél provozovanych na soukromych koncertech v letech
1801-1803 psany vlastni rukou Marie Terezy nam rovnéZz poskytuje neobvykly vhled do jejich
hudebnich aktivit a umoZiiuje se 1épe vyznat v cisafské sbirce.® Cimarosa, Mayr, Paér, Weigl
a Pavel Vranicky patfili mezi nejprovozovanéjSi autory. V souvislosti s touto skutecnosti
avuvodu kapitoly zminénym slovnikovym heslem usuzuje Rice, Ze Vranického tvorba
v Kaisersammlung byla pravdépodobné ptivodné ve vlastnictvi cisafovny.

Rovnéz datace provedeni, je-li v prameni uvedena, mtZe ukazovat na vlastnictvi
cisarovnou — tak napriklad jeji svatek a narozeniny byly pro skladatele prilezitosti prokazat
vdek za jeji podporu. Za jeSté zasadnéjsi vSak lze povaZovat dvé data — 12. tnor, kdy mél cisar
narozeniny a 4. fijen, kdy slavil svatek. Marie Tereza méla ve zvyku poradat v tyto dny svému
manzeli velké oslavy, pfi nichZ byla hudba dtlezitou soucasti déni. Pavel Vranicky byl jednim
ze skladateldi, ktery se na hudbé k témto oslavam podileli. Pfehledna tabulka (obrazek 2), jiz
Rice sestavil, nam dokonce napovida, Ze byl pro tyto prileZitosti u cisafovny nejZadanéjSim
informace nemame) az 1803 s prestavkou v roce 1800. Ku prileZitosti cisafovych narozenin
pak byla jeho dila uvedena v letech 1801, 1803 a 1804. Skladby, které se v tyto dny uvadély,
vyZadovaly velka obsazeni — jednalo se o kantaty, mSe, singspiely i opery. Ne vSechny skladby,
které Vranicky pro oslavy dodal, zname jménem, mezi ty doloZené patfi divertissements Die
Binder, Vorstellungen® a Das Picknick der Gétter a dale dila pfiznacné nazvanad Quodlibet
a Ball. Po roce 1804 pak hudbu k témto vyznamnym dattim skladali jiZ jini skladatelé (napf.
Paér, Eybler a od roku 1806 Weigl).

62 Riceliv prepis cisafovnina hudebniho deniku je v celém svém rozsahu otisknut jako priloha knihy Empress
Marie Therese.

63 Vorstellungen bylo provedeno 13. 2. 1803. V tabulce uvedeno pouze jako ,Divertissement®, v digitalnim
katalogu ONB uvedeno ,Divertissement Vorstellungen : Den 13ten Februar 1803“ viz

http://data.onb.ac.at/rec/AC14300986.
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108 Empress Marie Therese and music at the Viennese court

Table 5.1 Mausic for Emperor Franzs birthday and nameday, 1797-1807

Day/ Place of Source
Year month Composer Title (genre) performance  (see below)
1797  4/10 Wranitzky ? ? a
1798  4/10 Wranitzky ? ? a
1799 4/10 Wranitzky ? ? a
1800  4/10?  Eybler Missa S. Wolfgangi ? b
1801 12/2 Wranitzky Die Binder ? c
(divertissement)
12/2 Weigl Il miglior dono ? d
(cantata)
4/10 M. Haydn Missa S. Theresiae Laxenburg e
4/10  Wranitzky Ball ? c
1802 4/10 Eybler Missa S. Theresiae Laxenburg e
1803  13/2 Wranitzky Divertissement, ? ¢
Quodlibet
13/22  Albrechtsberger  Missa S. Francisci ? b
2/10 Schenk Der Dorfbarbier Redoutensaal af
(Singspiel)
4/10 Paer ? ? a
4/10  Weigl Der Gute Wille Laxenburg ag
(cantata)
4/102 M. Haydn Missa S. Francisci ? e
4/10 Wranitzky 2 Hetzendorf a
1804 12/2 Wranitzky Das Picknick der Schénbrunn c
Gatter (play with
music)
1805 12/2 Paer 1 conte Clo ? a
(cantata)
12/2 Eybler ballet ? a
4/10 Seyfried Serenata con una Hetzendorf c
cantatina
4/102  Schacht Mass in C minor ? b
1806  12/2 Weigl 1 sacrifizio interrotto 2 g
(cantata)
4/10 Weigl Il principe invisibile  Laxenburg g
(opera)
1807 12/2 Weigl Das Bacchantenfest ? c

(divertissement)

Sources:

“*Marie Therese’s records of gifts, HHStA, Fa, HKF, Kart. 24

Date of performance extrapolated from date of composition, as recorded in autograph
score (see Table 5.2)

“Manuscript score or parts with date of performance
Weigl, “Zwei Selbstbiographien.” 52

Obr. 2: Dila provedend na narozeniny a svdtek cisare Frantiska

II. v letech 1797—-1807. RICE, Empress Marie Therese. S. 108.

Rice se dale podrobné zabyva cisafovninou mezinarodni korespondenci, v niZ si
objednava zrtznych kouti Evropy hudebniny (zvlastni daraz klade na dopisy, jez si
vyménovala s Paérem, ktery ji posilal rozsahlé ¢asti své tvorby). Rozebira jednotlivé hudebni
zanry a druhy, které tvorily sbirku, jako byla naptiklad italska opera, vokalni duchovni hudba

¢i hudba instrumentalni, a skladby, které je zastupuji. Zasadni je pak kapitola o hudebnicich,
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ktefi se na soukromém hudebnim provozu Marie Terezy podileli,* pfedevsim pak odstavec
tykajici se ulohy Pavla Vranického: ,Dalsi hudebnik, u néjz mnohé dary od cisafovny
[zaznamenané v jejim deniku — pozn. DK] naznacuji, Ze zastaval dutlezité misto v jejich
hudebnich aktivitach, byl Pavel Vranicky (nezaménovat jej s mladSim bratrem Antoninem, [...]
ktery s Marii Terezou ziejmé nemél nic spolecného) [...] Vranicky ptisobil nékolik let jako
koncertni mistr Divadla u Korutanské brany a Burgtheateru.“ (Rice rovnéz dospél k zaveéru, Ze
Vranicky orchestr nedirigoval, nybrZ sedél na prvni Zidli.) ,,[Haydn a Beethoven] si véZili jeho
vidcich schopnosti a Marie Tereza také. Paér zminuje Vranického povinnosti v pokynech
k provedeni kantaty Il conte Clo: ,Provedeni, ale predevSim opravu chybnych not, bude-li
k tomu pfileZitost, pfenechdvam ctihodnému vedoucimu orchestru Sig. Vraniski.“® Zminéna
kantata byla provedena v unoru 1805, mame zde tedy nesporny diikaz o tom, Ze v této dobé
pusobil Vranicky jako koncertni mistr cisafovnina orchestru. Je ale pravdépodobné, Ze tento
ukol zastaval dlouhodobéji, Casté zastoupeni jeho d€l v repertoaru naznacuje, Ze se snad na
téchto aktivitdch mohl podilet jiz od 90. let 18. stoleti. Vzhledem k tikolim, jimiZ ho v té dobé
nepritomny Paér povéfuje, se zda pravdépodobné, Ze Vranicky slouZil mnohdy i jako vedouci
nacviku a ridil od housli provedeni skladeb.

Rice zminuje téZ cisafovninu oblibu parodickych nameéti. ,,Podle baronky Du Montet
milovala cisafovna travestissements ,a obvykle volila ty nejméné elegantni‘. Se svymi
videniskymi poddanymi sdilela vaSeni pro divadelni parodie — komedie, které se vysmivaly
vaznym operam a hram ¢i vyuZivaly Feckou mytologii jako zaklad pro lehkovaznou zabavu.“®
Ve sbirce Marie Terezy se nachazi rukopis libreta, partitura i party k Weiglovu dilu Die

Hochzeit im Reiche der Todten, eine Posse mit Gesang. V korespondenci je doloZen jeji

64 RICE, Marie Therese’s Musicians. In: Empress Marie Therese. S. 48—68.

65 ,,Another musician whose many gifts from the empress suggest that he occupied an important place in her
music-making was Paul Wranitzky (not to be confused with his brother Anton, another musician active in
Vienna who seems to have had nothing to do with Marie Therese). ... Wranitzky served as concertmaster in
the Kartnertortheater and Burgtheater for several years. ... [Haydn and Beethoven] valued his abilities as
leader. So did Marie Therese. Paer mentioned Wranitzky’s duties in instructions for the performance of the
cantata Il conte Clo: ,I leave the execution, but even more the correction of any wrong notes, if there is
occasion for it, in the hands of the worthy director of the orchestra Sig. Vraniski.‘“ RICE, Empress Marie
Therese. S. 54-55.

66 ,The empress loved travestissements, according to the Baroness Du Montet, ,and she generally chose the
least elegant.” ... She shared with her Viennese subjects a passion for theatrical parodies: comedies that made
fun of serious operas and plays or used Greek myths as the basis for light-hearted entertainment.“

RICE, Empress Marie Therese. S. 153-154. (kurziva ptivodni)
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poZadavek na libretistu De Gamerru, aby ji napsal parodické libreto. Dokonce se v jeji
pozustalosti nachazi skica libreta zacinajici slovy ,,Il Parnaso travestito o sia in parodia sarebbe
la mia idea“, psana jeji vlastni rukou. Také uZiti tzv. Berchtesgadner Instrumente bylo u
skladeb sloZenych pro ni casté a Vranicky tak dokonce wucinil v jinych pripadech,

Zvlastni role, jiz Pavel Vranicky na dvore cisafovny Marie Terezy mél, jejich jiZz u
DlabacZe zminéna spoluprace, potvrzena navic v denicich a dalSich dvorskych zaznamech, ale
rovnéZ cisafovnin vrely vztah k parodiim a nepritomnost pramenii k Medee jinde, nez
v knihovnach souvisejici s Kaisersammlung Frantiska II., pfivadi k myslence, Ze by Medea
byla pravé jednim z dél sloZenych ,,pro soukromé uZiti a potéSeni Jejiho Velicenstva“. Rice
ostatné nepochybuje otom, Ze dilo bylo soucasti cisafovniny sbirky, nikoliv cisafovy.
Podobnou historii prisuzuje i dalSimu casové bliZze neurCenému Vranického dilu, Macbeth
travestirt, parodickému singspielu na shaekspearovsky namét, uloZenému v ONB pod
sousednimi signaturami Mus.Hs. 10227-9. Za danych okolnosti by bylo osobni nastudovani
a fizeni provedeni od prvnich housli samotnym skladatelem takika jisté. V tivahu by pripadalo
i provedeni Medey ¢i Macbeth (nebo obou) na cisafiv svatek v jednom z let 1797-99 ¢i 1803%°
— obé dila spojuje kromé parodické povahy i namét tykajici se vladare a moci.

Jedna celd kapitola” Riceovy knihy je vénovana péveckému ucinkovani cisafovny
Marie Terezy. To bylo bé&Zznou soucasti jejich soukromych koncertdi. U¢inkovala predevsim
v duetech a vétSich ansamblech, vzacnéji zpivala arie. Byla-li provozovana cela dila, zpivala
nékterou zroli, nékdy iroli hlavni. Piikladem miZe byt Gianina ve Weiglové opefe
L’uniforme. Na zakladé studia hudby, jiZ cisafovna zpivala, a dobovych zprav je mozné ziskat
predstavu o jejim hlase. Neméla priliS velky rozsah: ptiblizné od es’ do a”, spiSe ale do g”
(Rice doklada, Ze v nékterych pramenech jsou rukou pripsany zmény tak, aby se Sikovnou
ornamentikou cisafovna nejvysS$im téntim vyhnula). Soucasnici vCetné Michaela Haydna
zminuji relativné mensi prtraznost jejiho hlasu a jakousi uvodni stydlivost pfi vystupovani,
zaroveni vSak rozvinutou schopnost zpévu z listu aznacnou vyrazovost jejiho hudebniho

projevu.

67 UloZena v ONB, signatura Mus.Hs.10235/1-2

68 Podrobnéjsi diskuze o téchto nastrojich a jejich uziti ve skladbach provozovanych pod patronaci cisafovny
v podkapitole Unconvetional Instruments na stranach 140—153 Riceovy monografie.

69 Mahling ve své studii Original und Parodie zminuje rok 1797 jako nejdiivéjsi variantu, kdy mohla Medea
vzniknout. o jejim moZném spojeni s cisafskym dvorem ale v dobé vzniku textu zfejmé neveédél.

70 RICE, The empress as soprano. In: Empress Marie Therese. S. 69-89.
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Nabizi se tedy otazka, zdali nebyla jedna z Zenskych roli komponovana cisafovné ,,na
télo“. Medea, Kreusa ani Vychovatelka nejsou co do poctu zpivanych vystupli narocné,
vSechny tfi role maji rozsah, ktery by odpovidal cisafovninym moZnostem. Medea ma sice ve
své jediné arii ton b, jedna se v3ak o jednorazovy komicky prvek vyjadrujici zlost (viz hudebni
analyza), takze by nemuselo vadit, pokud by napriklad zaznél méné kultivovanym zptsobem.
Zbytek arie se pohybuje v rozsahu pro cisafovnu pristupném. Existuje vSak jeden dilezity
argument, pro¢ nebyla Marie Tereza priliS vhodnou predstavitelkou titulni role. Jak jsem jiZ
ukazal vySe, Medea je role predevsim Cinoherni a deklamacni povahy. Ackoliv Rice cisafovné
v kontext( ji provadénych dél jisté herecké schopnosti pFiznava,” je to vzdy v ramci zpivanych
vystupt. TéZko si predstavit ponékud stydlivé zpivajici cisafovnu deklamovat samotnou na
jevisti pres cely orchestr kompletni vystupy a ,,utdhnout” je svou jevistni akci. Naopak jedna ze
zbyvajicich dvou roli mohla byt pro Marii Terezu vhodna: jisté by bylo zabavné pro publikum
a jeji pratele spatfit cisafovnu, druhou manzZelku FrantiSka, v roli nové vyZenéné a ponekud
slaboduché Kreusy ¢i vroli Vychovatelky, kazici k péci ji svéfené déti jidlem. Vzhledem
k dochovanym zpravam o cisafovninych rozmarech (,,caprices“ jak je nazyva Rice) by to
nebylo nic zvlasté vyjimecného. Ale zatimco nepiimé dikazy skutecné nasvédcuji tomu, Ze
Vranického Medea byla sloZena pro potéseni Marie Terezy, ivahy o jejim ticinkovani zlistavaji

bez dalSich diikazii pouhou spekulaci.

71 ,the prison scene would have failed without it [acting], even in a concert performance. That Weigl wrote such
a scene for Marie Therese is a tribute not only to her musicianship but to her ability as an actress.”“ RICE,

Empress Marie Therese. S. 77.
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9. Analyticka ¢ast

9.1 Komicno a parodie v libretu

V naésledujici kapitole se zaméfim na libreto parodické Medey, a to po strance jazykové
i déjové. Pokusim se identifikovat prvky, skrze néz autor libreta vytvari komicky ¢i parodicky
efekt. Dramaticky text mtize obsahovat humor a komiku, nejedna se pouze o doménu parodii ¢i
fraSek. Za parodicky efekt povaZzuji moment, kdy je komicky prvek namifen proti nécemu
konkrétnimu (napfiklad proti predloze, obecnym zvyklostem vazného dramatu, spolecenskym
zvykim ¢ mravim apod.) a v rtizné mife jej zesmésiiuje. Cim je tedy libreto Medey nejen
komické, ale také parodické?

Jak zminuje Branscombe (viz kapitola o parodii), pro parodii je zasadni existence
seriozniho repertoaru a na néj vazanych konvenci, které je mozné parodovat. Seri6zni repertoar
zde samozriejmé predstavuje libreto Medey Friedricha Wilhelma Gottera, také ale obecnéji hry
s antickymi nameéty. Zasadnim postupem této travestie je preneseni d€je pribéhu z prostredi
antického Recka do dobové Vidné. Tim se ze vzneSeného a kaZdodennosti vzdaleného dramatu
zaloZeného na konfliktu hodnot a psychologii hlavni postavy stava vypravénka z béZného
Zivota blizkého publiku, v némZ moralni hodnoty maji stejnou vahu jako stravovani ¢i zabava.
Tento kontrast protikladi je zde jeSté zdlraznén, kdyZz vedle sebe v textu stoji (Castecné
fiktivni) dobové videniské realie (hostinec U Zlaté kuZelky, koncertni a taneCni sal Mehlgrube,
rozvodovy soud, policie) a toponyma prevzata z Gotterovy predlohy jako Korint ¢i Kolchida.

Podobny efekt ma i prevzeti celych vét z ptivodniho Gotterova libreta. Jak zmifuje
Rice, Bendova/Gotterova Medea byla k vidéni ve videriskych dvorskych divadlech po dlouhou
dobu abyvala hrdna pravidelné: mezi lety 1778 a 1809 ji hrali celkem dvaacty¥icetkrat.””
Videniské publikum i cisaisky dvir byli tedy stimto melodramem dobfe obeznameni.
Neznamy libretista Vranického parodie navic projevuje cit pro vyznacné momenty, které jsou
v textu predlohy zasadni ¢i dobfe zapamatovatelné a ty prenasi do nového libreta tak, Ze neni
pochyb, Ze jsou citacemi z originalu ¢i jeho parafrazemi. Zaroven jsou vSak parodovany tim, Ze
jsou zasazeny do odliSného kontextu a tim ztraceji na své vaznosti.

Dobrym prikladem tohoto postupu (vzhledem ke svému umisténi zcela zasadnim) je

hned tGvodni promluva Medey:

72 RICE, Empress Marie Therese. S. 155.
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Gotter/Benda

,, Vertrauter Wohnsitz!

Vormals den Schutzgottern frommer
Eintracht, hduslichen Gliicks,

der unverbriichlichen Treue heilig!
[...]

Freistatt unausprechlicher,

fiir mich auf ewig verlornen Freuden!
Haus meines Gatten, der mich von sich st6f3t!
[...]

Ungliickliche Medea!“

,,0O drahé sidlo!

Byvalos kdysi pfibytkem zboZné svornosti,
bohy chranéné!

Stastny domove,

posvéceny tenkrat neporusSitelnou vérnosti!
[...]

Utoc¢isté navzdy ztracenych slasti!

?/Vranicky

, Wohnsitz meiner vormaligen Freuden
vormals den Schutzgé6ttern frommer
Eintracht,

und hduslichen Gliickes heilig.

O geliebter goldener Kegel!

Wie oft fras ich hier nicht gebackne Hahndl
mit meinem Jason.

O ungliickliche Medea.*

,Sidlo mych byvalych slasti!

Byvalos kdysi ptibytkem zboZné svornosti,
bohy chranéné,

posvécené domacim Stéstim.

O milovana Zlata kuZelko!

Jak casto jsem tu se svym Jasonem Zrala
pecené kuratko.

16674

Sidlo mého chot€, ktery mé opustil! O nestastna Medeo

[...]

Nestastnd Médeio!“”

Vidime zde jasnou parafrazi Gotterova libreta, zaroven libretista ihned obrati pozornost divaka
na v ptivodnim textu nepfili§ podstatné slasti. Parodicky efekt dotvori zminka o peceném kureti
a hanlivy vyraz fressen v kontrastu s doslovnou citaci druhého verSe psaného v basnické
némciné. Zminka o Jasonovi je zachovana, v travestii ale vyzniva mnohem smiflivéji az
nostalgicky.

Antické urozené postavy jsou v nové Medee podrobeny vyrazné proméné. Tam, kde je
u Gottera jejich motivace vnitini a moralni, jsou ve Vranického melodramu casto pohanény
vnéjsimi Ci fyzickymi pohnutkami. Libuji si v jidle, tabaku, staraji se o svtij klid ¢i bolest zad,
osoby a blizsi divakovi a jeho béZznym strastem. MiZe se i do jisté miry jednat o komentar
k ptivodnimu dramatu, nebot’ Jasona a Medeu lze chapat jako postavy znacné egoistické
(Medea pro svou pomstu nevaha obétovat své déti, Jason se zase vyhyba feSeni situace, jizZ
zptisobil) a parodicka verze skrze typické prehanéni tento vyklad podporuje. Efekt lidovosti
podtrhuje i satiricky vykreslena neutéSena socialni situace, kdy napfiklad nejsou k dispozici u

hostiny stoly a svatebCané musi sedét na zemi nebo je zminén nedostatek penéz na placeni

73 Preklad Zdenék Cupdk. BENDA, Jifi Antonin, TROJAN, Jan (ed.). Medea. 2. vydani. Editio Barenreiter
Praha, 2003. ISMN M-2601-0215-6.
74 Orientacni preklad DK.
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najmu.

Na principu kontrastu vzneSeného a prizemniho chovani funguji také mnohé déjové ci
scénické situace. KdyzZ jsou obé déti zabity, stéZuje si Jason na priliSny hluk pfi jidle a Medea
touzi po zmrzliné. NesStastny Jason hledd zmizelou Kreusu, zatimco Chirurg za nim béha po
scéné a vnucuje mu klystyr. a v situaci, kdy se chce Jason zabit, zjistuje, Ze ma pfilis tupy niz
amusi jej druhy den zanést k brusiCi. Pokazdé, kdy by mél ve vazném dramatu vrcholit
v divakovi pocit hriizy, nastane v parodii absurdni aZ trapna situace, ktera dosavadni gradaci
napéti redukuje a vazna nalada se proméni v komickou.

Jako prvek parodicky vykladam téZ vadnou déjovou navaznost a neprirozené rozieSeni
zapletky. Vadnou déjovou navaznosti myslim zvlasté veskeré déni okolo vrazdy Medeinych
synt. Hlavni postava tvrdi, Ze své déti ve 3. vystupu 2. jednani opravdu zabila, jesté na konci
tohoto vystupu vSak obZivnou (nebo nebyly usmrceny vtibec), vyskoCi a se smichem utikaji
pryC. Jak byla samotna vrazda zinscenovana nam neni znamo: Benda a Gotter tento ¢in
nechavaji probéhnout za scénou, zatimco orchestr hraje dramatické Allegro furioso.
U Vranického parodie podrobnéjsi informace nemame. Scénické poznamky ale nenaznacuji, Ze
by Medea nebo jeji synové v daném okamziku jevisté opustili. Jisté pak je, Ze Medea v 5.
vystupu Jasonovi sdéluje, Ze déti zabila. Oba synové se pak nahle a jakoby mimodék objevuji
v zavérecném sboru ve finale.

RovnéZ rozieSeni situace je imyslné neSikovné a nesmyslné, Medea proméni Kreusu
vsovu (coZ by jisté byla mohla udélat i dfive) a hlavni dva protagonisté zapomenou na
hlubokou nenavist, ktera je doposud rozdélovala, vyznavaji si lasku a chtéji spolu zacit novy
Zivot. VSechny tyto zdanlivé nesmysly ctu jako parodii nékterych (zvlasté opernich) libret,
v nichZ se zapletka postupné komplikuje, pfidavaji se protichiidné déje a motivace postav, az
neni zkratka mozné déj dovést k uspokojivé katarzi jinak, nez zasahem vyssi moci (tzv. deus ex
machina) nebo vratkym zdanlivé logickym vysvétlenim. Na logiku ¢i jeji naznaky ale libreto
Medey zcela rezignuje a tim se dle mého nazoru témto Zanrovym konvencim vysmiva.

Dale se v textu libreta setkavame s promluvami, které funguji zfejmé jako politické
narazky ¢i satira. Hostinsky se pri pfichodu duchd zmifuje, Ze bude mit ,,za hosty pekelné
emigranty“. Medea zase pri popisu vrazdy svych synt fik4, Ze ,,jednoho poslala po turecku na
onen svét“. Pfesny vyznam téchto naraZek a jejich komicky efekt neni jednoduché rozklicovat,

navic jsou celkem sporadické, urcité vSak mély sviij dobovy vyznam.
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9.1.1 Medea jako kouzelnice

Do Medey se zvlasté v druhém jednani dostavaji i prvky typictéjsi pro tehdejsi ,,nizZsi*
formy divadla, tedy jevy a postavy nadpfirozené. Jedna se napriklad o sbor duchd, které Medea
vyvola a postve proti hodujicim hostiim, pfitomnost Certl obsluhujicich Medeu ¢i to, Ze hlavni
postava proménu svou sokyni Kreusu v sovu. Tyto prvky tajemné a kouzelné jsou popularni
v némecko-jazy¢né Cinoherni i singspielové produkci prelomu 18. a 19. stoleti, jejich v tomto
pripadé dosti krkolomné pouZiti 1ze také chapat jako parodii téchto Zanrii a namétd. Zaroven
jsou vSechny nadprirozené prvky spojeny s postavou Medey a dotykaji se hlubsi diskuze
o mife jeji boZské/nadprirozené ¢i naopak lidské podstaty.

V textu Medea—Sorceress or Woman? c. 1750 and Beyond uvefejnéném ve sborniku
Mapping Medea” se touto otazkou v kontextu antickych dramat a divadla 18. stoleti zabyva
Roland Lysell. Vychazi z eseje Divine and Human in Euripides’ Medea od Edith Hall, ktera
pripomind, Ze Medea v antické tradici v sobé ma cCasteCné boZskou podstatu. Je potomkyni
boha slunce Helia a bohyné a carodéjnice Hekaté. ,,Neni tiplné bohyni, neni vSak podfizena ani
vSem omezenim smrtelnosti. [...] Neni Fecké ¢i fimské tradice, podle nizZ by Medea zemiela“”®
Lysell porovnava Medeu Euripidovu se Senecovym dramatem. Zatimco u prvniho autora je
Medeino konani podminéno fadem boZské spravedlnosti a cti, u druhého je jeji agentnost
mnohem vétsi a jedna se spiSe o pomstu osobniho razu. ,,Senecova hra tedy miZe byt popsana
jako démonicka a podobné démonické znaky nalézame u Médei 18. stoleti.“”’

Démonickymi znaky se zde mysli negativni vlastnosti lidské a emocionalni podstaty
v kontrastu s principy vySsiho bozZského fadu. Bendovu/Gotterovu Medeu miiZeme povétSinou
chapat jako postavu démonickou, coZ potvrzuje znacny diraz libreta ihudby na jeji
psychologii. Neznamy libretista parodie postupuje opacné. Medea o sobé hovori jako
o Carod€jnici a kouzelnici (Hexe/Zauberin) ¢i vzduchoplavkyni (Luftfahrerin: s odkazem na
létajici viiz, na némz se premistuje. Mahling zmifiuje moZnost uZziti balonu privazaného na
scéné.”®). Vsechna kouzla, jez Medea provadi, jsou do jisté miry prvkem parodickym
a komickym a text Casto pouta pozornost zpét k lidovému prostredi a Médeiné lidské podstateé.

Prikladem je kletba, pfi niZ se Medea dovolava vysSich moci, aby ji pomohly syny zabit:

75 LYSELL, Roland. Medea—Sorceress or Woman? c. 1750 and Beyond. In: ALBREKTSON, Anna a
MACINTOSH, Fiona (ed.). Mapping Medea. Oxford: Oxford University Press, 2023, s. 209-221. ISBN 978-
0-19-288419-0.

76 LYSELL, Medea. S. 209.

77 LYSELL, Medea. S. 213.

78 MAHLING, Original und Parodie. S. 248.
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Gotter/Benda

,»Das Licht des Tages ist zu heiter,

die Sonne zu lieblich.

Solche Taten wollen Finsternis!

Ja, wenn die ziirnende Natur umher dich zur
Wut begeisterte!

Wenn der berstende Himmel iiber dir,
unter dir die erzitternde Erde

deine Seele emporten!

Hore mich, meines Kummers Vertraute!
Hecate!*

do hudby: ,,H6re mich, Chaos der ewigen
Nacht!

Und ihr, der Orkus fiirchterliche Méchte!
Ich rufe euch! Ich rufe euch!

Pforten der Holle! Medeas!

[...]

Verbirg dich dem Anblick, verbirg dich so
vieler Greuel, o Phébus, am Mittag! [...]
Und ihr, des Todes Gehilfen, Entsetzen,
Raserei, Verzweiflung, stiirtzt euch in das
Brautfolge, das siegesprangend aus den Toren
des Tempels zieht!

Triumph! Triumph!

Ich bin erhort! Zur Rache! Zur Rache!“

,Svétlo dne je priliS jasné,

slunce prilis ptivabné.

Takové Ciny si Zadaji tmu!

O kéz by té rozhnévana priroda roznitila

k zbésilosti!

Kéz by pukajici nebesa

nad zachvivajici se zemi

rozboufila tvou dusi!

SlyS mne, dGvérnice mého hote! Hekaté!*
do hudby: ,,SlyS mne, Chaose vécné noci!

I vy, straSné moci podsvéti!

Volam vas! Volam vas!

Brany podsvéti, oteviete se! Médeia vola! [...]
Ztaj svij pohled nad tolika hanebnostmi, 6
Phébe, ztaj ho o polednach! [...]

A vy, pomocnici Smrti, Hriizo, Silenstvi,
Zoufalstvi, vrhnéte se na vitézoslavny
svatebni prtivod, vychazejici z bran chramu!
Zvitézila jsem! Zvitézila!

Pomstim se, pomstim!“”

79 Preklad Zdenék Cupak
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?/Vranicky

... [idem]

,,wenn der berstende Himmel iiber dir,
und unter die, die zitternde Erde

deine Seele emporten, hernach kénnts
gehen.“

do hudby: ,,Cocyth, und Achron!

Stiz, Gigrifiz und Pflegaton!
Sauerkraut und Specksalat!
Kaiserfleisch, und Spenat!

Und das ganze Geister Chor!

Spitz auf meinem Winck das Ohr!

(6 Teufel erscheinen und bringen ihr Speisen)
Es verberg vor meiner Macht sich die Sonn!
Es werde Nacht! Dunkle Wolken steigt
empor!

Blitz und Donner brecht hervor!

Bis ich meine Rach vollendt!

Dann hat so der Spas ein End!

Ha ich bin erhort. Bravissimo. [...]

Ha ein wahres Theaterdonnerwetter.
Triumph, Triupmh! Nur fort zur Rache
Medea.

Jetzt geht der Tanz an!“

,Kdyby pukajici nebesa

nad zachvivajici se zemi

rozboufila tvou dusi, pak by to snad §lo.*
do hudby:

,JKokyte a Acherone!

Styxi, Gigrifizi[?] a Pyriflegethone!*
[zkomolend jména Feckych podsvétnich rek]
,Kysané zeli a Spekovy salate!

Uzené maso a Spenate!

A cely sbore duchii!

Spicujte usi na mtij pokyn!

(objevi se 6 ddblii a prindseji ji jidlo)
Skryj se pred mou moci, slunce!

StaniZ se, noci! Tmavé mraky, vystupte na
oblohu!

Propuknéte, blesky a hromy!

Dokud svou pomstu nedokonam!

At skondi ta legrace!

Ha, jsem vyslySena. Bravissimo. [...]

Ha, prava divadelni boure.

Zvitézila jsem, zvitézila! Ted se pomsti,
Medeo.

Ted teprve zacCne tanec!*

(nasleduje arie Wart nur... viz hud. analyza)



Struktura nového libreta kopiruje predlohu, takZe tuto scénu nachazime v obou
pripadech v 6. vystupu (u Vranického v 1. jednani). i u Gottera je zde Medea nejbliZe svému
nadprirozenému ptivodu, kdy se dovolava pomoci bozstev a prirodnich sil. Rozsahla cast
nového textu opét doslova cituje Gotterovu verzi, kdyZ vSak postava Zada o pomoc vyssi moci,
méni se vysSi basnicky jazyk a dramaticka kletba v komicky usklebek arymovacku se
zkomolenymi feckymi jmény a nazvy videniskych pokrmi. Na nékolika mistech libreta Ize
vypozorovat podobny postup — tam, kde parodic¢no vrcholi, prechazi volny nerymovany vers ve
vazané rymované a vétSinou kratSi verSe. RovnéZ to, Ze se Medea v tomto déjové velmi
zavazném misté za asistence Certi stravuje opét vytrhuje divdka z polohy vazné do polohy

fraskovité.

9.1.2 Jazyk

Dtilezitym prostfedkem pri tvorbé komického a parodického dojmu je jazyk libreta.
Volba stylu a vrstev jazyka jde Casto ruku v ruce se scénickou i déjovou sloZkou. Zasadni
a ihned patrny je tu opét kontrast, a to kontrast vzneSeného jazyka ptivodniho libreta s vyrazy
videfiského dialektu ¢i obecnéji hovorovou mluvou. Casto jsou slova vypsana bez koncovek ¢&i
predpon, jak je to pro mluvenou némcinu typické (,,saubers“ misto ,sauberes®, ,jich glaub“
misto ,,ich glaube®, ,,g’schwind“ misto ,,geschwind“ atp.).

Neziidka se vyskytuje mluva pfimo hruba. Kupfikladu pfi vymysSleni oznaceni, jimiz
Medea své dva syny Castuje, se libretista projevil zvlasté inven¢né: nachazime zde vyrazy jako
Fratzen, Bamkerten, Paggagi ¢i Wechselbalg (tedy frackové, pancharti, pakadz ¢i podvrZenci).
V parodii se také Casto sakruje (,,Potz Donner, Mord, und Tod und Blitz®) ¢i si postavy vselijak
nadavaji a oslovuji se, to vSe pomoci dosti kreativnich vyrazi: Eselkopf, Stumpf, Spitzbiibin,
Lemonien-Mensch, Laternbub, Schlek-Bartl a dalsi. Pro jejich preklad ¢asto neni k dispozici
adekvatni Ceské slovo, které by zaroven vystihlo zvukomalebnost originalu. Rovnéz se zde
vyskytuji slova zkomolend, nékdy jsem nebyl schopen ani jejich vyznam identifikovat.
V nékterych takovych prfipadech neni vylouCeno, Ze se jedna o slova vymyslena tak, aby
rytmicky a zvukové zapadala do celkového proudu teci (pfikladem budiz vySe citovany
,Gigrifiz“ mezi zkomolenymi Feckymi mytologickymi toponymy).

Oblibenym prvkem je také uZiti prevzatych vyrazu z cizich jazyku, predevsim italského

a francouzského ptivodu. Tato slova byla béZné wuZivana na panovnickych dvorech
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a sluzebnictvo ¢i lid je mohlo pochytit a posléze zkomolit. Z tohoto vkladani cizich frazi do
némciny si parodie déla rovnéZ legraci. Setkavame se s obraty jako ,,Cospetto di Bacco®
(,U d’asa!“) ¢i ,,Che seccatura!“ (,,Jaka otrava!“). Jako dobry pfiklad mohou poslouZit slova
Vychovatelky ve ¢tvrtém jednani, ktera fika: ,,Venes mes Enfans, der Augenblick ist giinstig.“
Spravny francouzsky pravopis by byl: ,,Venez mes enfants,” tuto chybu lze vykladat jako
zdtraznéni parodického zaméru pro pripadného ctendre ¢i jako libretistovu neznalost
francouzstiny. KaZdopadné libretista dobfe wvystihl trochu nabubfelé vyznéni této fraze
v protikladu s prostym zvolanim Gotterovy Vychovatelky: , Kommt, meine Geliebten! Der
Augenblick ist giinstig.“ KdyZ pak zacne Vychovatelka mluvit o hostinci, uzenych buftech
a alkoholu, je zcela jasné, Ze francouzsky jazyk neni zarukou dobré vychovy mladych princt.
Posledni prvek jazykové komiky, ktery jsem v libretu Medey identifikoval, je Gizce spjat
s jeho zhudebnénim. Ve zpivanych castech se néktera slova, navazujici promluvy, slabiky ci
podobné obraty mnohokrat opakuji nad unosnou miru. Jako priklad miZe slouzit duet Jasona
a Kreusy (,,|:Ach es zucket:|/ach es beisset/ach es reisset/ach es reisset/ach es jucket/ach es
jucket“...), sbor ducht (,,|:fort, fort, fort, fort aus diesem Haus:| [...] |:fort:|“{12krat
opakované}) Ci Jasonova arie (,,|:Kreu-hu, hu, hu, hu-sel,:| Kreusel, Kreusel wo strebst du du
Zusel®). Vzhledem k absenci prament k libretu nelze urcit, zdali tento efekt Zada autor textu, i
si jej svévolné pridal skladatel. Vysledkem je ale komicky dojem, parodujici a prehanéjici

podobné opakovani v seriéznéjSich opernich dilech napt. v opefe buffé.

9.1.3 Zaveér

V libretu Medey je uZzito celé Fady prvki, jeZ maji ptisobit komickym a/nebo
parodickym dojmem. Nejsou to postupy pro dobovou videniskou parodii nijak vyjimecné,
vyrazna je ale jejich rozmanitost a vysokd mira, v niZ jsou skrze dilo uZivany. Také tim, Ze
mame k dispozici konkrétni parodovanou predlohuy, je jejich analyza zajimavéjsi a srovnani
jazykovy, scénicky, spolecCensky Ci déjovy. To ostatné potvrzuje Balvinova slova o stfetu dvou
svétl, stietu ,svéta naivni, ba wvulgarni spokojenosti a blaZenosti asvéta barokni
,vzneSenosti‘“.*” Tento kontrast se v Medei ovSem neodehrdvd mezi postavami, ale pfimo
v nich. Jakoby se konflikt cti s matefskou laskou v ptivodnim melodramu stal konfliktem

vysSich hodnot obecné s hodnotami kaZzdodenniho Zivota.

80 BALVIN, Videriské lidové divadlo. S. 27. Viz kapitola o parodii.
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9.2 Hudebni analyza

Hudba spolu s libretem a scénou zasadné utvari Vranického dilo. Ackoliv je tfeba
zkoumat je ve vzajemném vztahu, Zadaji si kazda tato slozka (a hudba obzvlast) vlastnich
analytickych postupti. Jednim z cilti bakalarské prace je zkoumat a popsat vznik komického
a parodického dojmu. Tento dojem je badateli z libreta dobre patrny, ani hudebni sloZka vSak
nezlistava pozadu ve vyjadreni humornosti situace. Jeji analyza je ale znesnadnéna znacnym
rozsahem dila, mnoZstvim pramenného materialu i specifiky dobového hudebniho pramene.
V nasledujici kapitole se po kratké obecné introdukci pokusim na Ctyfech vybranych
prikladech ukazat, jak tato ,,hudebni komika®“ funguje a jak spolecné s libretem, scénickou
sloZkou i pomoci vztahu k Bendovu/Gotterovu melodramu vytvari parodické ¢i fraskovité
efekty. Kazda zvolena cast reprezentuje odliSny druh hudebniho humoru, zarovein se zamérné
vyhybam ¢astem melodramatickym, nebot mym cilem je zkoumat Vranického autorsky prinos,
coz lze pravé nejlépe ukazat na jeho ptivodni tvorbé — zvolil jsem tedy dva sbory a dvé darie.
Neomezuji se ale pouze na analyzu hudby, nybrz zavéry vyvozené z notovych materiali ddvam
opét do souvztaznosti s textovou ¢i divadelni sloZkou.

Prvni potiZ v orientaci v dile tvori, jak jsem zminil, jeho rozsah — samotna partitura M1
ma vice neZ 550 stran. Pro vétSi prehlednost jsem tak s pomoci Mahlingova prepisu libreta
vytvoril tabulku, v niZ jsem vedle potadi vystupt zaznacil ivodni text ¢i v pripadé melodrami
text hudbé predchazejici, dale tempovy predpis, zdkladni téninu dané casti, jeji takt
a nastrojové a pévecké obsazeni. Tato tabulka miiZe poslouZit nékolika tcelim — za prvé jsou
diky ni patrné nékteré vnitini struktury dila, at’ uz se jedna o tonélni ¢i rytmicky plan. Déle je
napomocna v pripadé, Ze je tfeba se zorientovat v jiném prameni, neZ je partitura (naptiklad
v partu) — je tak moZno ucinit na zdkladé shody instrumentace, téniny, taktu a tempového
predpisu. Diky tomu jsem byl napriklad schopen priradit ke konkrétnimu Ccislu party
Blashorner, které se do partitury nevesly ani nejsou uvedeny v dodatku s ostatnimi dechovymi
nastroji v jejim zavéru, ale s hudbou spolehlivé koresponduji. Tabulku uvadim jako prilohu 1
bakalarské prace.

Vranického zhudebnénim Medey se podrobnéji jako jediny autor zabyva Mahling (viz
stav badani). Zajima ho predevsim (nikoliv vyhradn€é) vztah dila k Bendové predloze a podle
blizkosti k Bendovi rozdéluje i hudbu. Konstatuje, Ze skladatel podobné jako autor libreta

(takika) doslova prebira nékteré casti z Bendova melodramu, dal$i mista pfepracovava, dale se
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zde vyskytuje hudba nova, ktera ale svym charakterem navazuje na predlohu a konecné casti
zcela nové zkomponované.®' Jako jeden z podnéti k parodickému ¢teni pivodni Medey vidim
mimo jiné v porovnani s namétem casto aZ neCekané smiflivou a pozitivni naladu Bendovy
hudby. Jedna se o tzv. motiv néZného citu,*” majici vyjadfovat néZnost matky viici svym détem,
mnohdy velmi tésné navazujici na motivy smrti a pomsty. To mizZe byt vnimano i jako
prehnané ostry a nahly kontrast hriizy a néhy a vybizet k zesméSnéni.

Vranického Medea je jakymsi kompromisem mezi melodramem a singspielem, mezi
vaznym a humornym, analogicky je i zhudebnéni kompromisem mezi Bendovym a Vranického
stylem. Na jedné strané v Castech melodramt inspirovanych Bendou prevaZzuji nastroje
smyccové nékdy doplnéné sélovym drevénym dechovym nastrojem. Hudba je zde ¢lenéna do
podtrhnout emoce obsaZené v textu. Na strané druhé jsou zde useky (kromé zpivanych casti jde
io hudbu scénickou a nékteré melodramatické plochy), v nichZ maji vétSi ulohu nastroje
dechové (v nékolika pripadech hraji samy jako ,,dechova harmonie®) a v nichZ je melodie
dominujicim prvkem (to zvlasté v uzavrenych zpévnich cislech). Vedeni hlast je obecné
homofonické, Ize rozliSit dvé aZz tfi plochy (melodie-harmonie+doprovod-bas),
nejpropracovanéjsi jsou v tomto ohledu casti sborové. Medea nebyla dosud v moderni dobé
provedena, na zakladé studia partitury a jejiho prehravani na klavir na mé ale ptlisobi pres svou
riznorodost jako celistvé dilo. Vranického hudba je obecné posluchacsky privétiva a ziejmé

dobre znala dobového vkusu.

9.2.1 ,Wir ziehn zum goldenen Kegel*

Jak jiz poznamenava Rice®, sbor hraje v parodické Medee zasadni tilohu. Reprezentuje
(s vyjimkou scény s duchy) svatebCany. Ti jsou sice druZinou prince Jasona, ale zcela oCividné
adoptuji zvyky prostého videniského lidu. Dva velké vystupy sboru — 2. vystup 1. jednani
a findle 2. jednani — ramuji celé dilo, a to nejen v Case: urcuji jeho ,blaZené bezstarostny“
lidovy charakter a svym stejnym formélnim feSenim, cCastecné stejnym textem a podobnou

hudebni naladou mu davaji hudebni soudrZnost.

81 MAHLING, Original und Parodie. S. 253-268.
82 JAKUBCOVA, Alena. Melodram Viclava Praupnera Circe (1789) v kontextu dobového repertodru.
Disertacni prace. Praha: Univerzita Karlova, 1998, s. 33.

83 RICE, Empress Marie Therese. S. 156.
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Sbor v 2. vystupu 1. jednani je uveden pochodem v téniné F dur (obrazek 3), ktery je
predznamenan jiz v 1. vystupu. Tento vystup sestava z rozsahlé melodramatické plochy pro
Casti Vranického dila, komické prvky jsou pritomny v jejim celém pribéhu. Na konci prvniho
jednani, pred jeho posledni Casti, nabira komicka poloha na intenzité: zazni nahle osmitaktové
pochodové téma, hrané dechovym souborem na scéné. To upozorni Medeu, Ze se blizi Jasoniv
privod, a po kratSim melodramatickém dovétku se ukryva. Toto pochodové téma bezpochyby
odkazuje na pochod v taktech 215-218 Bendova melodramu (obrazek 4): i tam nalezneme
dechovy soubor za scénou, jeho obsazeni (hoboje, fagoty a lesni rohy) je velmi podobné,
Vranicky pouze pridal trumpetky (viz zminka o Berchtesgadner Instrumente v kapitole
o orchestru) a druhy fagot. i téma samotné vykazuje podobné prvky jako u Bendy — rytmus je
teCkovany (coZ je v hudbé 18. stoleti Casto pouZzivano k evokaci vzneSeného, majestatu, vladare
apod.) a melodie v hobojich vedena v paralelnich sextach je v obou pfipadech opatfena
Cetnymi prirazy. Mahling si je vztahu této hudby s predlohou rovnéZz védom, zminuje
podobnost instrumentace. PiSe, Ze pochod je ,,nové vykomponovan® a ,,prechazi do druhého
jednani®, déle se ale jeho hudbou a funkci nezabyva.*

V Cem tedy spociva komicnost Vranického pochodu? Medea v parodii po zaznéni
tématu zvola: ,,Cospetto di Bacco! woher die schmetternden Trompetten, woher diese
BierhduRl Musick,“® coZ lze prelozit jako ,,U d’asa! Odkud [zng&ji] ty viestici trumpety, odkud
[zni] ta hospodska hudba?“ Pohled do partitury ji dava za pravdu — zatimco v Bendové
melodramu je pochod svizny a nese v sobé napéti, ve Vranického parodii je s vyjimkou
trumpetek-hracek hudba znacné pohodovéjSiho razu. V melodii predlohy jsou teckované
osminy a Sestnactiny, v parodii je rytmicky pohyb dvakrat pomalejSi a nalezneme zde
teCkované ctvrtky a osminy. i doprovod je klidnéjsi, z ptivodné relativné virtu6zniho partu
fagotii se stava rozvaziny basovy doprovod. Nejvétsi rozdil je v lesnich rozich, které u
Vranického hraji prevazné ptilové a ¢tvrtové noty. Slavnostni pochod vladare triiniciho na voze

se tak méni v linou hudbu hospodské povahy.

84 MAHLING, Original und Parodie. S. 260-261.
85 MAHLING, Original und Parodie. S. 282.
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Obr. 4: Benda: Medea. Pochod za scénou, 1. vystup. Prepis dle t. 215-218 v BENDA,
Medea. 2003.

Vranicky a neznamy libretista se vSak nespokoji s pouhym naznakem. Benda necha
Medeu vyjadrit sviij vztek v kratké melodramatické pasaZi (stejnd pasdz nese u Vranického
opét napadné podobné rysy) a poté prejet Jasona a jeho druZinu pres scénu za doprovodu
repetovanych dvanacti takti vychézejicich ze zminéného motivu (t. 233-244). U Vranického se
vSak téma rozvine ve velkou sborovou scénu Jasona a jeho kumpéant tdhnoucich do hostince
U Zlaté kuZelky. Ctythlasy sbor zpiva jednoduchou homofonicky komponovanou pisni¢ku

s nasledujicim textem:

,Wir ziehn zum goldenen Kegel,

dort ist der Hochzeitschmaus.

Der Wirth ist zwar dort ein Flegel

und wischt die Augen uns aus.

Doch Bratel, Salatel und Plunzen und Gschnatl
Fipolen und Kraut, die schmecken der Braut.
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Wir ziehn zum goldenen Kegel [...]

O Tag voller Freuden, es leb unser Prinz,
wenn man kein Geld nicht hat,

zahlt man kein Zins.“®

,Tahnem’ ke Zlaté kuZelce

tam jsou svatebni hody.

Hostinsky je tam sice hulvat

a vytre nam zrak.

VSak pecené, saldt a jitrnice a [paZitka?],
cibule a zeli, ty chutnaji nevésté.
Tahnem’ ke Zlaté kuzelce [...]

O dni plny radosti, at’ Zije nas princ,
kdyZ nejsou penize,

neplati se CinZe.“*’

Text vystihuje bohorovnou bezstarostnost privodu a hudba tento dojem vyrazné
posiluje. Po tivodnim pochodovém osmitakti v F dur ve ¢tyictvrtovém taktu navaze sbor
textem ,,wir ziehn zum goldenen Kegel (tdhnem’...)* — i hudba se ,tahne“ v dlouhych notach,
melodie je vedena v sekundovych a terciovych krocich, harmonie se drzi zdkladnich funkci.
Do pauz sboru odpovidaji orchestru dechy hrajici na scéné, pochodovou naladu podtrhuji
tamtéZ umisténé bici nastroje, které zaroven dodavaji scénickému prvku komickou stranku —
jedna se mj. o zminovany opékaci rozZen uzivany jako triangl a dfevéné putny misto tympant
(viz podkapitola o orchestru). Tuto prvni ¢ast nazyvam dilem a (obrazek 5). Po osmi taktech
nastupuje nepravidelna sedmitaktova plocha (dil b), ktera v osobé kontextu a textu neznalé
muZe vyvolavat dojem kompozicniho diletantismu — melodie se tfi takty zvlastné ,,motd“
nahoru a dold kolem dominanty C dur, aZ konefné nastoupi mimotonalni dominanta G”.
Teprve text osvétli zamér skladatele, jelikoZ privod v tomto misté vyjmenovava vsechny
pokrmy, na néZz se svatebcané do hostince téSi — kontrast vybrané spolecnosti téSici se na
jitrnici a zeli je tak podtrZen umyslné nemotorné znéjici hudbou.

Text se opakuje a s nim dil a. Na misto dilu b pak pod stejnym textem nastupuje dil ¢
na subdominanté B dur (obrazek 6). PakliZe by zamérna pfihlouplost hudby byla z dilu b malo
patrnd, je zde pro jistotu jesté vice zdliraznéna. Melodie tfitakti, v némz se hovori o jidle, je
tentokrat naopak naprosto nivelizovana, s vyjimkou zdvihu jde o repetované tény zavérecnou

sestupnou malou sekundu. Stfida se mimotonalni dominanta F” a subdominanta B dur.

86 MAHLING, Original und Parodie. S. 282. (interpunkce a rozdéleni do verst doplnény Mahlingem)
87 Orientacni preklad DK.
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V prvinim zminéném akordu je navic proti vSem zvyklostem absurdné znasoben a zddraznén
klesajici citlivy ton es. Zni celkem v péti hlasech: v sopranu, tenoru, v prvnich houslich, hoboji
a fagotu. Zavérecny dil d pak prinasi novy charakter, sbor v dlouhych ténech ve vyssi poloze
provolava slavu Jasonovi, rytmicky pohyb v orchestru se naopak zrychluje na Sestnactiny, a i
kdyZ dynamickych znacek je v partitufe minimum, je jasné, Ze hudba zde musi znit razantné
a nahlas. Ackoliv tato cast by mohla byt interpretovana jako zcela seriézni provolani slavy,
kontext celého vystupu i text zmifujici nedostatek penéz na placeni najmu staci k jejimu
parodickému vyznéni.*

K tomuto vystupu se pak odkazuje sbor ve findle 2. jednani. Tentokrat je v téniné D dur
a taktu Sestiosminovém, tempo je Allegro molto. Také text je kromé tvodni véty pozménén

a zkracen:

,»Wir ziehn zum goldnen Kegel
dort wartet schon der Schlegel
|:dort wartet schon der Wein.:|

Der Wein vertreibt die Grillen, juhe
laf3t uns die Glaser fiihlen (!), juhe
und froh und lustig seyn.“*

,» Tahnem’ k Zlaty kuZelce

tam uZ ceka kyta

|:tam uZ ceka vino:|

Vino zaZene rozmary, juchu
nechte nas naplnit sklenice, juchu
a byt veselymi a $t'astnymi.“

Hudba neni, jak bychom mozna ocekavali, tematicky odvozena od uvodniho sboru. Po
Ctyitaktové predehie smycci se pripojuje sbor s houpavou zpévnou melodii (obrazek 7), ktera
se pres drobné odliSnosti napadné podoba ceské lidové pisni Tece voda, tece po potoce k fece
(obrazek 8). To, Ze Vranicky uziva lidovych ¢i zlidovélych napévii neni vyjimkou, kuprikladu
v Symfonii F dur op. 33 ¢. 3 uziva jako tématu hned dvou pisni: Freut euch des Lebens

H. G. Nigeliho a videriského lidového popévku Ach, du lieber Augustin.”* Navic ndimét pisné,

88 Nasleduje duet Jasona s Kreusou a sbor Da Capo, které mohly byt i vypusStény. Viz nésledujici odstavce.

89 MAHLING, Original und Parodie. S. 295.

90 Orientacni preklad DK.

91 STINE, John; BERNHARDSSON, Daniel a ACKERMAN, James. 3 Symphonies, op 33. Online. The
Wranitzky Project. C2006—-2022. Dostupné z: https://wranitzky.com/works_op33_symphonies.htm. [cit. 2024-
01-07].
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tedy Zena, ktera opustila svou rodnou zem pro ciziho muZe a ktera je novym vztahem nakonec
zklamana, ale nema se kam vratit, je v lecCems podobny Medeinu pfibéhu. Ta v mytologii pro
Jasona opustila rodnou Kolchidu a spolu s argonauty zamifila do Korintu, kde ji pozdéji Jason

zapudil.

Allegro molto Coro: Soprano

N

Wir ziehnzum gold-nen Ke-gel dort
NN N N D LD e
7 | ¥ I
Ll T L ry 1 I ¥ § ry I I
I 1 I 1 I
war - tetschon der Schle-gel, dort war - tet schon der Wein, dort War - tet schon der Wein.

Obr. 7: Vranicky: Medea. Sbor , Wir ziehn zum goldnen Kegel“, 2. jedndni, findle. Prepis
vedoucich hlasti dle f. 249r-250r pramene M1.
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Obr. 8: Lidova piseri TeCe voda, teCe. Kytice 100 ndrodnich pisni s. 82, transponovdano.

Podobnost obou analyzovanych sborovych scén je nabiledni: kromé textu maji spolecnou
i formu. Ta je dana uz libretem a skladatel tomuto efektu napoméahda. V prvnim jedndni je tzv.
zrcadlova forma nejpatrné€jSi: po osmitaktové predehfe s predpisem Marcia nasleduje sbor
s formou abacd, nasledné duet Jasona s Kreusou ,,Auf! hier pochet es im Herzen“ v o kvintu
vySsi toniné, poté se v pivodni toniné vraci sbor se stejnou formou a zavér vystupu tvori opét
osmitaktovy pochod. Ve findle je struktura s vyjimkou pochodu stejna, pouze sborova ¢ast ma
vzhledem ke kratSimu textu formu aba’. Duet ,,O Jason, Jason, liebst du mich?“, tentokrat
s Medeou, je opét na dominanté, paralelou k Sestiosminovému taktu sboru je v duetu
triosminovy takt. KdyZ se pak sbor navraci, je na jeho konec jako dovétek celé skladbé
pripojena coda s repeticemi, jeZ je moZno opakovat dle scénické akce ¢i tspéchu u publika ad
libitum. Dueta i opakovani sboru byla v prvnim i druhém jednani v urcitou chvili vypusténa
(prislusné stranky jsou Skrtnuty ¢i nesou znamky prehnuti), ¢imZ je ovSem celkova formalni
struktura scény naruSena. V analyze se ovSem zabyvam idealni podobou dila tak, jak je

zanesena v partitufe (otazkou Skrtti a zmén se rovnéZz zabyvam v kapitole o pramenech).
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Blizkost téchto dvou scén po strance libreta i hudby Ize interpretovat také jako metaforu
¢i ponauceni pfibéhu: Jason pivodné vyznaval lasku Kreuse, zatimco jeho pratelé se tésili ze
spolecnych slasti Zivota (zfejmé na Jasonovu ttratu). Ackoliv Ize konec interpretovat jako
Stastny, nebot déti nezemiely a Jason se nakonec vratil k Medee, miiZe podobnost s tivodni
svatebni scénou vyznit jako mirné cynicky komentar, pripominajici, Ze se toho zase tolik
nezmeénilo, nebot’ béZny Zivot plyne dal a Jason a jeho pratelé si nadale budou poklidné uZivat.
Zavér vsak nevybocuje z Zanrovych konvenci a je tedy otazkou, nakolik byla pro dobového

divéka tato paralela nécim signifikantnim.

9.2.2 ,Mercket doch ihr jungen Herren“

Jako priklad komicky fungujici hudby se nabizi 4rie Vychovatelky ,,Mercket doch ihr
jungen Herren“. Nachazi se ve 4. vystupu 1. jednani a jde o prvni s6lovy pévecky vystup v celé
Medei. Jedna se o arii epizodické komické postavy a svym popévkovitym razem na prvni

pohled spliiuje to, co by badatel od lidové a zabavné hudby cekal. Tato arie ostatné zaujala

¢« 92

i Rice, ktery hovori o jeji ,,folklike simplicity“,” podrobnéji se ji vSak nezabyva. Ani Mahling
s vyjimkou uvedeni notového prikladu arii dale neanalyzuje.”

Podobné jako pochod ve druhém vystupu je itato arie predznamendna tématickym
osmitaktim. To zazni v pianu se zdvihem na konci predchazejiciho melodramu. Ve scénickych
poznamkach je uvedeno, Ze Vychovatelka v priibéhu této hudby vytahuje z krinoliny uzené
bufty, ¢imZ scénicky dava najevo namét nasledujici arie. V samotné arii se jeji predehrou stava
osmitakti z melodramu, tentokrat hrané v silné dynamice (obrazek 9). Text je typickym
prikladem komedialniho stylu dila:

,Mercket doch ihr jungen Herren

auf der Gouvernantin Lehren.

Zwieback, Buserl, Zuckerwerk

giebt dem Magen keine Stérck, keine Starck.
Aber die geselchten Wiirstel

sind die wahren Magenbiirstel, |:rdumen Lung und Leber aus.:
Und dan kommet erst als Waschel

das geliebte Brandtwein Flaschel

|:und das wascht den Magen aus.:|

Die geselchten Wiirstel

sind die Wahren Magenbiirstel* ...**

92 RICE, Empress Marie Therese. S. 156.
93 MAHLING, Original und Parodie. S. 265.
94 MAHLING, Original und Parodie. S. 285.

63



Dejte pozor, mladi pani,

na ponauceni guvernantky.

Suchary, pusinky ani cukrovinky

nedaji Zaludku Zadnou silu.

Ale uzené buity

jsou pravym kartacem Zaludku, |:Cisti plice i jatra.:|
Pak teprve prichazi jako vyplach

flasticka oblibeného paleného vina,

|:a to vyplachuje Zaludek.:|

atd.”

Arie je ve svém hudebnim materidlu v podstaté monotematickd, i zde nachazime odkaz
na ptivodem ceskou lidovou pisenl — hlavni téma je pfepracovanou variantou napévu pisné To je
zlaté posviceni, coZ humorné koresponduje s textem arie zaméfenym na ,,gastronomii®. UZiti
Ceskych lidovych pisni ve skladbé pravdépodobné urcené pro videnisky cisarsky dvir si lze
vykladat nékolika zptisoby. Pavel Vranicky vyrtstal a do dvaceti let Zil v ceskych zemich,
zprvu na VysoCiné, pozdéji v Olomouci. Lidova hudba musela byt v tomto prostredi
vSudypfitomna, Vranicky se do Vidné dostal jiZ jako velmi zdatny houslista alze tedy
predpokladat, Ze kromé hrani v chramovém prostredi ziskal cenné zkuSenosti i u prilezitosti
svétského hrani. Dokladem pritomnosti lidové hudby ve Vranického vychové mtize byt
i skladba Pavlova mladSiho bratra Antonina. Ten zuZitkoval svou znalost Ceskych lidovych
pisni ve Variacich pro sélové housle na pisnicku Ich bin liederlich, du bist liederlich®® — coz

neni jina pisen nez Jd mam koné, vrany koné. Vzhledem k prijmeni skladatele se zajisté jedna

o0 jazykovy humor, v mnohém blizky tomu Pavlovu ve zde analyzovanych ptipadech.

95 Doslovny orientacni preklad DK.
96 VRANICKY, Antonin. XII Variazioni per il Violino Solo Sopra la Cazonette: Ich bin liederlich, du bist
liederlich del Sign: Antonio Wranitzky.
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Ackoliv cisar ani cisafovna neméli k ¢eskym zemim kulturné zrovna blizko, mohli se
v publiku nachéazet clenové dvora ¢i sluZebnictva, ktefi z ceskych zemi pochazeli nebo v nich
pobyvali, ti mohli tedy zminéné naraZky pochopit. Navic dat bodré sluZebné do tst Ceskou
pisenl mtiZe naznacovat jeji ptivod ze vzdalenéjSich ¢asti monarchie. Pisné, které zname jako
Ceské a moravské lidové, vSak mohly byt ve Vidni znamy v riznych mutacich s podobnym
textem Ci napévem. Konecné i v pripadé, Ze by tyto melodie mezi divaky parodie nikdo neznal,
mohlo byt jejich uZiti v souvztaznosti s pivodnim textem pro Vranického druhem interniho

humoru a taktéZ vzpominkou na sviij rodny kraj.
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Obr. 9: Vranicky: Medea. Arie ,,Mercket doch ihr jungen Herren®, 1. jedndni, 4. vystup.
Redukce hlasti dle f. 83v-85v pramene M1.
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9.2.3 ,Wart nur, ich krieg dich schon*“

Poslednim pfikladem, na némz bych chtél ukéazat rizné druhy hudebni komiky v dile
obsaZené, je arie Medey ,Wart nur, ich krieg dich schon“ (obrazek 9). Nachazi se
v 6. a poslednim vystupu 1. jednani. Medee se v predchozim vystupu z litosti nepodarilo své
syny zavrazdit, pfesto osnuje pomstu. Arie navazuje na piisahu analyzovanou v predchozi
kapitole o libretu. Medea se dovolava vysSich moci, kouzlem proménuje den v noc, obloha se
zatahne a vypukne boufe. V tomto misté zazniva arie, urCena nepritomnému Jasonovi.

Rice i Mahling identifikuji tuto arii jako parodii opery seria, konkrétné takzvanych arii
zufivosti/vzteku/hnévu (it. aria di furore/arie di sdegno, ném. Rache-Arie, angl. rage aria)
v 18. stoleti béznych zv1asté u Zenskych hrdinek z vyssi spolecnosti.” v nasledujicich fadcich se
pokusim ukazat prostiedky, jimiZ Vranicky tohoto parodického efektu dosahuje. Uvodni ¢tyfi
takty jsou z tohoto hlediska zasadni. Text ,,Wart nur ich krieg dich schon. Wart nur du Stumpf.“
(,,Jen pockej, ja té dostanu. Jen pockej, ty tupce.“) je v pfimém kontrastu s predstirané vaznou
naladou vokalniho partu a jeho velkych skoki, teckovaného rytmu a melismat nad drZzenymi
harmoniemi orchestru. Zaroven vsak sestupné melisma na slovu ,,Stumpf“ kon¢i na ténu b.

[

Sopranistka musi melisma zazpivat na vokal ,u“ a poté je v hrudnim rejstiiku zakoncit
skupinou souhlasek ,,mpf“, coZ prirozené povede k jejich zddraznéni, atedy k jakémusi
,Vyprsknuti®.

Po tomto ,dramatickém® ctyrtakti nastupuje naivni popévek v tfiosminovém taktu
s predpisem Allegreto. V ném Medea zpiva zvlastni naprosto nesouvisejici text tykajici se mj.
karetnich her. Napéti tivodnich takti se zde tak zcela vytraci a hudba pisobi dojmem, Ze
Medea méla dostatek hnévu pouze na Ctyri takty a pak jeji mysl zabloudila zcela odliSnym
smérem. Tato Cast je vyrazné delSi a je rozSifena o poklidnou zpévnou a jakoby tanecni
mezihru orchestru. V nasledujicim Adagiu si Medea opét kratce vzpomene na sviij vztek
(,MysliS snad, Ze jsem jen néjaka selka?“), ale zahy se vrati pisnicka a Medea blaboli
o stfepech skla, sirném drevu a jehlach a nitich.

Obé polohy se tak pravidelné stfidaji, a to celkem Sestkrat. Nabizi se zde i vyklad arie
jako parodie scén, v nichZ postavy propadaji Silenstvi. V tomto pripadé je vSak Silenstvi

zobrazeno jako znacné pohodova a nedramaticka zaleZitosti, zni zde prosta durova melodie

97 WEBSTER, James. Aria as drama. In: DELDONNA, Anthony R. a POLZONETTI, Pierpaolo. The
Cambridge Companion to Eighteenth-Century Opera. Cambridge: Cambridge University Press, 2009, s. 30.
ISBN 9780521873581.
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v tane¢nim rytmu a Medea zpivéa o vcelku banalnich vécech, jakymi jsou druhy ptaki nebo Ze
si spalila koSili u kamen. Tato jednoducha libozvucna hudba zakoncuje arii a s ni i celé prvni

jednani, ¢imz je seridzni efekt arie vzteku oslaben aZ v podstaté popren.

Medea
Wart nur ich kriegdichshon. Wart__ nurdu Stumpf
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Obr. 9: Vranicky: Medea. Arie ,, Wart nur, ich krieg dich schon®, 1. jedndni, 6. vystup. Redukce
hlasti dle f. 132v-133r pramene M1.
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Uvedené ctyri piiklady nevycCerpaji mnozstvi v hudbé uZitych komickych prvki. Bylo
by moZné zminit rovnéZ bufozni Ci ironicky milostna dueta, reminiscence Bendovy hudby
v melodramech ¢i sbor duchii. Zaroven by bylo mozné vybrané casti analyzovat podrobnéji
a rozsahleji, zamérné ale uvadim spiSe vétsi mnozstvi prikladt a analyzuji je do té miry, v niz
lze presvédcivé ukazat komické ¢i parodické efekty v hudbé. V danych castech tak nalézame
hospodsky i lidovy topos a vysméch jejich bodrosti a jednoduchosti i naopak parodii okazalé
seri6znosti opery seria.

Tato analyza tedy pomaha pochopit, pro¢ pro cisarsky dvir vznikla zdanlivé lidova
fraska: Medea lidové prvky (ovSem s jistou shovivavosti a odstupem) znevazZuje a na prvni
pohled se do nich strefuje vice, neZ do vyssi spolecnosti (zminéné parodické uZiti vyssiho stylu
je pripadem ojedinélym). Zaroven vSak pro parodii zcela typicky znevaZuje vzneSena a vasniva
gesta antického dramatu a jeho nasledovatele z vyssi spoleCnosti tim, Ze vaznou predlohu
a urozené postavy pripodobiiuje prostému lidu. Cisafovna Marie-Tereza, pro niZ dilo nejspiSe

vzniklo, méla lidovou zabavu znacné v oblibé, nejspiSe ji tak toto prirovnani ke svym

vvvvv
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10. Zavér

Bakalarska prace podava zatim asi nejcelistvéjsi obraz Vranického travestie Medea. Je
sondou do videriské lidové kultury prelomu 18. a 19. stoleti a zaroveii i sondou do kulturniho
provozu cisarského dvora, kteryZto zdanlivy rozpor se spojuje v osobnosti cisafovny Marie
Terezy Neapolsko-Sicilské. Text je rovnéz prispévkem k badani o tvorbé ceskych skladatelti ve
Vidni.

Na zakladé v praci predloZenych argumentt usuzuji, Ze dilo s velkou pravdépodobnosti
vzniklo pro hudebni provoz na dvore cisafovny Marie Terezy. Diky studiu a srovnani prament
jsem také upresnil nékteré nejasnosti o péveckém a instrumentalnim obsazeni ansamblu
a vytvoril také prvni synopsi déje dila. Naopak bez nalezeni novych prament zatim stéle neni
moZzné zjistit nékteré podrobnosti o Medee — mam na mysli napfiklad jméno libretisty ¢i detaily
o pripadném provedeni (datum, obsazeni apod.).

Analyzou textu i hudby dila lze ziskat zevrubnou predstavu o tom, jak se v Medee
pracuje s komickymi a parodickymi efekty a pomoci jakych nastroju tyto vznikaji. Za hlavni
(nikoliv jediny) takovyto nastroj povaZuji kontrast, at uZ kontrast antického a moderniho,
logického a absurdniho, vzneSenych a prizemnich (kaZdodennich) hodnot. To se pak projevuje
v jazykové, dramaturgické, scénické i hudebni sloZce dila.

Za zvlasté zajimavé zjiSténi povaZuji identifikaci Ceskych lidovych pisni, které
poslouZily skladateli jako tematicky material a zaroven jsou vzhledem ke spojitosti jejich textu
s libretem dila projevem Vranického hudebniho humoru.

V textu jsem se okrajové dotkl celé rady témat, ktera by si zaslouZila hlubsi vyzkum,
ktery ovSem vzhledem k povaze a vymezeni prace nebyl moZny. Kolem Zivota a dila Pavla
Vranického je mnoho nejasnosti, které by zaslouZily podrobné prozkoumat a nasledné
reflektovat v literatufe vCetné slovnikovych hesel. Dalsi studium pramenti by mohlo poslouzit
ke tvorbé (kritické) notové edice dila a pripadné i jeho provedeni. Zkoumani by si zaslouZily
i jiné Vranického travestie a divertissements (Macbeth, Die Binder, Das Picknick der Gotter,
Vorstellungen ad.), z nichZ se mnohé také vztahuji k cisafskému dvoru.

Velky potencial pro dalsi vyzkum vidim i v cisafské sbirce hudebnin (tzv. Kaiser-
sammlung) a dél v ni obsaZenych, ktera by nam mohla poskytnout jeSté lepsi obraz o hudbé na
cisarském dvore. Jista kulturni blizkost aristokratického dvora a predméstského uméni nizsich
socialnich vrstev, jiZ jsem naznacil v této praci, by si pak zaslouZila podrobnou teoretickou

reflexi.
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12. Prilohy
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soucasti zvlasté pripojeného souboru formatu PDF jako priloha 1. Neni-li v poznamce

uvedeno jinak, je sestavena na zakladé pramene M1.
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