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Abstrakt

Tato praca kriticky skima umelecku tvorbu Paula Gauguina cez prizmu postkolonidlnych a
feministickych teérii. Gauguin zohral kl'aicovli ulohu v modernistickom umeni, oslavovany
pre pouzivanie ziarivych farieb, splostenych obrazov a zjednoduSenych foriem. Z
postkolonialneho a feministického hl'adiska vsak jeho slavne diela z Tahiti odhal'uji
problematické prelinanie orientalnych a androcentrickych motivov, najmi v zobrazovani
rasy a rodu. Vychadzajic z manifestu Frangoise Verges o dekolonizacii umenia, ktory
kritizuje obmedzent reflexiu kolonidlnych dejin v rameci kultirnych a vzdeldvacich
inStitdcii, sa tato praca venuje postkolonialnej a feministickej kritike vybranych
Gauguinovych diel. Skimanim reprezentacie jeho subjektov sa zameriava na
problematizovanie povahy Gauguinovho umeleckého zobrazenia a situovanim jeho diel do
historického a kultirneho kontextu umoznuje diferencovanejSie pochopenie ich

kolonialneho dedi¢stva a odkazu.

Kruacové slova: Paul Gauguin, muzsky pohl'ad, kolonialny pohl'ad, odliSovanie,
reprezentacia, orientalizmus, feministicka teéria, postkolonialna teoria

Abstract

This thesis critically examines the artistic production of Paul Gauguin through the lens of
postcolonial and feminist theory. Gauguin played a pivotal role in modernist art, celebrated
for his use of bright colours, flattened spaces and simplified forms. From a postcolonial
and feminist perspective, however, his famous Tahitian works reveal a problematic
intersection of Orientalist and androcentric motifs, particularly in their representation of
race and gender. Building on Francoise Verges's manifesto on the decolonisation of art,
which criticises the limited reflection on colonial histories within cultural and educational
institutions, this thesis undertakes a postcolonial and feminist critique of selected Gauguin
works. By questioning the representation of his subjects, this study aims to problematise
the nature of Gauguin's artistic representation and, by situating his works in a historical and

cultural context, to facilitate a nuanced understanding of their colonial legacy and heritage.

Keywords: Paul Gauguin, male gaze, colonial gaze, othering, representation, orientalism,
feminist theory, postcolonial theory



Uvod

Francuzsky postimpresionisticky umelec Paul Gauguin je jednou z najikonickejsich
a najkontroverznej$ich postav v dejinach zdpadného umenia. Jeho exotizované zobrazenia
Tahiti boli dlho oslavované pre svoje odvazne farby a expresivny §tyl, no zaroven
kritizované za udrziavanie kolonialnych postojov a stereotypov (Salvessen, 2001, s.45). V
mene stale rastiiceho apelu na dekolonizéciu a prehodnotenie spdsobov, akymi
kolonializmus a imperializmus formovali zdpadné vnimanie sveta a umenia, boli aj
Gauguinove obrazy v poslednych rokoch predmetom intenzivnej diskusie o reprezentacii
rasy, rodu a konstruovani "toho druhého" (Thomson, 2020). Zamerom tejto prace je
prispiet’ k rozvijajlicej sa diskusii o dekolonizacii v oblasti umenia a kultarnych §tadii,
konstruovani rodovo podmienenej a racializovanej subjektivity, pontkajuc tym kriticky

pohl'ad na odkaz jedného z najobl'ibenejSich modernych umelcov.

Dekolonizécia je pojem, ktorému sa v poslednych rokoch venuje zvySena
pozornost” ako prostriedku na vyrovnanie sa s pretrvavajucim vplyvom kolonializmu na
sucasnu spoloc¢nost’ (Borozan, 2020). Hoci sa kolonializmus v mnohych Castiach sveta
formalne skoncil v polovici 20. storocia, jeho dosledky pocitujeme aj v sticasnosti.
Dekolonizdcia moze mat’ mnoho vyznamov v zavislosti od kontextu, no vo vSeobecnosti
oznacuje stale prebiehajuci proces rozkladu struktir a ideolégii kolonializmu, historického
obdobia eurdpskej expanzie a nadvlady nad inymi ¢astami sveta. Cielom dekolonizécie je
spochybnit’ dedi¢stvo kolonializmu, ako je kultirna marginalizacia a ekonomické
vykoristovanie kolonizovanych krajin, a vytvorit’ spravodlivejSie a rovnocennejsSie vzt'ahy
medzi roznymi kultirami a spolocnost’ami. Tento proces moze zahfnat’ celu radu praktik,
ako napriklad opdtovné ziskanie povodnych jazykov a tradicii, spochybiiovanie
dominantnych historickych narativov a presadzovanie socialnych ¢i politickych zmien

(Borozan, 2020).

Celkovo st dekolonizacia a postkolonializmus uzko prepojené koncepty, ktorych
spolocnym cielom je spochybnit’ spominané dedi¢stvo kolonializmu a presadzovat’ vacsiu
spravodlivost’, rovnost’ a sebaurcenie pre byvalé kolonizované narody. Vznikajic v
polovici 20. storocia ako reakcia na pokracujice boje byvalych kolonizovanych narodov za
nezavislost’, sebaurcenie a rovnost’, podkopava postkolonializmus ako teoreticky ramec
socialne, kultiirne, hospodarske a politické dedi¢stvo kolonializmu a imperializmu

(Ashcroft et al., 2013, 5.56). Vo svojej podstate sa postkolonializmus snazi spochybnit’



dominantné kulturne a politické narativy, ktoré formovali vztah medzi kolonizatormi a
kolonizovanymi, vratane otdzok identity, moci a reprezentacie. Jednou z kI'i¢ovych tém
postkolonializmu ako mySslienkového pradu je proces odliSovania, v ramci ktorého su
I'udia povazovani za inych alebo podriadenych, marginalizovani a vyluceni z
dominantnych socialnych a kultirnych mocenskych $truktir (ibid.). Tieto pojmy vSak
nemozno pouzivat' zamenitel'ne, dekolonizécia je politicky a kultarny proces, ktory zahtfiia
odstranenie kolonidlnych Struktar, zahriiujic ekonomické, politické, socialne aj
epistemologické systémy, zatial’ ¢o postkolonializmus je teoreticky ramec, ktory analyzuje

dedicstvo kolonializmu a jeho pretrvavajuce ucinky v postkolonidlnej dobe.

Feminizmus, podobne ako postkolonializmus, sa ¢asto zaobera sposobmi a
rozsahom, v akom je reprezentacia kIicova pre formovanie identity a konstruovanie
subjektivity. Texty feministickej tedrie a texty postkolonializmu sa zhoduji v mnohych
aspektoch teorie identity, odliSovania ¢i ovplyviiovania subjektu dominantnym diskurzom
a navzjom si pontikaju rdzne stratégie odporu voci takymto vplyvom (Ashcroft, 2013).
Najma postkolonialny feminizmus zohral déleziti ulohu pri zdoraziiovani sposobov, akymi
sa rodové a rasové reprezentacie vyuzivali na udrziavanie kolonialnych postojov a hodnot.
Postkolonialne feministky a feministi napriklad poukazali na sposoby, akymi sa obrazy
"exotickej" alebo "inej" Zeny vyuzivali na posilnenie kolonidlnych postojov voci
nezapadnym kultiram, a na sposoby, akymi sa tieto reprezentacie vyuzivali na
ospravedlnenie podriadenia a vykorist'ovania zien v kolonizovanych krajinach (Loomba,

2015; Verges, 2021; Azoulay, 2019).

Gauguin patril od mala k mojim najobl'ibenej$im umelcom, uz ako diet'a som bola
oCarend zivymi farbami a tropickymi krajinami na jeho dielach. Jeho zobrazenia odl'ahlych
cudzokrajnych miest ma akoby preniesli do in¢ho sveta a dokazala som stravit’ hodiny
prezeranim knih s jeho dielami. Jednymi z najpritazlivejSich ¢ft Gauguinovych obrazov
boloo pre mna jeho neobvyklé pouZzivanie farieb, Specificky pristup k forme a kompozicii,
no okrem formalnych inovacii bola pre mna Gauguinova tvorba prit'azliva aj svojou
tematikou - zobrazovanim scén z kazdodenného zivota na Tahiti a zachytavanim krasy
I'udi a krajiny na vzdialenych ostrovoch. Jeho diela mi pripadali romantické a zaroven
idealistické, predstavujuce ideu neobycajného spdsobu zivota, ktory aj dodnes rezonuje u
ich divakov. Cim som vsak bola staria, u¢ila sa uvazovat kriticky a za¢ala vnimat’

Gauguinove diela v ich historickom a spolo¢enskom kontexte, tym viac som ho videla nie



ako vizionarskeho umelca, ale ako kontroverznl osobnost’, ktorej tvorba je presiaknuta
kolonializmom, exotizmom a mizogyniou. Prave toto prehodnotenie ma podnietilo k
pisaniu bakalarskej prace, ktorej snahou je poukazovat’ na vplyvy kolonidlnych diskurzov,

informujucich a ovplyviiujicich naSe perspektivy a poznanie.

Vznikajuce v Case, ked’ Francuzsko rozsirovalo svoje kolonialne impérium a
uplatiiovalo svoj vplyv na iné krajiny a kultury, tieto diela Casto zobrazovali tahitské Zeny
ako pasivne a senzualizované objekty posiliiujic zapadné stereotypy o "vzneSenych

divochoch a divoskach" a exotickej inakosti (Solomon-Godeau, 2018).

V tejto praci budem apelovat’ na to, ze ak chceme plne pochopit’ Gauguinov
vyznam v dejindch moderného umenia, musime k jeho dielu pristupovat’ kriticky a
rozoberat’ spdsoby, akymi Gauguinovo umenie odraza a zaroven udrziava problematické
postoje voc¢i nezapadnym kultiram a Zenam. Predovsetkym chcem identifikovat
obmedzenia mdjho Usilia v tejto praci, nakol’ko to napomaha uvedomit’ si pripadné
zaujatosti alebo nedostatky vo vyskume, ktoré ovplyviiuji kvalitu prace. Vyjadrenim
svojej pozicionality chcem tiez zohl'adnit’ a byt’ transparentnd pokial’ ide o0 mdj vlastny
subjektivny postup a pohl'ad na danu problematiku. Nasledne uvediem Gauguinovo dielo
do historického a kultirneho kontextu franctizskeho kolonializmu na Tahiti a poskytnem
prehl'ad Gauguinovho Zivota a umeleckej kariéry. Dalej sa zameriam na sposoby, akymi
boli Gauguinove obrazy zapojené do kolonialnych diskurzov a praktik, pricom jeho tvorbu
podrobim feministickej a postkolonialnej kritike. Nasledne budem analyzovat’ konkrétne
priklady Gauguinovych diel a skimat’ spdsoby, akymi ich mozno ¢itat’ ako produkty a
zaroven sprostredkovatel'ov kolonializmu a napokon budem reflektovat’ mozné dosledky

jeho tvorby.

Moja praca sa bude snazit’ prispiet’ k prebiehajucej diskusii ohl'adom dekolonizacie
hl'adanim spdsobov, akymi mozno rekontextualizovat’ a reinterpretovat’ Gauguinovu
umeleck tvorbu vo svetle sucasnych diskusii o0 moci, reprezentécii a kultirnej apropridcii.
Na zéklade postkolonialnej a feministickej tedrie si kladiem za ciel’ skumat’ faktory cez
ktoré mozno Gauguinove obrazy Citat’ ako produkty a zaroven sprostredkovatel'ov
kolonializmu, odrazajtce a posilitujiice mocensku nerovnovahu a kultarne hierarchie, ktoré

charakterizuju kolonialne vztahy.



Teoreticka ¢ast’
Limitacie

Uvedomenie si obmedzeni svojho vyskumného projektu je kI'aCovym aspektom
jeho realizacie, preto chcem v tejto Casti predstavit’ niekol’ko limitacii svojej prace, ktoré
st formované vyzvami postkolonidlnej tedrie aj mojou pozicionalitou. Postkolonialna
tedria vyznamne prispela k pochopeniu mocenskych vztahov, kultirnej hybridity a
rezistencie v kolonidlnych a postkolonialnych spolo¢nostiach, no rovnako ostava stale
nositel'om mnohych nedostatkov (Leela, 1998, s.23-41). Prostrednictvom ich
rozpoznavania je mozné lepSie pochopit’ zlozitost’ postkolonidlneho badania a naznacit’
sposoby, ako ich riesit’ pri d’alSich vyskumoch. Verim, ze uznanim a vyrovnanim sa s
obmedzeniami vlastnej pozicie sa mi podari otvorit’ priestor pre dialog, vymenu a

reflexivne ucenie, ktoré mozu prispiet’ k prebiehajiicemu procesu dekolonizacie.

Ako Studentka fotografie zo stredovychodnej Eurépy v Holandsku som mala to
Stastie zucCastnovat’ na spolocnom vyucovani s osobami réznych povodu a etnicke;j
prislusnosti. Prostrednictvom zdiel’'ania nasich kazdodennych skusenosti a fotografickych
projektov som sa stala priamym svedkom toho, ako rod, povod, rasa, trieda a iné vzajomne
sa prelinajuce identity formovali skiisenosti a moznosti kazdého z nds v novej spolo¢nosti.
V kombinacii s pracou feministickych akademiciek, ktoré poukazovali na sktisenosti
marginalizovanych rasovo podmienenych skupin, analyzovali a reinterpretovali ich vyzvy,
tazkosti a boje, mi toto stretnutie s intersekcionalitou otvorilo o¢i pre zlozitost’ socidlnych
nerovnosti a viedlo ma k prijatiu intersekciondlneho feministického pristupu pre
pochopenie roznych foriem tutlaku, ktorym jednotlivci ¢elia, nakol'’ko uznava vzajomne
prepojent povahu systémov moci a privilégii (Davis, 1994; The Combahee River
Collective, 1977; Crenshaw, 1991; hooks, 1996). Od strednej Skoly som mala tieZ moznost’
pracovat’ v uteceneckych taboroch, kde som bola priamym pozorovatelom a nasluchac¢om
problémov, ktorym celia marginalizované zeny, vd’aka ktorym som si taktiez uvedomila
potrebu feministického pristupu, presahujiceho tradicné zameranie na rod a zahfiajiceho
analyzu mocenskych vztahov zaloZenych na inych socidlnych kategoriach, akymi st
napriklad rasa, trieda a kolonializmus. Pri svojej praci, ktord pozostavala aj z
dokumentécie zivota a aktivit v tdbore som zapasila so spésobom, ako tieto zeny zobrazit’
tak, aby neboli predmetom objektivizacie alebo esencializacie. Uvedomujuc si pritomnu

mocensky dynamiku, ktort som nechcela na svojich zaberoch zhmotiiovat’ a reprodukovat’,
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som sa napriek mojej snahe s touto dilemou nikdy uplne nevyrovnala, ¢o ma viedlo k
uplnému skonceniu s ich fotografovanim. Tieto sktsenosti viedli k mojej motivacii
pristupovat’ ku Gauguinovym dielam z feministickej a postkolonialnej perspektivy,
nakol'’ko sa budem snazit’ kriticky nahliadat’ na otdzky reprezentacie a mocenske;j
dynamiky pri vytvarani obrazov. Verim, ze feministicka analyza musi byt’ intersekcionalna
a zohl'adnovat’ komplexné a vzajomne sa prelinajuce dimenzie ttlaku, ktorému celia zeny
z r6znych socialnych lokalit. Dekolonidlnu feministicku paradigmu povazujem za
najvhodnejsi ramec na analyzu umeleckej tvorby Paula Gauguina, pretoze presahuje
zameranie na rod a zohl'adiiuje kolonidlne mocenské vzt'ahy, ktoré formuju autorovu

tvorbu a reprezentaciu Zien v jeho obrazoch.

Dedi¢stvo kolonializmu je komplexnou a citlivou otazkou, je pre mia preto
podstatné pristupovat’ k tejto téme s reSpektom a opatrnost'ou. Som si vedoma
obmedzenosti predovsetkym vlastného pohl'adu a moznosti, preto aj ked’ je cielom mojej
prace prispiet’ k prebiehajicim snahdm o dekolonizaciu, je dolezité uznat’ prirodzené
medze mojej perspektivy a aktivne pracovat’ na spochybiniovani vlastnych predsudkov a

predpokladov.

Mnohi postkolonidlni autori a autorky zdorazituji vyznam pozicie jednotlivca alebo
skupiny v spolo¢nosti a v historii pri chapani postkolonializmu a angaZzovani sa v iom
(Said, 1987; Spivak, 1985; Alcoff, 1988; Smith, 2012). Vo svojej taziskovej eseji Can the
Subaltern Speak? (1985) Gayatri Chakravorty Spivak zdoraziuje, Ze pri posudzovani
sktisenosti a bojov marginalizovanych skupin v kontexte kolonializmu a postkolonializmu
treba brat’ do tivahy vlastnu socialnu polohu a perspektivu; apeluje na potrebu sebareflexie
a uznania vlastnych privilégii a moznej spoluticasti na udrziavani systémov ttlaku
(McLeod, 2016, s. 82). Spivak tu tieZ rozobera sposoby, akymi zépadné produkcia
poznania a hegemonicky diskurz uml¢ali a vylucili hlasy marginalizovanych skupin, najma
ne-bielych Zien v kolonidlnych a postkolonialnych spolo¢nostiach. Tvrdi, ze subalterné
alebo najviac marginalizované a utla¢ané skupiny v spolo¢nosti nemajii moznost’
vyjadrovat’ a reprezentovat’ sa v rdmci dominantnych diskurzov moci pretoze zédpadny
akademicky ramec vratane postkolonialnej tedrie ¢asto posilituje tieto mocenské Struktury
reprodukciou dominantného diskurzu. Spivak preto naznacuje, Ze vyzvou pre
postkolonidlnu tedriu je najst’ spdsob, ako nacuvat subalternym bez toho, aby sa ich

skusenosti redukovali na zjednodusujiice zapadné konstrukcie (Spivak et al., 2010).
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Podobne sa Chandra Talpade Mohanty (1988) a Linda Tuhiwai Smith (2012)vo
svojich kritikach zapadného akademického vyskumu a produkcie poznatkov prelinaja v
tvrdeni, Ze zapadna produkcia poznatkov Casto vychadza z imperialistickych predpokladov
a nadrad’uje urcité perspektivy a spdsoby poznania nad iné. Prdca Mohanty sa zameriava
na rodové dimenzie tejto produkcie poznania, najméa v kontexte zapadnej feministicke;j
vedy. Vo svojej vplyvnej eseji Under Western Eyes: Feminist Scholarship and Colonial
Discourses (1988) tvrdi, Ze zapadna feministickd veda Casto vykresl'uje nezapadné zeny
ako homogénnu masu a pasivne obete svojich kultuar, ¢im posilituje kolonialne a imperialne
postoje. Mohanty tu vyzyva na diferencovanejsi a intersekcionalne;jsi pristup k chapaniu
sktisenosti Zien na globalnom Juhu, ktory by uznaval ich aktivitu, diverzitu a spochybnoval
homogeniza¢né zapadné ramce. Poukazovanim na to ako sa politické a ekonomické
vzt'ahy medzi prvym a tretim svetom artikuluju prostrednictvom procesu produkcie
vedomosti Mohanty taktiez zdoraziiuje, Ze produkcia poznatkov nie je nikdy neutralna
alebo objektivna, ale formuje sa skor na zaklade socialnych, kultarnych a politickych
pozicii jej tvorcov. Navrhuje, ze vedci musia brat’ do tivahy svoje vlastné pozicie a
Specifické historické a socialne kontexty svojich vyskumnych subjektov, aby mohli
spochybnit’ dominantné diskurzy a vytvorit’ diferencovanejsie a presnejSie chapanie

sktisenosti Zien treticho sveta (Mohanty, 2006, s.62-65).

Linda Tuhiwai Smith vo svojej knihe Decolonizing Methodologies kritizuje
kultirne predpoklady vyskumu dominantnej kolonialnej kultary a vyzyva na dekolonizaciu
metodologii. Tvrdi, Zze zdpadny vyskum bol Casto zaloZzeny na vedeckom, "objektivnom"
procese, ktory ignoroval perspektivy a vedomosti kolonizovanych narodov, preto apeluje
na nova formu vyskumu zahfiiajucu poznatky pévodnych obyvatel'ov a kritickejSie
chéapanie predpokladov, motivacii a hodnét, ktoré st zdkladom vyskumnych postupov

(Smith, 2. Research through Imperial Eye, 3. Colonizing Knowledges 2021).

Som si vedoma toho, ze som vo svojej podstate obmedzena v chapani a pohl'ade na
postkolonialnu problematiku, nakol'’ko st moje vedomosti a skusenosti zakorenené v
eurdpskej kolonidlnej historii a vzdelani. Moja pozicionalita ovplyvituje mdj vyskum aj
analyzu a napriek tomu, Ze sa snazim byt kritickd vo¢i dominantnému zépadnému diskurzu
a zaoberat’ sa alternativnymi spésobmi poznania, nedokdzem uniknut’ skuto¢nosti, ze moje

vedomosti, metodologie a jazyk su hlboko zakorenené v zdpadnej tradicii. Tym padom aj
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popri snahe decentralizovat’ dominantné epistemologie, nevyhnutne reprodukujem niektoré
ich predpoklady a prehliadam alebo skresl'ujem perspektivy a skiisenosti nezapadnych
aktérov a aktériek. Chcem preto zdoraznit’, ze si v praci netrafam hovorit’ v ich mene a
vyjadrovat’ sa o ich skusenostiach alebo perspektivach. Namiesto toho sa chcem skor
zamerat’ na identifikaciu spdsobov, akymi Gauguinove diela odrazaju kolonialne vztahy a

prispievaju k Sir§im forméam utlaku.

Pristupovat’ ku Gauguinovej reprezentacii zien povodného obyvatel'stva z
dekolonidlnej feministickej perspektivy znamené rozpoznat’ spdsoby, akymi jeho tvorba
objektivizuje a pasivizuje znazoriiované subjekty a zapada tak do androcentrickej
paradigmy muzského pohl'adu. Tato paradigma vSak rovnako prameni zo zépadnej
epistemologie, ktora neodmyslitel'ne stavia pozorujuci a prezentujuci subjekt do mocenske;j
pozicie nad pozorovanym a reprezentovanym (Jiroutova Kynélova, 2022, s.21). Linda
Tuhiwai Smith (2012) spochybtiuje dominantné zdpadné diskurzy poznania a objektivity aj
poukazovanim na to, ako su situované do konkrétneho kulturneho a socialneho systému,
ktory so sebou prinasa osobitny stibor hodnot a konceptualizacie ¢asu, priestoru,
subjektivity, rodovych vztahov ¢i poznania, zakddovanych v imperidlnych a kolonidlnych
diskurzoch, ktoré spatne ovplyvituju pohl'ad vyskumnika (Smith, 2012, s.44-45).
Spomenuta hodnotova a epistemologicka zaujatost’ preto predstavuje d’al$iu prirodzenu

medzu pre moj ciel’ plne rekontextualizovat’ jeho tvorbu.

Za nasledovné limitaciu svojej prace tym padom povazujem prave postkolonialnu
paradigmu, ktora je v ramci postkolonialneho myslenia sporna, ked’ze rovnako zostadva
Castokrat zakorenend v zapadnych epistemologiach. Pouzivajuc zapadné jazyky, tedrie a
metodoldgie, ¢i ¢asto dominujucich zapadnych autorov, ktori nemusia uplne chapat’
zlozitost’ a nuansy kolonializmu, moze postkolonidlna tedria neimyselne udrziavat’ prave
tie systémy utlaku, ktoré sa snazi kritizovat’ a viest tak k udrziavaniu kolonidlnych Struktar
produkcie poznania, ¢i ziZzenému chépaniu nezapadnych kulttr a spolo¢nosti (Leela, 1998;
Smith, 2012; Grosfoguel, 2015). Verim, ze v postkolonidlnom vyskume je mimoriadne
potrebné sustredit’ sa na marginalizované perspektivy a filozofie, no v kontexte mojho
obmedzeného rozsahu a vzhl'adom na zdmer vypracovat jasnu a prehl'adna analyzu sa
budem opierat’ predovsetkym o zékladné a etablované postkolonidlne tedrie a koncepty.
Zostavam si vSak vedoma potreby d’alSiecho osobného vyskumu a reflexie v oblasti

postkolonidlnych §tadii, pri ktorych je klI'a€ové kriticky sa zaoberat’ vyzvami spojenymi s

8



realizéciou vyskumu v kontexte mocenskej nerovnovahy a dominantnych diskurzov

¢i priprave inkluzivnejsich a etickejSich vyskumnych stratégii.

V neposlednom rade je kritikou postkolonializmu ako myslienkového pradu
tendencia zameriavat’ sa na kulturne otazky na ukor tych ekonomickych a politickych.
Casto zdorazitujic ulohu jazyka, literatiiry a kultiirnej reprezentécie, mozu postkolonialne
Studie prehliadat’ materidlne rozmery kolonializmu, ktoré najva¢Smi udrziavaji nerovnost’
a utlak (Chakrabarty, 2007). Vplyvna esej Eve Tuck a K. Wayna Yang s nazvom
Decolonizing is not a Metaphor (2012) poukazuje na to, Ze aj pouzivanie terminu
dekolonizacia sa v mnohych kontextoch stalo metaforou zakryvajucou realitu
prebiehajucej kolonizécie a agendu, ktora je potrebné vykonat’ na odstranenie jej ucinkov a
dopadov. Autorky tvrdia, ze dekolonizaciu treba chapat’ ako doslovny, materialny proces,
ktory zahriiuje vratenie pddy a zdrojov, obnovenie pdvodnych Struktar riadenia a uznanie

povodnych spdsobov poznania a bytia (Tuck & Wayne Yang, 2012).

Preto hoci sa moja praca zameriava na dekolonizaciu v suvislosti s umenim a
kultarou, chcem tu zdoéraznit’ vyznam dekolonizacie prostrednictvom priamej politickej
akcie, spocivajucej v konkrétnych spdsoboch rieSenia pretrvavajiceho dedicstva
kolonializmu. Ako bolo spomenuté, dekolonizécia nie je len metaforou alebo abstraktnym
pojmom, ale mala by byt primarne materialnou realitou, vyzadujic obnovu toho, ¢o bolo
znicené a vzaté, pretoze bez tohto zakladného kroku bude akékol'vek usilie o spochybnenie
kolonidlnych mocenskych $truktir a vytvorenie spravodlivejSej a rovnejSej spolo¢nosti
netplna (Tuck & Wayne Yang, 2012). Pri skimani symbolickych Struktir zobrazovania a
reprezentacie vsak verim, ze hoci tieto Struktiry nemaju vzdy hmotné a materialne Gc¢inky,
su nemenej vyznamné pri reprodukcii kolonialnej mocenskej dynamiky. V skuto¢nosti st
Casto najtrvalejSie a najodolnejSie voci spolocenskym zmenam, nakol’ko su hlboko
zakorenené v kultirnych normach a praktikach. Ked’ze kolonidlna moc sa ¢asto
uplatnovala prostrednictvom symbolickych prostriedkov, ako su jazyk, literatira, umenie a
populérna kultara, ktoré slizili na vytvorenie a posilnenie dominantnych diskurzov a
ideoldgii, je pre dosiahnutie skuto¢ného politického a kultirneho oslobodenia od
kolonializmu nevyhnutna dekolonizacia aj takychto symbolickych Struktir (Harding, 1986;

Bhabha, 1994).



Dutfam, Ze uznanim spominanych obmedzeni sa mi podarilo objasnit’ hranice a
moznosti tohto projektu a prispiet’ k transparentnejSiemu a kritickejSiemu vyskumnému
procesu. Nevyhnutne v§ak nemusia znamenat’, Ze je moja praca neucinna alebo
irelevantnd. Naopak verim, ze vzhl'adom na vSadepritomny vplyv zédpadnej paradigmy je
potrebné zapojit’ sa do kritickej reflexie a sebareflexie, odhalit’ a spochybnit’ jej slepé
miesta ¢i zohl'adnit’ alternativne epistemologie, ktoré mézu byt zékladom inkluzivnejSich a

spravodlivejsich foriem socidlnej, politickej a kultirnej angazovanosti.

Teoreticko-metodologicky ramec

V tejto Casti sa budem venovat’ teoreticko-metodologickému zakotveniu, ktor¢ je
zakladom mojej analyzy obrazov Paula Gauguina. Ako uz bolo zmienené moj pristup
vychédza z intersekcionalnej perspektivy, pricom zahtfiia feministické a postkolonialne
tedrie s cielom poukazat’ na obmedzenia kultirnej reprezentacie marginalizovanych
identit. V sulade s postkolonidlnymi Sttidiami sa tento ramec zaobera dynamikou moci
medzi dominantnymi a podriadenymi kultrami, zatial’ ¢o feministické tedrie pontkaju
analytické nastroje na skimanie socidlnych a mocenskych konstrukcii rodovych identit, v
tomto pripade zenskosti. Obe perspektivy sa prelinaju pri rieSeni otazok tykajucich sa
reprezentacie a esencializacie identit, sposobov Strukturalnej marginalizacie a opresie, ako
aj moznosti rezistencie a pdsobenia (Jiroutova Kynclova, 2022, s.19). Tieto perspektivy tak
poskytuju ramec, pomocou ktorého mozno analyzovat’ vizualnu reprezentaciu
jednotlivcov, ako napriklad v dielach Paula Gauguina, a spdsoby, akymi st identity

konstruované, stvariované a vyjednadvané v danom kontexte.

Ako feminizmus, tak aj postkolonializmus sa zaoberaji sposobmi, akymi sa aj
vizualna reprezentacia vyuziva na vytvaranie a posililovanie dominantnych diskurzov a
mocenskych vztahov, rovnako aj ich subverzi. Feministickd teéria sa zaobera analyzou
spdsobov, akymi sa vytvarné umenie, najma zobrazovanie Zenského tela, vyuziva na
objektivizaciu a sexualizaciu Zien a na upeviiovanie patriarchalnych noriem a idedlov
(McCormack, 2021). Podobne aj postkolonidlna teoria analyzovala, ako sa vizudlna
reprezentacia, najmé reprezentacia "Inych", vyuzivala na legitimaciu kolonializmu a
posiliiovanie imperialnej moci. Oba pristupy sa snazia identifikovat’ a spochybnit’ spdsoby,
akymi sa dominantné reprezentacie vyuzivali na vytvaranie a posiliiovanie opresivnych

socidlnych hierarchii. Oboje, feminizmus aj postkolonializmus, sa navyse usiluju o
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znovunastolenie a zvratenie dominantnych reprezentacii, priCom vyuzivaju aj vizualne
umenie ako prostriedok na spochybiiovanie a rozvracanie mocenskych Struktar a tvorbu

konkuren¢nych narativov (Azoulay, 2019).

Tereza Jiroutova Kynclova vo svojej publikacii Postkolonidlni, dekolonidlni a
genderové paralely v moznostech reprezentace zZenstvi a tzv. druhych (2022) opisuje aj

prieniky postkolonidlnych teorii a rodovych stadii, priCom vystizne uvadza:

,, V§imaji-li si postkolonialni studia mocenskych vztahit mezi tzv. Zapadem a drive
kolonizovanymi oblastmi, genderova studia analyticky pristupuji k socidlnim a mocenskym
konstrukcim vztahii mezi femininitou a maskulinitou v kontextu androcentrické hegemonie"

(Jiroutova Kynclova, 2022, s.20).

Neskor nadvizuje:

., Podobné jako je zapadni védou pasivizovan, zpredmétnovan, fetisizovan a nezridka
sexualizovan zkoumany orientdlec, je analogicky nakladano s Zenou" (Jiroutova Kynclova,
2022, s.21).

Predmetom tejto prace je problematizacia konceptu "odliSovania"!

, procesu, ktory
bol v priebehu dejin ustrednym prvkom réznych foriem socialnej, politickej a kultirnej
marginalizacie a odkazuje na vytvaranie a posililovanie rozdielov medzi jednotlivcami
alebo skupinami, ¢asto veducich k vytvaraniu hierarchii a nerovnych mocenskych vzt'ahov
(Ashcroft et al., 2013). Z hl'adiska chépania odliSovania v socidlnych interakciach a v
roznych formach kultarnej produkcie, ako je literatura a vytvarné umenie, je kl'aCové
identifikovat’, ako sa odliSovanie prejavuje, preto sa analyzou diel Paula Gauguina budem

snazit’ osvetlit’ formy zina€ovania obsiahnuté v jeho obrazoch, odrazajuce kolonidlnu aj

rodovu perspektivu.

Gauguinovo umenie, ktoré vzniklo najmé pocas jeho pobytu vo Francuzskej
Polynézii, poskytuje podnetnu pripadovu §tidiu na analyzu vzajomného pdsobenia

sexualizacie, objektifikacie, exotizacie (Broude et al., 2018). Vychadzajuc z predpokladu,

1 preklad z anglického “othering”
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ze jeho zobrazenia Tahitskych Zien a krajiny odhal'uja stibor kultirnych predpokladov a
tuzob, ktoré maju korene v zapadnej kolonialnej predstavivosti, a teoretickych ramcov,
ktoré poskytuje Orientalismus Edwarda Saida (1978) a feministicka kritika utvéarania
Druhého, budem sktimat’ Gauguinove obrazy s cielom odhalit’ ako umelec konStruuje a
udrziava zdpadné predstavy o Zenskosti a exotike. Pozorovanim vizudlneho jazyka v
Gauguinovych dielach dafam, ze poskytnem diferencované pochopenie toho, ako odrazali

a prispeli k udrziavaniu nerovnej mocenskej dynamiky v spolo¢nosti.

Kniha Edwarda Saida Orientalizmus je zakladnym dielom v oblasti
postkolonidlnych studii, pévodne vydanym v roku 1978, ktoré opisuje, ako Zapad, najmi
Eurodpa, historicky reprezentoval Vychod ako Orient, a ako sa tato reprezentacia podiel’ala
na konStruovani zapadnej identity a moci. Said tvrdi, zZe orientalizmus nie je len
zélezitostou akademického diskurzu ¢i kultirnej reprezentacie, ale aj formou
imperialistickej nadvlady a kontroly, prostrednictvom ktorej Zapad ustanovil a udrziaval
hegemoniu nad Vychodom (Said, 1978, s.3). Saidova koncepcia orientalizmu sa vzt'ahuje
na systém reprezentacii, myslienok, diskurzov a praktik, ktoré maji korene v zapadnych
vedeckych, umeleckych a kultirnych zobrazeniach takzvaného Orientu. Tieto zobrazenia
zohrali kI"i€ovu ulohu pri formovani zapadného chapania vychodnych kultr a spolo¢nosti
(McLeod, 2000, s.37-39). Koncept orientalizmu teda sluzi ako kriticka perspektiva, cez
ktort mozno poukézat na dynamiku moci a nerovnovahy, ktoré st zakladom zapadného
vnimania a zobrazovania pomyselné¢ho Vychodu. Konstruovanim ho ako protipolu, voci
ktorému sa Zapad mohol vymedzit’, orientalizmus posilituje myslienku zédpadne;j
nadradenosti a identity. Saidovo dielo poukazuje na to, Ze tieto reprezentacie zd’aleka nie
su objektivnym zobrazenim vychodnych kultar, namiesto toho su projekciou zapadnych

fantazii, predsudkov a tuzob (Said, 1978, s.12).

Vyznam Saidovho orientalizmu spociva v jeho schopnosti objasnit’ spletity vztah
medzi Zapadom a Vychodom a sposoby, akymi bol tento vzt'ah formovany a udrziavany
roznymi formami reprezentacie. Skimanie tychto reprezentacii podnecuje ku kritickému
zvéazeniu dynamiky moci, ktora je sucast'ou produkcie a Sirenia poznatkov, aj k
spochybiiovaniu stereotypov a mylnych predstav, ktoré v dosledku nich vznikli. Podobne
sa tato praca usiluje zvazit, ako mohli obrazy Paula Gauguina reprodukovat’ rodové a
rasové diskurzy jeho doby, ktoré spajali nezdpadné kultary s exotikou a inakost’ou a

zaroven posiliovali zdpadnu androcentricki hegemoniu.
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Pojem inakosti a odliovania? je zlozity a mnohotvarny a je ustrednym pojmom
postkolonialnej, ale aj feministickej teorie (Mc Leod, 2000, s.175). Vo vSeobecnosti
oznacuje proces, prostrednictvom ktorého st jednotlivci alebo skupiny marginalizovanti,
stereotypizovani alebo vyliceni na zdklade vnimanych odliSnosti od dominantnej alebo
normativnej skupiny. Tento proces Casto zahfiia vytvaranie binarneho protikladu medzi
vlastnym ja alebo vlastnou skupinou a druhym alebo cudzou skupinou a moze zahiat’
pripisovanie negativnych alebo podriadenych vlastnosti tym druhym. Odkazuje teda na
sposob, akym st marginalizované skupiny vnimané ako odli§né a podriadené voci
dominantnej skupine, a zohrava vyznamnu tlohu pri formovani mocenskej dynamiky

spoloc¢nosti (Rudan, 2020, s.85-88).

Terminy suvisejuce s procesom odliSovania a zina¢ovania sa v§ak pouzivaji v
roznych kontextoch a s trochu odlisSnym vyznamom, pri¢om existuje pojmovy rozdiel
medzi odliSnym ako "Druhym" a "odliSnym" ako "Inym". Pojem "Druha* sa pouziva
hlavne v kontexte rodovych stadii a feministickych teorii, spopularizovany najma dielami
Simone de Beauvoir (1948), na opis spdsobu, akym st Zeny vnimané ako druhoradé a
protikladné k muZzskej norme. Tento koncept sa vzt'ahuje na vnimanie zien vo vztahu k
muzom ako dominantnej skupine a "odlisné¢" ako "Druhé" sa pouziva na zdoraznenie
problematiky Zenskej subordinacie. Tato myslienka suvisi so sposobom vladnuceho
patriarchatu a androcentrického radu, v ktorom st muZzi vnimani ako norma a Zeny ako
odchylky od tejto normy, pric¢om sa ich skiisenostiam a perspektivam sa nepripisuje
rovnaka vaha ako tym muzskym. Pod pojmom “odliSovanie” sa vo feministickom mysleni
vo vS§eobecnosti rozumie proces “utvarania Druhych” teda konStruovania zien ako zdsadne
odlisnych alebo menejcennych od muzov a pripisovanie im obmedzujucich vlastnosti na

zaklade ich pohlavia. Pripisované vlastnosti ako emocionalita, iracionalita, pasivita a

2 samotny proces "otheringu" sa tyka konstrukcie odlignych, inych alebo druhych a zvycajne sa vyskytuje v

hierarchickych vzt'ahoch, kde si dominantna skupina vytvara nadradenost’ nad skupinou podriadenou. Tento
proces sa vyskytuje vo viacerych spolocenskych kontextoch a v réznych oblastiach, vratane postkolonidlnych
stadii, feministickych $tadii, sociologie a antropoléogie. Je dolezité poznamenat’, Zze vyber tychto terminov
zavisi od kontextu a perspektivy Stidia a v réznych disciplinach sa mézu pouzivat’ rézne terminy na popis
podobného procesu. Preto ak hovorim o procese "otheringu" v postkolonialnych stadiach, pouzivam vyraz
"zinaovanie" alebo "Iny/Ina", zatial’ o v feministickych §tadiach pouzivam vyraz "vytvaranie Druhych,
Druhy, Druha®“. V analytickej Casti tejto prace budem tieto pojmy pouzivat’ zamenitel'ne, pretoze hoci maju
odlisny vyznam a kontext, Casto sa pri analyze rodovej a kultirneho/etnického odiSovania prelinaju alebo
spajaji.
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zavislost’ postom kontrastuju s muzskymi vlastnostami, ako st racionalita, aktivita a
autonomia. Tento proces moze mat’ mnoho podob, vratane vylucovania zien z uritych
oblasti pdsobenia, stereotypizacie zien ako pasivnych alebo emociondlnych a
objektivizacie zenskych tiel (Jiroutova Kynclova, 2022, s.20) . Takéto “utvaranie
Druhych” je teda ¢asto motivované patriarchalnymi mocenskymi Struktirami, ktoré sa
snazia zachovat’ muzski dominanciu a kontrolu nad Zenskymi telami a bytim. Gauguinovo
zobrazovanie zien sa vyznacuje skreslenim, objektivizaciou a sexualizaciou sliziacou na
upevilovanie tychto postojov (McCormack, 2021; Levine, 2008; Broude et al., 2018).
Analyzou jeho tvorby preto mézeme zohl'adiiovat’, ako odraza a posiliiuje spomenuty

androcentricky rad.

Na druhej strane odlis$ni ako "Ini" sa Casto pouZziva v postkolonidlnych Studiach a tedriach
na oznacenie skupin, ktoré st vnimané ako rozdielne od dominantnej kultary, rasy alebo
etnicity. Z postkolonialneho hl'adiska sa "zinaovanie" vzt'ahuje na proces, v ktorom st
kolonizované narody, kultiry a krajiny marginalizované, stereotypizované alebo vylucené
z dévodu vnimanych odlisnosti od kolonizatorov alebo prevladajacej zapadnej kultary, v
ktorom sa im ¢asto pripisuji negativne vlastnosti a stereotypy, ako napriklad zaostalost’,
primitivita, podriadenost’ ¢i hypersexualita (Ashcroft et al., 2013, s.156). ZinaCovanie v
postkolonialnych kontextoch zahtiia rozne diskurzivne praktiky vratane esencialistickych a
homogenizujucich reprezentacii nezapadnych kultar, vnucovania zapadnych
vedomostnych systémov a hodndt a udrziavania rasovych a kulturnych stereotypov.
Napriklad antropologiu v jej pociatkoch vo vSeobecnosti mozno kritizovat’ za
spolupodiel’anie sa na zina¢ovani nezdpadnych kultir a tendenciou prezentovat ich ako
zasadne odlisné a oddelen¢ od tej zapadnej. Zaobchadzajic s povodnymi obyvatel'mi a
obyvatel’kami ako s objektami §tidia, nie ako s aktivnymi aktérmi a aktérkami, slizilo na
vytvorenie mocenskej nerovnovahy, ktora vytvarala pocit odstupu a odcudzenia medzi
antropologmi a antropologi¢kami a 'ud’'mi, ktorych Studovali. Pristupujic k nezépadnym
spolo¢nostiam so snahou Studovat’ a kategorizovat’ ich podla vlastnych noriem a hodnét,
tvorila antropologia paternalistické, reduktivne poznatky a exotizované reprezentacie
obmedzujice komplexné a rozmanité kultiry na jednoduché zov§eobecnenia posiliiujuce

zapadné predstavy o exotike, primitivizme alebo divosstve (Smith, 2012; Clifford, 2002).’

3 Je viak dolezité poznamenat’, Ze antropoldgia ako disciplina je dynamicka a neustale sa vyvija. Hoci bola v
minulosti kritizovana za svoj pristup k stadiu nezapadnych kultar, v sucasnosti sa snazi o nové pristupy a
metodologie, ktoré reSpektuju miestne kultiry a umoziuju pé6vodnym obyvatel'om aktivne sa podiel’at’ na
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Tento proces vo vSeobecnosti teda zahfiia konStruovanie nezdpadnych narodov a kultar
ako inferiornych, exotickych alebo primitivnych v porovnani so Zapadom, ¢asto sluziac na
legitiméciu kolonialnej nadvlady a ospravedInenie vykoristovania kolonizovanych
narodov a zdrojov (Ram, 2018; Ashcroft et al, 2013). Zobrazenim Tahiti ako miesta iniku
z domnelych obmedzeni zapadnej civilizécie dielo Paula Gauguina upeviiovalo myslienku,
ze nezapadné kultiry su atraktivne a fascinujuce prave preto, ze su odlisné od Zapadu.
Thto ideu nezvycajnosti a exotiky nasledne reprodukoval zobrazovanim miestnych I'udi a

n

kultary s doérazom na ich fyzicka "inakost™ a "cudzokrajnost™.

"4 sa vo feministickom a postkolonidlnom diskurze pouZiva na

Koncept "pohl'adu
analyzu mocenskych vztahov medzi pozorujicimi a pozorovanymi Pojem "muzsky
pohl'ad" zaviedla feministicka filmova teoreticka Laura Mulvey vo svojej zasadnej eseji
Visual Pleasure and Narrative Cinema z roku 1975. V tejto praci Mulvey tvrdi, Ze
mainstreamova kinematografia je zamerana prevazne na muzska perspektivu a zeny
povazuje za pasivne objekty tuzby heterosexualneho muzského divaka. Tento pohlad sa
prejavuje roznymi sposobmi, akymi st napriklad kamera zamerana na zenské telo,
zdoraziovanie fyzickych atributov a ramovanie zien spdsobom, ktory uspokojuje muzské
fantazie (Mulvey, 1975, s.14-18). Analyza Mulvey poukazuje na mocensku dynamiku vo
vizualnych médiach, ktoré Zeny Casto objektivizuju a zbavuja ich vlastnej pdsobnosti,
udrziavajuc tak patriarchalne normy a posiliiujuc rodové stereotypy. Koncept muzského
pohladu je od svojho vzniku vyznamnym bodom feministickej filmovej teodrie a viedol k
SirSej diskusii o reprezentacii, moci a rodovej dynamike vo vizualnej kulture (McCormack,
2021). Pre analyzu tvorby Paula Gauguina, je koncept relevantny, najmé pri jeho
zobrazovaniach tahitskych zien, ktoré mozno kritizovat’ za posiliiovanie patriarchalnych
noriem a upeviovanie rodovych stereotypov. Zvyraziujuc fyzické atribaty a redukujuc ich
na pasivne objekty tizby, mozno jeho exotizované a sexualizované zobrazenia tychto Zien

povazovat’ za uspokojujuce fantazii zdpadného muzského divaka.

V sulade s tym v postkolonialnej teorii "kolonidlny pohl'ad" poukazuje na

mocenskt dynamiku etnocentrickej a eurocentrickej perspektivy, charakteristicku pre

vyskume. Tento novy pristup sa oznacuje ako participativna antropoldgia a jeho snahou je prekonat
patriarchalny a paternalisticky pristup k domorodym kultiram a ma viest’ k lepSiemu porozumeniu a
spolupraci medzi kultirami a znizit’ vplyv zapadného pohl'adu na iné kultary (Kindon et al., 2010)..

4 preklad z anglického “gaze”
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obdobie kolonializmu (Gilman, 1985). Kolonialny pohl'ad operuje o¢ami kolonizatora®,
ktory nazera na kolonizovanych a kolonizované ako na objekty Studia a fascinacie a
ktorého pohl'ad upeviiuje pocit nadradenosti kolonizatora a jeho narok na dominanciu
(Ashcroft et al., 2007, s .131). Taktiez sa vztahuje na sposob, akym boli kolonizovani
l'udia, kultary a krajiny reprezentované a vnimané cez optiku kolonizatorov, pri¢om tento
pohl'ad ¢asto zahfna prezentovanie kolonizovanych narodov ako exotickych, inferiérnych
alebo primitivnych a ich kultary ako predmet Studia, kontroly ¢i vyuZzivania, sliziac aj na
ospravedlnenie kolonidlnej nadvlady (Henne, 2018). Tento pohl'ad je zrejmy v r6znych
formach médii a umenia, ako literatiry, maliarstva a fotografie, ktoré vznikli pocas
kolonidlnej éry, aj po nej. Spomedzi mnohych mozno spomenut’ aj preslavenych
franctizskych maliarov Henriho Matissa a Eugéna Delacroixa. Delacroixov obraz Smrt’
Sardanapala (1844) zobrazuje dramaticka scénu zo zivota starovekého asyrskeho kral’a a
povazuje sa za majstrovské dielo orientdlneho umenia, pricom Matissova séria Odalisques
(1923-1928) zase pozostava zo senzualizovanych a sexualizovanych zobrazeni
severoafrickych Zien. Z oblasti fotografie d’alej znamy Felice Beato (1825-1903), Britsky
fotograt dokumentujuci nasledky indického povstania z roku 1857, prezentujic Indov ako
nasilnych a barbarskych (Lacoste & Beato, 2010), ¢i americky fotograf Edward Curtis
(1868-1954), tvoriaci snimky pdvodnych obyvatelov Ameriky, upevitujice romantizované
stereotypy ich kultiry a sposobu Zivota (Curtis & Cardozo, 2005). Tieto diela Casto
sprevadzala literatura, udrzujuca kolonialny pohl'ad, ako napriklad Srdce temnoty Josepha
Conrada (1899), vykresl'ujuce obyvatel'ov Konga ako primitivnych a necivilizovanych ¢i
Kniha dzungli Rudyarda Kiplinga (1894), predstavujuca idealizovanu a romantizovanu
verziu Indie ocami britského dietat’a. Celkovo tieto slavne umelecké a literarne diela
prispeli k upevneniu kolonialnych postojov a mocenskej dynamiky a posilnili zapadné
vnimanie nezapadnych kultar ako exotickych a inferiornych. Gauguinovo umenie mozno v

tomto svetle tiezZ vnimat’ ako produkt kolonidlnej imaginacie, vychadzajlice a upeviujice

5 Pouzivanie generického maskulina v diskusii o koloniz4cii odraza skutoénost’, Ze koloniz4cia sa historicky
spaja s muzskou formou moci a dominancie. Hoci sa zeny na kolonializme podiel’ali réznymi spdsobmi,
¢asto boli odstivané do podriadenych roli alebo boli vinimané skor ako zastupkyne muzov nez ako skuto¢né
vykonavatel’ky. To vSak neznamena, Ze by sa zeny nepodiel’ali na kolonizacii alebo Ze by z nej nemali
prospech, skor Ze primarnymi aktérmi kolonizacie boli muzi. Je v§ak dolezité poznamenat’, Ze dynamika
pohlavia a moci pri kolonizacii nebola monoliticka a menila sa v zavislosti od konkrétneho historického
kontextu. V niektorych pripadoch Zeny zohravali v kolonizécii aktivnu tilohu ako kolonizatorky, usadlicky
alebo misionarky (Cohn, 2006). Navyse, predovsetkym biele Zeny zo Zapadu z radov stredne;j triedy ¢asto
zdiel'ali a zdiel'aji kolonizacné perspektivy a podielali sa na budovani impérii, aj ked’ z inych mocenskych a
privilegovanych pozicii ako muzi Celkovo mozno povedat, ze pouzivanie generického maskulina pri diskusii
o kolonizacii nema za ciel’ vymazat rolu zien v kolonializme, ale skor reflektovat’ sposoby, akymi sa rod a
moc v tomto historickom procese prelinali (Mohanty, 2006).
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zapadné predstavy o nezapadnych kultarach a propagujiice romantizovand, idealizovant

viziu Tahiti, zameranll na uputavanie eurdpskych fantazii a tzob.

Pri zobrazovani zien sa v kontexte kolonialneho diskurzu prelina muzsky a
kolonidlny pohl'ad, podielajic sa na vytvarani konkrétneho obrazu domorodej zeny ako
exotickej a zdroven podriadenej, upeviiujic predstavu, Ze je skor pasivnym,
sexualizovanym objektom nez aktivnym subjektom s vlastnou poésobnostou (Ram, 2018;
McClintock, 1995; Gilman 1985). Tieto koncepty mozno preto pouzit’ na analyzu
Gauguinovych obrazov a identifikovat’, ako jeho zobrazenia Zien a nezapadnych kultar
odrazaji mocenskt dynamiku a stereotypy spojené s tymito pohl'admi. Vplyvy muzského
pohl'adu a kolonidlneho pohl'adu su citel'né aj dnes, nakol’ko tato mocenska dynamika
pretrvava aj v stcasnych reprezentaciach racializovanych zien. Zdoraznovanim spdsobov,
akymi muZzsky pohl'ad a kolonidlny pohl'ad pdsobia na udrziavanie mocenskej
nerovnovahy a udrZiavanie stereotypov, feministické a postkolonialne teoreticky otvorili
nové smery pre pochopenie politiky reprezentacie a ich praca zdoraziuje, ze akt pozerania

a zobrazovania nie je nikdy neutralny (hooks, 1992; Asmus et al., 2018).

Manifest Dekolonizujme umenie od Francoise Verges bol uverejneny v roku 2020
ako reakcia na celosvetové protesty Black Lives Matter a prebiehajtce diskusie o tllohe
umenia pri udrziavani kolonializmu a rasizmu. Ciel'om manifestu je poskytnut’ ramec pre
dekolonizaciu kultirneho a umeleckého odvetvia a pontika konkrétne navrhy, ako tento
ciel’ dosiahnut’ (Verges, 2020). Manifest sa zac¢ina uznanim skutocnosti, Ze odvetvie
umenia a kultary je uzko spité s kolonializmom a rasizmom. Tvrdi, ze tento sektor sa
historicky podiel'al na udrziavani syst¢émovych nerovnosti a nespravodlivosti a nad’alej
zohrava ulohu pri udrziavani dominantnych mocenskych Struktar spolocnosti. Manifest
oznacuje eurocentrické a elitarske modely kultury za kI'i¢ové faktory tychto nerovnosti a
vyzyva na zésadnll zmenu v sposobe, akym uvazujeme a praktizujeme kultiru. Autorka v
nom vyzyva na radikalne prehodnotenie odvetvia umenia a kultury a nacrtava rad
konkrétnych navrhov na dekolonizaciu umenia, medzi ktorymi uvadza, ze dekolonizacia
umenia si vyzaduje aj konfrontaciu s historiou a dedi¢stvom kolonializmu a otroctva.
Zahfa uznanie sposobov, akymi tieto systémy utlaku formovali kultarnu produkciu a
spotrebu ako aj pretrvavajiceho vplyvu kolonializmu a otroctva na marginalizované
komunity a zavadzanie alternativnych sposobov chapania a reprezentacie sveta, ktoré

spochybriujl tieto dominantné narativy a mocenské Struktary (Verges, 2020).
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Dekolonizacia Gauguinovych diel by preto v tomto zmysle znamenala uznanie sposobov,
akymi kolonializmus formoval jeho zobrazenia Tahiti a jeho obyvatel'ov, a presadzovanie
alternativnych spdsobov chapania a zobrazovania zlozitej a mnohostrannej historie ostrova

a jeho obyvatel'ov.

Analyza obrazov Paula Gauguina z feministickej a postkolonidlnej perspektivy
umoziuje skimat’, ako jeho zobrazenia zien a nezapadnych kultur posiliiuji patriarchalne a
imperialistické mocenské Struktiry. Z postkolonialneho hl'adiska Gauguinove obrazy
odrazaju kolonidlny pohl'ad, ktory posiliiuje zdpadné predstavy o kulturnej nadradenosti a
exotizuje nezapadné kultury. Feministicka analyza sa na druhej strane zameriava na to, ako
Gauguinovo zobrazovanie zZien posiliiuje patriarchadlne normy a muzski dominanciu,
pricom su zeny Casto zobrazované ako pasivne objekty muzskej tizby. Feminizmus aj
postkolonializmus su vSak oba intersekcionalne pristupy, ktoré uznavaji komplexné
sposoby, akymi sa rozne formy Utlaku prelinaju a vzdjomne ovplyvituju, a pripustaja, ze
rod nemozno oddelit’ od inych kategorii, ako je rasa, trieda a iné formy socialnej identity.
Potvrdzuju, ze jednotlivei mozu zazivat’ viacero foriem utlaku sicasne a ze tieto formy
utlaku su ¢asto vzajomne prepojené a navzajom sa posilituju (Crenshaw, 1991). Celkovo
feministickd a postkolonidlna analyza Gauguinovych diel poskytuje pohl’ad na spdsoby,
akymi moze umenie upeviovat’ opresivne mocenské Struktury, a posiliiuje potrebu
kritického prehodnotenia kanonickych umelcov vo svetle ich kolonidlneho a
patriarchalneho dedi¢stva. Metodoldgia tejto prace bude zaloZena na kritickom zvazeni
historického a kultirneho kontextu, v ktorom Gauguin tvoril. Prostrednictvom blizsej
vizualnej analyzy niekol’kych jeho obrazov, a s pomocou teoretickych pristupoch z oblasti
postkolonidlnych a feministickych $tadii sa pokusim kriticky reflektovat’ a interpretovat’

Gauguinovu tvorbu a jej vplyv.
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Analyticka ¢ast’
Paul Gauguin

Za ucelom analyzy Gauguinovho problematického odkazu a prebiehajucich diskusii
o jeho umeni a vztahu k nezapadnym kultiram sa v tejto kapitole budem venovat’
Gauguinovmu zivotu a dielu, pricom osobitnt pozornost’ budem venovat’ jeho pobytu na

Tahiti a jeho prinosu k rozvoju moderného umenia.

Ako uz bolo spomenuté, Paul Gauguin je jednou z najvyznamnejSich postav v
dejindch moderného umenia, znamy svojou priekopnickou ulohou v postimpresionistickom
hnuti a vplyvnym pouzivanim farieb, symboliky a nezdpadnych podnetov. Jeho odvazny a
inovativny pristup k mal'be a fascinacia nezapadnymi kultirami mu vyniesli miesto v
kanone dejin umenia ako predchodcovi primitivistického hnutia (Little, 2018). Na svoju
dobu bol Gauguin nekonvenénym umelcom, ktory vacSinu svojho Zivota stravil
bola poznacena radom radikdlnych Stylistickych zmien a osobnym hl'adanim autenticity a

spirituality v umeni (Salvesen et al., 2001, s.6-8).

Zivotny pribeh Paula Gauguina sa stal modernym mytom o suzovanom umelcovi,
ktory opustil vSetko v snahe dosiahnut’ svoju umelecku viziu. Napriek kontroverzne;j
osobnosti mu umelecké tspechy umoznili stat’ sa jednou z najvyznamnejSich postav
moderného umenia, pricom jeho odmietanie zapadnej civilizacie a snaha o vyssiu
umeleck realizaciu prostrednictvom polynézskych motivov pomohli spopularizovat’
primitivisticku estetiku, ktord sa neskor stala popularnym pradom (Thomson, 2020, s.204-
205). Jeho umenie je obdivované aj pre jeho psychologicktl hibku, skiimanie spirituality a
I'udského stavu ¢i odmietanie tradicnych konvencii reprezentativneho umenia
prevladajicimi na franctizskej umeleckej scéne 19. storocia, medzi ktoré patrilo napriklad
realistické stvarnenie skutoc¢nosti, presné zachytenie perspektivy ¢i doraz na realistické,
historické a biblické namety (McCormack, 2021). Gauguinove diela boli naopak
nestandardné pre svoj subjektivny spdsob vyjadrovania a zameranie na vyjadrenie emocii
¢i myslienok prostrednictvom farieb, symbolov a Stylizacie (Thomson, 2020). Zaroven
bolo pre jeho umenie charakteristické stidium duchovna a spiritudlnych rovin, ¢im sa

odklonil od v tom case prevladajiceho materializmu a racionalizmu (Little, 2018).
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Hoci je Gauguinovo umenie ¢asto prijimané s nadSenim, feministické
a postkolonialne diskurzy osvetl'uju interakcie mocenskych Struktar, rodovych ¢i rasovych
stereotypov a kolonidlnych imaginativnych rdmcov ktoré su pri interpretacii Gauguinovho
umenia prehliadanymi faktormi (Broude et al., 2018). Analyza jeho diela z hl'adiska
rodovej a postkolonialnej paradigmy je dolezita pre odhalovanie a kritické vnimanie
rodovych a rasovych stereotypov ¢i postkolonidlnych vézieb, ktoré su v nom zakotvené.
Tento kriticky pristup otvara priestor na hlbsie pochopenie a diskusiu o otdzkach
reprezentacie, mocenskych vztahov a kultarnych stereotypoch v Gauguinovom

umeleckom dediéstve.

Gauguin sa narodil 7. juna 1848 v Parizi vo Franctzsku otcovi Franctizovi a matke
peruanskeho a baskického povodu. Gauguinova rodina Zila niekol’ko rokov v peruanske;j
Lime pred ndvratom do Franctzska, kde sa usadila v Orleane. Vo veku trinastich rokov
Gauguinovi zomrel otec a matka prestahovala rodinu do Limy, kde Gauguin navstevoval
katolicku $kolu a osvojil si §paniel¢inu a peruansku kecuancinu. V roku 1865, ked’ mal
sedemnast’ rokov, vstapil do francuzskeho obchodného ndmornictva a vyplaval do Juzne;j
Ameriky a Karibiku, no po Siestich rokoch sluzby v namornictve sa v roku 1871 vratil do
Pariza a zamestnal sa ako burzovy maklér, pricom v tom Case zacal aj mal'ovat’ (Salvesen
etal., 2001, s.1-10). Co spociatku sluzilo ako konidek, sa neskor stalo vaznym zaujmom,
ale az v roku 1874, ked’ videl prva vystavu impresionistov v Parizi, sa zacal skutocne
zaujimat’ o kariéru umelca. In§pirovany odvaznym pouzivanim farieb a vol'nou pracou
Stetca impresionistov zac¢al Gauguin experimentovat’ s vlastnym maliarskym rukopisom
(Salvesen et al., 2001, s.8-14). V 80. rokoch 19. storocCia sa Gauguin spojil so skupinou
umelcov znamou ako Skola Pont-Aven, ktori sa inSpirovali bretonskym vidiekom v
severozapadnom Francuzsku. Tu Gauguin rozvinul svoj charakteristicky $tyl vyraznych,
plochych farebnych povrchov a zjednodusenych foriem. V roku 1883 sa Gauguin
definitivne rozhodol venovat’ mal'be na plny uvédzok a svoje obrazy zacal vystavovat’ na
roznych expoziciach, rozvijat’ svoje umelecké schopnosti a experimentovat’ s novymi
technikami, pricom inSpiraciu ¢erpal z r6znych zdrojov vratane symbolistického hnutia,
japonského drevorezu a umenia nezépadnych kultar (Thomson, The Part-Time Painter

2020).

V polovici 90. rokov 19. storocia sa Gauguin citil nespokojny s umeleckou

komunitou v Parizi a hI'adal Unik z toho, ¢o povazoval za obmedzujuci a
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skomercionalizovany charakter umeleckej scény. Jeho rozhodnutie opustit’ Eurépu bolo
motivované najmé znechutenim z obmedzujtcich konvencii francuzskej spolo¢nosti a
tizbou po autentickejsej, jednoduchsej® existencii (Salvesen, 2001, s.14-18). Podnieteny aj
spismi kolonialistov, cestovatel'ov a objavitel'ov, ktoré predstavovali juzné moria ako
myticky raj, Gauguin dufal, Ze v Tichomori najde slobodu a in$piréaciu, ktoré veril, boli
nevyhnutné pre tvorbu skutoc¢ne autentickych umeleckych diel (Thomson, Leader of the
Symbolists 2020). Po usadeni v dedine Papeete, zacal Gauguin Studovat’ tahitsku kulturu a
spolo¢nost’. Jeho zdujem sa zameriaval najma na povodnych obyvatelov, ich zvyky a
umenie, ktoré sa snazil zakomponovat’ aj do vlastnych umeleckych diel (Salvesen, 2001, s.
45-50).

~rn

Gauguinovu snahu o "autenticky" a "jednoduchsi" zivot, hoci ¢asto idealizovanu,
mozno tiez podrobit’ kritickému skiimaniu cez prizmu feminizmu a postkolonializmu. Tie
zdoraznuju ze koncept autenticity mé mocensky charakter podnieteny konStruovanymi
narativmi. Gauguinova tizba po nedotknutom raji alebo domorodej utdpii vychadza z
exotizacie a fetiSizacie nezapadnych kultar, ktoré ich objektivizuji a marginalizuju ako
»iné*“. Takato predstava rovnako zanedbava ich komplexnost’ a rozmanitost’, redukujuc ich
na jednoduché a idealizované predstavy (Levine, 2008). Ako bude d’alej rozvinuté,
Gauguinovu tizbu po autenticite podnietili hlavne mocenské Struktiry, eurocentrické

narativy a kultarny esencializmus, ktoré st premietnuté aj do jeho umeleckych diel

(Broude et al. 2018).

6 Koncept autenticity vo vzt'ahu ku kultire je predmetom intenzivnej diskusie v (post)kolonidlnej kultirnej
produkcii. Pojem kultirnej autenticity je problematicky, pretoze Casto vedie k esencialistickym poziciam,
ktoré fixuju urcité praktiky ako autenticky pdvodné, zatial’ o iné vylucuju ako hybridné alebo narusené.
Jednym z hlavnych problémov tvrdeni tykajucich sa kultirnej autenticity je tendencia zmrazovat kultary v
Case a branit’ ich vyvoju a prisposobovaniu sa meniacim sa podmienkam (Ashcrof et al., 1989; 2013).
Trvanim na statickom, pevnom pojme autenticity vznika riziko prehliadania dynamickej povahy kultir a ich
schopnosti rastu a transformacie. Kultary s ovplyviiované historickymi, socialnymi a environmentalnymi
faktormi a je nerealne ocakavat’, Ze sa v priebehu casu nezmenia. Okrem toho snaha o kultirnu autenticitu
moze viest’ k vyliceniu a marginalizacii hybridnych foriem a postupov, ktoré vznikaju v désledku
medzikultirnych interakcii a prelinania tradicii. Tato rigidna kategorizacia toho, ¢o sa povazuje za autentické
a ¢o nie, podkopava komplexnost’ a bohatstvo kultirnych prejavov, ked’Ze neuznava tvorivé a transformacné
potencialy, ktoré vznikaju v dosledku kulturnych vymen a vzajomnych prepojeni (Ashcroft et al., 1989;
2013).
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Gauguin a Tahiti

Gauguin vnimal Tahiti ako miesto, ktoré mu umozni uniknut’ pred tlakom
modernych zapadnych spolocnosti a spojit’ sa s domnelo autentickejSim a pdvodnejSim
sposobom Zivota. Avsak prave kvoli svojim romantickym predstavam bol spociatku
sklamany z toho, ¢o na Tahiti naSiel. Prichod na ostrov v roku 1891 bol sprevadzany
nadejou, ze najde nedotknuty raj, ktory bol zbaveny skodlivého vplyvu zapadne;j
civilizacie, no po prichode zistil, Ze tahitska spolocnost’ bola vyrazne ovplyvnena
kontaktom s Europou a kolonizéacia uz mala pod franctizskym vlpyvom znicujace dopady
no pévodné prostredie aj sposoby zivota, ako ho cituje Salvesen vo svojej knihe, v listoch

pre svoju Zenu Gauguin napisal:

,, Tahiti sa stava uplne francuzskym. Postupne zmiznu vsetky starodavne sposoby konania.
Nasi misionari uz priniesli vela pokrytectva a zmietaju aj cast poézie.” (Salvesen et al.,

2001, 5.43)7

Pre Gauguina sa na Tabhiti vytratila predstava o autenticite domorodej kultury.
LCutoval prenikanie zdpadnych vplyvov a Gpadok tradiénych sposobov zivota. Gauguin si
Tahiti idealizoval ako miesto nedotknuté korumpujicimi vplyvmi modernej zdpadne;j
spoloc¢nosti, ako raj, kde ocakéval, Ze najde nezmenentl povodnu kultaru (Salvesen et al.,
2001, s.43-45). Po prichode vsak zistil, Ze franctizska kolonizacia a kultirna asimilacia uz
vyrazne ovplyvnili tahitskll spolo¢nost’. Zavadzanie krestanstva, potlacanie domorodych
kultirnych zvyklosti a celkovy vplyv franctizskeho kolonializmu povazoval Gauguin za
destruktivne sily, ktoré podkopavali jeho imaginarnu viziu nedotknutého povodného
spOsobu Zivota a obyvatel’stva. Cutoval zanik toho, ¢o si predstavoval ako skutocnu
podobu tahitskej kultary, ktora, ako tvrdil, bola zatienena europskym vplyvom (Salvesen,

2001, 5.43).

Nahliadanim na Gauguinovu sktisenost’ cez optiku Saidovho orientalistického
myslenia ziskavame prehl'ad o prirodzenych obmedzeniach a skresleniach obsiahnutych v

zapadnom vnimani "Inych", pricom sa zdoraziuje potreba odstranit’ esencialistické a

7 Citacie pouzité v tejto praci su vlastnym prekladom do slovenéiny, vzhPadom na obmedzent dostupnost’
oficidlnych slovenskych prekladov pre véc¢sinu citovanych zdrojov. Pri ich preklade som sa opierala bud’ o
origindlne anglické texty, alebo o existujiice prelozené verzie, citované v bibliografii.
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exotizujuce ramce pri pristupe k medzikulturnym stretnutiam. Gauguinovo vnimanie Tahiti
ako idylického a nedotknutého raja, ktoré sa nasledne stretdva s realitou poznacenou
vplyvom zapadnej kolonizécie, rezonuje s orientalnym roz¢arovanim, ktoré opisal Edward
Said (1978). Podobne ako orientalisti, ktori si vytvarali idealizované a exotizované
predstavy o Oriente (Said, 1978), aj Gauguinove predsudky o Tahiti ako o nedotknutom
utocisku, ktoré je oddelené od korumpujiceho vplyvu zapadnej civilizacie, sa po jeho
prichode rozpadli (Salvesen, 2001). Ostry kontrast medzi jeho romantickymi oCakavaniami
a skuto¢nymi dosledkami franctzskej kolonizacie na tahitsku spolo¢nost’ odraza stretnutia
orientalistov s Orientom, kde sa realita, s ktorou sa stretli, nezhodovala s ich predstavami
(Said, 1978). Gauguinovo pociatocné sklamanie zdoraziuje problematickost’ premietania
idealizovanych a esencializovanych predstav do nezédpadnych kultur, ked’ze ako
orientalisti, tak aj Gauguin boli prikladmi rozporov, ktoré vznikaja, ked’ sa kultiirne strety

vymykaju predpojatym rozpravaniam a predstavam.

.....

a kultare, pri¢om sa jeho pobyt na Tahiti niesol v znameni intenzivnej umeleckej aktivity a
experimentovania, z ktorych vyplynulo niekol’ko z jeho najikonickejsich diel (Salvesen,
2001). Po troch mesiacoch pobytu v Papeete sa Gauguin prestahoval do Mataiea, malej
pobreznej dediny na Tahiti, kde sa zacal oboznamovat’ s miestnou vegetaciou, krajinou a
domorodymi obyvateI'mi prostrednictvom kresby (Thomson, The Search for the Primitive
2020). K tvorbe pristupoval vedecky a dokladne, pricom kresbu pouzival ako prostriedok
na spoznavanie okolitej krajiny a jej obyvatelov. Jeho kresby mu sluzili ako druh
vizualneho terénneho vyskumu, nevyhnutny predstupen neskorsej, ateliérovej mal'by

(Salvesen et al., 2001, s.45).

Odklonenim sa od naturalizmu a realizmu svojej predchadzajticej prace, zacal
Gauguin experimentovat’ so splostenymi formami, vyraznymi farbami a zjednodusenymi
tvarmi, spajajic prvky postimpresionizmu s polynézskou estetikou a motivmi. Zatial’ co
Gauguinovo umenie pred Tahiti bolo charakteristické impresionistickym a
postimpresionistickym Stylom, ovplyvnenym rokmi strdvenymi v Parizi, jeho obdobie na
Tahiti sa vyznacovalo odklonom od predchadzajucich stylistickych konvencii, za uc¢elom
vytvorenia nového druhu umenia, odrazajuce podnety z juzného Pacifiku (Thomson, The

Search for the Primitive 2020).
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Gauguinove obrazy z Tahiti zobrazuju rozne témy vratane scenérii, zatisi a portrétov
tahitskych Zien. Zaujimal ho najméa vzt'ah medzi 'ud’'mi a prirodnym prostredim a do
svojich obrazov Casto zaclenoval floru a iné prirodné prvky (Salvesen, 2001, s.44-45).
Gauguinove diela vSak neboli presnym odrazom Zivota na Tahiti, ale idealizovana a
romantizovand verzia ostrova a jeho obyvatelov, zaloZzené na jeho vlastnych predstavach
az stereotypoch kolonialneho Zivota (Solomon-Godeau, 2018). Tahitska kultiru a obrazy
Casto pouzival skor ako pozadie pre svoje vlastné umelecké vyjadrenie a osobnu mytologiu

nez ako verné zobrazenie miestnej reality (Thomson, The Search for the Primitive 2020).

Gauguinovo tahitské obdobie sa zvyc€ajne opisuje ako transformujtca a idylicka
faza jeho umeleckej kariéry, ktoru charakterizuje fascinacia exotikou a romantizujuci
pohlad na povodnu kultiru ostrova. Casto sa vykresl'uje ako obdobie osobného
oslobodenia a umeleckého hl'adania, pocas ktorého sa Gauguin snazil uniknat’

.....

autenticite tahitského zivota (Salvesen, 2001).

Z feministickej a postkolonialnej perspektivy vSak mozno Gauguinovo tahitské
obdobie kriticky preskiimat’ s ciel'om odhalit’ zdkladné mocenské dynamiky, rodové
reprezentacie a kolonidlne narativy, ktoré formuju jeho zobrazenia. Feministicka tedria
spochybiiuje predstavu muzského pohl'adu umelca, ktory Casto objektivizuje a fetiSizuje
zeny, upeviluje stereotypy a posiliiuje nerovné rodové vztahy (Mulvey, 1975; Ram 2018).
Gauguinove zobrazenia tahitskych zien, hoci st oslavované pre ich krésu, netradi¢nost’ a
zmyselnost’, mozu posiliiovat’ zdpadné predstavy o pasivnej, submisivnej a sexualne
dostupnej "druhej* (Levine, 2008; Solomon-Godeau, 2018). Okrem toho postkolonidlna
tedria zdoraznuje vplyv kolonializmu na Gauguinove interpretacie a reprezentacie tahitske;j
kultary (Said, 1978; McClintock, 1995). Jeho pozicia ako europskeho umelca v
kolonidlnom kontexte vyvoldva otazky o kolonidlnej dynamike moci a potenciali
kultrneho privlastiiovania a fetiSizacie. Kolonialny pohl'ad formovany eurocentrizmom a
kultrnou hierarchiou ovplyvnuje sposob, akym Gauguin pristupoval k tahitskému zivotu a
zobrazoval ho, pri¢om ho potencialne redukuje na zjednodusent a idealizovant verziu,
ktora zodpoveda zapadnym ocakavaniam a predstavam (Said, 1978; Brooks 2018,

Solomon-Godeau 2018).
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Kritickym skimanim Gauguinovho tahitského obdobia cez feministickt a
postkolonialnu optiku méZeme spochybnit’ romantizované rozpravanie a preniknut’ do
zlozitosti mocenskych vzt'ahov, pdsobiacich popri reprezentacii a kulturnej vymene.
Takato analyza podnecuje k spochybneniu zékladnych predpojati v Gauguinovej tvorbe a
zdoraziuje potrebu diferencovanejsieho chdpania pdsobenia medzi rodom a

kolonializmom v ramci konStrukcie "iného".

Kniha Paula Gauguina s nazvom Noa Noa, prvykrat vydana v roku 1901, je
spomienkovym dielom, ktoré opisuje umelcove zazitky z Tahiti pocas jeho pobytu v
rokoch 1891 az 1893 a je zdkladnym textom na pochopenie Gauguinovej fascinacie Tahiti
a vplyvu, ktory malo toto stretnutie na jeho umenie, odhal'uje jeho konstrukciu
primitivneho raja, ktora je zaroven sucast’'ou tejto konstrukcie. V tomto rozpravani sa
Gauguin pokusa kontrolovat’ spdsob, akym sa maju jeho obrazy interpretovat, pricom
opisuje jeho osobnu cestu stavania sa divochom a postupu smerom spét’ k primitivizmu.
Povodne zamyslana ako cestovny dennik k sérii drevorezov, ktoré Gauguin vytvoril o
svojich zéazitkoch z Tahiti, sa tato kniha odvtedy sa stala samostatne uznavanym

umeleckym dielom (Brooks, 2018, s.339).

Kniha je prezentovana ako odraz jeho osobnej a umeleckej premeny, ktora nastala
ponorenim sa do tahitskej kultary a prostredia. Gauguin povodne napisal Noa Noa ako
tvorivé vyjadrenie svojej cesty a tizby sprostredkovat’ duchovnil esenciu Tahiti, ktort
podl'a neho zapadna civilizécia stratila. Gauguinov pisomny prejav v knihe je silne
poeticky a expresivny, charakterizovany zivou obrazotvornostou a dorazom na zmyslové
vnimanie okolia. Gauguin v nej opisuje svoje stretnutia s tahitskym obyvatel’stvom, jeho
ritudly a mytologiu, ¢im poskytuje osobny pohl'ad na ich sposob zivota a hodnoty
(Salvesen et al., 2001, s.53). Kniha odhal'uje aj Gauguinov vlastny umelecky proces
vratane experimentovania s tahitskymi motivmi a $tylmi na obrazoch. Kniha je
Struktarovana ako séria vinetov, ktoré zachytavaju Gauguinov prichod a nasledné
ponorenie sa do zivota na Tahiti. Prostrednictvom zivych opisov I'udi, zvykov a prirodnych
krés ostrova Gauguin vyjadruje pocit GiZzasu a o¢arenia, ktoré pocitoval pocas svojho
pobytu na ostrove. Vykresl'uje obraz spoloc¢nosti, ktora v jeho oc¢iach nebola poskodena
privlastkami zapadnej civilizécie a stale si zachovavala Cisty a autenticky sposob zivota.
Celkovo zostava Noa Noa putavym a sugestivnym portrétom Gauguinovej vizie Tahiti a

jeho hl'adania umeleckej aj duchovnej autenticity (Salvesen et al., 2001, s.52-56).
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Po prvom odchode z Tahiti v roku 1893 bol Gauguinov Zivot poznaceny
nespokojnost’ou a neistotou. Na jeden rok sa vratil do Franctizska, kde pokracoval v
umeleckej ¢innosti a vystavovani svojich diel, no zapasil s finanénymi problémami a
nedarilo sa mu presadit’ sa ako uspesnému umelcovi (Thomson, Confronting the Public
2020). Gauguin nasledne podnikol svoju druhtl cestu do juznych mori. Isty Cas stravil v
Karibiku a v Paname, kde mal'oval a pokracoval v objavovani novych myslienok a technik,
Gauguin vsak zostal nespokojny so svojim zivotom a tuzil sa vratit’ do juzného Pacifiku
(Salvessen, 2001, s.57.). V roku 1895 podnikol druhtl cestu na Tahiti aby sa opét’ ponoril
do miestnej kultary, avsak aj tato cesta bola poznacena t'azkost’ami a netispechmi vratane
zdravotnych problémov, financnych t'azkosti a rastiiceho pocitu sklamania z kolonidlneho

systému a jeho vplyvu na miestnych obyvatel'ov a krajinu.

Gauguin bol svedkom europeizacie Tahiti, opisujliic zavedenie modernych
vymozenosti, ako je elektrina a koloto¢ v Papeete. Tieto zmeny preitho predstavovali
prenikanie zadpadnej kultiry a noriem, ktoré narasali pdvodny spdsob Zivota a pretvarali
ostrov na europeizovany priestor. Okrem toho bol Gauguin svedkom represivnych opatreni
armady pri potlacani odporu pévodnych obyvatel'ov voci kolonidlnej nadvlade (Salvesen,
2001, s.59). Proces kultirnej asimilacie a straty tradi¢nych zvykov a hodn6t mozno
povazovat’ za priamy dosledok kolonidlneho vplyvu, pricom pouZzivanie vojenskej sily na
udrzanie kolonialnej kontroly odréza represivnu povahu eurdpskej nadvlady

a nezohl'adiiovanie narokov miestneho obyvatel'stva (Ashcroft et al., 2013).

Gauguinovu reakciu na tento vyvoj mozno povazovat’ za odraz jeho tazby uniknut’
europskym vplyvom a najst’ to, Co povazoval za "autenticku" existenciu. Jeho nasledny
plan prest'ahovat’ sa na Markézske ostrovy, ktoré boli vzdialenejSie a menej ovplyvnené

europskou pdsobnost'ou, svedc¢i o jeho tizbe po mieste nedotknutom kolonializmom.

Z kritického hl'adiska mozno Gauguinovu reakciu na europeizaciu Tahiti skimat’
cez prizmu postkolonializmu a uc¢inkov kolonidlnej nadvlady na pévodné kultiry. Jeho
tuzba po nedotknutom raji a jeho pokusy néjst’ a zobrazit’ skutocny "Eden" odrazaju
romantizované a exotizované predstavy o nezapadnych kultarach vytvorené a udrziavané

koloniadlnym pohl'adom (Ashcroft et al., 2013; Brounde et al., 2018).
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Gauguin vSak napriek tomu pokracoval v tvorbe inovativneho a vplyvného umenia
a jeho neskorsie roky na Tahiti sa v§eobecne povazuju za jedny z jeho najdodlezitejSich a
najproduktivnejSich (Salvessen, 2001, s. 64). Ako bolo zmienené, v Septembri 1901 odiSiel
na Markézske ostrovy v nadeji, Ze najde samotu a tvoriva inSpirdciu na menej rozvinutom

mieste ako Tahiti. Salvesen to opisuje:

., Pri tomto uteku z eurdpskej pritomnosti na Tahiti, akoby spdt'v case, na Markézy, bol
Gauguin motivovany tym istym naivnym optimizmom a kolonidlnymi snami o zbohatnuti,
ktoré ho prvykrat priviedli do Polynézie: dufal, Ze si uzije lahsi sposob Zivota, ndjde
tvorivé omladenie, "objavi... uplne nové a divokejsie" témy, ktorymi prekvapi a zvedie

parizske publikum." (Salvesen et al., 2001, s. 68.)

Predstava nedotknutého raja alebo statickej kultiry zamrznutej v ¢ase neuznava
vyvoj a progres, ku ktorému dochddza v rdmci komunit a spolo¢nosti v priebehu ¢asu,
poukazuje na kl'ai¢ovy aspekt kontroverzie autenticity. Ak je autenticita izko definovana
na zaklade romantizovaného ide4lu minulosti, neberie do tvahy dejinnost’ a dynamiku
kultar, redukujuc ich na ,,zastarané* a ,,primitivne* stereotypy. Zdoéraziovanim predstavy
civilizdciou nedotknutého raja sa vytvara problematickd dichotomia medzi "autentickym" a
"modernym". Této perspektiva predpoklada, Ze nezdpadné kultiry existuji v statickom
stave, bez vyvoja alebo zmeny. Popiera zlozité dejiny, socialne premeny a kulturne
adaptacie, ku ktorym v danych spolo¢nostiach dochadza (Ashcroft et al., 2013). Jeho
nadej, ze ndjde "uplne nové a divoké" témy, ktorymi prekvapi a ocari parizske publikum,
odraza jeho zéavislost’ od zapadného pohl'adu a trhu, vyuzivajuc pévodné kultury na
konzum a zédbavu zédpadného publika (Salvesen, 2001). NavySe je pojem autenticity casto
spojeny s implicitnou dynamikou moci, kedy si zdpadny subjekt stanovuje poziciu autority,
ktora definuje, €o je v inych kultarach pdvodné a hodnotné. Toto hl'adisko ignoruje
posobenie a sebaurcenie pdvodného obyvatel'stva a posilituje kolonidlne postoje, ktoré ich

objektivizuju a exotizuji (Ashcroft et al., 1989; 2013).

Posledné roky Zivota tak stravil Gauguin na Markézskych ostrovoch, kde
pokracoval v tvorbe a prezival v relativnej izoldcii. Bojoval s finanénymi tazkost'ami a
zdravotnymi problémami vratane zhorSujiceho sa syfilisu, no az do svojej smrti v roku
1903 nad’alej tvoril. Celkovo bol vplyv Paula Gauguina na neskor§ie umenie vyznamny a

d’alekosiahly. Pouzivanim novej palety farieb, foriem, ndmetov a symboliky sa vzoprel
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prevladajiacim estetickym konvencidm svojej doby a pripravil podu pre nové umelecké
smery v 20. storoci (Salvesen et al., 2001, s.70). Jeho vplyv mozno vidiet' v dielach
umelcov, ako su Pablo Picasso, Henri Matisse a fauvisti, ako aj v neskor$ich hnutiach, ako
su kubizmus a symbolizmus. Dnes je Gauguin uznavany ako jeden z najvyznamnejSich
umelcov konca 19. a zaciatku 20. storocia a jeho diela nad’alej inpirujt a putaja publikum
po celom svete (Thomson, 2020, s.9). Jeho zobrazovanie tahitskych Zien a jeho pésobenie
v nezapadnych kulturach vsak nabada ku kritickému feministickému a poskolonialnemu
sktimaniu dynamiky moci, kolonidlnych pohl'adov a kons$trukcie exotizovanej zenskosti

v jeho tvorbe (Levine, 2008; Solomon-Godeau, 2018).

Primitivizmus

Rovnako zohral Paul Gauguin vyznamnu tlohu aj v rozmachu primitivistického
prudu z konca 19. a zaciatku 20. storocia, ktoré hl'adalo inSpiraciu v nezapadnom umeni a
kultarach, aby spochybnilo stagnujtce tradicie eurdpskeho maliarstva (Little, 2018).
Gauguinove primitivistické tendencie boli zjavné uz v jeho mal'bach bretonskeho vidieka
charakteristicky $tyl splostenych a zjednoduSenych foriem (Thomson, The Leader of The
Symbolists, 2020). Ako bolo spominané, Gauguinovo pouzivanie tychto foriem nebolo len
estetickou vol'bou, ale odrazalo aj hlbsiu kritiku modernizéacie zapadnej spolo¢nosti a

nostalgickll tuZzbu po duchovnejSom a holistickejSom Zivote.

Termin primitivizmus je v dejinach umenia a v mensej miere aj v literarnej vede
vel'mi rozSireny pricom v tomto zmysle oznacuje Styly, ktoré kladu doraz na jednoduchost’
formy alebo témy. V dejindch moderného eurdépskeho umenia sa primitivizmus primarne
spaja s tvorbou socharov, ako bol Constantin Brancusi, aj maliarov, ako boli Henri
Matisse, Pablo Picasso a Joan Miro. Mnohi tento priklon k primitivizmu odvodzuju od
Paula Gauguina, ktory pouzival splostené dekorativne efekty a Stylizované formy podobné
predmetom, s ktorymi sa stretaval v mtizeach a na svojich cestach po juznych moriach

(Little, 2018).

Podobne vznikal primitivizmus ako trend medzi r6znymi modernymi umelcami v
mnohych krajinach, hl'adajucich nové umelecké zdroje v minulosti a vo vzdialenych

kultirach na pozadi rasticej industrializacie a urbanizacie (Little, 2018). Tymto umelcom
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poskytol spdsob, ako kriticky reagovat’ na stagnujuce tradicie europskeho maliarstva tym,
ze si prevziavali a privlastiiovali formy takzvaného "primitivneho" umenia, ako napriklad
kmenového umenia Afriky, Oceanie, Australie a pévodnych obyvatel'ov Ameriky,
ponukajic im novy vizudlny repertoar (Hiller, 2005). Hoci sa primitivizmus na prvy
pohl’ad snazil prijat’ a pozdvihnit status pévodného umenia, sam bol vo svojej podstate
eurocentrickym projektom a v mnohych pripadoch bol predpojaty voci samotnému
umeniu, ktoré si privlastnil (Ashcroft et al., 2013). Jednym z prikladov takejto zaujatosti,
je spracovanie africkych masiek eurépskymi umelcami na zaciatku 20. storocia. Hoci sa
eurdpski umelci ako Pablo Picasso a André Derain inSpirovali africkymi maskami a
zaclenili prvky afrického umenia do svojich diel, ich interpretacie Casto skresl'ovali a
zjednodusovali povodny kultarny vyznam a kontext tychto predmetov (Murungi, 1982).
Masky boli zbavené svojho kultirneho vyznamu a zredukované len na estetické objekty,
ktoré sluzili ako exotické rekvizity pre eurépske umelecké experimentovanie. Takéto
selektivne privlastilovanie a dekontextualizacia afrického umenia posiliiovali stereotypy a
eurocentrické predstavy o nadriadenosti a primitivnosti, udrziavajac hierarchickt
dynamiku moci, ktora marginalizuje a objektivizuje africké kultury (Ashcroft et al.,2013).
Napriek pdvodnému zdmeru vyzdvihnit povodné umenie tak primitivizmus v kone€nom
dosledku posilnil eurocentrické predsudky formou kulturneho privlastiiovania (Hiller,

2005).

Z tychto dévodov zostava primitivizmus problematickym pojmom, s ktorym
vécsina postkolonialnych §tadii zaobchadza opatrne ako s deskriptivnou kategoriou,
pricom uznava, ze umelecké a socialne hnutia, ktoré opisuje, mali silné historické viazby s
kolonidlnymi a postkolonidlnymi diskurzmi (Hiller, 2005; Ashcroft et al., 2013).
Primitivizmus okrem umeleckého vyjadrenia zahiiia aj Sirsi diskurz, ktory sa tyka
kultarnych, socialnych a politickych dosledkov tohto pojmu. Odkazuje na fascinaciu a
idealizaciu takzvanych "primitivnych" kultar, najmi tych mimo zapadného sveta. Zapadny
primitivisticky pohl'ad, ktory si osvojil aj Paul Gauguin ¢asto vnimal tieto kultury ako
exotické, tajomné a neposkvrnené modernost'ou, vychadzajuc z toho, ¢o sa povazuje za

problematiku predstavy "uslachtilého divocha"® & vyssie spominanej autenticity. (Hiller,

8 Pojem "vzneseny/uslachtily divoch" prelozeny z anglického “noble savage” bol rozsireny v obdobi
osvietenstva, spopularizovany filozofom Jean-Jacques Rousseaum v jeho diele Rozprava o pévode a zaklade
nerovnosti medzi l'ud’'mi z roku 1755. Tento pojem oznacoval predstavu ¢astého zobrazovala povodnych
obyvatel'ov v literatiire a umeni ako protiklad k vnimanému moralnemu tpadku eurdpskej spolocnosti a
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2005. s.278). Tato predstava si ziskala popularitu pocas eurépskeho osvietenstva v 18.
storoci a Casto sa zobrazovala v literatire a umeni ako protiklad k vnimanému moralnemu
upadku eurdpskej spolocnosti a odkazuje na tendenciu romantizovania povodnych
obyvatel'ov ako Cistych, nevinnych a nepokazenych modernou civilizaciou (Hiller, 2005,

s.15).

Primitivizmus v tomto zmysle bol vyuzivany na posilnenie zapadnych predstav o
superiorite a opodstatiiovanie kolonialnej nadvlady, priCom udrziaval negativne stereotypy
o nezapadnych kulturach a ndrodoch. Udrziavanim binarneho odliSovanie medzi
"civilizovanym" Zapadom a "primitivnymi" nezdpadnymi kulturami, vychédza takato
predstava z predpokladu linearneho vyvoja l'udstva, priCom bol Zapad vnimany na cele
civilizatného pokroku a nezépadné kultiry na skorSich, primatych stupioch (Ashcroft et
al., 2013, s5.179; Gilman, 1985). Ran¢ alebo primitivne umenie sa teda povazuje za umenie,
ktoré vedie k vyvrcholeniu a naplneniu v neskorSom kultivovanom alebo vyspelom umeni,
povazujuc zapadné umenie a kultaru ako vrchol umeleckého vyvoja a nezapadné kultary
ako tie menej rozvinuté (Hiller, 2005, s.10-15). Primitivizmus zohral vyznamnu tlohu pri
presadzovani tohto pohl'adu, pricom ¢asto vyuzival "exotické" alebo "primitivne" ako
protiklad k "civilizovanym" a zddraziioval udajna jednoduchost’, naivitu a nedostatok
sofistikovanosti nezdpadnych kultar (Gilman, 1985). Ashcroft et al. (2013) tiez varuje, ze
takéto kritéria mozu viest’ k d’alsim kategoériam, do ktorych sa mozno zaradzovat’ celé
paralelné kultirne a umelecké tradicie len preto, ze ich konvencie nezodpovedaju
konvencidm dominantnych tradicii Zapadu, povazovanym za normu toho rozvinutého a

scivilizovaného (Ashcroft et al., 2013, s.180) .

Gauguinova umelecka tvorba, hoci je oslavovana pre svoju inovativnost’ a esteticka
brilanciu, sa vyznacuje komplexnou spdtost'ou s primitivistickymi tendenciami hlboko
zakorenenymi v zapadnych umeleckych tradiciach. Pri hl'adani autenticity a nového
umeleckého jazyka sa Gauguin obracal k nezapadnym kultaram ako k zdroju inSpiracie a
uniku z vnimanych hranic modernity. Pri h'adani prvkov exotiky a primitivnosti vSak
Gauguin zaroven udrziaval a posiliioval eurocentricky pohl'ad, charakteristicky pre

primitivizmus.

odkazuje na tendenciu romantizovania pévodnych obyvatel'ov ako Cistych, nevinnych a nepokazenych
modernou civilizéciou.
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Kolonialna imaginacia

Na kriticktl analyzu umenia Paula Gauguina je tieZ potrebné preskumat’ kulturny a
historicky kontext, v ktorom zil a tvoril. Gauguinove diela odrazaju nielen jeho osobné
presvedcenie a skusenosti, ale aj SirSie kulturne a spolo¢enské normy konca 19. a zaciatku
20. storocia (Levine, 2008; Brooks, 2018; Solomon-Godeau, 2018). Jeho obrazy treba
chéapat’ najméi v kontexte francuzskeho kolonidlneho projektu, ktory ovplyvnil spdsob,
akym francuzski umelci, spisovatelia a intelektudli vnimali a reprezentovali kolonizované
narody a kultiry. Gauguinovu angazovanost’ v primitivizme a jeho fascinaciu predstavou
idylického, utopického Zivota v kolonidch treba posudzovat’ vo svetle Sir§ich kultarnych
trendov jeho doby, vratane vzostupu kolonialnych vystav, antropologickych studii a
orientalistickej fascinacie exotickym "Inym", podnecujtcich kolonidlnu imaginaciu
francuizskej verejnosti (Said, 1978; Solomon-Godeau, 2018; Brooks 2018).
Kontextualizaciou Gauguinovej tvorby v tomto historickom rameci je mozné hlbsie

pochopit’ jeho motivacie, vplyvy a SirSie dosledky jeho umenia.

Vo svojej eseji Going Native: Paul Guaguin and the Invention of primitivist
Modernism (Broude et al., 2018) Solomon-Godeau kriticky skima romantizované
zobrazovanie "primitivneho" v zdpadnom umeni, pricom sa zameriava najmé na
Gauguinovu umeleckt kariéru a jeho fascinaciu tahitskou kultarou. Tvrdi, Ze Gauguinove
zobrazenia tahitskych zien a kultary boli silne ovplyvnené jeho vlastnymi kolonidlnymi
fantdziami a tiZzbami, a nie presnym zobrazenim reality, s ktorou sa stretol. Solomon-
Godeau naznacuje, ze Gauguinove diela spolu s dielami inych umelcov tej doby
prispievaju k SirSiemu modelu exotizacie a privlastiiovania si nezdpadnych kultar. Autorka
kritizuje predstavu "primitivneho" ako zjednoduSeného a statického zobrazenia a
zdoraznuje potrebu diferencovanejsieho a kritickejSieho chépania kultarnych stykov a

umeleckych reprezentacii.

Myslienku kolonidlnej imaginacie rozvijali r6zni postkoloniélni autori a autorky
(Said, 1978; Bhabha, 1994; Fanon, 1952; McClintock, 1995). Jednou z najvyznamnejsich
osobnosti v tejto oblasti je uz spominany Edward Said, ktory opisoval kolonialnu
imaginaciu ako formu orientalizmu, teda zdpadnu fantaziu, ktoré nie je realne zalozena na
tom, ¢o sa v danych “orientalnych” krajinach vyskytuje, ale vyplyvajuca zo snov, predstav

a domnienok Zapadu o tom, ¢o tieto vzdialené miesta ponukaju. Tato imagindrna
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konstrukcia sa d’alej vnucuje takzvanému Orientu a formuje sposob, akym ho Zapad vnima
a ako s nim zaobchadza. Kolonidlna predstavivost’ je teda fantaziou, ako aj spdsobom,
akym Zapad vykonava moc a kontrolu nad Orientom a meni ho podl'a svojich vlastnych
tazob a zaujmov (Said, 1978, s. 4-5). Ako bolo spominané, v Gauguinovom pripade jeho
idealizovand predstava Tahiti ako "autentickom" a "primitivnom" prostredi sa zhoduje s
tuzbou kolonidlnej predstavivosti objavit’ a vlastnit’ "iné", neovplyvnené zépadnou
civilizaciou. Rozpor medzi Gauguinovymi romantizujicimi o¢akavaniami a skuto¢nostou
kolonidlneho vplyvu na Tahiti vS§ak poukazuje na prirodzené¢ medze kolonialnej

predstavivosti (Broude at al., 2018).

V ¢lanku States of Undress: Nakedness and the Colonial Imagination (2008)
histori¢ka Philippa Levine pouziva termin kolonialna imaginacia na oznacenie stiboru
myslienok, fantazii a praktik, ktoré boli zdkladom eurdpskeho kolonializmu a vzt'ahu
medzi kolonizatormi a kolonizovanymi narodmi. Tvrdi, Ze kolonidlnu predstavivost’
formovali rozne faktory vratane rasovych a rodovych stereotypov, ndbozenskych a
moralnych kodexov a ekonomickych a politickych zdujmov (Levine, 2008, s.191). Podl'a
Levine sa kolonialna predstavivost’ vyznacovala fascinaciou exotikou, primitivnost'ou a
erotikou, ¢o Casto viedlo k objektivizacii a vykoristovaniu kolonizovanych narodov.
Naznacuje, Ze kolonialna predstavivost’ nebola len odrazom reality, ale bola aktivne
konS$truovana prostrednictvom roéznych diskurzivnych a materidlnych praktik vratane
cestovatel'skych pribehov, etnografickych §tadii, fotografie a umenia (Levine, 2008,
s.191). Celkovo Levine ponatie kolonialnej imaginacie poukazuje na sposoby, akymi bol
kolonializmus nielen systémom ekonomickej a politickej nadvlady, ale aj kultirnym a
psychologickym fenoménom, ktory formoval svetonazor a identitu kolonizatorov aj

kolonizovanych.

Kolonidlna imaginécia sa tak z pohl'adu kolonizujtcich vo v§eobecnosti vztahuje
na sposob, akymi kons$truuju a reprezentuji kolonizovaného "Iné¢ho/Ina" prostrednictvom
roznych foriem diskurzu vratane literatiry, umenia a médii. Je to prostriedok,
prostrednictvom ktorého kolonizator premieta svoje vlastné fantazie, obavy a tuzby na
kolonizovanych, vytvarajtc tak o nich skresleny a redukujuci obraz. Pojem sa vo
vSeobecnosti vztahuje na subor kultarnych postojov a presvedceni, ktoré formovali
sposob, akym kolonizatori vnimali spolo¢nosti, s ktorymi sa stretli na izemiach, ktoré

kolonizovali, vychédzajuc z r6znych faktorov vratane hospodarskych, socialnych a
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politickych hl'adisk, ako aj z hlboko zakorenenych kultirnych predpokladov a predsudkov
(Said, 1978; Levine, 2008).

Hoci Gauguinovym zamerom mohlo byt’ zobrazenie autenticity tahitského zivota,
jeho zobrazenia boli nevyhnutne ovplyvnené jeho vlastnymi kultGrnymi predsudkami a
zapadnymi stereotypmi. Jeho umelecké interpretacie selektivne zobrazovali a vyzdvihovali
urcité aspekty tahitskej kultury, ¢im néasledne d’alej upeviiovali stereotypy a posiliiovali

koloniélne predstavy Zapadu o kolonizovanom ,,inom*. (Broude at al., 2018).

Vo Francuzsku sa kolonie vo vSeobecnosti ¢asto zobrazovali cez prizmu
koloniédlnej imaginacie ako exotické a tajomné krajiny. Tieto obrazy boli formované
kombinaciou umeleckych, literarnych a kultirnych reprezentacii, ako aj politickych a
ekonomickych zaujmov francuzskeho kolonidlneho planu (Brunschwig et al., 1966, s.13).
Umelci a spisovatelia zohravali vyznamnu tlohu pri vytvarani obrazu kolonii vo
francuizskej kolektivnej predstavivosti. Prostrednictvom malieb, literatary a inych foriem
umeleckého vyjadrenia zobrazovali koldnie ako vzdialené krajiny plné exotickych krajin,
bohatych kultirnych tradicii a fascinujucich miestnych obyvatel'ov (Gilman, 1985). Doraz
sa ¢asto kladol na prirodné krasy, ziarivé farby a bujnt vegetaciu tychto kolonidlnych
uzemi, ¢o posiliiovalo predstavu nedotknutého raja, ktory treba objavit’ a obsadit’ (Levine,

2008).

Kolonidlne vystavy a svetové veltrhy, ktoré sa konali vo Franctzsku, taktiez
zohravali vyznamnu tlohu pri formovani vnimania kolonii. Tieto podujatia sluzili ako
platformy na prezentaciu artefaktov, kultirnych expozicii a inscendcii z kolonii a vytvarali
predstavenie, ktorého ciel'om bolo uputat’ pozornost’ franctizskej verejnosti. Hlavnym
zamerom bolo predstavit’ vybrant a zidealizovant verziu kolonidlneho Zivota, pricom sa
zdoraznovala jedine¢nost’ zvykov, tradicii a zruénosti obyvatel'ov kolonii (Jennings, 2005,
s.7015). Okrem kultrnych prezentacii tieto vystavy zahfiiali aj znepokojujucejsi aspekt
znamy ako I'udské zoologické zahrady, ktoré vystavovali pévodnych obyvatel'ov kolonii.
Hlavnym ciel'om tychto l'udskych expozicii bolo zdoraznit’ vnimanu odliSnost’ a exotickost’
kolonizovanych o0sob, ¢im sa u eurdpskych divakov posiliiovali predstavy o rasovej a
kultiirnej nadradenosti (Ashcroft et al., 2013, s.131). Prezentovanim pdvodnych
obyvatel'ov ako Zivych kuriozit tieto vystavy nielen zabavali a fascinovali divakov, ale aj

upeviovali narativy o prirodzenej nadradenosti kolonizatorov a vnimanej "inakosti"
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kolonizovanych narodov. Tato dehumanizujica prax tak upeviiovala stereotypy a
posiliiovala predsudky voci kolonizovanym kultiram, prispievajuc k francuzskej

koloniélnej predstavivosti (Gilman, 1985; Newkirk, 2016).

V oblasti vytvarného umenia mala kolonidlna predstavivost’ zna¢ny vplyv na rozne
umelecké profesie vratane maliarov, fotografov, socharov a karikaturistov.
Prostrednictvom svojej tvorivej ¢innosti zaclenili do svojich zobrazeni kolonizovanych
prvky primitivizmu a "divosstva" (Gilman, 1985). Tieto umelecké zobrazenia ¢asto
zobrazovali kolonizované tela, najmé Zeny a pévodnych obyvatel'ov, ako tzko spatych s
prirodou, ¢im zddraziovali ich spojitost’ s exotikou a primitivnost'ou (Levine, 2008, s.191).
Tym, ze tieto umelecké stvarnenia redukovali kolonizované subjekty skor na
zovseobecnené typy nez na osobitych jednotlivcov, ulah¢ili franctizskej verejnosti
konzumaciu a zapojenie sa do zobrazovania koldnii bez toho, aby bolo potrebné fyzicky
ich navstevovat. Dosledkom toho sa medzi franctizskym obyvatel'stvom posiliioval pocit

nadradenosti a vnimané prepojenie s koloniami (Brunschwig et al., 1966, s.13).

Vyslovnym stelesnenim francuzskeho kolonialneho projektu, ktory poskytol
verejnosti pristup ku kultarnej produkcii kolonii a umoznil jej zapojit’ sa do nej, bola
franctizska vystava Exposition Universelle v roku 1889. V ramci tejto velkolepej vystavy
kuréatorovala Ecole d'Anthropologie expozicie, ktoré prezentovali Zivot kolonialnych
domorodcov s osobitnym dorazom na ich rasové a kulturne rozdiely. Cudské zoologické
zahrady, ktorych prikladom boli tieto vystavy, predstavovali kolonizované narody v
starostlivo vybudovanom prostredi pripominajicom ich domovské krajiny a umoznovali
francizskym pozorovatel'om nahliadat’ na ich pdvodné umenie a ritudly. Tieto vystavy
sluzili ako platforma na prezentdciu vnimaného pokroku franctizskeho kolonializmu, bezne
oznacovaného ako dobyvacny vyvoj (Mason, 1890, s.31). Prave pocas Exposition
Universelle v roku 1889 sa Gauguin, ktory pricestoval do Pariza z Arles, na vlastnej kozi
stretol s tymto druhom exotizécie, ¢o podnietilo jeho trvalu fascindciu riSami Tahiti a

juhovychodnej Azie (Brooks, 2018, s.331-332).

Gauguinova kolonialna predstavivost’ a jeho nasledné umelecké snahy boli
neoddelite'ne formované d’alekosiahlym vplyvom franctizskeho kolonidlneho projektu na
vizualne dejiny a kolektivnu imagindciu franctizskej verejnosti (Jennings, 2005, s.718).

Gauguin hl'adal unik pred rychlou industrializdciou a modernizaciou, ktoré sa Sirili
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franctizskou spolo¢nost'ou a vydal sa na cesty do Tichomoria, kde vytvoril svoje
idealizované a fantastické vizie kolonidlnej existencie (Salvesen, 2001; Thomson, 2020).
Hoci bol Gauguin roz¢arovany realitou modernizacie Tahiti, pri formovani svojej
umeleckej tvorby vychadzal zo svojich predstav a popularnych reprezentacii kolonii, ktoré
v tom Case prevladali. Jeho zobrazenia primitivizovaného Tahiti, ktoré sa vyznacovali
pestrymi farbami, zdhadnymi symbolmi a idylickymi scenériami, slizili ako sanitarny
odraz pdvabu koldnii a zaroven ako posiliiovac prevladajiacich francuzskych stereotypov o

zivote kolonizovanych miestnych obyvatel'ov (Brooks, 2018, s.330-334).

Skumanie primitivizmu Paula Gauguina z postkolonialnej perspektivy osvetluje
zlozita dynamiku medzi jeho umeleckym prejavom, kolonialnou predstavivostou a
prenikavym vplyvom zapadnej hegemoénie. Gauguinov odklon od eurdpskeho kontextu pri
hladani umeleckej autenticity ho viedol k stretnutiu a angazovaniu sa v nezdpadnych
kultarach, v ramci ktorého dominovali zdpadné mocenské struktiry (Broude et al., 2018).
Pri uznéavani estetickych inovacii v Gauguinovom umeni je nevyhnutné kriticky posadit’
jeho prepojenie s kolonidlnymi narativmi udrziavanymi zapadnou hegemoniou, preto
prijatim kritickych rdmcov feminizmu a postkolonializmu mozno hlbsie rozoberat’

mocenskl dynamiku obsiahnutt v jeho tvorbe v globalnom kontexte.
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Uod do vizualnej analyzy

Androcentricka hegemonia

Ako bolo spominané, vychadzajic z feministickych paradigiem sa analyza diel
Paula Gauguina zameria na to, ako jeho obrazy prispievaju k vizualnej reprezentacii Zien
ako Druhych v SirSom kontexte androcentrickej hegemodnie. Gauguinove obrazy Casto
zobrazuju zeny muzskym pohl'adom, ¢im posilituji spolocenské normy a redukuju Zeny na
objekty tuzby alebo esencializované symboly (Ives et al., 2002; Solomon-Godeau, 2018;
Brooks, 2018). Kritickou analyzou Gauguinovych umeleckych vyberov, tém a zobrazeni
mozno pochopit’, akym sposobom jeho diela prispievaju k udrziavaniu rodového

odliSovania a posiliiovaniu patriarchalnych Struktir.

Androcentrickd hegemonia sa vzt'ahuje na dominantny socidlny a kultarny systém,
ktory kladie do centra muzov, pricom disponuji mocou, privilégiami a autoritu nad Zenami
a zenskost'ou. Ide o formu tutlaku zaloZeného na rodove;j prislusnosti, ktora udrziava
dominanciu muzskych perspektiv, hodndt a zaujmov v roznych aspektoch spolo¢nosti
vratane politiky, ekonomiky, vzdelavania a kulturnych noriem. Androcentrickd hegemoénia
formuje spolocenské Struktiry, normy a oCakéavania sposobom, ktory uprednostiiuje a
zvyhodiiuje muzov a zdroven marginalizuje a podriad’uje Zeny (Figueroa Helland &
Lindgren, 2016). Spochybnovanie a narisanie androcentrickej hegemonie je kI'aCovym

cielom feministickych snah a zasadzovania sa za rodovu rovnost’.

Magnum opus Simone de Beauvoir Druhé pohlavie (1949) je prelomovym dielom
feministickej teorie, ktoré kriticky opisuje konstrukciu rodu a mocenskl dynamiku medzi
muzmi a zenami. Ako bolo spominané, v tomto zasadnom texte Beauvoir zavadza pojem
zeny ako "tej Druhej" a osvetluje sposoby, akymi st Zeny definované a odliSované vo
vzt'ahu k muzom (Beauvoir, 2015, s.6). Tento zakladny pohl'ad obnazuje androcentricktl
hegemoniu, ktora prenikd do spolocenskych Struktiar a podmieiiuje vnimanie rodu. Podl'a
autorky su zeny postavené ako Druhé v dosledku prevladajucich kultarnych a
spolocenskych noriem, ktoré uprednostituju muzské skusenosti a perspektivy, v ivode

knihy piSe:

,,On je Subjekt, on je Absolutno. Ona je Druhd. “ (Beauvoir, 2015, s. 6)
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Muzska sktisenost’ je teda prezentovana ako vychodiskova skiisenost, pricom su Zeny su v
spolo¢nosti odkdzané na druhoradé postavenie. Vysledkom je, Ze Zivoty, posobenie a
aSpiracie zien su Casto zasadené do ramca, ktory je zamerany na muzov a ich potreby. Ako
Beauvoir d’alej piSe, Zeny sa ocenuju z hl'adiska toho, ¢o pontikaju muzom, ako matky,
manzelky, milenky alebo umelecké inSpirdcie. Toto systémové stieranie sklisenosti zien
posiliiuje ich marginalizaciu a udrZiava hierarchiu, v ktorej muzi zastavaju pozicie moci a

autority (Beauvoir, 2015, s. 80-88)

Okrem toho Beauvoir vo svojej analyze presahuje vonkajSie vplyvy spolo¢enskych
noriem a patriarchalnych systémov a zdoraziuje internalizdciu podriadenosti samotnych
zien. Podl'a Beauvoir Zeny nie su len pasivnymi prijemkynami utlaku, ale aktivne
internalizuju a udrziavaju predstavu vlastnej menejcennosti. Téato internalizacia je
vysledkom spolocenského podmieniovania, ktoré v zenach zakorenilo presvedcenie, ze su v

porovnani s muzmi prirodzene menejcenné alebo menej schopné (Beauvoir, 2015, s. 640).

Beauvoir svojim argumentom spochybiiuje esencialisticku predstavu, ze zZeny sa
rodia s vopred danymi vlastnost’ami alebo predispoziciami. Namiesto toho zastava nazor,
ze Zenskost’ je socialny konstrukt, rola, ktortl sa Zeny ucia stelesiiovat’ prostrednictvom
interakcii so spolo¢nost’ou. Sti€astou tohto procesu stavania sa Zenou je internalizacia

spolocenskych o¢akavani, obmedzeni a stereotypov, ktoré su na ne kladené. Pise:

,,Ale koniec koncov, vidiet jasne nie je jej vecou: bola naucena akceptovat muzsku
autoritu, vzdava sa tak kritického uvazovania, skumania a posudzovania za seba samu.
Prenechava to nadriadenej kaste. Preto sa jej muzsky svet zda byt transcendentnou

skutocnostou, absolutnom. “ (Beauvoir, 2015, s.640)

Umenie ako mocny vyrazovy a komunikacny prostriedok zohrava vyznamnua ulohu
pri formovani spolo¢enskych noriem a ovplyviiovani vnimania rodovej rovnosti (Berger,
1972). Gauguinove umelecké vol'by, ako napriklad pouzivanie a umiestnenie zenskych
subjektov, ich oblecenie a interakcie, poskytuju cenny pohl'ad na prevladajuce rodové
predstavy (nie len) jeho doby (Levine, 2008; Solomon-Godeau, 2018). KedZe na jeho
obrazoch Casto vystupuju Zeny ako ustredné postavy, ich analyzou vo vzt'ahu k teériam
Beauvoir poskytuje tato praca jedinecnu prilezitost’ hlbsie sa zamysliet’ nad sposobmi,

akymi umenie ovplyviiuje a zaroven odraza spolocenské postavenie Zien.

37



Beauvoir analyza Druhych, najmi vo vztahu k Zendm, tak objasiiuje sposoby,
akymi st zeny postavené do podriadenej pozicie, definovanej a posudzovanej podla
dominantnych androcentrickych noriem. Tato mocenskéa nerovnovaha sa zhoduje s
konceptom muzského pohladu, ako ho objasnili John Berger (1972) a Laura Mulvey
(1975). Muzsky pohl'ad pdsobi vo vizudlnych médiach tym, ze Strukturuje vizudlnu
reprezentéciu tak, aby vyhovovala tizbam a perspektivam muzského divaka. Zeny sa
pritom redukuju na objekty vizualneho poteSenia, ¢im sa zachovava ich objektivizacia a

posiliiuje androcentricka perspektiva.

Kritika patriarchédlneho pohl'adu Johna Bergera a jeho vyzva k aktivnemu vzt'ahu k
umeniu sa nachadza v jeho znamej knihe Ways of Seeing (1972), ktora je zasadnym
dielom, vyznamne ovplyviiujucim kritiku umenia a vizualne $tadid, prispieva k
feministickej teorii umenia a interpretacii umeleckych diel ¢i SirSich socidlnych désledkoch
vizualnej kultary. Berger v nej identifikuje sposoby, akymi vizualne obrazy, najméa

zapadné umenie, formuji vnimanie sveta.

Berger sa v tretej kapitole zameriava na koncept muzského pohladu, priCom zdoraziuje
objektivizaciu zZien ako jeho ustredny aspekt. Na zaklade bohatého vizualneho materialu
argumentuje, Ze na mnohych obrazoch je zna¢ny doraz kladeny na Zenské teld a ich
vzhl'ad, ktoré sluzia ako objekty, zamerané na poskytnutie vizualneho poteSenia muzskému
divakovi. Této objektivizacia posiliiuje mocenski nerovnovahu a stavia zeny do pozicie
pasivnych subjektov, na ktoré sa treba pozerat’, a nie aktivnych Cinitel'ov (Berger, 2008,

s.45).

Berger nabada divakov, aby spochybiiovali zauzivané sposoby videnia a kriticky
nahliadali na mocensku dynamiku, pdsobiacu vo vizudlnych reprezentaciach. Zdoraznuje,
Ze umenie nie je neutralnym alebo objektivnym odrazom reality, ale je hlboko prepojené so
socidlnymi, kultirnymi a politickymi kontextmi (Berger, 2008, s.33). Jeho vyzva k
aktivnemu zapojeniu sa do umenia a spochybniovaniu zauzivanych spdsobov videnia sa
zhoduje s myslienkami Laury Mulvey, ktora sa vo svojej eseji Visual Pleasure and
Narrative Cinema (1975) zameriava najmé na muzsky pohl'ad v kontexte kinematografie.
Skuma, ako mainstreamové hollywoodske filmy uspokojuju prevazne muzského divaka a
posiliiuju patriarchdlne normy prostrednictvom objektivizicie a pasivnej reprezentacie

zien. Mulveyovej analyza rezonuje s Bergerovou kritikou patriarchalneho pohl'adu v
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umeni, rozsiruje ju na oblast’ filmu a poukazuje na spdsoby, akymi vizualne média cielene

uspokojuju muzsky pohlad.

Mulvey rovnako ako Berger tvrdi, Ze tradi¢né narativna kinematografia vychadza a
naplia muzsky pohl'ad tym, Ze Zeny stavia do pozicie predmetov vizualneho potesenia,
pri¢om su zvycajne zobrazované ako pasivne objekty, na ktoré sa treba pozerat’, zatial’ co
muzsky protagonista prebera v rozpravani aktivnu ulohu (Mulvey, 2009, s.15). V suvislosti
s pojmom Simone de Beauvoir o zene ako Druhej v tivodnej Casti svojej eseje Mulvey

pise:

., Zena [...] stoji v patriarchdlnej kultire ako signifikant pre muzského druhého, [...] je

viazand na svoje miesto nositelky, nie tvorkyne vyznamu “ (Mulvey, 2009, s.15).

Na zéklade feministickych interpretacii psychoanalyzy sa Mulvey vo svojej eseji
zamysl'a nad aktom pozerania vo filme. Spojenie medzi filmom a mal'bou spociva v ich
spolo¢nom principe vizualnej reprezentacie a aktu pozerania, ktoré prispievaju k
udrziavaniu muzského pohl'adu a objektivizacii zien v im prisluSnych médiach. Na
zacCiatku opisuje divacku sktisenost’ ako zazitok "skopofilie", ¢im mysli druh sexudlneho
poteSenia z pozerania sa na inych. Pri sledovani filmov sa zvycajne 'udia nachadzaju v
zatemnenej miestnosti, tvarou k platnu, bez interakcie s ostatnymi divakmi, takmer akoby
boli sami a ,, pozerali sa na sukromny svet (Mulvey, 2009, s.17). Dej na platne sa potom
stava uspokojenim ich voyeuristickych tizob. Mulvey popisuje ako filmové konvencie
umociiuju tento druh voyeurizmu a dochadza k zaveru, Ze prevladajtce socialne Struktary
sa odrazaju a posiliiuju prostrednictvom filmového hl'adiska. Zameriava sa na preskimanie

spdsobu, akym:

Wfilm odradza, odhaluje a dokonca vyuziva priamu, spolocensky zavedenu interpretaciu
sexualnej odlisnosti, ktord kontroluje obrazy, erotické sposoby nazerania a predstavenia‘

(Mulvey, 2009, s.19).

Analyza obrazov Paula Gauguina cez prizmu muzského pohl'adu odhal'uje prvky a
témy, ktoré prispievaju k udrziavaniu rodovej nerovnosti a objektivizacii zien, ked’ze jeho
tvorba Casto zodpoveda tradicnym vizudlnym stratégiam pouzivanym na uspokojenie

muzského pohl'adu prevladajiceho aj v dejinach vytvarného umenia (Broude et al., 2018).
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Opozi¢ny pohl’ad a intersekcionalita

V suvislosti s apelom na intersekcionalitu je vSak ddlezité spomenut’, ako napriklad
feministicka teoreticka bell hooks reaguje na koncept muzského pohl'adu, ako ho
predstavili Berger alebo Mulvey, vo svojej eseji The Oppositional Gaze: Black Female
Spectators (1992). Hoci hooks uznava vyznam Mulvey prace pri odhal'ovani spdsobov,
akymi klasicka hollywoodska kinematografia stavia divaka do pozicie heterosexudlneho
muzského pozorovatela, kritizuje, ze koncept muzského pohl'adu je obmedzeny na analyzu
rodovej mocenskej dynamiky (hooks, 1992, s.122). Hooks tvrdi, Ze teéria muzského
pohl'adu sa zameriava predovsetkym na objektivizaciu zien muzmi, priCom casto

zanedbava skusenosti a perspektivy marginalizovanych Zien, najmé ne-bielych Zien. Pise:

., aj ked’ boli vo filme pritomné reprezentdcie cernosskych Zien, nase tela a bytie boli
urcené na to, aby sluzili - na posilnenie a udrzanie bielej Zenskosti ako objektu

falocentrického pohladu" (hooks, 1992, s.119).

Hooks zdoraziiuje potrebu intersekciondlneho pristupu, ktory zohl'adituje vzdjomne sa
prelinajuci utlak rasy, triedy a rodu. Tvrdi, Ze skisenosti ¢ernoSskych zien a inych
marginalizovanych skupin boli v tradi¢cnom chdpani muzského pohl'adu vylucené alebo

prehliadané (hooks, 1992, s.124-126).

Hooks taktiez zdoraznuje posobenie a odpor Zien pri ich angazovani sa v médiach a
vizualnej kultire a dolezitost’ rozvijania alternativneho, opozi¢ného pohladu, ktory
spochybiiuje dominantné reprezentacie a snazi sa zvratit’ a narusit’ utlaCatel'ské narativy.
Apeluje na uznanie roznych spdsobov nazerania a dolezitost’ posilnenia postavenia
marginalizovanych jednotlivcov pri formovani a definovani ich vlastnych narativov. Hooks
hl'adisko tak rozsiruje diskusiu nad rdmec jediného zamerania na muzsku objektivizaciu a
vyzyva k inkluzivnejSiemu a prierezovejSiemu chapaniu dynamiky moci a rezistencie vo

vztahu k vizualnej kulture (hooks, 1992, s.128).

Hoci rasa je socialny konstrukt, ktorému chyba vedecké alebo biologicka platnost’,
zohravala v priebehu dejin vyznamnu tlohu pri formovani socidlnej, politickej a kulturne;j
dynamiky. Je dolezité si uvedomit’, Ze chapanie rasy v dejinach bolo silne ovplyvnené
prevladajucimi ideoldgiami, vedeckymi tedriami a kolonialnymi diskurzmi danej doby
(Gilman, 1985). Tieto ideologie, ako napriklad socidlny darvinizmus a vedecky rasizmus,

sa zameriavali na rozdelenie a klasifikaciu l'udskych populacii na zédklade vnimanych
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rasovych rozdielov. V désledku toho sa pojem rasy prelinal s predstavami o nadradenosti,
podradenosti a ospravedlnoval kolonidlnu nadvladu (Ashcroft et al. 2013, s.220-221).
Ranni postkolonialny autori, ako napriklad Frantz Fanon (1961) a Edouard Glissant
(1989), upozornovali na telo ako miesto reprezentacie a kontroly, priCom zdoraznovali, ako
sa viditeI'né fyzické atributy vyuzivali na vytvaranie a posililovanie diskrimina¢nych
nazorov voci konkrétnym skupindm. Tieto zdanlivo pozorovatelné znaky odliSnosti,
vratane farby pleti, typu vlasov a ¢ft tvare, ako je tvar oci alebo nosa, aj ked’ nenaznacuji
ziadnu vrodenu geneticku odlisnost’ alebo existenciu odlisnych podskupin v ramci
I'udského druhu, sa stali nastrojom na rozvoj a upeviiovanie diskriminaénych nazorov voci
konkrétnym skupindm. Rasa teda vznikla ako mechanizmus kategorizacie a rozliSovania
jednotlivcov na zaklade pozorovatel'nych fyzickych znakov, a ktoré sa nasledne
manipulovali a vyuzivali na vytvéranie hierarchii, legitimaciu utlacatel'skych praktik a

diskriminaciu (Ashcroft et al. 2013, 5.165-167).

Zinacfovanie

Ako uz bolo spomenuté, v kontexte postkolonidlnej perspektivy sa zinacovanie
vztahuje na proces konstruovania a definovania jednotlivcov alebo skupin ako "inych"
alebo odlisnych od seba alebo dominantnej kultirnej skupiny. Predstavuje mechanizmus,
prostrednictvom ktorého sa vytvaraji mocenské Struktury a hierarchie, ¢asto na zaklade
rasy, etnickej prisluSnosti, kultiry alebo narodnosti (Ashcroft et al., 2013, s.156). Takéto
oznacovanie a kategorizovanie urcitych jednotlivcov alebo skupin ako exotickych,
primitivnych alebo nezvycajnych Casto vedie k utuzovaniu stereotypov posiliiujic pocit
nadriadenosti dominantnej skupiny (Ashcroft et al., 2013; McClintock, 1995). Tymto
procesom sa v kontexte dominantnej skupiny odliSena skupina marginalizuje a vylucuje,
odopieraju sa jej rovnaké prava, prilezitosti a reprezentacia. Postkolonidlne perspektivy sa
snazia kritizovat’ a spochybiiovat’ mechanizmy odliSovania, hl'adajic moznosti inkluzie,
rovnosti a diferencovanejSieho chapania réznych kultur a identit (Gilman, 1985; Azoulay,

2019).

Anne McClintock (1995) analyzuje ako kolonialne diskurzy konstruovali Specifické
predstavy o Zenskosti a muzskosti v ramci rasovo podmienenych kontextov, posilnovali
existujiicu mocensku nerovnovahu a formovali socidlne role a o¢akavania. Vo svojej knihe
Imperial Leather (1995) zdoraznuje vzajomnu prepojenost’ rasy a rodu a spochybiiuje

esencialistické a hierarchické chapanie oboch kategorii (McClintock, 1995, 5.56).
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Odhal'uje, ako kolonidlne diskurzy a ideoldgie konstruovali rasové a rodové identity, ktoré
sluzili na ospravedlnenie kolonialnej nadvlady, vykoristovania a vnucovania kultirnych

noriem a hodndt (McClintock, 1995).

Socialne a politické dosledky rasy a pohlavia st vzajomne prepojené a maji
d’alekosiahle dosledky. Obe kategorie st socidlne konstruované, formuji mocenska
dynamiku, diskriminaciu a marginalizaciu a preto klI'aicové zohl'adiiovat’ oboje.
Gauguinove diela su odrazom prevladajucich dobovych postojov, v ktorych dominantné
zapadné narativy stavali mimoeuropske kultiry do pozicie exotickych kuriozit alebo
menejcennych entit (Ashcroft et al., 2013, s.167). Intersekcionalne skiimanie Gauguinovho
umenia napokon rozsiruje analyzu nad ramec jediného zamerania na rod a vyzyva ku
kritickému zohl'adneniu vzajomne prepojenych systémov moci, ktoré st zdkladom jeho

reprezentacii.

Racializované zobrazovanie Zien z nezapadnych kultar ako exotickych a
primitivnych v Gauguinovom umeni zohrdva vyznamn ulohu pri posiliiovani a udrziavani
konstrukcie zapadnej nadradenosti a marginalizacie nezapadnych kultar (Gilman, 1985;,
Broude et al., 2018). Ako bolo ukazané, tieto reprezentacie su v stilade so SirSim
kolonidlnym projektom doby, v ktorom sa eurépske mocnosti snazili upevnit’ nadvladu nad
kolonizovanymi Gizemiami a ospravedlnit’ svoje imperialistické snahy (McClintock, 1995;

Levine, 2008; Broude et al., 2018; Azulay, 2019).

Vo svojom rozbore eurdpskej perspektivy v ére objavovania a dobyvania v ivode
knihy Imperial Leather, (2005) Anne McClintock opisuje vzajomny vzt'ah medzi vedou,
patrarchalnym ramcom a sexudlnymi fantdziami. Téato perspektiva vnimala prieskum a
dobyvanie ako sexualizované aktivity s metaforickym prenikanim do neznamych krajin a
otvaranim ich pokladov (McClintock, 2005, s.22-25). .Analyzou konkrétnej kresby z roku
1575 od Jana van Straeta McClintock demonstruje, ako bola rodova dynamika
reprezentovand v obdobi dobyvania. Na kresbe je zobrazeny Vespucci, symbol cisarske;j
moci, stojaci oproti nahej Zene symbolizujucej krajinu ¢akajucu na dobytie. Autorka
interpretuje kresbu ako vyjadrenie myslienky muzskej nadvlady a podmanenia, a to tak
zien, ako aj dobytého uzemia. Toto zobrazenie zdoraznuje pribeh muzského dobyvania a
nadvlady, kde sexualizované stretnutie dobyvatel'a a podrobenej Zeny odraza prenikanie

kolonizatora do krajiny (McClintock, 2005, s.27).
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zakladné predpoklady a diskurzy, ktoré formovali eurdpske vnimanie takzvaného Nového
sveta. Odhal'uje predstavu pasivnej krajiny Cakajicej na premenu muzskou aktivitou, ktora
odraza imperialistické idealy vedeckého pokroku a izemnej kontroly. Pochopenie
vzajomného pdsobenia medzi rodovou dynamikou moci a expanzionistickymi ambiciami
poskytuje podnetné postrehy o problematickej povahe Gauguinovej reprezentacie jeho
subjektov a SirSieho kolonialneho dedic¢stva v ramci jeho umeleckych diel. Umoziiuje
kontextualizovat’ Gauguinove diela v §irSom ramci kolonializmu, mocenskych $truktir a

konstrukcie "iného" v umeni.

Neskor v knihe sa McClintock venuje konceptu kolonidlneho pohl'adu a sexuédlneho
a komoditného fetiSizmu ako neoddelitel'nej sucasti kolonialnej mocenskej dynamiky.
Skuma, ako tieto formy fetiSizmu funguju v kontexte imperializmu a prispievaju ku
konstruovaniu rasovej aj rodovej hierarchie (McClintock, 1995, s.184). Pokial’ ide o
sexualny fetiSizmus, McClintock popisuje sposoby, akymi kolonializmus a imperializmus
vyvolali fascindciu "Inymi" a exotizovanymi telami kolonizovanych subjektov. Zaobera sa
fetiSizaciou rasovych a etnickych rozdielov, najmé hypersexualizaciou nebielych tiel, ktora
slizila na posilnenie stereotypov a upevnenie dominancie kolonizatorov. McClintock
zdoraznuje, ako kolonialny pohl'ad objektivizoval a erotizoval kolonizované tela,
redukujtc ich len na symboly tuzby a dobyvania (McClintock, 1995, s.21-32). Z hl'adiska
komoditného fetiSizmu skima premenu kolonialnych subjektov a ich kultar na tovar v
ramci imperialistického systému. Poukazuje na to, ako konzumna kultura a kapitalizmus
premenili kolonialne krajiny na trh s tovarom a zdrojmi, kde sa hodnota jednotlivcov a
kultar ur¢ovala ich komodifikaciou. Tato komodifikacia sa rozsirila na reprezentaciu
domorodych kultar prostrednictvom obrazov, predmetov a artefaktov, ktoré boli
fetiSizované a konzumované kolonizatormi (McClintock, 1995, s.32-36). McClintock
prostrednictvom svojej analyzy odhal’uje, ako sexudlny a komoditny fetiSizmus zalozeny
na kolonialnom pohl'ade fungoval ako mechanizmus kontroly a moci, ktory udrziaval

podmanenie kolonizovanych narodov a posiliioval ideologie imperializmu.

Podobne Abigail Solomon-Godeau vo svojej eseji Going Native: Paul Gauguin and
the Invention of Primitivist Modernism (2018) tvrdi, ze Gauguinovo hl'adanie

neuchopitel'ného a exotického "Iného", Casto stelesneného domorodymi kultarami, s
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ktorymi sa stretol, odhal'uje tizbu po vzdialenosti a odli$nosti, ktora je zakorenena v
zlozitej suhre sexuality, rasy a mocenskej dynamiky. Solomon-Godeau naznacuje, Ze
Gauguinova angazovanost’ v primitivizme podnecuje psychologické fantazie tykajlice sa
pojmov inakosti a exotiky, ktoré su hlboko prepojené so sexualne a rasovo podmienenou
dynamikou. Gauguinova snaha o primitivizmus a jeho umelecké zobrazenia odrazaja bielu,
zapadnu a prevazne muzskua perspektivu, zachovavajuc kolonidlny pohl'ad a posiliujic

konstrukciu odliSnosti a inakosti. PiSe:

,,Na biografickej urovni teda Gauguinov Zivot poskytuje paradigmu primitivizmu ako
bieleho, zapadného a prevazne muzského hladania nepolapitelného objektu, ktorého
samotna podmienka Ziadanosti spociva v urcitej forme vzdialenosti a odlisnosti, ¢i uz
casovej alebo geografickej,” ktora "mobilizuje silné psychologické fantdzie o odlisnosti a

inakosti, sexualnej aj rasovej". (Solomon-Godeau v Broude at al., 2018, s.314)

Ako uz bolo spomenuté proces zinaCovania zahfia pripisovanie atributov,
stereotypov a alternativnych konotacii kolonizovanym "Inym" na zéklade ich kultarnych,
rasovych, etnickych a rodovych odlis$nosti. Kolonidlny pohlad sa potom vztahuje na
sposob, akym kolonizatori a imperialne mocnosti vizualne vnimaju a reprezentuju
kolonizovaného "Iného/Int1". Ide o optiku, cez ktoru dominantnd kolonidlna mocnost’
vnima a interpretuje l'udi, kultary a krajiny kolonizovanych uzemi (Gilman, 1985;

McClintock, 1995; Ram, 2018).

Prostrednictvom kolonidlneho pohl'adu si kolonizatori vytvaraja a posiliiujua
hierarchie, stereotypy a narativy, ktoré legitimizuju ich vlastnt pritomnost’ a konanie na
kolonizovanych tizemiach. Prejavuje sa v réznych forméch vratane umeleckych zobrazeni,
literatury, fotografie, etnografickych stadii a inych vizualnych a textovych zdrojov
vytvorenych kolonizatormi (Gilman, 1985; McClintock, 1995; Jennings, 2005). Takéto
reprezentacie nad’alej udrziavaju kolonidlny pohlad ktory aj v siCasnosti predstavuje
vyrazné riziko, ked’ze nad’alej ospravedliuje kultiirnu apropridciu, upeviiuje stereotypy,
Strukturalne nerovnosti a udrziava imperialnu mocenskt nerovnovahu aj v

postkolonidlnom obdobi (hooks, 1996, Ashcroft et al., 2013).

Vyznam vizualneho zobrazenia ¢ernoSskych tiel, najma cernosskych Zenskych tiel,
a jeho tarchu na umelca aj divéka vyjadruje v basni Title Takiyah Nur Amin (2018). Téato

basen uznava historické bremeno negativnych predstav a stereotypov spojenych s
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telesnost’ou ¢iernych I'udi, o robi autentické a nezavislé zobrazovanie ich tiel ndro¢nou
ulohou. Poukazuje na to, ze Standardné zobrazenie Ciernych Zenskych tiel je Casto
obmedzen¢ a stereotypné. Basen si uvedomuje historiu, v ktorej sa negativne predstavy
premietaju do Ciernych tiel, zdoraznujuc potrebu prekrocit’ vopred stanovené interpretacie

a Citania. PiSe:

,,Sme vykresleni prostrednictvom svetla a tiena, farby a jej absencie. NasSe crty su
zvyraznené, zastreté, stylizované a zvelicené. Pozorovatelia tychto diel su nabadani, aby sa
nepozerali, ale videli: aké spomienky sa tu nachddzajii? Co je nepritomné? Kto je tu
zastipeny? Co citite? Citite? Citite, ked’ sa pozerdte na ierne Zenské teld? Na platne? Vo
svete? Maju nase celé ludské ja hodnotu len vtedy, ked’ su jednorozmerné, splostené a
spotrebované? Alebo vas tieto obrazy vyzyvaju, aby ste sa pozreli za ne, na nieco, na

niekoho skutocného?” (Amin v Lewis et al., 2016, s.53)

V kontexte vizualnej analyzy Gauguinovho umenia mozno kolonidlny pohl'ad
pozorovat’ v jeho zobrazovani pdvodného obyvatel'stva, najma Zien z Tahiti. Jeho obrazy
ich Casto vyobrazuju cez prizmu exotiky a erotiky, zdoraznujuc ich vnimanu "inakost™ a
uspokojujic zapadné fantazie a predstavy (Brooks, 2018; Solom-Godeau 2018).
Zdoraznenim Gauguinovej ulohy bieleho zdpadného umelca Solomon-Godeau naznacuje,
ze snaha o pomyselnu primitivitu je zloZito spojena s premietanim fantdzii do inych kultur,
najmi pokial’ ide o sexualitu a rasu. Analyza jeho tvorby cez kombinovanu prizmu
muzského a kolonialneho pohl'adu tak problematizuje subeh objektivizacie, exotizacie a
udrziavania mocenskych rozdielov (Solomon-Godeau, 2018; hooks,

1992).
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Vizualna analyza

Gauguinove diela poskytuju bohaty podklad na skimanie vizudlnych stratégii
pouzivanych na posilnenie zdpadnych androcentrickych noriem a udrziavanie rodovej a
koloniélnej nerovnosti. Medzi ¢rty jeho, ktoré mozno analyzovat’ v stivislosti s muzskym a
kolonidlnym pohl'adom, preto patri exotizacia nezapadnych nametov, zdorazinovanie
rasovych a kultirnych rozdielov, spjanie zdpadnych umeleckych konvencii s povodnymi
kultirami, objektivizacia a sexualizdcia miestnych zien ¢i nabadanie divaka k
voyeuristickému pohl'adu. Tato kapitola sa preto bude venovat’ stthrnnej vizualnej analyze
vybranych obrazov z Gauguinovho obdobia na Tahiti, pricom bude rozoberat” ich
umelecké techniky, kompoziciu a zékladné témy s osobitnym zameranim na pritomnost’

muzského a kolonidlneho pohladu.

Treba podotknut’, ze aj ked’ sa Gauguin pocas svojho tahitského obdobia ststredil
najmi na vyobrazovanie zien, existuje aj niekol’ko znamych obrazov, zobrazujtcich
muzov. Jednym z prikladov je Odkial prichadzame? Co sme? Kam ideme? (1898), ktory
znazoriuje roznorodu skupinu postav, vratane muza aj zien, zapojenych do réznych
&innosti, symbolizujuc kolobeh Zivota (Thomson 2020, s.188). Dalsi znamy priklad, Muz
so sekerou (1891-1893) alebo Muz zbierajuci ovocie zo stromu (1897), zobrazuje osamelu
muzsku postavu drziacu sekeru alebo zbierajuceho ovocie zo stromu, udajne predstavujic
pracu a fyzick silu spojenu s tahitskou kulturou (Thomson, 2020, s.139). No napriek
pritomnosti tychto muzskych postav je zrejmé, ze Gauguin kladol déraz predovsetkym na
zobrazenie Zien, napovedajic o jeho osobitnej fascinacii tahitskou zenskou figurou.
Belinda Thomson to v citate o obraze Muz so sekerou v knihe Gauguin (2020) vystihuje

takto:

,, Prave preto, Ze je toto dielo tak ojedinelym prikladom Gauguinovho zobrazenia aktivnej,
pracujucej muzskej postavy, mozno pripomenut’ skutocnost, Ze to boli prave obrazy Zien,
na ktoré sa sustredil pocas celej svojej kariéry. Gauguin bol koniec koncov muzsky umelec
pracujuci pre muzsky konzumny trh a nehanbil sa mu otvorene vychadzat' v ustrety,
napriek svojej deklarovanej nenavisti k prizemnému vkusu dekadentnej europskej

burzodzie” (Thomson, 2020, s.139).

Takato nevyvazenost’ rodového zastupenia moze sluzit’ ako prva ukazka muzského

pohl'adu, pricom absencia muzskych postav v jeho dielach zdoérazituje dominanciu muzske;j
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perspektivy, ktorej pozornost’ a pohlad je venovany prave Zenskym postavam (Mulvey,
1975). Ako muzsky umelec sa tak Gauguin stavia do pozicie primarneho pozorovatel’a a
tvorcu narativu, priCom zeny v ramci svojej umeleckej vizie odsuva do pasivnej role,

zbavujuc ich tak vlastnej pdsobnosti (Brooks, 2018, s.343).

Ako uz bolo mnohokrat spomenuté, zobrazenie tahitskych zien ma v Gauguinovej
tvorbe vyznamné miesto, nakol’ko sa nimi snazi zobrazit’ ich udajné ¢aro, zmyselnost’ a
prirodzené spojenie s okolitou prirodou (Thomson, 2020, s.140). Gauguin svojimi
zobrazeniami naburava prevladajice eurdpske ponimanie Zenskej cudnosti a konven¢ného
zobrazovania Zenskych tvarov a namiesto toho vyzdvihuje nahotu tahitskych Zien a ich

harmonicky vzt'ah s okolitym prirodnym prostredim (Solomon-Godeau, 2018, s.322).

Vyznamnym aspektom muZzského pohladu je objektivizacia, zahfiiajuca redukciu
zobrazovanych Zien na obycajné objekty tuzby a fantazie, pricom ich vlastné zivoty a
perspektivy su ignorované alebo odmietané. Muzsky pohl'ad mé tendenciu ukladat’ Zenam
singularnu a uzku interpretaciu, pricom casto zdoraziuje fyzicky vzhl'ad a sexualny povab
namiesto ich mnohostrannej identity (Mulvey, 1975). Uprednostiiovanim projekcie
divakovych fantazii a idedlov na Zensky subjekt sa podkopéva komplexnost’ a
autonomnost’ zenskych skusenosti, Co vedie k zachovaniu objektivizacie az dehumanizécie

zien vo vizualnej reprezentacii (Engmann, 2012, s.55).

Vyberom kompozicii, p6z a dorazom na fyzicky pdvab Gauguin aktivne naraba s
muzskym pohl'adom, pri¢om Zeny stavia do pozicie jeho pasivnych prijemkyn. Na
priklade obrazov ako Ziarlis? (1892), Krdlova Zena (1896) &i A zlato ich tiel (1901)
vidime, ako Gauguin vyuziva rézne kompozi¢né prvky na nasmerovanie pohl'adu divaka
na zenské subjekty, ¢i uz prostrednictvom sugestivnych linii, alebo vizualneho rdmovania.
Zobrazované Zeny strategicky umiestiiuje na prominentné miesto, prostrednictvom ¢oho
pozyva divéaka, aby sa zapojil do fyzickej pritomnosti subjektu a vytvaral s nimi vizualne
spojenie (Jirat-Wasiutynski & Newton, 2000, s.135). Tesna blizkost’ zobrazovanych zien k
divakovi, vytvorena splostenou perspektivou alebo rozostrenym pozadim, eSte viac

vy¢lefiuje predmet, zameriavajiic pozornost’ divdka® vyluéne na Zenu, minimalizujiic

9 Pouzitim generického maskulina v stvislosti s Gauguinovym publikom a divakmi v analyze chcem
zdoraznit, Ze jeho diela boli urcené prevazne muzskému publiku. Tymto jazykovym vyberom nechcem
popriet, ze Gauguinove obrazy ocenovali a pozorovali aj Zeny, no zddraznit’ Ze napriek tomu bola jeho
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okolity kontext (Thomson, 2020, s.139). Gauguinove zenské subjekty su tu zobrazené v
pasivnych alebo zvodnych pdzach, odhal'ujuc ich telo v r6znej miere nahoty, pricom jeho
pozornost’ venovana detailom pri zobrazovani kriviek, kontar a intimnych ¢tt Zenske;j
postavy sluzi k eSte navysSenej objektivizacii, vychadzajic tak v ustrety sexualizovanym

predstavam.

Gauguinova tahitskd umelecka tvorba zahfiia nadmerné mnozstvo aktov, pricom
jednymi z najznamejSich prikladov st obrazy Annah Javanska (1893), Te Tamari No Atua
(Semeno Areoi) (1896) alebo spominany A4 zlato ich Tiel (1901), kde Gauguin exotizujiico
zobrazuje nahé Zenské postavy, s pokojnymi vyrazmi, zvyraziujic ich teld a kontury
teplymi odtiefimi. Obrazy vyzaruju pokojnu a snovu atmosféru poskytujic divakom
moznost’ vhimat’ povab zZenského tela v harmonickom tropickom prostredi (Thomson,
2020, 5.136). V d’alSom vyznamnom diele Duch mrtveho bdenia (1892) Gauguin
predstavuje introspektivnejSie a provokativnejSie zobrazenie nahej Zeny. Na obraze je
mlad¢ tahitské dievca leziace na posteli, s tvarou otoCenou k divakovi. Nahota dievcat’a je
ustrednym prvkom kompozicie, pricom sa tu Gauguin snazi zobrazovat’ témy tizby,
zranitel'nosti a prelinania duchovnej a zmyselnej sféry. Intenzivne farby obrazu a
prenasledujuci pohl'ad dievéata vytvaraju sugestivnu a tajomnu atmosféru, nabadajuc k
uvaham o zenskom tele ako predmete tizby a zaroven symbole duchovného spojenia
(Jirat-Wasiutynski & Newton, 2000, s.142). Zenské postavy na spominanych obrazoch sa
tak stavaju objektmi, ktoré treba konzumovat’ a obdivovat, ¢im sa posiliiuje dynamika

moci zakorenend v rode a sexualite.

V oblasti umenia ma koncept aktu vyznamné teoretické dosledky, ako to analyzoval
Berger (1972), ktory rozlisuje akt ako Specificka vizualnu formu, oddelent1 od sktisenosti z
nahoty (Berger, 2008, s.54). Akt podl'a Bergera sluzi ako néstroj na posilnenie a udrzanie
sexudlnej objektivizacie zZien v rdmci patriarchalnych systémov. Stelesiiuje vlastny subor
noriem a predpisov, ktoré diktuji, ako ma zenské telo vyzerat’ a fungovat. Poukazuje tiez
na to ako sa prostrednictvom estetickej prezentacie aktu zenské telo stdva objektom
konzumu a spotreby. Tato normalizacia konzumacie zenského tela ako objektu v podobe
aktu posiliiuje ideologiu sexistického a mizogynneho vnimania a postoja zien aj muzov

(Berger, 2008,s.56).

umelecka tvorba a tematické prvky formované a prisposobené muzskému pohl'adu (Thomson, 2020;
Solomon-Godeau, 2018).
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V kontexte kolonidlneho pohladu sa v ¢lanku States of Undress (2008) sa Philippa
Levine zaobera kolonidlnou predstavivost'ou a jej vplyvom na reprezentaciu nahoty.
Levine tvrdi, ze kI'aiCovou zlozkou kolonidlnej imaginacie bola esencializacia
kolonizovanych skupin do Specifickych "typov", spadajicich pod pojem "primitivne".
Spracuva, ako eurdpski kolonizatori pod vplyvom katolickej doktriny spéjali relativny
nedostatok technoldgii u domorodych kolonizovanych skupin s vyhnanim z raja a hanbou,
ktoru zazili Adam a Eva v knihe Genezis (Levine, 2008,s.190). Levine zdoraziiuje vyznam
nahoty v krest'anskej doktrine a tvrdi, Ze l'udia, ktori neprejavovali hanbu za to, ze st nahi,
boli z eurdpskeho pohl'adu vnimani ako hriesnici. Toto chdpanie nahoty ako urcujiceho
vyjavu v zapadnej tradicii formovalo vnimanie kolonizovanych narodov ako moralne

menejcennych. Pise:

,»Nahota bola ustrednym prvkom [pribehu Adama a Evy] a hanba predpokladom
krestanskej spasy. Ludia, ktori sa nehanbili za svoju nahotu, boli teda ludia, ktorych dusa
bola v nebezpecenstve. Nahota skratka definovala jeden zo zakladnych narativov zapadnej

tradicie” (Levine, 2008, s.191)

Rozsirujuc svoju analyzu, Levine vyzdvihuje reprezentaciu kolonizovaného
zenského tela v umeni a zdoraziuje, Ze kolonialne subjekty v 19. storoc¢i boli v mal'be a
fotografii Casto zobrazované skor ako typy nez ako individualne osoby. Tvrdi, Ze
domorodé Zeny boli v porovnani s muzmi vnimané ako bliz§ie k prirode, a preto ich
zobrazovanie bez odevu sluzilo na posilnenie tohto prepojenia s prirodou. Naznacuje, ze si
vtedajsi umelci uvedomovali trhovy potencial takychto zenskych kolonidlnych postav a
nametov ako reprezentantiek kolonizovaného obyvatel’stva aj prirodnej krajiny kolonii.

PiSe:

,,...v malbe a fotografii boli kolonidlne subjekty devdtnasteho storocia zriedkavo
pomenované, ale ponukané skor ako typy, ako reprezentdacie ludi, a nie ako jednotlivci.
Zeny... a domorodci mali bliZsie k prirode ako muzi, ktori konstruovali kolonidlny svet
devitnasteho storocia, a ich zobrazenie bez odevu slizilo na zdoraznenie tejto asocidacie"

(Levine, 2008, s.199)
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S pradmi impresionizmu, ktoré stale ovplyviiovali maliarske trendy vo Franctzsku,
zacali umelci ako Gauguin pouzivat’ tieto I'udské typy vo svojich malbach, ¢im Franctzske
publikum ziskavalo pristup ku koloniam bez nutnosti cestovat’, a nadobudlo tak pocit

psychického prepojenia a nadradeného postavenie nad koloniami (Brooks, 2018, s.343).

Okrem priamych aktov Gauguin Casto zobrazoval tahitské Zeny, ktoré sa venovali
kazdodennym ¢innostiam v ich prirodzenom prostredi. Zndme obrazy ako Kupajuce sa
tahitske zeny (1892), Tri tahitské Zeny (1896), Preco sa hnevate? (1896), Arearea (1892)
alebo Dokonalé dni (1896) poskytuju pohl'ad na sikromné momenty a ritudly, prezentujic
pomyselny dojem autenticity tahitského spdsobu Zivota ako ho pojimal a konstruoval
Gauguin. Scény su ¢asto podané s pocitom naturalizmu, akoby zachytavali spontanne a
neinscenované udalosti. Gauguin tu zapéaja nametové prvky ako prirodné prostredie,
tradi¢ny odev a domorodé predmety, aby vytvoril dojem jedine¢ného zobrazenie tahitskej

kultary.

Ustrednou témou obrazov je interakcia medzi pdvodnymi Zenami a ich okolim,
najma prirodnym prostredim. Gauguinova pozornost’ venovana detailom pri zobrazovani
bujnej zelene a jemnych odrazov vo vode dokazuje jeho snahu zachytit’ pomyselnt krasu a
pokoj tahitskej krajiny. Zobrazenim zien v prirodnom prostredi Gauguin zdoraziiuje ich
hlbsie spojenie s krajinou ¢i vahu prirody v ich zivote (Salvesen, 2001; Solomon-Godeau,
2018). Beauvoir kritizuje myslienku prirodzeného spojenia zien s prirodou a argumentuje,
ze je prostriedkom na udrZanie ich podriadenosti v patriarchalnych spolo¢nostiach. Podl'a
nej spajanie zien s prirodou naznacuje ich blizkost k "zvieracej" alebo instinktivne;j sfére,
pricom su tak Zeny esencializované alebo redukované na svoje reprodukcné funkcie co
odovodnuje ich priputanie k tradicnym rodovym pozicidm, obmedzujucim ich pésobenie
(Beauvoir, 2015, s.88). Gauguinove zobrazenia tu odrazaji harmonicky vzt'ah medzi
zenami a ich prostredim, re¢ ich tela, uvol'nené pdzy a vyrazy naznacuju stav pokoja a

relaxacie, zdoraziujuc ich pohodlie a uspokojenie v prirodnom prostredi.

Cez prizmu muzského pohl'adu su taktiez takéto zobrazenia typické autorovi, ktory
sa zapdaja do voyeuristického aktu pozerania a ziskavania sexudlneho alebo osobného
potesenia z pozorovania druhych a vyzyva publikum, aby robilo to isté. Divak je tak v
pozicii vonkajSieho pozorovatel’a, ktory nazera do sikromnych alebo intimnych chvil’

zenskych subjektov, ¢im zaujima dominantné postavenie. Takyto voyeristicky pohl'ad, ako
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ho definovala Mulvey objektivizuje a komodifikuje subjekt, redukujuc ho na objekt
vizualneho poteSenia a uspokojenia (Mulvey, 1975). Tento akt je spaty s muzskym
pohladom, ked’ divédk, zvyCajne muz, prostrednictvom pozorovania a konzumovania

objektivizovaného zenského subjektu vyuziva a posiliiuje rodovii mocensku dynamiku.

VysSie opisané orientalistické myslenie zahfiia konStrukciu stereotypov a exotizaciu
“Inych", vychadzajlc a upevitujic zdpadné fantazie a predpojaté predstavy (Said, 1978). V
tychto dielach su tahitské Zeny zobrazované ako pokojné, tajomné a vzdialené, zohravajuce
sa s idedlmi zapadnych idealov exotickych "vzneSenych divosiek". Doraz na ich
harmonicku interakciu s prirodou a zobrazenie vnimanej jednoduchosti ich Zivota
prispievaju k romantizujucemu pohl'adu na kolonizované krajiny vnimané zdpadnymi
perspektivami (Levine, 2008). V stlade s orientalizmom, ktory si predstavuje Vychod ako
nadcasovy a nemenny, pritom zdoraziuje predstavu tahitskej kultury ako nedotknute;j
modernostou a zachovavajlicej si auru autenticity, priamo nahravajic zapadnému
vnimaniu "Inych" ako neskazenych modernizéaciou a prirodzene spojenych s prirodou.
Navyse Gauguinova pozicia ako eurdpskeho muzského umelca, mal'ujuceho tahitské zeny,
zavéadza mocenskt dynamiku, vlastnu orientalistickym reprezentacidm, pricom si ako
pozorovatel’ a tvorca Gauguin prisvojuje autoritu zachytit’ a interpretovat’ domnelt
podstatu tahitskych zien a kultary. Tato mocensku nerovnovahu a akt objektivizacie tak
mozno chapat’ ako prejav kolonidlneho pohladu, v ktorom umelec vykonava kontrolu nad

reprezentaciou a vypovedou o "Inych".

NavySe Gauguin na svojich obrazoch Casto zobrazuje zeny ako archetypy, ktoré
stelesnuju skor vopred urcené role a symbolické reprezentacie nez mnohostranné
osobnosti. Prostrednictvom Stylizovanych poz, exotického prostredia a spojenia zapadnych
a nezapadnych kultirnych prvkov (ako napriklad tradi¢né odevy, ¢i nabozenské a kultirne
symboly), vytvara viziu Zenskosti, ktord zodpoveda zapadnym predstavadm a stereotypom.
Zeny v Gauguinovych dielach sa tak stavaju prijemkyfiami takychto nazerani a &itani,

spredmetnené a zbavené svojej subjektivity.

Stavaju sa archetypalnymi postavami zmyselnosti, zboznosti alebo materske;j
starostlivosti, posiliiujic tradi¢né rodové role a upeviiujic jednorozmerné chapanie zien. V
znamych obrazoch ako la Orana Maria ("Bud’ pozdravena, Maria") (1891), Dieta
(Narodenie tahitského Krista) (1896), Materstvo (Tri Zeny na brehu mora) (1899),
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Materstvo II. (1899) ¢i Obetovanie (1902) sa objavuje spolocna téma zobrazovania Zien
ako matiek a zdoraznovanie vnimaného vyznamu reprodukénych a opatrovatel'skych
schopnosti zien. Gauguin pritom vyuziva rozne vizualne stratégie na navodenie pocitu
pokoja, harmonie a idealizovanej Zenskosti, ako napriklad pouzivanie mékkych, teplych
farebnych paliet, navodzujtcich pokojnt atmosféru a harmonické dojmy (Thompson,
2020). Autor starostlivo komponuje svoje postavy, zdoraziujic puto medzi matkou a
dietatom, pri¢om vyzdvihuje ich blizky fyzicky kontakt a doverné pohl'ady. Pokojny vyraz
tvare, jemné postoje a nezné gesta Zien sprostredkivaji pocit st’astia a naplnenia v ich
materskej ulohe. Gauguin integruje prirodné prvky, ako je bohat4 vegetacia a kvety,
symbolizujuce plodnost’ a rast, ktorymi d’alej upeviiuje myslienku zivotodarnej schopnosti
zien (Phillips, 2001, s.45). Tieto vizualne stratégie spolocne vytvaraju idealizované a
harmonické zobrazenie materstva, pricom ho prezentuju ako zdroj krasneho, pokojného az
duchovného vyznamu. Gauguinovo zameranie na postavy zien ako matiek s dorazom na
opateru tak priamo odraza a utuzuje vnimanie Zien v spolo¢nosti ako zodpovednych

predovsetkym za reprodukcéné a opatrovatel'ské pdsobenie.

Celkovo mozno v spominanych dielach Paula Gauguina vidiet’ vplyv muzského
pohl'adu prostrednictvom réznych vizualnych stratégii, ktoré prispievaji k objektivizacii a
sexualizacii zien. Gauguinovo zobrazovanie zien ¢asto zodpoveda charakteristikam
spojenym s muzskym pohl'adom a redukuje ich na pasivne objekty vizualneho pozitku.
Vyberom pdz, oblecenia a dorazom na telesnost’ Gauguin zdoraziuje sexualnu posobivost’
svojich Zenskych subjektov. Ich tela su Casto prezentované sugestivnym a erotizovanym
sposobom, pricom kompozicie a ramovanie odrazaji muzska perspektivu a stavaju divaka
do pozicie vonkajSieho pozorovatel'a intimnych a sikromnych chvil’ zien. Tento
voyeuristicky pristup vytvara mocensky model, v ktorom divak prebera nad subjektom
nadvladu. Redukcia Zien na archetypalne a bezrozmerné postavy pritom upeviluje tradicné
rodové role a mocenskll nerovnovéahu. Prostrednictvom tychto obrazovych postupov tak
Gauguinova tvorba utuzuje objektivizaciu a marginalizéciu Zien v sulade so Sir§imi

spolo¢enskymi normami a androcentrickymi postojmi.

V publikacii Under Imperial Eyes, Black Bodies, Buttocks, and Breasts (2012) od
Rachel Asaa Engmann je prezentovany kriticky pohl'ad na kolonialne fotografie a ich
vplyv pri konStruovani a posililovani rasovych a rodovych stereotypov, ako aj pri

fetiSizacii, ktora posiliiuje mocensku dynamiku kolonidlneho systému. Této praca prispieva
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k hlbSiemu pochopeniu vizuélnej reprezentacie Ciernych tiel v kolonidlnom kontexte a
poukazuje na spdsoby, akymi bola fotografia vyuzivana ako nastroj kolonialnej nadvlady.
Tak ako kolonialna fotografia zohravala vyznamnu ulohu pri posiliiovani rasovej a rodovej
hierarchie pocas €ry britského kolonializmu, Gauguinova tvorba zachovava podobnu
dynamiku v kontexte franctizskeho kolonializmu na Tahiti. Engmann skiimanie koloniélne;j
fotografie poukazuje na to, ako vizudlne reprezentacie vo vSeobecnosti vyuzivali na
fetiSizaciu a objektivizaciu Cernosskych tiel, ¢im ich redukovali na exotické a

sexualizované objekty pre kolonidlny pohlad.

Autorka tvrdi, Ze jednou z kI'i¢ovych funkcii kolonidlneho umenia bolo
objektivizovat’ a podriad’ovat’ si "inych", najma povodné kultiry a narody. Ich vizualnym
dokumentovanim a kategorizovanim kolonialni umelci a umelkyne vytvérali vizualny
archiv, ktory utvrdzoval eurdpske narativy rasovej a kulturnej hierarchie. Zahfnalo to
vyber a prezentaciu obrazov, ktoré zdoraznovali rasové stereotypy, zvelicovali fyzické Crty
a kultarne atributy spojené s predstavou odlisnosti a exotiky domorodych narodov
(Engmann, 2012, s.47-49). Prostrednictvom aktu objektivizacie sa kolonialne umenie
snazilo konStruovat’ a udrziavat’ pocit europskej identity a nadradenosti. Snimky sluzili ako
vizualny dokaz europskej kontroly a autority a posiliiovali predstavu rasovo a kultirne
nadradeného "Ja" v kontraste s podriadenym "Inym" ako aj o udajnych vrodenych
rozdielov medzi Eurépanmi a povodnym obyvatel'stvom, ospravedliiujic tak kolonidlne

aktivity a podmanovania si povodnych kultar (Engmann, 2012, s.53).

V nadvéznosti na problematiku muzského pohl'adu skimanie kolonialneho pohl'adu
v Gauguinovych obrazoch vrha svetlo na komplexnt prepojenost’ medzi rodovou a
kolonidlnou mocenskou dynamikou, ked’ze oba pohl'ady pdsobia v rdmci mocenskych
systémov a udrziavaju hierarchiu, ktora stavia zapadného muzského divaka alebo umelca
do pozicie dominantného pozorovatela ¢i tvorcu vyznamu, zatial’ co Zeny a nezapadné
subjekty odstiva do pozicie objektov exotickej fascinacie (McClintock, 1995). Dalsim
sktimanim réznych aspektov jeho umenia, ako je zobrazovanie exotizovanych tiel, vizudlna
kompozicia ¢i tematické narativy, mozno spozorovat stereotypy a narativy obsiahnuté v
kolonidlnych reprezentacidch. Najmai pri sledovani zobrazovania ¢ernoSskych zenskych
subjektov mozno upriamit’ pozornost’ na exotizaciu, rasovu stereotypizaciu, nasobnu

objektivizaciu a absenciu reprezentativneho zobrazenia.
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Vyuzivajlc rasové stereotypy ako prehnané fyzické Crty, rozliSovaci odtien pleti a
rozne kultirne prvky, Gauguin implikoval vytvarné techniky a vizudlne podnety, aby
zdoraznil inakost’ zobrazovanych domorodych zien a oslovil nimi zdpadné publikum. Na
priklade obrazov Semeno Areoi (1892), Kralova Zena (1896), ¢i Te Nave Nave Fenua
(Slastna krajina) (1892) ale plati to pri vacsSine jeho tvorby z jeho tahitského obdobia,
sledujeme ze pokial’ ide o fyzické ¢rty, Gauguin Casto zveli¢uje urcité charakteristiky
tvare, ktoré sa spajali s domorodymi zZenami, ako st Siroké nosy alebo plné pery a tela
(Phillips, 2001). Tieto zvelicené Crty koreSpondovali s rasovymi stereotypmi rozsirenymi v
Gauguinovom obdobi, posilitujic predstavu rasovej odlisnosti a stavajuc ich do pozicie
"inych" vo vzt'ahu k zédpadnej norme (Gilman, 1985). Farba pleti je d’alSim prvkom, ktory
Gauguin akcentuje, priCom zobrazuje zeny tmavSieho odtiena pleti, rovnako poukazujic na
ich odlisnost’ od zdpadného vzoru svetlej pleti. Gauguin tym zapdja zobrazované zeny do
kolonidlnej hierarchie, ktora spajala svetlejSiu plet’ s nadradenostou a tmavsiu plet’ s
podradenost'ou (Engmann, 2012, s.49). NavysSe ako mozno na obrazoch pozorovat’,
Gauguin Castokrat zapracovava do svojich obrazov rézne kulturne atributy, vyobrazujuc
zeny v pomyselne tradi¢nych odevoch alebo ozdobené kultarnymi artefaktmi Specifickymi
pre ich prostredie a povod (Phillips, 2001, s.33). Zdoraznovanim tychto kultGrnych
atributov ich tak Gauguin zase odliSuje od zapadnej kultiry, ¢im prispieva ich

orientalizacii a zinacovaniu pred zdpadnym publikom.

Navyse tym, ze Gauguinove obrazy zobrazuju kolonizované subjekty na exotickom
pozadi a zdoraznuju ich kulturne praktiky ako fascinujici vyjav, posiliuju zapadné
predstavy o kulturnej inakosti, pricom ako bolo vysvetl'ované, takato redukcia
nezapadnych kultar na objekty zdpadnej imaginacie nasledne slizila na ospravedlnenie
kolonidlnych zdmerov (Gilman, 1985; McClintock, 1995). Na Gauguinovom obraze
Mahana no Atua (Den Boha) (1894) zobrazuje skupinu tahitskych Zien, ktoré sa zucastiiuju
na nabozenskom obrade, bud’ nahé alebo v zivom tradi¢nom odeve, uprostred tropicke;j
farebnej krajiny. Tato mal'ba je prikladom Gauguinovho dérazu na zobrazovanie
kultrnych ritudlov ako prostriedku na vytvaranie mystického a exotického pribehu
(Thomson, 2020, s.173). Dalsim podobnym prikladom je slavny obraz Odkial
prichadzame? Co sme? Kam kracame? (1897), rozsiahle narativne dielo, ktoré zobrazuje
skupinu postav, prevazne tahitskych Zien a deti, zasadenych do tropickej krajiny kde
Standardne Gauguin pouziva zivé a nereprezentativne farby na zobrazenie exotickej

vegetacie, dodavajice tomuto nezapadnému prostrediu povab a mystiku (Thomson, 2007,
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s.6). Obraz predstavuje kontemplativnu a alegoricku scénu, ktord skiima existencialne
otazky o I'udskom byti a mystériach zivota. Postavy na obraze sa venuji rdznym
¢innostiam a taziskom mal’by je vSeobecna symbolika a umelcova osobna mytoldogia
(Thomson, 2020, s.187-188). Pritomnost’ kultirnych symbolov, ako je modla v pozadi,
alebo jeho zobrazenie domorodych Zien a deti so Specifickymi fyzickymi vlastnostami,
ako je tmava plet’ a polynézske Crty pritom zdoraziuji ich nezdpadnu identitu a prostredie.
Gauguinovo zameranie na exotické krajiny, kultarne ritualy a scény kazdodenného Zivota
vo vsetkych spominanych obrazoch stavia na predstavach kolonialnej imaginacie a
prispieva k budovaniu orientdlneho alebo primitivistického narativu (Phillips, 2001, s.45).
Gauguin tu zobrazuje tahitské krajiny a svieze tropické prostredia s malebnymi plazami a
zivou vegetaciou, pricom podobné zobrazenia idylickych, nedotknutych krajiniek sluzili na
utuzenie predstav zapadného publika o nezapadnych krajinach ako nedotknutych,
panenskych a primitivnych (Thomson, 2007, s.6). Koniec koncov, sadm to vo svojej knihe

NoaNoa opisal takto:

,,... KedZe som chcel naznacit bujny a neskrotny typ prirody... Musel som svojim postavam

¢

poskytnut vhodné prostredie.

., ... V hustindach a tienistych potokoch si tieto Zeny Sepkaju v obrovskom paldci, ktory
vyzdobila sama priroda, so vsetkym bohatstvom, ktoré Tahiti ponuka. To je dovod vsetkych
tychto rozpravkovych farieb, tejto tlmenej a tichej ziary“ (Gauguin v knihe Noa Noa, 1978,
s. 137 citované v Ives et al., 2002, s.119).

Semeno Areoi (1892), Kralova Zena (1896), Zena pri mori (1892) Ziarlis? (1892)
alebo Jej meno je Vairaumati (1892), jedny z najslavnejSich Gauguinovych diel, mozno
napokon pouzit’ ako priklady jeho vizualnej stratégie zobrazovania kolonidlneho pohl'adu
prostrednictvom spominanych vizualnych prvkov a ndmetov. Na tychto obrazoch Gauguin
zobrazuje pokojné a idylické scény tropickych krajiniek, v ktorych centre je jedna alebo
dvojica zenskych postav umiestnenych ako ustredny bod kompozicie, ktory pritahuje
divakovu pozornost’ a upttava jeho zaujem. Zenské tela st zobrazené zmyselne a exoticky,
so zaoblenymi tvarmi a dorazom na fyzické atributy. Pestrd a svieza tropicka krajina
dodatocne posilituje exotické zobrazenie Tahiti, prezentujic ho ako exoticku kulisu odlisnu
od zépadného sveta. Gauguinovo pouzivanie vyraznych, sytych farieb, zjednodusenych

foriem a plochej perspektivy dotvara estetiku primitivizmu v sulade so zdpadnym
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vnimanim kolonizovanych krajin ako nerozvinutych alebo primitivnych (Ashcroft et al.,
2013). Absencia Specifickych kultirnych alebo kontextualnych detailov na mal'bach
prispieva k utvaraniu pomyselnej vSeobecnej tahitskej identity, zbavenej svojbytnosti a
dejinnosti ked’ze je doraz kladeny predovsetkym na vizudlnu pritazlivost’ scény, ktord ma
napliat’ predstavy a o¢akavania zapadného publika o tropickom autentickom raji (Childs,
2001, 5.59). Celkovo st tieto mal'by prikladom Gauguinovho zobrazenia kolonidlneho
pohl'adu prostrednictvom exotizacie zenskej postavy, idealizované¢ho zobrazenia Tahiti ako
primitivnej a idylickej krajiny a redukcie domorodej kultury na vizualne predstavenie pre

zapadnl konzumaéciu.

Kulturna apropriacia

Kultarna apropriacia,ako ju opisal James O. Young v knihe Cultural appropriation
and the Arts (2010) je prevzatie, vypoZicanie alebo napodobniovanie prvkov z inej kulttry,
¢asto dominantnou kulturou, bez nalezitého pochopenia, uznania alebo respektovania ich
historického, socialneho a kultirneho vyznamu. Zahtia extrakciu kultarnych prvkov s
cielom osobného alebo umeleckého zisku, ¢asto bez ohl'adu na pévodny kontext alebo
komunity, z ktorych tieto prvky pochadzajua (Young, 2010, s.8). V pripade umelecke;j
interakcie Paula Gauguina s tahitskou kultirou mozno jeho privlastnenie a komodifikaciu
jej prvkov povazovat’ za pokracovanie historického vzorca zapadnych umelcov a
zberatel'ov vyuzivajicich povodné kultiry vo svoj vlastny prospech. Ako bolo ukazané,
Gauguin ako biely eurépsky umelec vyuzil svoje dominantné postavenie, aby interpretoval
a reprezentoval tahitsku kultaru eurocentrickou optikou, upeviioval stereotypy a exotizoval
povodné obyvatel'stvo. Selektivnym zaclenenim a skreslenim prvkov tahitskych tradicii a
estetiky tak, aby vyhovovali jeho umeleckej vizii, sa Gauguin podiel’al na privlastiiovani
kultirnych symbolov a praktik. V jeho dielach chyba hlbsie pochopenie a ucta ku
komplexnosti tahitskej kultary, pricom ju zredukoval na povrchny predajny tovar pre
zapadnu spotrebu (Childs, 2001, s.52). Takéto zneuzivanie domorodych kultar na osobny a
umelecky zisk je sucast’'ou Sirokej kolonialnej praxe, v ktorej si zdpadni umelci a zberatelia
privlastiiovali a komodifikovali kultirne prejavy pdvodnych obyvatelov, prispievajic k ich

vymazavaniu a marginalizacii (Ashcroft et al., 2013, s.39).

V kontexte kultirneho privlastiiovania analyza bell hooks v eseji Eating the Other:

Desire and Resistance (1992) rozobera konzumaciu inakosti belochmi v ramci
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komodifikovanej kultary. Esej, ktord bola publikovana v roku 1992, je relevantna ako pre
Gauguinovu dobu, tak aj dnes, pretoze analyzuje, ako sa tuzba po “inom” vyjadruje, ako sa
s nou manipuluje, a poukazuje na mocensku dynamiku, ktora je sucast'ou kultarnych

vymien, i sposoby, akymi mdze utuzovat’ systémy utlaku. V tvode eseje pise:

., V ramci sucasnych diskusii o rase a odlisnosti je masova kultura miestom, ktoré verejne
deklaruje a udrziava myslienku, Ze uznanie a uzivanie si rasovej odlisnosti prindasa
potesenie. Komodifikdcia inakosti je takad uspesna, pretoze je ponuknuta ako nove
poteSenie, intenzivnejsie, uspokojujucejsie ako bezné sposoby konania a citenia. V ramci
komoditnej kultury sa etnicita stava korenim, prichutou, ktorda moze ozivit' nudny pokrm,

ktorym je mainstreamova biela kultura. *“ (hooks, 1992, s.21)

Ako uz bolo opisané, Gauguinova umelecka kariéra sa rozvijala v case, ked’
kolonidlne mocnosti ovladali rozsiahle nezapadné uzemia a zapadné spolo¢nosti boli
fascinované pomyslenou "exotikou" a "primitivnost'ou" (Solomon-Godeau, 2018).
Gauguin zaclenenim prvkov tahitskej a polynézskej kultiry do svojich obrazov ponukol
zapadnému publiku novy, intenzivnejsi esteticky zazitok. Jeho diela zatazené stereotypmi
o povodnych Zenéach a tabuizovanymi témami tykajicimi sa pohlavia a sexuality nartsali
normy hlavného prudu bielej kulttry a pritahovali pozornost’ vyuzivanim fascinacie

inakost’ou.

V Gauguinovych dielach sa tak etnicita stava korenim, ktoré ochucuje hlavny prad
europskeho umenia. Obl'uba a ocenenie jeho obrazov sa odvijali od pomyslenej exotickosti
a autenticity kultur, ktoré zobrazoval (Thomson, 2020, s.204). Jeho tvorba je tak
zhmotnenim kolonialneho pohladu a vyuZzivania marginalizovanych zZien na konzum a
potesenie dominantnych skupin. Odraza postmoderné ozivenie zaujmu o "primitivne",
pricom zachovava biele imperialistické ideoldgie a posiliiuje existujuce rodové a rasové

mocenské Struktiry. Ako to hooks vystihuje d’alej v eseji:

., Ked'sa rasa a etnicita stavaju komodifikovanymi zdrojmi pre potesenie, kultura
Specifickych skupin, ako aj tela jednotlivcov, moézu byt vnimané ako alternativne ihrisko,
kde prislusnici dominantnych ras, pohlavi a sexualnych praktik presadzuju svoju moc vo

vztahoch s Druhym.” (hooks, 1992, 5.23)
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Obraz Odkial’ prichddzame? Co sme? Kam ideme?

V predchadzajucich kapitolach sa tato praca zaoberala zastreSujucimi témami
muzského a kolonialneho pohl'adu v dielach Paula Gauguina pocas jeho tahitského
obdobia. Prostrednictvom vSeobecnej vizualnej analyzy sa skimalo, ako Gauguinove
obrazy tieto pohl'ady odrézali a upeviiovali, ¢im prispievali ku konStruovaniu rasovych a
rodovych stereotypov v kolonidlnom kontexte. Na tomto zéklade sa zdverecna Cast’ prace
zameriava na hlbsie rozobratie dvoch konkrétnych Gauguinovych obrazov. Vykonanim
podrobnejsej analyzy chcem zdoraznit’ nuansy jeho umeleckych rozhodnuti, ako st
vizualne prvky, kompozi¢né techniky a symbolické zobrazenia pritomné v tychto
vybranych dielach, a d’alej tak objasnit’ spdsoby, akymi sa muZzsky a kolonidlny pohl'ad

prejavuju alebo prelinaju v jeho dielach.

Viackrat spominany monumentalny obraz Paula Gauguina Odkial prichddzame? Co sme?
Kam ideme? (1898) ponuka bohaty predmet analyzy vo vztahu k jeho rodovym

reprezentaciam. MoZeme na niom vidiet’, ako Gauguin zobrazuje muzské a zenské postavy,
pricom rozdielne ulohy, postoje ¢i ¢innosti priradené kazdej z nich je prejavom umelcove;j

interpretacie muzskosti a Zenskosti.

Z formalneho hl'adiska ide o vizualne bohaté a enigmatické dielo, ktoré udajne
vyjadruje umelcovo uvazovanie o bytostnych otazkach l'udskej existencie (Thomson, 2020,
s.189). Kompozicia obrazu obsahuje réznorodé I'udské, zvieracie a symbolické postavy na
pozadi tahitskej krajiny vratane sope¢nych hor a mora. Gauguin povazoval toto dielo za
svoje najlepsie a hovoril o iom, ako o vrchole svojej umeleckej kariéry, jeho opis obrazu
tiez odhal'uje umelcov zamer vyjadrit’ komplexny pribeh so symbolickym vyznamom,
pri¢om postavy a ich ¢innosti st starostlivo usporiadané tak, aby poskytovali naznaky a

vhl'ady do otdzok poloZzenych v ndzve obrazu (Ibid.).

Zo Stylistického hl'adiska mal'ba evokuje estetické kvality eurdpskych fresiek a
ikon, no zdmerne nartsa ich tradi¢na mierku a proporcie a v rozpore s typickym
smerovanim ¢itania zl'ava doprava ho Gauguin navrhol smerujtc sprava dolava. Gauguin
vytvara pocit priestorovej organizacie prostrednictvom prekryvajiacich sa postav a
zobrazenia vzd'al'ujticej sa krajiny, ¢o prispieva k celkovej hibke a priestorovosti

kompozicie (Jirat-Wasiutynski & Newton, 2000, s.166). Gauguin tu pouZziva ziva a
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intenzivnu paletu farieb, charakteristick pre jeho postimpresionisticky styl. Na obraze
dominuju teplé tony, ktoré evokuji vrelt atmosféru Tahiti, zatial’ o chladnejSie odtiene st
sporadicky zakomponované do pozadia. Obraz je usporiadany v horizontdlnom formate so
Sirokym panoramatickym pohl'adom, ktory sa rozprestiera cez celé platno (Ibid.). Gauguin
rozdel'uje kompoziciu na samostatné ¢asti so skupinami postav umiestnenymi pozdiz
obrazovej roviny. Takymto Struktirovanim obrazu Gauguin vytvéra vizualny pribeh, ktory
sa pohybuje od narodenia k Zivotnej ceste a napokon k smrti. Kazda skupina stelesiiuje inti

fazu existencie a kladie si prislusnt existencialnu otazku.

Na pravej strane sa stretdvame so skupinou troch Zien, ktoré posedavaji okolo
novorodenca. Tato skupina symbolizuje zaciatok Zivota, predstavuje zrod a pociatky
I'udskej existencie. Zenské postavy su zobrazené v jemnej, leZatej poze, ktora vyjadruje
pocit nehy a starostlivosti. Smerom k stredu obrazu sa stretavame, ako so Zenskymi, tak
muzskymi postavami, venujucich sa odliSnym ¢innostiam. Tieto postavy predstavuju
mladu dospelost’ a kazdodenné Zivotné skuisenosti. Niektoré su zahibené do myslienok, iné
sa zapajaju do rozhovoru, no uprostred skupiny postav, sa nachddza ustrednd muzska
postava, zamestnand zberom ovocia. Na l'avej strane platna sa obraz kon¢i sediacou starSou
zenou so skleslym vyrazom, symbolizujuc koniec zZivota alebo bliziacu sa smrt’ (Thomson,
2020, s.190). Obraz odraza Gauguinovu fascinaciu kolobehom Zivota a tajomnou povahou
I'udskej existencie, je vSak aj prikladom odrazajucim prevladajicu rodovu dynamiku,
pri¢om rozdielne ¢innosti pripisované zendm a muzom v rdmci kompozicie reflektuju

prevladajice rodové normy a o¢akavania.

Gauguinova centralna muzska postava je vyobrazend v aktivnom a dominantnom
postaveni stelesiiujuc produktivitu a angazovanost’ v styku s okolitym prostredim, ¢o
mozno interpretovat’ v stilade s tradi€énymi charakteristikami muZzskosti, akymi st ¢innost,
asertivita a produktivita (Beauvoir, 2015, s.75). Naopak, Zenské postavy su na obraze
zobrazené prevazne v pasivnych a introspektivnych polohach. Casto sediace, leZiace alebo
kamsi zahl'adené, naznacujlce rozjimanie a vnatorné reflexie mozno interpretovat’ ako
naznak obmedzenej a pasivnej posobnosti. NavySe su tu Zeny tieZ spajané so
opatrovatel'skymi a materskymi rolami, vyobrazent ako matky alebo pestunky. Ich
pritomnost’ na obraze sa sustred’'uje predovsetkym na sukromnu sféru, zdoraziujtc tradicné
rodové oCakavania a odkdzanost’ Zien na opatrovatel'ské llohy a emocionalnu starostlivost’.

Ako uz bolo spomenuté, v knihe Druhé pohlavie (1949) Beauvoir spéja biologicku
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reproduként schopnost’ Zien s ich socidlnym a historickym postavenim, pontika rdmec na
pochopenie podriadenosti Zien v priebehu dejin a naznacuje, Ze odsunutie zien do tlohy
rodi¢iek a opatrovateliek udrziavalo ich marginalizaciu a obmedzovalo ich posobenie v

spolo¢enskych Struktirach. Na tsvite civilizacie, piSe Beauvoir:

,,...8 Vyndlezom ndstroja, sa udrziavanie Zivota stalo aktivitou a projektom muza, zatial ¢o

materstvo zanechalo Zenu priputanu k svojmu telu ako zviera" (Beauvoir, 2015, s.75).

Napokon symbolika Zien, ktoré na Gauguinovej mal'be predstavuju zaciatok a
koniec Zivota, mdze d’alej zdoraznovat ich vysvetlenu ocakdvanu tlohu pri reprodukcii a
starostlivosti. Priznava im ich biologickl schopnost’ ako rodiciek, pricom im identitu a
hodnotu obmedzuje na reprodukéné funkcie a zanedbéva Sirsiu Skdlu ich skusenosti a
konania. Skiimanie existencidlnych otdzok v obraze sa tak konfrontuje s rodovo
podmienenou reprezentaciou a odhal’uje spétost’ diela a spolo¢enskych noriem.
Gauguinovo zobrazenie Zien ako pasivnych alebo obmedzenych na tradi¢né rodové role s
ich kontemplativnymi p6zami a obmedzenym pdsobenim potom sluzi ako pripomienka ich

druhoradého postavenia.

Obraz Kral’ova Zena

Gauguinova Kralova zena (1896) je d’alsia z jeho najslavnejSich malieb
poskytujica podnetny zdroj na vizudlnu analyzu. Toto vizuadlne podmanivé dielo
predstavuje zlozita suhru kultrnych, erotickych a umeleckych prvkov, prostrednictvom
ktorych mozno hlbSie analyzovat r6zne spominané kompozi¢né, symbolické a kultirne

prvky obsiahnuté v obraze.

Gauguin tu vyuziva starostlivo vystavanu kompoziciu, ktord upriamuje pozornost’
divaka na ustrednu postavu, Kralovu Zenu alebo Te Arii Vahine. Umiestnend na
viditel'nom mieste na trdvnatom kopci, lezi s pocitom l'ahkosti a zachytava pohlad divéaka.
Umiestnenie postavy v zabere vytvara vertikalnu os, ¢im sa zdoraziuje jej vyznam v
kompozicii. Farebna paleta, ktor Gauguin zvolili sprostredkiiva pomyselnu atmosféry
tahitského prostredia; na obraze dominuju teplé, zivé odtiene, ktoré evokuja tropické
prostredie a sviezost’ ostrova. Gauguinovo zamerné pouzitie intenzivnych, sytych farieb

vytvara vizudlny kontrast s chladnej$imi tonmi pozadia, pricom tato komparacia umoctiuje
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pritomnost’ Zeny a upriamuje na fiu pozornost’ ako na ustredny bod. Komplementéarne
farby, ako napriklad Ziarivé oranzové a modré, vytvaraju pocit vizudlnej harmoénie a

zaroveti dodavaju kompozicii hibku a dynamiku.

Toto dielo tak stelestiuje Gauguinovu eroticku fantaziu o Tahiti a jeho obyvateliek.
Mlada tahitska Zena, zobrazend nah4, akoby splyvala s urodnou krajinou, ktortt Gauguin
mal’uje ako pritazlivl a vabiva. Ako bolo spominané, takéto zobrazenie zZeny ako spojene;j
s prirodou posilnuje dlhodoby kultarny konstrukt, ktory spéja zenu s prirodnym svetom,
zivotnymi cyklami a plodnostou. Tym, Ze ju obraz situuje do prirodnej krajiny a
predstavuje ju ako jej neoddelitel'nt sucast, posilituje romantizovany a exotizovany pohl'ad
na zZenskost’ (Phillips, 2001, s.45). Umiestnena na travnatom kopci je tak obklopena ziarivo
sfarbenymi zrelymi mangami, symbolizujucimi plodnost’ a hojnost’. Rozkrok mé zakryty
len bielou latkou, navysSujic jej sexualizciu, a za hlavou drzi velky okruhly vejar (Brooks,
2018, s.343). Farba pleti zeny, pozadie a Crty jej tvare odrazaji umelcovu predstavu
exotickej povodnej Tahitanky. Absencia aktivnej ¢innosti Zeny navysSe zdoraziiuju jej
pasivitu a objektivizaciu, podriad’ujic jej posobnost’ len na objekt pohl'adu divaka.
Gauguinova vol'ba zobrazit’ ju v leziacej poze je odkazom na eurdpsku tradiciu mal'ovania
leziacich nymf, Venusi a odaliskov, ktor4 sa tiahla celé starocia a snazi sa imponovat
zapadnému publiku (McCormack, 2021). Gauguin tak v tomto diele spaja zname erotické
motivy s tropickymi a exotickymi obrazmi ktoré¢ mohli uspokojit’ franctizske predstavy o
kolonizovanych krajinach ako je Tahiti, a tamojSich zendch, ako erotickych a exotickych
objektoch tizby a fascindcie (Salvesen, 2001, s.44-45). Nahota Zeny, jej ni¢nerobenie,
umiestnenie v prirodnom prostredi a zvodné zobrazenie jej tela sltizia na posilnenie ako
predstave o zenach, ako pasivnych, objektivizovanych a neodmyslite'ne spatych
s prirodou, tak kolonidlnej fantazie o exotickom a primitivhom (Solomon-Godeau, 2018;

Beauvoir, 2015; Gilman, 1985).

Zaver

Gauguinove obrazy z Tahiti st neoddelite'ne spojené s jeho umeleckym odkazom,
jeho zobrazenia tahitskych zien, ktoré sa vyznacuji zmyselnostou, exotikou a pomyselnou
primitivnost'ou, sa stali symbolom celej jeho tvorby. Obraz tahitskych Zien Gauguinovom
podani je dodnes Siroko reprodukovany a zachovany v popularnej kulture, u¢ebniciach

dejin umenia a svetovych vystavach (Thomson, 2020). Toto synonymické spojenie medzi
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Gauguinom a tahitskymi Zenami ma trvaly vplyv na vnimanie umelca, ale aj ndmetov jeho
obrazov vo verejnosti (Asmus et al., 2018). Staly zaujem o tieto zobrazenia mozno pripisat’
ich vizualnej a tematickej pritazlivosti, ktora divakov dodnes uchvacuje exotizovanou a

idealizovanou viziou tahitskej Zenskosti.

Kritické zaoberanie sa Gauguinovym umenim, v tomto pripade problematizovanie
androcentrickych a zapadocentrickych kultarnych predpokladov obsiahnutych v jeho
umeni vSak poskytuje prilezitost’ podkopavat’ a nanovo formulovat’ zauzivanu paradigmu
jeho vel'mi limitovanej perspektivy. Ako bolo analyzované, uvedomujuc si dopyt po
zenskych a kolonidlnych ndmetoch eurdpskej verejnosti Gauguin na svojich obrazoch
prezentuje sexualizovanu a exotizovanu viziu tahitskych zien, ¢im uspokojuje muzské a
zapadné fantazie a predstavy (Gilman, 1985; Levine, 2008). Toto zobrazenie, ¢asto
charakterizované idealizovanou prirodnou krasou, nahotou a zvodnymi pdzami vSak
upeviiuje stereotypy a posilituje predstavu o tahitskej kulture a Zenach ako o exotickych
Druhych (Solomon-Godeau, 2018). Takéto uzke a povrchné zobrazenia obmedzuji nase
chapanie a ponimanie a v konecnom ddsledku popieraja skutocnu Skalu bytia a pdsobenia

vyobrazenych subjektov.

Spominany manifest Dekolonizujme umenie (2020) od Frangoise Verges
zdoraziuje dolezitost’ uznania a konfrontacie historického a pretrvavajiceho vplyvu
kolonializmu na umelecku produkciu, prezentaciu a spotrebu. Vyzyva na odklon od
dominantnych narativov a kanonov, ktoré v umeni udrziavali nie len kolonialne ideologie,
stereotypy a hierarchie (Verges, 2020). Gauguinov umelecky odkaz pevne zakotvil obraz
tahitskych Zien v eurdpskom, a dalo by sa tvrdit’, aj v globdlnom kolektivnom povedomi.
Tato zakorenena reprezentacia preto predstavuje vyzvu pre vymanenie sa z analyzovane;j
paradigmy, ktora vytvoril. Ciel'om tejto prace bolo problematizovat’ dosledky Gauguinove;j
tvorby na vnimanie (tahitskych) zien, poukdzat’ na mocensku dynamiky vyobrazenu v jeho
tvorbe a zdoraznit’ dolezitost’ kritického pristupu k tomuto etablovanému dielu a jeho

prehodnotenie.

Gauguinovo umenie sa podiela na SirSom systéme patriarchalneho utlaku, v ktorom
su zeny odsuvané do pasivnych a objektivizovanych roli, posilitujic androcentricku
Struktaru, podriadenost’ a marginalizéciu Zien v spolo¢nosti. Gauguinove Zenské objekty

postradaju posobnost’ a individualitu, sluZiac len ako objekty muZzskej fantazie a spotreby.
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Uz spominané postkolonialne feministické autorky Gayatri Chakravorty Spivak a
Chandra Talpade Mohanty vo svojich prislusnych pracach diskutovali o esencializacii zien
“treticho sveta” (Mohanty, 1988; Spivak, 2010). Obe kritizuji tendenciu homogenizovat’ a
zovSeobecnovat skusenosti tychto zien a kladii doraz na nevyhnutnost’ zohl'adnenia ich
rozmanitosti a komplexnosti. Argumentuji, ze esencializovany pohl'ad na zeny globalneho
juhu je nebezpecny, pretoze nereprezentativne zjednodusuje a zovseobeciiuje ich
sktisenosti, identity a vyzvy prostrednictvom zapadnych perspektiv a stereotypov.
Predpokladajic homogenitu zien tretieho sveta, esencializmus stiera ich diverzitu a
nepriznava im osobitné skusenosti a identity formované roznymi faktormi, ako st kultura,

etnicky povod, nabozenstvo, socidlno-ekonomické postavenie a historicky kontext.

Esencializacia tahitskych zien v tvorbe Paula Gauguina odraza podobnt
problematicku tendenciu zjednoduSovat’ a zovSeobeciiovat’ skiisenosti a identity
nezépadnych Zien. Ich zobrazenie ako exotickych, primitivnych a sexualizovanych bytosti
zodpoveda zapadnym aj androcentrickym predstavam a stereotypom (Solomon-Godeau,
2018; Brooks, 2018). Redukciou tychto zien na obyc¢ajné objekty tizby a exotickej
fascinacie Gauguinovo dielo upeviiuje Skodlivé kolonidlne narativy a posiliiuje predstavu

ako zépadnej, tak muzskej nadradenosti.

Ako bolo analyzované, jeho zobrazenia a esencializacia tahitskych zien sa
zhodovali so §irSim kolonidlnym diskurzom, ktory exotizoval a objektivizoval povodné
obyvatel’stvo, nebertic do tivahy kultiirnu, socialnu a historicku komplexitu ich spolo¢nosti,
redukujuc ju na zjednoduSené a skreslené vyobrazenie (Brooks, 2018). V suvislosti s tym,
ako Spivak a Mohanty kritizovali esencializaciu Zien treticho sveta, je Gauguinovo
zobrazenie tahitskych zien prikladom rizik redukcie rozmanitych a komplexnych
jednotlivcov na predpojaté predstavy a stereotypy. Utuzuje viziu a obraz nezapadnych zien
na esencializované bytosti pre zabavenie a spotrebu zapadného a muzského pohl'adu,

pricom nezohl'adiiuje ich pdsobenie, autonomiu a bohaté kultirne identity (hooks, 1992).

Gauguinovo zobrazenie tahitskych zien vS§ak nemozno vnimat’ izolovane, ale treba
ho chapat’ v SirSom kontexte orientalizmu. Orientalizmus, ako ho konceptualizoval Edward
Said (1978), sa vztahuje na zapadny diskurz, ktory konstruuje a predstavuje Vychod, alebo
v tomto pripade juzné Tichomorie, vratane jeho l'udi, kultir a spolo¢nosti, eurocentrickou

optikou.
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Skor nez by bol Gauguin nezavislym tvorcom paradigmy zobrazovania tahitskych
zien, bola jeho tvorba ovplyvnené orientalistickym rdmcom, ktory uz bol v zdpadnom
mysleni zavedeny, ¢im napiali a stale napiiiaja dopyt zapadného trhu po obrazoch, ktoré
posiliiuji zapadné fantazie a stereotypy o nezapadnych kultarach (Levine, 2008; hooks,
1992). Komer¢ny uspech Gauguinovych obrazov s tahitskymi zenami poukazuje na
komodifikaciu tychto exotizovanych zobrazeni. Zapadny trh s umenim tieto obrazy, skor ¢i
neskor dychtivo prijimal a konzumoval, ¢im sa nad’alej udrziaval tzky a skresleny pohl'ad

na zobrazované Zeny (Solomon-Godeau, 2018).

Saidove postrehy tykajuce sa sebarealizujucich sa aspektov exotiky silne rezonuju
pri skiimani stretov medzi kolonizovanym a kolonizujucim svetom. Ako opisal,
orientalisticky diskurz, funguje ako uzavrety systém, v ktorom st objekty a identity fixné a
nemenné, zalozené skor na vnimanych ontologickych dovodoch nez na empirickych

dokazoch. Orientalisticky postoj, pise:

,,...md s mdgiou a mytologiou spolocny seba zachytavajuci, seba upeviujuci charakter
uzavretého systému, v ktorom su objekty take, aké su, pretoze su také, aké su, raz a navzdy,
z ontologickych dovodov, ktoré Ziadny empiricky material nemoze ani vyvratit, ani

zmenit." (Said, 1978, s.70)

Tento sebestacny a seba obnovujuci charakter orientalizmu sa stava
problematickym, ked’ sa uvazuje o zneuzivani alebo vykoristovani, ku ktorému dochadza v
kontexte stretnuti takzvaného prvého a treticho sveta, najmé vo vztahu k zenam. Ked’ sa
raz orientalny ramec ujme, je narocné ho spochybnit’ alebo zmenit'. Zakorenené pojmy
exotizmu a objektivizacie sa hlboko usadia v diskurze a konani tykajacich sa Zien treticho
sveta (Mohanty, 2006). Ich komodifikacia a vykoristovanie sa v rdmci tejto paradigmy
normalizuju, ¢im sa zachovava Skodliva mocenska dynamika a zaroven dochadza k

marginalizacii a utlaku Zien (Verges, 2021).

Takyto orientalisticky diskurz, alebo kolonidlny diskurz, ako ho opisal a d’alej podotykaju
Ashcroft et al.:

., Hoci vznika v spolocnosti a kulturach kolonizatorov, stava sa tym diskurzom, v ramci
ktorého sa mozu vidiet' aj kolonizovani. Prinajmensom vytvara hlboky konflikt vo vedomi

kolonizovanych, pretoze sa dostava do rozporu s inymi poznatkami (a druhmi poznatkov) o

svete.” (Ashrcroft et al., 2013, s.37).

64



Postkolonialna kritika preto poukazuje aj na nebezpecenstvo internalizacie takéhoto
druhu diskurzu samotnymi zeny krajin globalneho Juhu. Tym, Ze ich obmedzuje v ramci
vopred definovanych zapadnych perspektiv a noriem, mézu mat’ problém vymanit’ sa z
vnutenych ohrani¢eni, braniac im v utvarani vlastnych identit a narativov mimo zapadnych

konstruktov (Fanon, 1952; Mohanty, 2006; Ashcroft et al., 2013).

V tomto kontexte mozno Gauguinov umelecky odkaz vnimat’ skor ako trpky nez
sladky. Jeho zobrazenia tahitskych Zien, ovplyvnené orientalizmom a riadené komerénymi
zadujmami, prispievaju k udrziavaniu tychto nebezpecénych myslienkovych vzorcov a
mocenskej dynamiky. Odmietnutie spominaného esencializmu, ¢i uz zaloZeného na rode
alebo pdvode, umoziuje diferencovanejSie a UctivejSie vnimanie reality a komplexity
zivota zien v roznych kultarnych kontextoch. Preto prave prostrednictvom procesu
prehodnocovania a rekontextualizacie, aj Gauguinovej tvorby, mozno podkopavat’ a
vyvracat’ zauzivané narativy, vizualy a vnimanie zien, s cielom posunut’ sa od povrchne;j
objektivizacie k diferencovanejSiemu chapaniu rozlicnych kultar a mnohotvarnych identit

ich zien.
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