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ANOTACE

Bakalaiska prace se zabyva tématem, které existuje od doby vzniku fotografie a je stale
aktualnéjsi — manipulaci ve fotografii. Prace se skrze stru¢ny piehled historie fotografie a
vyvoj manipulace fotografie v pfed a (post) digitalni tvorbé zaméiuje predevsim na
promény manipulace ve fotografii, které piinesl nastup digitalni technologie do Cech.
Problematika je demonstrovana na n€kolika autorech, kteti od devadesatych let zacali
pracovat s novymi moznostmi manipulace ve fotografii a narusili tak tradi¢ni pohled na
toto médium. V didaktické ¢asti se prace zamétuje na techniky manipulace s fotografii,
které mohou byt vyuzity v hodinach vytvarné vychovy, zejména na druhém stupni
zakladnich skol a stiednich Skolach. Prakticka ¢ast predstavuje cyklus autorskych

fotografii, které pomoci Gprav narusuji stereotyp kazdodennosti.

KLICOVA SLOVA

fotografie, digitalni technologie, manipulované fotografie, manipulace

ANNOTATION

The bachelor thesis deals with the problematics, which has existed since the inception of
photography and is constantly becoming more and more current — manipulation in
photography. Over a brief overview of the history of photography and the development of
manipulation in photography in pre — and (post-) digital production, the thesis focuses
primarily on the transformations of manipulation in photography, prompted by the arrival of
digital technology in the Czech Republic. The issue is demonstrated through several artists
who, from the 1990 s onwards, began to work with new possibilities of manipulation in
photography, thus disrupting the traditional view of this medium. In the didactic part, the
work focuses on techniques of manipulation with photography that can be used in art classes,
especially at the second level of primary schools and secondary schools. The practical part
presents a series of author's photographs that disrupt the stereotype of everyday life by means

of editing.
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Uvod

Téma fotografie jsem si vybrala z diivodu, ze mé toto médium vzdy bavilo a bylo mi blizké.
Kdyz jsem byla mala, tak tata hodné fotografoval. Diky tomu mame doma velkou krabici
s nejruznéj$imi vzpominkami a jejich prohlizeni je mou oblibenou aktivitou. Fotografii jsem
brala vzdy jako svobodné a dostupné médium. Zvédavost poznat médium fotografie mé
dovedla az do bodu minulosti, kdy ¢eska fotografie zazivala velké zmény. Cilem této prace
je zmapovat promény manipulace v ¢eské fotografii na prelomu 20 a 21. stoleti. Teoreticka
¢ast mé bakalatské prace se nejdiive zaméiuje na historicky vyvoj jak svétové, tak Ceské
fotografie. Popisuje nejznaméj$i mozné manipulace s fotografii, na které je nejdiive
nahliZzeno z pohledu klasické fotografie. Nasledné se prace ubira k tématu digitalizace a
proméndm jaké sebou pfinesla v prostfedi manipulace s fotografii. Promény jsou
demonstrovany na moZnych tpravach fotografie v jeji digitalni podobé. Diky predchozim
bodim se dostava k proménam manipulace v ¢eské fotografii ke konci 20. stoleti a
predstavuje autory kli¢ové pro tuto dobu. Skrze jejich tvorbu demonstruje zmény, které
pfinesla digitalni fotografie na uzemi nyn&jsi Ceské republiky. Prostiednictvim rozhovoru
s Veronikou Bromovou je tvofen celistvéjsi obrazek na uméni, zejména fotografii, v 90.
letech 20. stoleti. Didakticka ¢ast této prace navrhuje vytvarny kol s vyuzitim fotografie a
manipulace sni pro Zaky druhého stupné zékladnich Skol a stfednich Skol. Prakticka,
vytvarna ¢ast obsahuje sérii o 6 fotografiich, jejichZ tématem jsou kazdodenni ritualy, které

jsou naslednou manipulaci s fotografii naruSeny.



1 Fotografie

Na fotografii se d4 nahlizet z mnoha uhla, Lab tik4, Ze ,,pojem fotografie je obrovsky
bohatou a riuznorodou mnozinou pod kterou se vedle sebe vejdou fotografie profesionalni,

uzité, stejné tak jako snimky amatérské rodinné, osobni‘!

. Ja osobn¢ se ztotoznuji
s nasledujicim pojetim, které¢ dle mého popisuje kouzlo média fotografie: ,, fotografie byla
vzdy jedinecnym médiem. Jako jeden z mala prostredkii dostupnych lidstvu ma magickou
schopnost zastavit ¢as “?. Fotografie je médium, které ve svém vyvoji zaZilo mnoho zmén,

jak bude popsano v nasledujicich kapitolach.

1.1 Struéna historie vynalezu fotografie

1.1.1 Prvni éra

Prvni fotografie se datuje do 20. letech 19.stoleti, jeji principy vSak sahaji mnohem hloubé;i.
JiZ Aristoteles ve 4. stoleti pf. n. 1. hovofil o konceptu svétla prochazejiciho malym otvorem
a promitajiciho pfevraceny obraz na protilehlou plochu. Tomuto principu se dale vénovali
osobnosti v dob¢ renesance jako naptiklad Leonardo da Vinci, ktery tento jev pojmenoval
,camera obscura‘“ neboli ,,temna komora*. Leonardo nasledn¢ ze svych praktickych pokusii
Cerpal poznatky o perspektivé. Soucasné Leon Battista Alberti piedstavil tzv. prasekovy
zavoj, pomucku, kterd pomahala k perspektivnimu zobrazeni. Timto ovlivnil zaclenéni

perspektivy do malifstvi, a nakonec i vynélez fotografie®.

Prelomovym rokem byl rok 1839, kdy byl oficidlné zvefejnén vynélez fotografie jako
vysledek spojeni prace Jean Louis Mandé Daguerra a Nicéphore Niépceho. Niépce se snazil

zdokonalit techniku litografie a soukromé se vénoval chemickym kopirovacim pokustim.

' LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Vizualni kultura. 2021. s. ivod.
2 (tamtéz: ivod)
3 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii. 2012. s.51.



Jeho experimenty vedly k nové metodé, jejimz zakladem bylo kopirovéani piedloh na
zcitlivélé papiry nebo sklo. Tuto metodu nésledné pojmenoval heliografie. K jejimu
zdokonaleni piispélo pouziti cinovych ¢i zinkovych desti¢ek. Diky této metodé¢ tak vznikla
prvni dochovana fotografie zachycend po osmihodinovém osviceni cinové desticky pokryté
asfaltovou vrstvou. Fotografie se jmenuje Pohled z okna na dvir v Le Gras z roku 1826.
Nejveétsim problémem byla doba exponovani, Niépce se proto spojil s Daguerrem a pracovali
spole¢né na zdokonaleni metody. Niépce se bohuZzel nedozil vysledku svého snaZeni, jeho
zasluhy byly v8ak ve vyvoji fotografie velmi vyznamné. Daugerre pracoval dal i po jeho
smrti. Nakonec se mu podaftilo zkratit dobu expozice a ustaleni snimkd. Vynalez fotografie
by bylo vhodnéjsi pojmenovat jako metodu, jelikoz se jednalo o spojeni jiz zabé&hlych
poznatkl a zndmych chemickych, fyzickych a uméleckych prostiedkii. Spory o vynalez
fotografie vypukly hned po jejim uvetejnéni, jelikoz metod, ze kterych vynélez vzesel bylo
vice. Prvni metoda fotografie byla vSak pfipsana panu Daguerrovi a oznacena tak za

daguerrotypii®.

Ve stejnou dobu na jiném misté, nadany chemik jménem Henry Fox Talbot zkousSel, jinou
metodu, jak zachytit obraz z camery obscury nez pan Daguerre. Pracoval s dusicnanem
sttibrnym. Talbot roku 1835 zhotovil prvni negativ — osvicend mista ztmavla, zatimco
zakryté Casti se vyobrazily svétlé. Nasledné obraz pretiskl tak, aby vznikl pozitiv. Tento

proces byl také jednim z hlavnich piliit pro vznik fotografie, jmenuje se pozitiv/negativ°.

1.1.2 Druha éra

Druhé éra fotografie se nesla v duchu zdokonalovani, technizace a velkych vystav. Svétové
vystavy odrazely vyspélost primyslového rozvoje a pokroku. Fotografie v této dob¢ nasla
své uplatnéni. Roku 1851 se konala svétova vystava, kterd ukazala vSestranné vyuZiti

fotografie a nové metody, které byly vytvofeny v Anglii a Francii®.

4 WITTLICH, Filip. Fotografie — pfimy sv&dek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické poznani,
2011.s22-25

> ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové dgjiny, 2015. s 20-21.

¢ BAATZ, Willfried. Fotografie. Mala encyklopedie (Computer Press), 2004. s.28.
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Nejvetsi novinkou byl mokry kolodiovy proces, ktery vynalezl Frederic Scott Archer.
Propracoval postup mokrych kolodiovych desek, které mayji ,,dobrou rozlisovaci schopnost,
doboveé prijatelné odstupniovani polotonii i citlivost, a proto tato technika vytlacila behem
desetileti kalotypie a daguerrotypie’. Mokry kolodiovy proces nahradil béhem nékolika let
vSechny metody, které byly do té doby vynalezeny. Kazd4 metoda méla vSak sva pro a proti,
1 mokry kolodiovy proces nebyl zcela dokonaly, byl nesmirné¢ nakladny a fotografovani
v exteriéru bylo naro¢né. Vybaveni pro temnou komoru se muselo nosit s sebou a nebylo to
nic lehkého. I pfes vSechny tyto nedokonalosti mokry kolodiovy proces vytlacil vSechny

ostatni negativové metody?®.

1.1.3 KODAK - rozsiteni fotografie aneb ,,You press the button. We Do the Rest*

Cely proces poté pocitil zdokonaleni, kdyZ byl na konci osmdesatych let urychlen zavedenim
celuloidového pasu. Jednalo se o hrubé dokonceni vyvoje negativ/pozitiv, ktery ve svém
principu zistava dodnes stejny. Tento krok vytvofil podminky pro komer¢ni vyrobu
fotografického materidlu, a tak zpfistupnéni fotografovani pro zajemce i z fad stiedni tfidy
spolecnosti. V letech 1875-1880 se rozb&hla vyroba fotografického materidlu. Prvni
svitkovy film byl pouZit v roce 1888 firmou Estman Kodak, ktera timto krokem odstartovala
éru amatérské fotografie. Cela tato éra byla doprovazena heslem ,,Vy stisknéte tlacitko, my
zaiidime zbytek’. Od roku 1888 s predstavenim prvniho svitkového fotoaparatu Kodak Nr.
1 byla fotografie dostupna pro vSechny, nejen pro profesiondlni fotografy, nybrz celé
spolecnosti. Nyni bylo mozno vyrabét fotoaparaty pro vSechny a pii masové vyrobé je
cenove zptistupnit. Techniky se zlepSovaly a popularizace fotografie se dale tésila oblibé
diky zrekonstruovani ptenosného lehkého fotoaparatu firmy Eastamen na legendarni kameru
Box Brownie. Novinkou byl také fotoservis, ktery nabizel zakaznikiim sluzbu, kdy v cené

zakoupeného fotoaparatu maji zahrnuto 1 vyvolani a vyrobu snimki. S timto momentkovym

7MRAZKOVA, Daniela. Co je fotografie: What is Photography = 150 let fotografie: 150 Years of Photography
1.8.-30.9.1989.s.21.

8 (tamtéz: 5.28-29)

® WITTLICH, Filip. Fotografie — pfimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické poznant,
2011.529-30
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fotoaparatem vypukla vlna amatérskych fotografii. Davy fotily vSe, co povazovaly za
vhodné. Fotoaparat se stal prostfedkem, jak proménit moment ze zivota na uchovatelnou
vzpominku. Také spousta umélcii jako naptiklad E. Degas, K. Capek nebo E. Zola pouZivali

tento piistroj jako nezvykly prostfedek zobrazovani'®.

1.1.4 Barevna fotografie

Barevna fotografie méa své pocatky mnohem dal v minulosti, nez si kolikrat ptfipoustime.
Prvni generace fotografii po roce 1839 sice uméla zhotovit fotografii, ale neuméla zachytit
barevnost. Prvni barevna fotografie byla zhotovena roku 1861. Zhotovil ji J.C.Maxwell, jako
dikaz teorie adiktivniho barevného podani. T. Sutton k tomu nasledné ptipravil diapozitivy,
které¢ byly fotografované tiemi barevnymi filtry. Pomoci projekéniho zafizeni byly
promitany skrz Cerveny, zeleny a modry filtr. Diky této technice vznikla barevné témér
presné pusobici fotografie — technika byla vSak velmi komplikovand. O deset let pozdé&ji
bylo nalezeno feSeni témét soucasné¢ dvéma védci ve Francii. Prvni pokusy o barevnou
fotografii na papitfe provedl A.L. de Poitevin v roce 1865, avsak cili se vice pfiblizil L.Ducos
du Hauron, ktery se zajimal o optiku. Osvicenim bromostiibrné kolodiové desky
vytazkovymi filmy zhotovil diapozitivy zabarvené do Cervena, modra a Zluta. Koncena
fotografie vznikla pfesnym polozenim téchto tfech diapozitivii pfes sebe. Za nejstarsi

barevnou fotografii se povazuje fotografie tedy du Haurona zroku 1877 (Obrazek 1)

10 BAATZ, Willfried. Fotografie. Mal4 encyklopedie (Computer Press), 2004. s. 66-67.
1 (tamtéz. s. 67-68)
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Obrazek 1: Pohled na mésto Agen ve Francii, Louis Ducos du Hauron, 1877

1.2 Historie fotografie na ¢eském uzemi

Roku 1839 dne 7.ledna se na ¢eském tzemi objevila prvni zprava o Daguerrové vynalezu —

daguerrotypii'?.

Prvni zpravu o objevu daguerrotypie v Ceskych zemich piinesl ¢lanek v némecky psaném
periodiku Bohemia dne 27. ledna 1839. O nékolik dni pozd¢ji byla tato informace pretiSténa
v Prazskych novinach, kde byly citovany francouzské noviny s ¢lankem "O vynélezu pana
Daguerra". Tato citace piedstavuje prvni zaznamenanou cesky psanou zpravu o této
revolu¢ni technologii. Lékat Vaclav Stan¢k publikoval zvlast' obsahly ¢lanek v piiloze

v prazskych novinach. Od zati 1839 zacala prazska a brnénskd knihkupectvi inzerovat prode;j

publikaci o Daguerrové procesu. Jako prvni, kdo se na ¢eském uzemi seznamil s technikou

12 BIRGUS, Vladimir a SCHEUFLER, Pavel. Fotografie v ¢eskych zemich 1839-1999: chronologie. s. 13.
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daguerrotypie byl profesor prazské univerzity Ferdinand Hessler, stalo se tak béhem jeho
cesty po zépadni Evropé koncem Iéta 1839. Byl také prvnim clovékem, ktery u nas
publikoval technicky popis daguerrotypie. Postupné se k nému piidal ptirodovédec Ludwig
Redtenbacher a tehdejsi tfednik stavebni kancelare a pozdéji vyznamny fotograf Wilhelm
Horn. Na ¢eském tzemi byla Ctyfi centra, kterd se se jako prvni obezndmila s vynalezem
fotografie. Jednalo se o Prahu, Brno, Litomysl a Plzeil. V Praze se o zastoupeni zaslouzili
jiz zminéni jednotlivei. V Brné to pak byl ufednik J. Mussil a evangelicky knéz H. August
Stdhlin a nejvyraznéjSim pak profesor Bedfich Franz, ktery se zaslouZil o nejstarsi
dochované portréty u nas. Andreas von Ettingshausen, profesor fyziky na Videnské
univerzité, predstavil daguerrotypii v Litomysli. Ettingshausen se znal s Daguerrem osobné
a zacatkem Cervna 1840 ptivezl daguerrotypicky ptistroj od videnského mechanika, ktery
predal F.I.StaSkovi. Ettingshusen potidil snimek litomy$lIské posty, ktery se dodnes povaZzuje
za nejstarSi ¢eskou dochovanou fotografii (Obrazek 2). V Plzni se daguerrotypii zabyval
Josef FrantiSek Smetana, i kdyZ se nezachovaly zadné snimky, jeho interakci a pokusy
muzeme definovat z nalezenych daguerrotypickych pomicek. Zprvu se daguerrotypii u nas
zabyvali hlavn€ kocovni daguerrotypisté, jednalo se o osobnosti napiiklad z Némecka, kde
se tato metoda velice ujala a shledala se se zna¢nou oblibou. V nésledujicich deseti letech se
v Praze zaaly objevovat prvni ateliéry a s daguerrotypii byla spojena jména jako Jan
Maloch, vyznamny tviirce daguerrotypickych portrétii, dale Bediich Andél &i Antonin Zak.

Daguerrotypie byla startovni ¢arou pro dalsi fotograficky vyvoj na ¢eském tizemi'?,

13 SCHEUFLER, Pavel. Pogatky daguerrotypie v Kralovstvi &eském. Pavel Scheufler, [cit. 2010-06-27].
Dostupné online.
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Obrazek 2: Posta Litomysl, Andreas von Ettingshausen, 1840

2 Manipulace

V této kapitole nastinim, kde ma manipulace ve fotografii své kofeny a nasledné¢ zminim

nejznaméjsi techniky manipulace fotografie.

2.1 Stru¢na historie manipulace ve fotografii

Vznik fotografie je ve své podstaté¢ jeden velky experiment. Fotografie musela projit
nékolika procesy, nez se dostala do podoby, v jaké ji zname dnes. Neni se tedy ¢emu divit,
ze pocatky manipulace ¢i zasahovani do fotografie sahaji do let, kdy byla fotografie
vynalezena. Jiz ve stejném roce, kdy byl ohlaSen objev fotografie, Hippolyte Bayard
naaranzoval sdm sebe na snimek jako utonulého a fotografii roz§ifoval (Obrazek 3). Tento

akt byl Bayardovou reakci na nedostate¢né ocenéni jeho piinosu k fotografii. Zaroven tim

15



ale poukazal na zasadni nedostatek fotografie jako média — jeji manipulovatelnost, coz je

problém, ktery pravdépodobné bude fotografii provazet po celou dobu jeji existence'.

Obrazek 3: Sbohem, kruty svéte! Hippolyte Bayard, 1840

Netrvalo dlouho a manipulace s fotografii se zacala rozsifovat, jiz brzy po jejim vynalezu se
objevily prvni tpravy fotografického obrazu, kdyz si lidé na portrétech zacali vSimat, Ze
fotoaparat zachycuje kazdy detail jejich nedokonalé pleti, coz bylo v nepfijemném kontrastu
s lichotivéjSimi portréty od malifti. Fotoaparat, na rozdil od uméleckého Stétce, nebyl
schopen piehlizet nedostatky. Fotografové proto zacali napodobovat maliiské techniky a
vraceli se k uméni, které bylo s ptichodem fotografie povazovéano za zastaralé. Zacali tak
provadét prvni retuse, pii nichz Stétcem korigovali zminéné nedokonalosti. V krajinaiské
fotografii pak pfislo na fadu vyuziti multi-expozice, coZz znamenalo pofizeni vice snimku

stejného motivu, z nichZ byly nasledné vystiihany a fyzicky spojeny nejlépe exponované

4 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? manipulace fotografii v digitalni éfe, 2009. s. 15.
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¢asti, aby vznikl jeden celistvy obrazek. Tyto postupy tak ptedstavovaly prvni pokusy o
fotomontaz. I kdyz by se mohlo zdat, ze jsou tyto upravy velkym naruSenim reality, a tudiz
nepravdivym zaznamem, spolecnost stdle vnimala fotograficky obraz jako odraz reality a

tudiz pravdivy'®.

Timto se dostdvame k technikdim manipulace fotografie, které bych rada priblizila

v nasledujicich kapitolach.

2.2 Fotomontaz

Z ptedchozi kapitoly uz vime, Ze nékteré postupy Upravy fotografii vedly k technice, které
dnes fikdme fotomontdz. Fotomontdz vznika spojenim rtiznych fotografii nebo obrazovych
prvkl do jednoho nového obrazu. Tento postup se ptivodné pouzival predevsim kviili
technickym nedostatkiim. Tato technika umoznovala dosdhnout detailn¢ prokreslené¢ho
obrazu jak v poptedi, tak na obloze, coz bylo pfi jednom expozi¢nim snimku problémove,
jelikoZ nebe byvalo Casto preexponované a tedy bilé. Fotografové proto Casto fotografovali
krajinu dvakrat — jednou pro krajinnou ¢ast a podruhé pro oblohu. Poté tyto dva snimky
spojovali do jednoho vysledného obrazu, aby odstranili technické nedostatky a doséhli
harmonického celku. Fotomontdz zacali né&ktefi autofi pouzivat zamérné. Nestacilo jim
vérné zobrazeni reality, ale chtéli fotografii povysit na umélecké dilo. Do fotografickych
snimkil zacali pfidavat postavy ¢i obliceje. Jeden snimek mohl obsahovat jednu postavu

dvakrat ¢i vicekrat, také se oblic¢ej jedné postavy mohl zaménit s oblicejem jiné.

Jednim z prvnich autorii, ktery vnimal fotografii jako umeélecky prostfedek, byl Oscar
Gustav Rejlander. Specializoval se na fotografovani scén s Zanrovymi a alegorickymi
motivy, ve kterych se objevovalo vice postav. Vzhledem k tomu, Ze fotoaparaty v té dobé
vyzadovaly dlouhou expozici, mohlo dochéazet k pohybu nékterych postav, coz vedlo k jejich
rozmazani na snimku. Rejlander proto opakované fotografoval stejnou scénu a na vysledné

fotografii pouZil pouze ostré a statické figury, aby zajistil lepsi kvalitu a ostrost obrazu. Jeho

15 (LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? manipulace fotografii v digitalni éfe, 2009. s. 17-
19.
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nejznaméjsi fotografie nese ndzev Dva zpiisoby Zivota (Obrazek 4), jedna se o fotografii,
ktera je slozend ze tficeti negativii. Tématem fotografie jsou nefesti a ctnosti svéta.
Fotomontdz se shledala s kontroverzni reakci, lidé nesouhlasili s pfili§ realistickym
zobrazenim nahého téla, které se na snimku vyskytuje. Tady miizeme vidét zménu pohledu
na manipulaci s fotografii. Lidem se nelibilo, ze fotomontdz naruSovala princip fotografie
jako zaznamu reality, manipulace sni byla lidmi vnimana jako naruSovani svéta

samotného'®.

Obrazek 4: Dva zpusoby Zivota, Oscar Gustave Rejlander, 1857

I Geskou historii neminula technika fotomontaze. V archivu Ceské tiskové kancelaie
muzeme najit fotografii, na které z balkonu hovofi prezident Antonin Zapotocky k davu lidi.
Pravda je ovSem jinde. Na prvni upravené fotografii (Obrazek 5) miizeme vidét dav lidi,
ktery ve vétSiné piipadech symbolizuje miru oblibenosti ¢i zajmu. Na druhé fotografii
(Obrazek 6) mizeme vidét realitu, kdy je na nadvoii sotva par lidi. Dav na prvni fotografii

je pfidam z jiné fotografie — vyznam fotografie byl zménén'’.

16 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? manipulace fotografii v digitalni éte, 2009. s. 20-
22
17 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? manipulace fotografii v digitalni éfe, 2009. s. 35.
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Obrazek 5: Antonin Zapotocky, 1953

Obrazek 6: Antonin Zdpotocky, 1953

2.3 Retus

Dalsi technikou v prostfedi manipulace s fotografii je retus. Od samych pocatki fotografie
je retuSovani jednou z nejoblibenégjSich technik uprav, kterd si klade za cil zménit, opravit
nebo upravit vzhled snimku. Pivodné slouzila, tak jako fotomontdz, jako prostiedek k
vyrovnani nedostatktl fotoaparatu a odstranéni technickych vad materialu. Teprve pozdéji se
stala metodou zdmérného ovliviiovani obsahu fotografie. Pfedpoklad4d se, Zze hlavnim
divodem potieby retuSe bylo pfijeti nového média. Fotografie totiz pfesn¢ zachycovala
lidskou tvar do nejmensich detaili, ¢asto prezentujici ji tak, jak skute¢n¢ vypadala. Pro lidi,
ktefi byli zvykli na ideélni, ru¢né malované portréty, to bylo velkym ptekvapenim. Vefejnost
si predevsim prala vidét krasu, a teprve poté realismus, a proto ¢asto od fotografii zadala
upravu nelichotivé reality tak, aby rozdil mezi piedstavou o vlastnim vzhledu a skute¢nym
zobrazenim nebyl tak zfetelny. RetuSovani nebylo omezeno pouze na portrétni fotografie,
ale Casto se pouzivalo 1 pfi zachycovani architektury, krajiny, a dokonce 1 pfi snaze vnést do

fotografie dynamiku pohybu'®.

18 ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? manipulace fotografii v digitalni éte, 2009. s. 19 a
21
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I ¢eskému uzemi neni retus zcela neznama. Pokud neslo o umélecky zamér, tak se vétSinou
jednalo o retu$ politickou. Obdobi bohaté na cenzurni zdsahy do fotografii bylo obdobi
komunistického rezimu na tizemi tehdejiiho Ceskoslovenska. V této dobé retusovani
umoznovalo zbavit se ,,nepohodlnych®, politicky nevhodnych osob. Jako ptiklad mizeme
uvést fotografii Klementa Gottwalda pfi projevu na Staroméstském namésti z roku 1952,
kdy z této fotografie byl na zdkladné obvinéni ze spiklenectvi vyretuSovan, a proto zcela

vymazan ministr zahrani¢i Vlado Clementis (Obrazek 7)"°.

Obrazek 7:Klement Gottwald a vyretusovany fotograf Karel Hajek a ministr zahranicnich
veci Viadimir Clementis, 1948

19T ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? manipulace fotografii v digitalni éfe, 2009. s 35.
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3 Digitalizace

3.1 Digitalni fotografie

Fotografie béhem svého dlouhého vyvoje zazila fadu zmén, nikdy vSak zména nebyla tak
razantni jako pfi vzniku fotografie digitalni. Tento velky zlom nastal na pfelomu tisicileti,

kdy se zménil zptisob zdznamu fotografie. 2

Filip Lab zmifnuje problém ve vnimani, ke kterému tim doslo: ,, digitalni obraz najednou
postradal hmotnou matrici origindlu, , diukaz*, Ze fotografie opravdu néjak na pocatku
vypadala. Fotografie prestala byt zdanlivé pravdivym zdznamem sveéta okolo nds, na jaky

Jjsme byli zvykli. ““ 2!,

Kdyz se na tuto proménu podivame z vice technického hlediska zjistime, Zze u fotografie
digitalni a fotografie klasické plati, Ze obé maji stejny postup zachyceni obrazu. Obraz je
nejdiive zachycen objektivem a poté dopadéd na zdznamové médium. V tomto bod¢€ nastava
zasadni rozdil. Klasicka fotografie pouzZiva jako zdznamové médium fotograficky film,

kdezto zaznamové médium digitalni fotografie je elektronicky svétlocitlivy snimag??.

Tento snimac byl poprvé vyroben v roce 1969 v laboratofi firmy Bell v USA. Nejdiive byl
vyvinut jako zdznamové médium k zapisu dat, neZ se vSak zjistilo, Ze za urcitych podminek
dokaze ptevadét svételnou energii na elektrickou. O pét let pozdé&ji, v roce 1974 zabudovala
firma Kodak tento na svétlo citlivy integrovany snima¢ (CDD) do fotoaparatu a byla tak
zrealizovana prvni digitalni fotografie. Tento typ fotoaparatu nebyl urcen k pouZzivani pro
Sir§i vetejnost. Chvilku to trvalo, a i spole¢nost amatérskych fotografli se dockala svého

digitalniho fotoaparatu. Apple Quick Take byl prvni sériové vyrabény fotoaparat, ktery byl

20 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Vizualni kultura, 2021. s 12.
2 (tamtéz: s. 12) 5
22 LINDNER, Petr; MYSKA, Miroslav a TUMA, Tomas. Velké kniha digitalni fotografie, 2003. s 1.
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od roku 1994 na trhu bézn¢ dostupny. Tento produkt odstartoval éru digitalnich fotoaparatti

a zaroven tak fotografii rozsifil do celé $iroké spol&enosti®>.

S ptichodem digitalni fotografie se zcela nezménily techniky fotografickych tuprav, ale
zménily se moznosti, jak s témito technikami pracovat, zminila bych proto tedy dvé
techniky, které manipuluji s fotografii, které jsem jiz popsala u klasické fotografie, ale takto

uvidime jejich proménu ve forme digitélni.

3.1.1 Digitalni fotomontaz

Technika fotomontaze v nové digitalni podob¢ zlstava ve jadru stejna jako u klasické
fotgorafie, avSak néco malo se pfeci jen zménilo. Jak fikaji Linder a spol.: ,, digitalni
fotografie nam opét dava, ve srovndvani s ¢asto ndrocnou praci ve fotokomore, pomérné
dobry ndstroj pro spojovani ruznych snimkii, nahrazovani jejich casti ¢i vypousteni jinych a
podobné“** . Digitalni Giprava fotografii vie zrychlila a zjednodusila, o to vice bylo tfeba dbat
na pristup uprav tohoto média. Vysledek mohl byt Casto neptfesvédCivy, sama podstata této
techniky je k zamysSleni, co se tyce, jejiho opravnéni. Tato otdzka se vztahuje zejména
k fotomontdzim v reportaZni fotografii. V dalSich odvétvich, napiiklad v prostiedni

uméleckém je fotomontaZ formou vyjadieni autora a vytvarnym zamérem?>,

Negativni vnimani digitalni fotomontaZe si ¢asto pojime hlavné se zpravodajskou fotografii.
NejcastejSimi technikami je klonovani objektl a vymeéna hlavy. Pro konkrétnéjsi pfedstavu
digitalni fotomontdze zminim dva piiklady. V roce 1994 vytvofil Art Wolfe jednu
z nejprodavanéjsich fotografii svéta (Obrazek 8). Jednalo se o béZici stddo zeber, kde bylo
nekolik zeber naklonovdno v pocitaci. Tento snimek byl soucasti jeho knihy Migrations,
kterd obsahovala vice nezZ tietinu digitalné upravenych fotografii. Jako piiklad, ktery se

odehral o nékolik let pozd¢ji na naSem uzemi, a kdy se jednad o zaménéni hlavy jiné postave,

23 VAVRA, Vaclav, STELCL, Jindfich (2008). Zaklady digitdlnich dokumentérnich technik a moznosti jejich
vyuziti: Digitalni technika, jeji funkce a pfislusenstvi. [online; cit. 2024-03-20]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/elportal/estud/prif/ps08/digitech/web/kapitolal/index.html

2 LINDNER, Petr; MYSKA, Miroslav a TUMA, Tomas. Velké kniha digitalni fotografie, 2003. s 160

2 (tamtéz: s. 160)
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je snimek z roku 2008. Jednalo se o snimek bulvarniho charakteru, kdy v ¢asopisu Blesk byla

vytvoiena fotomontaz zpévacky Anety Langerové. Jeji hlava byla digitaln€ nasazena na cizi
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Obrazek 8: Zebra Herd, Art Wolfe, 1994

3.1.2 Digitalni retus

Tak jako u klasické fotografie slouzi retus k odstranéni nehodicich se prvki do snimki, tak
stejny cil ma 1 retu§ digitalni. S jejim pfichodem se vSak tato technika zjednodusila a
zdokonalila. Ve svété se s digitdlni retusi setkdvala hlavné zpravodajska média. Jednim
takovym piikladem byla kauza odstranéni plechovky od Coca-Coly z fotografie, na které se

nachazi amatérsky fotograf, ktery oslavuje svou vitéznou fotografii, kterd v roce 1989

26 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? manipulace fotografii v digitalni éte, 2009. s. 62
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ziskala Pulitzerovu cenu. Upravena fotografie obsadila titulni stranu St. Louis Post-Dispatch

a byla odrazovym mistkem pro diskuse o etice zasahii do novinafské fotografie?’.

Retusovani mélo vétSinou za cil odstranit nehodici se predmét, nékdy to bylo za Gcelem
politickym, n¢kdy za ucelem estetickym, jak uvadi dalsi pfiklad. Jednd se o situaci, kdy
»editor nechal z portrétu na obdlce (leden-unor 1994) vyretusovat bradavky supermodelky

Kate Mossové, které se viditelné rysovaly pod jeji priisvitnou bliizou* .

Dalsimi etickymi Gpravami byly €asto naptiklad retuSované cigarety z portrétii medialnich

celebrit %°.

Prikladii digitalnich retusi je mnoho, je proto velmi dilezité umét s touto technikou pracovat
a pouzivat ji s dobrym zamérem. V nasledujici kapitole se podivame, jaky mél ptichod

digitalni éry vliv na ¢eskou fotografii.

4 Digitalizace v devadesatych letech na ¢eském tzemi

Devadesata 1éta byla obdobim radikalnich zmén ve vSech moZnych sférach spolecnosti.
Névrat k demokracii v roce 1989 znamenal 1 promény v Ceské fotografii a jeji platformy.
Ceskoslovensko se otevielo svétu, zmizela cenzura, ktera tu do té doby panovala, a bariéry,
které branily $ifeni informaci ze svéta a naopak. Ceiti a slovensti umélci zazili vinu svobody,
ktera jim byla v minulych letech té€zce odepirana. Udalosti roku 1989 se staly tématem, které
pfitdhlo pozornost celého svéta. Na kratkou dobu se stala Ceskd fotografie stredem

pozornosti’’.

Ceska fotografie se vyrazn€¢ proménila, zacala nabirat inspiraci ze zahrani¢i a ziskala
internacionalnéjsi charakter. Diky cCasopisiim, publikacim a internetu se na Ceské uzemi
zaCaly dostavat informace o trendech ve svéte. S nastupem digitalni techniky se proménila

jak estetika, tak 1 pouziti technik a nasledna prezentace umélecké tvorby. PtiSlo obdobi, kdy

27 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? manipulace fotografii v digitalni éte, 2009. s. 62.
2 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? manipulace fotografii v digitalni éte, 2009. s. 64.
2 (tamtéz: s. 64)

30 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceské fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7. s. 287.
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obraz zcela ztratil auru pravdivosti. Umélci, zejména fotografové, zacali zcela ménit
zobrazovanou realitu. Manipulace s fotografii nabrala zcela novych méfitek — spojuji se
detaily snimka do kompaktnich celkt, z konkrétnich tvaii se vytvareji neexistujici obliceje
a postavy, pridavaji se a odebiraji se z obrazi nejriznéjs$i motivy a nejriznéji se meéni barvy.
Od distého zobrazovani reality a svéta kolem nds zacali umélci vytvaret uméle

zkonstruované obrazy svéta, kde bylo najednou tézké odhalit realitu a fikci’!.

S ekonomickou zménou také piisla do Cech silna vlna reklamy a popkultury, ktera zde

neméla Zadna omezeni a mohla se volné rozristat médii>2.

Fotografie jako silné médium je vyuzivana ve vice odvétvich. V nasledujicich podkapitolach
si ptiblizime, jak se v devadesatych letech fotografie proménila v prostiedi zurnalistickém i

v tom umeéleckém.

4.1 Promény v Zurnalistické fotografii

Jak bylo jiZ zminéno, promény devadesatych let vedly ke svobodnému projevu, svobodé
tisku a vytvofil se také prostor pro kritickou reflexi fotografie. Toto rozvolnéni vedlo ke
vzniku novych tituld. Tato média zaméstnavala kulturni redaktory, fotografii se tedy vedle
textu dostavalo znané pozornosti. V tomto obdobi byly zaloZeny také casopisy, které jsou
nam znamy i dnes. Jedna se naptiklad o Casopis Respekt (1989) a Reflex (1990). Je tieba také
zminit Casopis Raut (1992), ktery zalozil grafik Ales§ Najbrt a fotograf Tono Stano, 1 kdyz
bylo vydano pouze pét Cisel, tento Casopis byl velkoryse koncipovany a jeho obsah byl
zaméten na fotoreportaze. Dale pak ctvrtletnik Revue Fotografie, ktery se jako jediny Cesky
Casopis zametoval na autorské profily, recenze a teorii fotografie. A jako posledni zde
zminim mési¢énik Ceskoslovenska fotografie, ktery byl nasledné nékolikrat pfejmenovan.

Pod vedenim Daniely Mrazkové od roku 1990 se v ¢asopise objevovaly dilezité informace

31 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
026-7.s. 311.

32 VANCAT, Pavel. Mutujici médium: fotografie v eském uméni 1990-2010. [Praha]: Fotograf 07 ve
spolupraci s Galerii Rudolfinum, 2011. s. 7.
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v

a portfolia. Obsah byl tvofen jak pro amatérské fotografy, tak pro naro¢néjsi zajemce. Jeho

obsah byl vieobecné zaméien a byl tak oblibenym v celé §iroké vefejnosti®>.

Zurnalisticka fotografie prosla zasadni zménou. Pfesun zajmu titénych zpravodajskych
periodik k internetu ovSem vedl k vyrazné ztrat€¢ zajmu cCasopisi zameéstndvat vlastni
fotoreportéry. Do popiedi se také dostala barevna fotografie a spousta denikti zacala pouzivat

barevny tisk>.

4.2 Promény v umélecké fotografii

Jak predchozi odvétvi, tak 1 umélecké bylo s pfichodem digitalizace obohaceno a
promé&néno. Umeélci si pfidali novd média, fotografii a film do Skaly svych technik a
fotografie se zacala objevovat v nejriiznéjsich preformacich a prostorovych instalacich. Byla
také pouzivana jako doplné€k klasickych technik (malby a kresby), ale v mnoha dilech se

objevila jako samostatny dominujici prvek™.

Umélci v této dobé zacali pracovat hojné s tématem téla a privatnich materiald, ale drzeli se
také témat klasickych jako naptiklad pfirody ¢i autoportrétu. Tyto naméty vSak byly
obohaceny o nové piesahy digitalni doby. Rozmanitost a ur€itd diskontinuita v pouzivani
nejruznéjsich technik u nékterych autort tvoti charakteristiku jejich dila, naptiklad u Jitiho
Davida, jak bude demonstrovano niZe.

Dulezitym bodem bylo zakladdni umeéleckych center, jako napiiklad Sorosova centra

soucasného umeéni v roce 1992. Toto centrum ovlivnilo nejen samotné uméni, ale propojeni

eské scény s mezinarodnim uménim a zviditelnéni a znalost ob&anské spoleénosti®.

Také pfiSla vina vystav Ceské a Ceskoslovenské fotografie v zahrani¢i. Tyto vystavy byly

dilezité pro nasledujici rozvoj Eeské fotografie ve svétd®’. Ceska a slovenska fotografie tak

33 POSPECH, Tomés. Myslet fotografii: ¢eska fotografie 1938-2000, 2014. s. 210.
3 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti, 2010. s. 290.
35 (tamtéz: s. 311)

36 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti, 2010. s. 312.
37 POSPECH, Tomas. Myslet fotografii: ¢eska fotografie 1938-2000, 2014. s. 210
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reprezentovala nasi fotografii na mistech jako je naptiklad Elysejské muzeum v Lausanne ¢i

aZ v americkém Houstonu?®.

Nasledn¢ bych rada demonstrovala tyto promény umélecké fotografie na tfech autorech,
kteti se jako jedni z prvnich zacali digitalni fotografii vénovat. Jejich tvorba vyrazn¢ pfispéla
k ¢eskému uméni na ptelomu 20. a 21. stoleti. Jedna se o Veroniku Bromovou, které budu
vénovat nejvice pozornosti, jelikoz jsem méla moznost udélat s pani Veronikou rozhovor,

ktery bude pfilozen nize. Nasledné ale zminim i tvorbu Jitiho Davida a Stépanky Simlové.

4.2.1 Veronika Bromova

Tato podkapitola je rozdélena na dvé ¢asti. Prvni ¢ast bude vénovana tvorbé a dilezitym
milnikim pani Veroniky. V druhé casti je pfiloZzen rozhovor, ktery poskytne ucelengjsi
obrazek o tématu promény manipulace ve fotografii v 90. letech 20. stoleti z pohledu

umeélkyné, ktera se v této dobé realizovala.

Veronika Bromova je ¢eska intermedidlni umélkyné. Narodila se v Praze roku 1966. Zde
také vystudovala Stfedni vytvarnou Skolu Vaclava Hollara, dale se poté dostala na Vysokou
Skolu uméleckoprimyslovou, kde uspésné vystudovala Ateliér ilustrace a grafiky pod
vedenim Jifiho Salamouna. Patii do generace studenttl, kteii se aktivné zapojili do udalosti
Sametové revoluce v letech 1989-1990. I kdyZ absolvovala Ateliér ilustrace a grafiky, ve
své tvorbé se vénuje pievazné instalaci, fotografii a performanci. Tvorba Veroniky Bromové
je vsak velmi rozmanitd a je dokonce povazovana za jednu z nejznaméjsSich ceskych
intermedialnich umélkyn. Mezi dalsi ¢innosti, kterym se vénuje jsou galerijni a pedagogické
¢innosti, navic ma zkuSenosti s arteterapii a s psychoterapii. Ma za sebou mnoho vystav a
projektli. Jako jeden z velkych tspécht je byti finalistkou Ceny Jindficha Chalupeckého

v letech 1997 a 2000, v roce 1999 pak reprezentovala Ceskou republiku na mezinarodnim

3 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti, 2010. s. 287- 288.
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bienale v Benatkach. V letech 2002 az 2011 vedla Ateliér novych médii 2 (zaméfeny na

fotografii a digitalni obraz) na Akademii vytvarnych uméni v Praze™.

Podle Mariany Serranové ,,Veroniku Bromovou formovalo postmoderni klima prelomu 80.
a 90. let. Vyznamny viiv ale priznava i svym rodicum. Z hlediska poetiky jde predevsim o
magicnost a imaginativnost provazanou s vizudalnimi trendy soucasného sveta. Po formalni
strance o princip opakovani, fragmentace, skladani, montaze a kolaze. Dagmar Bromova a
Pavel Brom prevadeli fotografické médium do formy tisku v genealogickych intencich
xylografie, jak byla vyuzZivana v reprodukci v 18. a 19 stoleti. Rafinované aplikovali
obdobnou techniku na soudobé popkulturni obrazy. Jejich pripravné grafiky, vystrizky i
finalni ilustrace vykazuji pozoruhodnou pribuznost s pracemi Veroniky Bromoveé, ktera v

duchu rodinné tradice pracuje s jazykem fotografie a jejimi derivacemi**.

V 90. letech se Veronika stala jednou z prvnich ¢eskych umélkyn, ktera predstavila digitalné
upravené fotografie. Jednalo se o prace, které nazvala ,,nemalovanymi obrazy“, které prosly
procesem ,fotoamputace* a ,fotoimplantace”. Z hlediska zaméfeni mé prace zminim
hlavné sérii fotografii nazvané Tanec s medicinbaly (1993), ve kterém poprvé pouzila tento
experiment. Technického vrcholu téchto postupli pak dosédhla v cyklu ,,Pohledy* z roku
1996 (Obrazek 9 a 10) — jedna se o jedno z nejzndmé;jSich d€l Veroniky Bromové. Toto dilo
bylo inovativni nejen z hlediska techniky, ale také z hlediska motivu — zaznamenavala
intimni ¢asti téla a pohledy do nitra téla. V samotném ,,dokresleni* se odrazi jeji chapani
téchto dél, jako jiz zminénych ,,nemalovanych obrazii““. Timto zptisobem vyjadiovala témata
jako vlastni télesnost, komunikaci, vztahy, téma vnitiniho versus vnéj$iho, otazku rodu ¢i
sexuality. Jeji prace se stala ikonou Ceského body artu devadesatych let a vyvolala diskuse
o feministickém hnuti, genderu a vizualité. Velkym dilem, které bylo nésledné vystaveno na
biendle v Benatkach vroce 1999, byl projekt ZEMZOO, kdy autorka rizné zrcadli své
svazané télo. Autorka vytvofila tento projekt v roce 1998 béhem svého plisobeni v New
Yorku, kde byla na residen¢nim pobytu v ISP (International Studio Program). V tomto dile

autorka demonstruje téma tenké hranice mezi svobodou a nesvobodou. Pobyt v New Yorku

39 FRYBOVA, Josefina (2020). Artlist — centrum pro sou¢asné uméni Praha: Veronika Bromova Srek [online;
cit. 2024-03-28]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/veronika-bromova-srek-2583/

4 SERRANOVA, Mariana (2018). Fotograf Gallery: Veronika Bromové, Dagmar a Pavel Bromovi

—  Bromfiles —  Rodinnd  manufaktura [online; cit  2024-03-28]. Dostupné  z:
https://fotografgallery.cz/bromfiles/

28



autorku velmi inspiroval, nafotila zde cyklus fotografii s lehce melancholickych nadechem,
ktery nazvala Kousky meé — kousky NYC. Jelikoz autorka zacala premyslet nad fotografii jako
nad médiem, které zachycuje proces v Case a prostoru, nasledné¢ své autoportréty

pojmenovévala ,,Selfperformance**!.

Obrazek 9: z cyklu Pohledy, Veronika Bromova, 1996,

4 FRYBOVA, Josefina (2020). Artlist — centrum pro sou¢asné uméni Praha: Veronika Bromova Srek [online;
cit. 2024-03-28]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/veronika-bromova-srek-2583/
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Obrazek 10: z cyklu Pohledy, Veronika Bromova, 1996

Vice o Veronice Bromové bych rada pftiblizila rozhovorem, ktery jsem diky ochoté pani
Veroniky mohla uskute¢nit. Otdzky jsou vztazené k tématu mé prace, rozhovor byl vSak
velmi zajimaji a ptfijemny, Ze jsme se dostaly tedy i1 k dal§im tématim, ktera se tykaji uméni

a fotografie.

Rozhovor s Veronikou Bromovou+?

Ma bakalarska prace se vénuje tématu Promény manipulace v ¢eské fotografii na
prelomu 20. a 21. stoleti. Pfelom z klasické fotografie do digitalni a experimentovani

sni. Vy jste se tedy stala nedilnou soucasti mé prace s VaSimi fotomanipulacemi.

J4 jsem pak piestala mit rdda to slovo manipulace a zacala jsem tomu fikat zasahované

fotografie nebo altered photos v angli¢ting.

42 BROMOVA, Veronika, ¢eska um&lkyné [Gstni sdéleni]. Praha, 13.2.2024
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Nehralo Vam to k sobé?

Nelibi se mi slovo manipulace, i kdyz ty prace byly manipulované, tak mi nejde o to né¢koho
zmanipulovat, to slovo méd velmi negativni konotaci. Proto jsem zacala pouzivat slovo

,,Zzasahované*.

Jak to tady bylo obecné s fotografii, kdyZ jste byla na UMPRUM, jak byla fotografie
roz§irena?

Co takhle mohu jednoduse fict je to, Ze jsem znala Saudka. Fotil mé se sestrou od détstvi,
bylo mi tak 12-13 let. Bylo to vlastné dost pies ¢aru, diiv se to ale tolik netesilo, ¢lovéku
nedochdzelo, Ze to neni Gplné v potadku. Na druhou stranu to pro me byla opravdu zajimava
zkuSenost s readlnym umélcem, ktery tady v té dob¢ Zil dost svobodné. Mgl penize, jelikoz
prodéval véci do zahranici, zaroven tady musel d¢lat ve fabrice v tiskarn€, aby mohl délat to
volné uméni — musel byt n€kde zaméstnany. Poté tady byla silna slovenska nova vlna. Vidé¢la
jsem vystavy, které délala Anna Farova na Chmelnici — tam byl klub jak na muziku, tak na
vystavy, byly tam napiiklad prvni vystavy prazské pétky. Koncem osmdesatych let se tu
zacali dit uz vice svobodné véci a umélecké projevy. J& jsem to jako mlada studentka na

stfedni Skole vSechno hodné& absorbovala. Byla jsem poté i1 s n€jakymi skupinami spojena.

Byla fotografie dostupna i materialové?

J& myslim, Ze ano, znali jsme Saudka. J& jsem toho znala moZzna vic, protoZe jsem byla
v rodiné dvou umélct a tatinek odjakziva pracoval se spoustou obrazového materidlu.
Vyrtstala jsem v kreativni diln€é mych rodi¢t. Méli archiv obrazki, skupovali knihy
v antikvariatech, pak se z toho vystfihovalo, takze j& jsem pfiSla do kontaktu se spoustou

zajimavych podnéti.

TakZe vy jste byla od mala s témi zasahovanymi obrazy/fotografiemi?
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Ano, byla, vtom jsem vyristala. Chtéla jsem se ale vyhranit vic¢i praci rodici. Rodice
vlastné vystiihovali spoustu drobnosti/malickosti ze kterych pak sestavovali uplné novy
obraz. Ja jsem chtéla pracovat n¢jak jednoduseji. Udélala jsem si néjaké svoje fotky a do
téch jsem pak vkladala dejme tomu druhou vrstvu. V podstaté ty prvni zasahované fotografie
byly o tom, Ze jsem chtéla posunout hranice fotografie a reality, umoznit lidem né&jaké dvou
pohledové vnimani véci. Pohled na situaci zvenku i zevnitf. Takhle vznikaly ty prvni

anatomické pohledy.

Jak to bylo z technického hlediska, jak byly fotky upravovany?

Spoustu fotek jsem vyvolala né¢kde v laboratofi, konkrétné uz si nevzpomenu (pracovala
jsem 1 s mensimi formaty). Ty jsem si poté naskenovala a v pocitaci v néjakém prvnim
programu na Upravu fotek jsem s tim zkousSela prvni pokusy. K tomu jsem si naskenovala
dalsi podklady z 1ékatské knizky a v podstaté jsem udélala kolaz dvou podkladt. Tehdy to
nebylo tak jednoduché, byl néjaky fotograficky program Photostyler (ten nakonec koupil
Photoshop), musela jsem ty véci tvofit krok po kroku, nejdiive udélat jeden krok, ten uloZit

a poté dal$i a uloZit. Nemohla jsem najednou pracovat ve vrstvach jako to jde ted.

Casové to bylo tedy naroéné?

Ano, poté¢ bylo ndro¢né to dostat na néjaky disk, tehdy jsem pouZzivala diskety nebo
Bernoulliho disk, ten uz je dneska n¢kde v muzeu. KdyZ jsem pracovala s tim Bernoulliho
diskem, tak mi poméhala jedna postprodukéni firma, kterd délala hodné pro film. V podstaté
to z téch dat dostali na diapozitiv. Pomohli mi vypalit tyto prvni véci, vypalovali to n¢kde

na Barrandové a mn¢ to tehdy udélali sponzorsky.

A pak ty velkoformatové fotografie?

Data, ktera byla nejdiive analogova, poté digitalni, tak jeSté z toho digitalu jsem z toho

ud¢lala negativ a teprve z toho negativu jsem to klasickou mokrou cestou zvétSovala pies
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zvétSovak. To jsem d¢lala v obrovské laboratofi na Petfinach, kde méli velké stroje.
Velkoformatovy papir se poté dal do néjakého stroje, ve kterém to prolézalo riiznymi
véale¢ky a tekutinami, aZ z toho vypadla fotka (a to byl C-print, jakoby barevny print). Slo
zde zhotovovat i technikou, kterou pouzivala Cindy Sherman, to jsem bohuzel ned¢lala,
fotografie bylo uz tak drahé (fotografie 3,5 x 3 m). Toto studio uz zaniklo, takze pokud bych
dnes chtéla néco takového zhotovit znovu, tak ani nevim kde. Jedna znama laboratof je
v Lipové, ale tam d¢€laji mensi formaty, nez jsem dé¢lala ja. Nedavno jsem tiskla jednu véc

znovu, musela jsem ji tiknout uz digitaln€ a v jiném studiu.

To byl tedy slozity proces.

No je to velmi zajimavé, ted’ jsem délala proces, ktery je spojeny s touto dobou, je to z téch
puvodnich zdroji, je to z toho pivodniho negativu, ktery jsem znovu naskenovala a z néj se
tisklo. Mn¢ to tedy neda a musim sem tam néco vyretusovat. To jsem d¢lala vzdycky, ale
nékteré véci jsem samoziejmée nechala. Ta estetika téch devadesatek je tam zachovana, jen

mi pfijde zbyte¢ny téch chlupli tam mit tolik (mluvilo se o dile Pohledy).

Co bylo impulzem k experimentovani a upravovani fotografii?

Tak vzniklo to tak n&jak ruku v ruce s tim, Ze byla nova éra. Zaroven jsem méla zkuSenosti
z moji rodiny, otec také pouzival technologické postupy — velké mnozstvi véci dostaval na
jeden format papiru. Prefocoval je na reprodukénim fotoaparatu, z té koldze mél pak plochu,
do které mohl kreslit. Vlastné to délam dost podobné, ten postup. Posledni dobou ted’ kreslim
ktery se zajimal o pocitace a umél s nimi pracovat, tak me privedl k praci s poc¢itacem. Dalsi
impulzy byly reklamy, které nas najednou vSude obklopovaly. Také pozvani vystavovat do
Kunsthalle v Baden-Baden. Nékde v tomto mésté v 1ékarne jsem vidéla model nohy, ve které
Spatné protéka krev a napadlo mé& pouzit ty anatomické obrazy. Chtéla jsem to pouzit do

lazni v Baden-Baden, kde by byli lidé konfrontovani vyjevy lidského téla, kde by vidéli ten
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obal i to co je uvnitf a né¢jak se zamysleli sami nad sebou, nad svou zdravotni situaci, svym
zivotem — néco v tomto smyslu. Piedchdzelo tomu asi 1 to détstvi, kdy jsem vyrtstala mezi
knihami, tfeba prave i Iékaiskymi. V téchto knihach byly Casto, takové ty rozkladaci figurky,

které odhalovaly télo v riznych vrstvach — to mé fascinovalo.

Nastup digitalu byl také impulzem k vétSimu experimentovani?

Zezacatku jsem se tomu branila, nechtélo se mi Gplné ptechazet na digitalni fotku, ptislo mi
to né¢im ploché, to si tedy myslim pofad, Ze to n¢jakym zpiisobem zplostuje klasickou
fotografii. Ten proces je ale rychly a v t¢ dneSni zaplavé informaci, rychlosti Zivota, to jde
tak néjak ruku v ruce. J& sama mam mobil zacpany fotkami, uz bych ani neméla nic fotit.
Jednou z toho mozna sestiftham film, to obcas délam, jeden jsem zrovna ted’ prodala do

Ostravy.

Casto fotite i stéipky z béZného Zivota, je to tak?

Jo, na Instagram davam bé&zny zivot, ted’ jsem 1 hodné& pouZzivala pfedpfipravené dostupné
filtry, které jsou v tom prostiedi Instagramu nebo Messengeru. Je to tam volné k pouZiti, tak
si fikdm, proc€ to nevyuzit. Je to nastroj, kterym miizete vypravét a vypravite vlastné feci té

dnesni doby.

Fotka mi pfisla vzdy velmi technickd. Ta sva prvni dila jsem nazyvala ,,nemalované obrazy*
— byla malovana digitdlnimi nastroji. Diky Zivotu na venkové tak né&jak vic inklinuji

k pfirodnim materidliim a praci s tim, co naptiklad najdu v lese.

TakzZe od digitalu ted’ spiSe opoustite?

No, ano, vé€novala jsem se ted’ také kyanotypii, coZ je fotografickd technika, kde miZete
nechat osvitit napiiklad rtizné rostlinky. To mé bavilo, chtéla bych ted’ v né¢em takovém
pokracovat. Posledni vystava byla instalace, pouzila jsem tam i fotky, ale vlastné¢ mé bavi a
vzdy jsem to tak délala, ty fotografie né¢im doplnit — videem, instalaci, n€¢im, co se hybe.
Myslim na toho divédka v tom smyslu, ze kdyZ pfijde do galerie, tak aby na n¢j ta dila, ta

prace jakoby ,,utoc¢ila®. Zaujimala ho vicero rliznymi momenty, aby si mé¢l na co sahnout
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(pefi) nebo aby tam byl prvek, ktery se hybe anebo néco, co déla zvuk. Inspirace vychazi
z parkt hriizy, kdy na vas Gtoc¢i spousta riznych zdroji, aby z toho ti lidé méli co nejvétsi
zazitek, aby se tam udaly néjaké emoce. Myslim si, ze kdyz Clovéka zaujme to dilo
emocionalné, tak pak nasleduje druhy level, kdy ho to zaujme i intelektualng. Celkové je
dilezité na lidi ptisobit aktivni sloZkou, zarovei je toho tolik, to pozoruji i na sob¢, ze uz mé
nebavi koukat furt na akéni filmy, ale rada si pustim néco starSiho, naptiklad néco od Karla

Zemana. Mam pocit, ze tyto filmy maji vétsi dusi.

Setkala jste se nékdy s néjakou negativni odezvou/reakci na Vase dilo? Jak na Vase

experimentovani lidé reagovali?

Nékteré ty fotografie byly mozné ,,too much a jsou dodneska. Lidé, ktefi to instalovali
v Baden-Baden, tak fikali, Ze se na to nemohou divat, to se jednalo o celou tu sérii téch
fotografii, kterych je asi pét, Sest, kde jsou intimni mista lidského téla, které ale vlastné
vypovidaji o tom téle obecné. Ta nejznaméjsi fotografie, ty roztaZzené zenské nohy, ten
zensky klin vlastné neni vidét, zakryva ho anatomicky atlas. To byla maska, ten klin tam byl

maskovany.

Asi dva roky zpét jsem méla inspiraci na jedné vystave, ktera dost dokumentovala néjakou
LGBT komunitu, tak m¢ napadlo, ze si udélam sviij vaginalni coming out, protoze i Zena se
muze prihlasit ke svému Zenstvi, takZe jsem tam vystavila tu fotku bez té masky. No byla
jsem ztoho takova nervozni, trvalo mi cely Zivot, nezZ k tomu dospé&ji, pomohly mi jiné

mlad$i umcélkyné, které byly tieba odvaznéjsi (naptiklad Kaca Olivova).

Meéla jste nékdy problém se stydlivosti?

Me¢la, stim mam problém potad, ale kazdd ta prace a Zivot vuméni mi poméaha se
s nékterymi véci vyrovnavat, proto jsem casto pracovala s télem. Jako malé holce mi
vyrostla velka prsa a vSichni na mé¢ koukali jako na néjaky eroticky pfedmét, tehdy nebyla
spole¢nost tak vyspéla. Chlapi mé potad oplacévali, s timto jsem byla potdd konfrontovana,
v té mé praci se to vSechno odrazi. Uz jsem tyto véci ale zpracovala a madm od nich urcity

odstup.
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Samoziejmé s touto fotografii byly obcas potize (fotografie Pohledy). Jednou jsem ji byla
obhajovat v televiznich novinach, protoze ji kurator vystavil v byvalém vychodnim Berlin¢
do vylohy. Vychodni Berlin nebyl néjak progresivni, spiSe naopak, byl jako byvalé
komunistické Cesko. Tyto véci nebyly délané do vylohy, ale do galerie, ve vyloze to bylo

pro mnohé publikum opravdu Sokézni.

Jak byla oteviena spole¢nost uméni celkové v ,,devadesatkach“? Po revoluci to tu bylo

takové rozvolnéné, experimentovalo hodné lidi?

Docela ano, Stépanka Simlova délala takové digitalni knihy. Jiti David se také dotykal
nékterych novych technik. V devadesatkach se oteviely hranice, takZe jsme jeli do Patize,
Berlina, do Ameriky, najednou jsem toho vidéla spoustu, vSe, co se d¢je ve svéte. VZdycky
jsem to vnimala tak, Ze to Ceské umeéni je soucasti toho svétového, evropského kontextu, ale
potad jsou zde malé moZnosti, jak se na ten okolni svét skute€né napojit. Neni tu tolik penéz,

par soukromych galerii, v t€ch Narodnich, tam se to d¢je tak néjak vselijak.

Spojeni se svétem je tézké?

Je to tu malé, po revoluci o nés byl takovy néjaky zdjem, protoze se tedy néco zmeénilo. Byly
ruzné vystavy napiiklad After the Wall, pak to ale zase pomalu ustavalo. Potfad je tu malo
lidi, kterym se podafi prorazit do zahrani¢i. Chtélo by to investici ze strany statu, vétsi zajem,
vizi jak tomu ¢eskému umeéni pomoci, aby se vice zapojilo. Také je to ovSem o tom zvat ty

lidi sem, coz se bohuzel taky moc ned¢je.

Co si myslite o dneSni manipulaci, nastup umélé inteligence?

No je to jizda, zatim to na me ptisobi tedy dost kycovité. Ucinila jsem n¢jaké pokusy, jak se

tomu pfiblizit, ale neni na to ted’ Giplné dostatek casu.

Kam si myslite, Ze to aZ miiZe gradovat?
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J& si myslim, zZe je to stale jenom jeden z nastrojl, zalezi na tom, jak ho ten umélec pouzije.
Samoziejmé to mate tu realitu. Byla jsem v komisi v Usti nad Labem, kde jeden student
pouzil tento nastroj k vytvoieni jakéhosi dokumentarniho filmu. Zabéry byly vytvotené
pravé pomoci umélé inteligence. Pokud se na ty zabéry zaméfite, tak jsou nécim trochu

divné, ale spoustu lidi, kteti nemaji tak zkuSené oko, to muize lehce zmast.

Miyslite si, Ze uméla inteligence miiZe ohrozit uméni?

J& myslim, Ze ne. Vzdycky bude mit hodnotu néjaka ru¢ni prace. Myslim si, Ze miize byt
zajimavé to né¢jak kombinovat, pouzivat ji jako dal$i néstroj. Ja vzdycky kdyz ptijdu k néjaky

technologii, tak ji vytézim, tahle uméla inteligence se da také urcité zajimave vytézit.

Rozhovor byl velmi zajimavy a ptfijemny. Veronika mi pfiblizila devadesatd léta jak
z uméleckého pohledu, tak z pohledu osobniho. Bylo velmi pfinosné mluvit a spole¢né
vzpominat s takto vyznamnou umélkyni. Dostali jsme se skrze rozhovor, aZ do dnesni doby
a bylo zajimavé slySet nazor umeélce, ktery za€inal v dobach uplné jinych, i co se tyce
technologického hlediska. Odchylky od zaméfeni této prace (uméld inteligence) jsem se
rozhodla v rozhovoru nechat. Cas, ktery mi Veronika poskytla mi piisel vzacny a nechtéla

jsem jeji mysSlenky nechat vySumét.

4.2.2 Jiri David

Jako dal$iho umélce bych rada zminila Jititho Davida, ktery pojima manipulaci s fotografii
jinak nez doted’ zminéna Veronika Bromova. Nésledujici kapitola je vénovana jeho tvorbé

a jeho piinosu ceské fotografii.

Jiti David se narodil roku 1956 v Rumburku. Vystudoval Akademii vytvarnych uméni
v Praze, kde studoval v Ateliéru figuralni a monumentalni malby u ArnoSta Paderlika. Jifi
David je kli¢ovou osobnosti pfi formovani postmoderny v ¢eské kultute v druhé poloviné
osmdesatych let, k tomu patii i jeho ucast pfi zaloZeni skupiny Tvrdohlavi. Od roku 1990

byl také jednim z autord, ktefi patfili k prazské Galerii MXM. Jeho zacatky tvorby spadaly
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do neoexpresionismu, ktery prezentoval na neoficialnich vystavach Konfrontace (od roku
1984). Pozdé&ji se jeho tvorba, stejné tak jako u mnoha jeho vrstevnikili, transformovala
smérem k postmodernimu piistupu. Jeho tvorba se tehdy pfiblizovala aktudlni italské
transvantgardé a némeckému divokému uméni. Pro ¢eskou scénu byl velmi vyznamny i
z hlediska jeho ptesahli do mezinarodniho povédomi. Byl jednim z mala, komu se podafilo
prosadit za hranicemi. Na pfelomu osmdesatych a devadesatych let se o jeho dile zminoval
casopis Flash Art nebo se sdm David n¢kolikrat ucastnil doprovodnych vystav Benatského
bienale Tvorba Jittho Davida je velmi rGznorodd, profiloval se v n€kolika technikach,
v kresbé¢, instalaci, grafice a fotografii. Celd jeho tvorba je prostoupena performativnim
pristupem, zajmem o paradox a jeho dila se dotykaji tématu identity a jsou znama pro svij

sklon k provokaci®.

Riiznorodost a vySe zminéné téma identity naznacuje jakési umélcovo sebehledani, jeho
pohled na své uméni popisuje sdm David takto ,, Nevim co jsem, nevim co znamendam, nevim
proc a pro koho delam; neznam smysl ani ditvod pirvodu mych, mnohdy recyklovanych praci.
Podezrele méné a méné je pro mne podstatné, kdo a jak porozumi smyslu mych praci, a to
véetné mne samého, jsem svym vlastnim cizincem. Po patnacti letech intenzivni,
profesionalni prdace v oblasti umeni, nékde uprostied Evropy, jsem ztratil jakoukoliv
koherentni identitu. Pomalu a nejisté dospivam k zaveéru, zZe to pro mé neni negativni, i kdyz

nevim co s tim “*.

Mezi jeho nejznaméjsi dila patii Cervené srdce nad Prazskym hradem, neonova instalace
Trnovd koruna nad Rudolfinem, ale z hlediska zaméfeni mé prace na fotografii se
v nésledujici ¢asti budu vénovat jeho dvou cyklim manipulovanych fotografii, které se
dostaly i do mezinarodniho kontextu. Jedna se o cyklus Skryté podoby (1991-1995) a cyklus
Bez soucitu (2002)%.

Prvni z cykli, Skryté podoby, je souborem cernobilych fotografii portrétujici umélce, védce,

politiky ¢i sportovce (Obrazek 11 a 12). Tyto portréty David nejprve rozdélil na dve stejné

# PETISKOVA, Terezie (2012). Artlist — centrum pro souéasné uméni Praha: Jiti David [online; cit. 2024-03-
28]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/jiri-david-885

“DAVID, Jiii (nedatovano). Internet archive [online; cit. 2024-04-11]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20080714065749/http://www jiri-david.cz/cz/index.html

4 PETISKOVA, Terezie (2012). Artlist — centrum pro sou¢asné uméni Praha: Jifi David [online; cit. 2024-03-
28]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/jiri-david-885
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poloviny a nésledn¢ ke kazdé ptilce pridal jeji zrcadlové obracenou kopii té samé poloviny.
Vznikly tak portréty slozené z pravé ¢i levé pulky obli¢eje. Soubor vznikal pét let, na trovni
negativu, a prinesl vice nez sto part podobizen. Tvar je zkoumana jako symbol, ktery nese
biologicko-psychologické charakteristiky jednotliveti. David vyuziva ptirozenych asymetrii
tvare k rekonstrukci skrytych, ale vyznamnych vazeb pomoci ,,umélé* symetrie. Kazda leva
a prava dvojice si zachovava svou individudlni vizualni i mentalni stranku, nezanikaji
v mnozin¢ obrazl,, ale zlstdvaji samostatné plsobivé jak svou mentalni ¢i vizudlni

strankou®.

Obrazek 11: Skryté podoby, Jiri David, 1991-1995

LRI Py

Obrazek 12: Skryté podoby, Jifi David, 1991-1995

“DOSTAL, Martin  (2024). Fotograf Magazine. [online; cit. nedatovano]. Dostupné z:
https://fotografmagazine.cz/magazine/jiri-david/
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Druhé dilo, Bez soucitu (2002), ptedstavuje velkoformatové fotografie, na kterych se nachazi
tvare znamych vlivnych muzskych osobnosti jako George Bush, Fidel Castro, Vaclav Havel,
Yasser Asafat dal§i (Obrazek 13). Plac je v dneSni dob¢ stale v nékterych ptipadech bran
jako projev slabosti, u muzii pak jiz zcela. Je proto velmi zarazejici, vidét na snimcich tyto
vlivné politiky projevit takto velkou emoci, jako je plac. Davidovi se to v tomto dile
podafilo. Digitdlni manipulaci pfidal své vlastni slzy na portréty (zaphjené z fotobanky
Ceské tiskové kancelaie) téchto osobnosti a dokazal tak rozplakat nejednoho muze. Tento
koncept demonstruje krasu lidskosti, ze 1 takto silni, odpovédni, kolikrat pro nas chladni a

nepiistupni muzi, maji i tu citlivou stranku a svédomi vii¢i tomuto svétu®’.

Obrazek 13: Bez soucitu, Jiri David, 2002

4.2.3 Stépanka Simlovi

Posledni autorkou, ktera se stala nedilnou soucasti mé prace je Stépanka Simlova. Stépanka
se narodila roku 1966 v Plzni. Vystudovala Akademii vytvarnych uméni v Praze, studovala
ale také v Amsterdamu na Rijks Akademie von Beldendeen Kunsten ¢i na Trent University
v britském Nottinghamu. Stépanka je pro mou praci dileZitym ¢lenem, jelikoZ ve své tvorbé

pracuje s novymi médii, videem, a hlavné digitdlni manipulaci. S digitalni manipulaci zacala

47 PAUL, Jan, 2002. Monitor Jana Paula: david jako rukojmi v efektni prazdnoté. Pokus o zamysleni nad
tvorbou  vizualniho  umélce.  Britské  listy  [online;  cit.  2024-03-19].  Dostupné  z:
https://legacy.blisty.cz/art/12263.html
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pracovat uz v devadesatych letech, kterd v rozhovoru pro Arty¢ok popsala nasledovné: .ty
prvni léta, do takovyho roku devadesat jedna, to byl fakt jako velkej mejdan. Funogvalo tady
takové podivné bezvlddi (...) My jsme tieba jako méli v ,, prondjmu*, kterej jsme neplatili,

Obecni diim, galerii Obecni diim. A tam jsme si prosté dva roky délali svoje vystavy %,

Diulezitym tématem v autor¢ing tvorbé je prostor. V cyklu Krajiny (1999) (Obrazek 14 a 15)
je findlni obraz slozen z riznych krajinnych fragmentl spojenych do idealizovanych a
romanticky ladénych scén, kde neni dodrZzovéana jednotna perspektiva a méfitko. Rozmanité
stiny pak vytvareji atmosféru, ktera pfipomind pozadi sttedovékych obrazl. Je zajimavé, Ze
zde chybi ustfedni motiv veptredu, misto toho se sama krajina stava hlavnim motivem, ktery

je na hranici mezi sentimentem a ky&em, vytvatejicim snovou a surrealni atmosféru®.

P N\ '5' :»"/'...-w..-,- ' oy

Obrdzek 14: z cyklu Krajiny, Stépanka Simlovd, 1999

48 SIMLOVA, Stépanka (2014). Arty¢ok: Stépanka Simlova [online; cit. 2024-04-03]. Dostupné z rozhovoru:
https://artycok.tv/cs/post/stepanka-simlova

4 Galerie Klatovy Klenova (2020, Srpen 28). Galerie Klatovy Klenova: Stépanka Simlova, Krajina, 2020
[online; cit. 2024-03-28]. Dostupné z: <https://www.gkk.cz/cs/detail/?stepanka-simlova-krajina-2020-913>
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Obrazek 15: z cyklu Krajiny, Stépanka Simlovd, 1999

V dalSich dilech vyZivd komeréni mista a mista komunikace, kde emotivnimi C¢i
existencialnimi vyroky nahrazuje plocha obchodni sdéleni. Toto vyjadieni mizeme vidét

v dile Tokio (2000) (Obrazek 16) a v dile I am terrible sorry (2002).

Obrdzek 16: z cyklu Tokio, Stépdnka Simlovd, 2000

0 HAJEK, Vaclav (nedatovano). Artlist — centrum pro souéasné uméni Praha: Stépanka Simlové [online; cit.
2012]. Dostupné z: <https://www.artlist.cz/jiri-david-885>
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Kromé¢ vyrazného prvku mista je zde vyraznym prvkem cas. Obrazy se Casto skladaji
z raznych pohledovych uhll, stfida se detail a celek, a to vSe pfindsi do obrazu novou

dynamiku®'.

5 Didakticka ¢ast

Uvod

Didakticka ¢ast mé prace navazuje na téma manipulace ve fotografii. Jedna se o navrzeni
dvou vytvarnych tkold pro ziky druhého stupné zakladni $koly a stiednich $kol. Ukoly
obsahuji praci s médiem fotografie a naslednou manipulaci s ni. Chtéla bych, aby se Zaci
témito aktivitami naucili kreativné premyslet nad béZznymi vécmi, které je dennodenné
obklopuji. V dnesdni rychlé dob¢ mi to pfijde jako vhodna forma, jak se pozastavit a vice si
vS§imat véci kolem nds. Prvni kol je realizovan formou kolaze, ktera je dle mého nazoru,
dobrym prostfedkem pro rozvoj fantazie a spojeni nékolika myslenek do jednoho celku.
V druhém tkolu si Zaci vyzkousi tvorbu kratkého komiksu a postprodukei v grafickém

programu.

7 v

Didakticka cast obsahuje pouze navrhy hodiny a mozné aktivity béhem ni, neméla jsem

bohuzel ptilezitost vyzkouset si tento navrh v praxi.

SUHAJEK, Vaclav (nedatovano). Artlist — centrum pro souasné uméni Praha: Stépanka Simlové [online; cit.
2012]. Dostupné z: <https://www.artlist.cz/jiri-david-885>

43



Kolaz — Nevsedni ve v§ednim

Téma
Téma je zamétené na kazdodenni véci, které nas denné obklopuji. Tvorba koléze.
Cil vytvarného ukolu

Zaci by méli rozvinout kreativni pfemysleni a vyzkouset si novou vytvarnou techniku.

Schopnost zkombinovat vytvarné prvky do jednoho celku. Zhotoveni koldze na dané téma.
Pomiicky

Fotografie, které si zaci nafoti doma v ramci pfipravy na tuto hodinu (bude stacit fotografie
formatu A4 vytisknuta na obycejny papir, takto to bude pro vSechny dostupnéjsi (narozdil
od pouziti fotografického papiru). Fotografie bude mozné zaslat vyucujicimu na email, ktery
je vytiskne (nevim, zdali by méli v8ichni Zaci moznost tisku). Casopisy, noviny, dalsi fotky,

z kterych budou chtit délat kolaz.

Inspirace

Kazdodenni Zivot, véci, ritudly.

Pocet déti a ro¢nik

Aktivita je vymysSlena jako individualni préace, takZe pocet Zakd neovliviiuje prubéh této
aktivity. Obdoba tohoto tikolu by mohla byt, kdyby Zaci pracovali na jedné kolazi (vétSiho
formatu) ve skuping, poté by bylo idealni, aby byly utvofené skupiny max. po 3 Zacich. Ukol
je koncipovany pro mladsi roéniky druhého stupné zakladni Skoly, pro které by mohlo byt
upravovani v programech na pocitaci jesté narocné. Alternativa tikolu pro starsi ro¢niky je
popsana nize viz. Digitalni kolaz.

Casova naro¢nost

Dvé vyucovaci jednotky (2x 45 minut)

Misto realizace

44



Jako misto pro tuto aktivitu bude bohat¢ stacit ucebna vytvarné vychovy. Je dilezité, aby

mél kazdy zak své misto a mél tak prostor k realizovani tohoto tkolu.
Postup

Zadani ukolu je nutné zminit jiz na konci hodiny piedchézejici, jelikoz si zaci budou muset
predpfipravit material mimo Skolu. V tomto uvod je jim pfedstaveno téma NevSedni ve
vSednim, které je zaméieno na reinterpretaci kazdodenniho zivota a prostiedi kolem nich.
Zaci jsou povzbuzovani k tvofivosti a k tomu, aby piemysleli mimo zabéhlé vzorce, k
hledéani krasy a zajimavosti v kazdodennich, zdanlivé obycejnych vécech. Pro inspiraci a
motivaci k plnéni vytvarné ulohy bude zakiim ukézana tvorba umélct, ktefi se zabyvaji

digitalni fotomontazi (Veronika Bromov4, Richard Hamilton).

Z4ci budou mit za tikol ptipravit si fotografii s kterou budou v nadchézejici hodiné pracovat.
Mohou se zaméfit na jakoukoliv ¢ast dne, kterd se kazdodenné opakuje (€isténi zubt, cesta
do skoly, Gcast na mimoskolnich aktivitach, ¢i obycejna snidané apod). Vybér prostiedku,
kterym budou fotografie zhotoveny je libovolny (mobilni telefon, fotoaparat — digitalni ¢i
analogovy). Dadle si Zaci pfinesou material, kterym budou chtit fotografie narusit, zménit,
ozvlastnit (jak bylo jiz zminéno, miiZe se jednat o ¢asopisy, noviny, dalsi fotografie, podstaté

jakykoliv papirovy material).

Hlavni ¢ast se odehrava pfimo v ucebné vytvarné vychovy. V uvodu hodiny vyucujici
zrekapituluje téma, zodpovi ptipadné dotazy a Zaci se daji do prace. Hodina by se m¢la
odehravat v klidné atmosféte, proto bych nechala zaky, aby si kazdy vybral své misto pro
tvofeni, aby mél prostor, ktery pottebuje a pracovalo se mu dobfie. I kdyz tento vytvarny
ukol neni nijak zvlast’ naro¢ny, jeho realizace pokryje vyukovou jednotku (2x 45 minut),

aby m¢li Zaci dostatecny prostor k idedlni kombinaci prvkil do findlniho celku kolaze.

V zavéru hodiny Zaci okomentuji své vytvorené kolaze. Probereme, jak se Zakiim pracovalo,

co je inspirovalo a jaky byl jejich proces pojeti tématu.
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Ocekavané vystupy dle RVP>2
L VV-9-1-02 uziva vizudlné obrazna vyjadreni k zaznamenani vizualnich zkuSenosti,

zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétu z predstav a fantazie

., VV=-9-1-03 uziva prostiedky pro zachyceni jevii a procesii v proménach a vztazich, k tvorbé
uziva nekterée metody uplatiiované v soucasném vytvarném uméni a digitalnich médiich —
pocitacova grafika, fotografie, video, animace “

3

., VV-9-1-04 vybira, kombinuje a vytvari prostiedky pro vlastni osobité vyjadieni‘

Digitalni kolaz

Alternativou pro star$i ro¢niky (mysleno 8. a 9. ro¢nik zakladni Skoly a vSechny ro¢niky
stfednich §kol) by byla digitalni kolaZ. Zaci by si mohli vyzkouset postprodukci v digitalni
podobé formou grafickych editort jako je napiiklad Adobe Photoshop ¢i Zoner. Bylo by
vSak tfeba, aby tato aktivita pojala vice vyukovych jednotek (4x 45 minut), aby si Zaci
nejdiive osvojili programy. Aktivita také vyzaduje ptistup do pocitacové ucebny, kde by byl
nainstalovan program pro digitalni Upravu (napi. Photoshop, Zoner). V samém jadru je
aktivita stejna jako kolaz s fyzickym materidlem, jedna se o jeji digitalni podobu. Zaci by si

vyfotili fotografie svého kazdodenniho rituald a nasledné by ji upravovali v editoru.
Vyukové cile

74k se neboji experimentovat.

Zak chape zakladni pouziti fotografického aparatu.

74k pracuje na zadani vytvarného ukolu.

74k zhotovi tikol dle zadani.

7.4k rozviji kreativni mysleni.

MoZné problémy a navrhy reSeni

52 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. MSMT Praha (2023). [online; cit. 2024-04-03].
Dostupné  z:  https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-
zakladni-vzdelavani-rvp-zv/. s. 88
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Je mozné, Ze ne vsichni zaci budou mit k dispozici prostfedky k potizeni fotografie. Pokud

se tak stane, fotoaparat zaptjci Skola.

Komiks — Skryta mista

Téma
Detaily znamého prostiedi, skryta mista, tvorba komiksu
Cil zadan¢ho ukolu

Hledani detaili ve znamém prostiedi, osvojeni si zakladl fotografovani a nasledné zaklady
pocitacové postprodukce, predstavivost, fantazie, zaméfeni se na malickosti, zhotoveni

kratkého komiksu
Pomiicky

Fotoaparat (analogovy ¢i digitalni), dostate¢né¢ vybavend pocitaCova ucebna, piistup ke

grafickému programu (Adobe Photoshop €1 Zoner).
Inspirace

Kniha od Frantiska Skaly Skute¢ny ptibéh Cilka a Lidy.
Pocet déti a rocnik

I kdyz se inspirace pro tento tkol mtze zdat détinska, neni tomu tak. Prace je urend pro
zaky 9. ro¢niku zékladni Skoly a vSechny rocniky stfednich Skol. Aktivita bude opét
individualni, proto na poctu zaki nezélezi, jedinou podminkou je, aby se vSichni vesli do

pocitacové ucebny a kazdy mél tak pristup ke svému pocitaci.
Casova narocnost

Jelikoz aktivita zahrnuje osvojeni si zakladnich nastrojii v grafickém programu, tak bude

rozvrzena do dvou vyucovacich jednotek (4x 45 minut)

Misto realizace
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Mistem pro potizeni fotografii je Skola a Skolni okoli (venkovni dvir ¢i zahrada). Pro Gipravu

fotografii a tvorbu komiksu pak pocitacova ucebna.
Postup

V tvodu prvni vyucovaci hodiny se zaci sezndmi se zadanim vytvarného ukolu. Budou jim

také vysvétleny zékladni principy ovladéani fotoaparatu a zodpovézeny piipadné dotazy.

Téma vytvarného ukolu je nazvano Skrytd mista, protoze presné to budou zaci hledat a
nasledné fotografovat. Jako inspirace jim bude ukazéna kniha FrantiSka Skaly s ndzvem
Skute¢ny piibéh Cilka a Lidy, kde je vytvofen svét z lesnich zdkouti a detailli lesniho
prostiedni. Pfesné o to se budou zaci pokouset v prostorach skoly. V zakoutich a skrytych
mistech, v prostiedi, které je jim zndme, budou hledat prostory vypadajici jako mala mésta,
pokojicky ¢i ulicky. Budou moci hledat na chodbéch, v Satndch, na venkovnim dvote ¢i
zahradé. K poftizeni fotografii bude vyhrazena jedna vyucovaci hodina (45 minut). Poté se
zaci se svymi fotografiemi pfesunou do pocitacové ucebny, kde jim v nasledujicich 45
minutach budou vysvétleny zaklady grafickych editorti, diky kterym by méli zvladnout
tvorbu komiksu. Toto bude obsah jedné vyukové jednotky (2x 45 minut). Nasledujici
vyukovou jednotku (2x 45 minut) budou Z4ci pracovat na svych komiksech. Pojeti komiksu
budou moci uchopit dle svého, mohou si zvolit libovolné téma, obsah 1 délku — minimalni
pocet komiksovych okének by vSak mél byt 3. Do svych zhotovenych fotografii budou moci
ptidavat postavy, klasické bubliny s textem ¢i malovat. Nechani volnosti v tomto tkolu by

mélo byt dobrym krokem pro rozvoj fantazie, predstavivosti a kreativniho mySleni.

Na zavér by kazdy zak predstavil sviij komiks, ve zkratce fekl o procesu své tvorby, jak se
mu pracovalo, pfipadn€ co ho inspirovalo. Ostatni Zaci by mohli komiks okomentovat a

zhodnotit.

Oc&ekavané vystupy dle RVPS3

53 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. MSMT Praha (2023). [online; cit. 2024-04-03].
Dostupné z:  https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-
zakladni-vzdelavani-rvp-zv/. s. 88
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., VV-9-1-03 uziva prostiedky pro zachyceni jevii a procesii v proméndach a vztazich; k tvorbe
uziva néekteré metody uplatnované v soucasném vytvarném umeni a digitalnich médiich —

pocitacova grafika, fotografie, video, animace “

, VV-9-1-02 uziva vizudlné obraznda vyjadreni k zaznamenani vizudlnich zkuSenosti,

zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamendni podnétii 7 predstav a fantazie
Vyukové cile

74k se neboji experimentovat.

74k chape zakladni pouziti fotografického aparatu.

7.4k pracuje na zadani vytvarného tikolu.

Z&k zhotovi tkol dle zadéni.

74k rozviji kreativni pfemysleni.

Mozné problémy a navrhy reSeni

Moznym problémem miize byt kapacita pocitaové uebny. Zaci by se v tomto piipadé
rozd@lily do skupinek, aby kazda znich mohla pracovat na jednom pocitaci spolecné
(nejlépe dvojice ¢i trojice). Pokud bude pro nékteré zdky narocné porozumét ovladani
fotoaparatu ¢i prace v grafickém programu, miiZze nastat Gasovy skluz. Reenim by zde

mohlo byt realizovani ukolu 1 ¢ast ndsledujici vytvarné jednotky.

Zavér didaktické ¢asti

BohuZel jsem si ani jednu z vytvarnych aktivit nemohla vyzkouset v praxi, proto tento mtj
zaver bude Cisté teoreticky a zalozeny na predstave plnéni tohoto ukolu. Tyto aktivity jsem
zvolila vzhledem k dobg, v jaké dnes Zijeme, jak bylo jiz zminéno v tvodu. V ukolech neni
tak dilezity vysledek jako samotny proces, ktery by mél Zaky naucit v§imat si véci kolem
sebe a kreativné na timto svétem pfemyslet. Pokud by se tato aktivita, v rdmci zadanych
ocekavani a cilii, zdafila, vznikly by osobité koldze a komiksy, které odrazi fantazii a

predstavivost kazdého Zaka. Zrealizovali by se tak zajimavé vyucovaci jednotky vytvarné

vychovy se zajimavou diskusi v zavéru.
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6 Vytvarna cast

Uvod

Ve své vytvarné Casti jsem vytvorila sérii o Sesti fotografiich, které jsou inspirovany
kazdodennimi stereotypnimi ritudly a nasledné naruSeny manipulaci s fotografii. Pfestoze
jsem jiz pracovala s Gpravou fotek, nékteré postupy pro mé byly nové a musela jsem se
s nimi poprat. Téma ménit zabe&hlé ritudly mé napadlo velmi rychle, ale jak jsem se dobirala
piimo k tvorbé, nékolikrat jsem téma celé zpochybnila. Nakonec jsem dosla k rozhodnuti
pojmout tyto stereotypni aktivity zdbavnou formou a odlehcit tak jejich ustalenost. Proto je
kazda fotografie specificky upravena. Nékteré fotografie jsem fotografovala v pribéhu roku,
nékteré jsem vSak nasla v pocitaci a zrecyklovala je, jelikoz pfesné odpovidali predstave,
kterou jsem si vizualizovala. U kazdé fotografie je popsano, jak jsem na proces nahliZela, a
co vedlo k jeji finalni podob¢. Fotografie jsem upravila v programech Picsart a Adobe
Photoshop. V nékterych manipulovanych fotografiich je viditelna inspirace umélci, kteti
jsou zminéni v mé teoretické ¢asti prace, naptiklad mé fotografie Vstavani a cyklus fotografii
Tokio Stépanky Simlové. Ve fotografiich Vstdvani a Snidané se objevuje prostiedi Londyna,
které jsem jedno léto navstivila. Mé&sto pro mé bylo velmi inspirativni, jak ruch velkomésta,
z Londyna jsem si odvezla spoustu fotografii, proto jsem se rozhodla je pouzit. VétSina
fotografii je zachycena digitalnim fotoaparatem, nckteré vSak vznikly pomoci mobilniho

telefonu ve spontannich situacich.

50



Vstavani

M¢ réno je spojeno s neschopnosti vstat. Kvalita mého spanku a noc¢ni ruch byly zde
inspiraci pro nasledujici snimek. Faze vstavani jsem vymeénila za svételné reklamy na
billboardech Piccadilly Circus v Londyné. Fotografie byla vhodnym prostiedkem, jak
vytvofit kontrast mezi no¢nim zivotem a spankem a narusit tak tento ritudl. Fotografie jsem
ofizla a zasadila do volnych poli misto reklam, které zde byly. Dale jsem upravila napis
znacky Coca-Cola a vymeénila ho za slogan Tired-Tired (pfeloZeno jako unaveny unaveny),

aby zapadl do konceptu tohoto snimku.

Obrazek 17: Vstavani, Tereza Ruzickova, 2024
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Cisténi zuba

Cisténi zubi je aktivitou, ktera je v mém podani ob&as opomenuta. Uleh&eni této aktivity je
zde inspiraci. Vyraznou barevnost jsem zvolila diky koupeln€ v mém byté. M4 stfesni okno,
kterym po celou dobu foceni kartdcka svitilo slunce a ty zafrily. Vznik fotografie zacal
vyfotografovanim ust a kartackt zv1ast. Nasledovalo ofiznuti prvki, které jsem z fotografie
potifebovala a nasledné nékolik pokusii o spravné zkombinovani, az do tohoto finalniho

snimku.

Obrazek 18: Cisténi zubii, Tereza RiZickovad, 2024
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Snidané

Snidané se poji s mou neschopnosti vstat vcas, tim padem to potom vypada tak, ze ji dohdnim
kdekoliv na cesté ve sméru kamkoliv. Naopak ve dnech, kdy mam c¢as, rdda posniddm
s ptitelem v nasi kuchyni. Inspiraci pro tuto koldaz bylo spojeni téchto dvou rituala a
premisténi tak poklidné snidané do rusného spéchu vsednich dni. Fotografie metra je opét

z Londyna, do kter¢ je pfidana ofezana fotografie z mé kuchyné.

Obrazek 19: Snidane, Tereza Ruzickova, 2024
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Kava
Kéva je takovym rannim pohlazenim. Piesné takto se citim pii Salku kavy. Pouzila jsem
fotografii, kterd je focena v rybnice, jelikoz barva vody skoro odpovidé barveé nafedéné kavy.

Fotografie byla idealni do tohoto snimku.

Obrazek 20: Kava, Tereza RiiZickova, 2024
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Oblékani
Oblékani je hra. Zvolila jsem proto fotomontaz, ve které je oblékani opravdu zabava. Barbie
st mohla vzdy své oblecky vymeénit rychlosti blesku. Panenkdm je fotomontazi pfidan muj

oblicej a ja se ji tak mohla na chvilku stat.

Obrazek 21: Oblékani, Tereza RiiZickova, 2024
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Nadobi

Kazdy den m¢ nemine umyti minimalné jednoho hrnicku. Jelikoz nemam ve svém byté
mycku, po celodennim navratu je chut’ vzit nadobi, a nahazet ho kamkoliv, nesmirna. Pracka
by zde byla idealni kompenzaci, a proto se stala inspiraci tomuto snimku. Fotografie je
focena s bleskem, ktery udava efekt sterilniho prostfedi, kde je mu kontrastem Spinavé

nadobi.

Obrazek 22: Nadobi, Tereza Ruzickova,2024

56



Zavér

V prvni ¢asti této bakalatské prace jsem se vénovala historii fotografie a manipulaci s ni,
ptfi¢emz byly popsany klicové milniky ve vyvoji tohoto médii jak na svétové, tak na Ceské
scéné. Nasledné jsem se zameétila na transformace, které prinesla digitalizace do oblasti
fotografie, a to zejména prostiednictvim novych technologii a technik manipulace. Zaroven
jsem demonstrovala tyto promény na piikladech ze Zurnalistické a umélecké sféry na ¢eském
uzemi, pficemz jsem vénovala pozornost umelcim, ktefi se stali prikopniky digitalni
fotografie na izemi nyn&j§i Ceské republiky. Jednim z nejvyznamngjsich momenti této
prace bylo osobni setkani a realizovani rozhovoru s Veronikou Bromovou, ktery mi umoznil
1épe nastinit kontext digitdlni manipulace v 90. letech 20. stoleti na ¢eském tzemi. Diky
teoretické Casti bakalaiské prace jsem si udélala prehled nejen v historii fotografie, ale také
zjistila, jaké promeény manipulace ve fotografii nastaly na pfelomu 20. a 21. stoleti. I kdyz
se mi bohuzel nepodafilo realizovat didaktickou ¢ast této prace v praxi, véfim, Ze navrZzeny
vytvarny ukol, zaméfeny na tvorbu kolaze a komiksu, by pfinesl détem nejen zabavu, ale
také podnéty k vétSimu vniméni prostfedi a kreativnimu mySleni. Zaroven si Zaci osvoji
techniky jako je prace s fotoaparatem a Gprava v grafickém programu. Tento kol by mohl
slouzit jako podklad pro vytvofeni zabavné a interaktivni hodiny, kde se kazdy Zdk muze
osobité vyjadrit. Téma mé vytvarné Casti se prolind s ¢asti didaktickou. Zaméftila jsem se na
kazdodenni ritualy a skrze médium fotografie je vytvarné ztvarnila. VétSina z nich je pojata
spiSe zabavnou formou, kterou jsem se snazila narusit jejich ustalenost. Vytvarna ¢ast mi
umoznila prohloubit mé dosavadni technické znalosti s praci v grafickém programu.
Zaroven si vyzkousSet, jak se d4 na nezabavné véci nahliZzet s nadhledem a humorem a

nasledné tyto myslenky vytvarné zpracovat.
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