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ABSTRAKT

Bakaldarska prace se v teoretické ¢asti zaméruje na rozliSnosti mezi uzitym uménim a objektem,
jejich prolinani, spolupraci, ale i konkurenci mezi nimi. Nastinuje, jaké vSechny aspekty
ovliviiuji tuto hranici, ktera se mlGze v rdmci rozliSnych kontext(i rychle ménit a uvadi uhly
pohledu, ze kterych ji je mozné nazirat. Zkouma historicky vyvoj uzitého umeéni, designu a
keramiky a porovnava jeho roli v uméleckych objektech. Pfedstavuje zasadni autory a pfistupy
vyznacnych designéri a umeélcl. Prakticka ¢ast je vénovdna spojeni autorské keramiky se
sklen&nou lampou Stépéna Taberyho. Jedna se o sérii netradi¢niho propojeni narusené lampy
s keramickymi objekty, ktera postupné prechazi od uzité tvorby az k Uplnému pretvoreni
zakladniho charakteru svitidla. Kazda verze mize byt zasazena do rozliSného prostredi, ¢imz
je podporfena myslenka zasadnosti prezentace a postprodukce objektu. Na vzniklé Skdle je
demonstrovana pomyslna hranice mezi svétem designu a uméni. V didaktické ¢asti je vytvoren
navrh polostrukturovaného hloubkového dotazniku mapujiciho zkuSenosti Zakl s oblasti
vyuky a vedeni vytvarné vychovy na zakladni Skole a v nizsich ro¢nicich gymnazia zaméreny na
jeji praktické vyuziti v pracovnim Zivoté s dlirazem na design. Dale je popsana role tohoto
predmétu a potencidl vyuky, kterda by rozvijela designové smysleni a nabadala zaky ke
kritickému mysleni a kreativité. Cilem je prozkoumat a zhodnotit zminénou hranici, pokusit se
ji definovat a nahlédnout rlizné pfistupy k dané problematice.

Klicova slova: objekt, uzité uméni, keramika, svételny design, ready-made, forma a funkce



ABSTRACT

In the theoretical part the bachelor thesis focuses on differences between applied art and
object, their interplay, collaboration, but also competition between them. It outlines all
aspects influencing this boundary, which can quickly change within various contexts, and
provides perspectives from which it can be viewed. It examines the historical development of
applied art, design, and ceramics and compares their roles in artistic objects. It introduces
significant authors and approaches of prominent designers, and artists. The practical part is
devoted to the connection of authorial ceramic objects with Stépan Tabery's glass lamp. It is
a series of unconventional connections of disrupted lamp with ceramic objects, gradually
transitioning from applied creation to a complete transformation of the original character of
the lightning. Each version can be placed in a different environment supporting the idea of the
power of presentation and post-production of the object. The resulting scale demonstrates
the imaginary boundary between the world of design and art. In the didactic part, a draft of a
semi-structured in-depth questionnaire mapping pupils' experiences with the area of teaching
and conducting art education at primary school and in the lower grades of grammar school is
created, focused on its practical use in working life with an emphasis on design. Furthermore,
the role of this subject and the potential of teaching, which would foster design thinking and
encourage students to think critically and creatively, are described. The goal is to explore and
evaluate the mentioned boundary, attempting to define it and examine various approaches
to the issue.

Keywords: object, applied art, ceramics, lightning design, ready-made, form and function
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Uvod

Myslenka tenké hranice mezi uzitym uménim a objektem neni pevné stanovena, ale spise se
méni podle kontextu, perspektivy a kulturnich tendenci. UZité uméni a objekt sdileji mnoho
spole¢nych rysu, prece jenom je ale néco oddéluje.

Co urcuje, zda je objekt pouhym uzZitym predmétem, nebo se fadi do oblasti uméleckého
vyjadreni? Jaky vliv ma kontext, ve kterém je objekt prezentovdn, na to, jak je vniman a
hodnocen? Tato diskuse, dnes velmi ovlivnénd priimyslovou vyrobou a modernim stylem
Zivota. Design, femeslna prace a umélecka produkce se stale vice prolinaji a ovliviuji se
navzajem. S rozSifenou dostupnosti materidlu a znalosti médii pfichazi vina autor(, kterym
klasické techniky nesta¢i. Casto experimentuji s formou i funkci, co? miZe vést k
pozoruhodnym vysledkiim, ale také jesté k vétSimu zmateni a propleteni téchto, dfive témér
striktné, oddélenych oblasti. Nahlédnuti do povahy této hranice s ohledem na historii a
soucasny vyvoj, umozni zkoumat, jakym zplsobem se tato hranice proménuje a jaké faktory ji
ovliviuji. K takovému zkoumani mohou pfispét i konkrétni priklady ilustrujici rizné pfistupy k
tomuto tématu a snad pomohou odhalit, Ze i pfes zdanlivou rozli¢nost existuje mezi uzitym
uménim a objektem silnd spojitost a prostor pro vzajemnou inspiraci.

Téma bakaldrské prace bylo zvoleno z dlvodu autorcéina osobniho zajmu o svételny design,
estetické vnimani a keramickou tvorbu. Vliv prostfedi, ve kterém se lidé béiné pohybuji
autorka vnima jako velmi zasadni a je presvédéena o tom, Ze mu vétSinova spolecnost
neptiklada patficnou hodnotu. Vnima dllezZitost prezentace a postprodukce dila s ohledem na
zasazeni do prostoru a zamysli se nad zménami a nuancemi, které ovliviuji jak prostor, tak
dilo. Je si védoma tézko definovatelnych pravidel ovlivnénych osobni zkusenosti a prostredim,
a proto se rozhodla do tohoto tématu ponofit hloubéji.



’

1. Teoreticka cast

1.1. UzZité uméni a keramika
UzZité Ci aplikované umeéni je oblasti umélecké tvorby, ktera se zaméruje na vytvareni funkcénich
a zaroven esteticky pfitazlivych pfedmét(l pro bézné poufiti. Cyril Riha vystizné popisuje rozdil
mezi uzitym a volnym uménim takto: ,...uZité uméni zahrnuje komunikaci se zadavatelem, déld
se ,néco pro nékoho”. Oproti tomu volné uméni toto jasné zacileni nemd, ale zastdva roli
ohledavdni hranic, experimentovdni, stejné jako, feknéme, zdkladni vyzkum ve védnich
disciplindch.” (Dédic, F. & Sluneckova, E. 2016, s. 9). Do oblasti aplikovaného uméni spada
napriklad design nabytku, skla, keramiky, kovu, textilu, svitidel, automobil(i, grafickych list0 i
mensich produktl, které v kazdodennim Zivoté bereme do ruky a nad jejich estetickou
hodnotou se ani nepozastavime.

NejstarSi dochované artefakty, jako jsou nastroje, keramika a Sperky nebo nadoby uréené
k uchovani potravin mohou byt povaiovany za prvopocatky uZitého uméni. Vzhledem
k tématu a smérovani bakaldrské prace bude dlraz kladen pouze na oblast keramiky a
svételného designu, které jsou pro demonstrovani pomysiné hranice mezi uménim uzitym a
objektem v této praci zdsadni. Orientace v déjindch poskytuje ndhled do vyvoje této oblasti a
osvétluje dnesni smérovani. Dava nam pevny zdklad pro pochopeni souéasnych trenda.

Historie keramiky a porceldnu saha az do pravéku. Keramické femeslo by se mohlo uchazet o
pozici nejstarsiho femesel vliibec. Prvni znamky jeho pouziti mizeme pozorovat jiz v paleolitu.
V neolitu poté miZzeme mluvit uz o kulture stolovani a bydleni. K zasadnimu prevratu ale
dochdzi az pozdéji — po vynalezeni hrnéifského kruhu, ktery se poprvé objevil v Babyldnii
pfiblizné 4 000 let pred nasim letopoctem (Macek, 2007, s. 7).

V pozdéjsich dobéach historie upozoriiuje na lidskou potiebu zkraslovani pribytku. Z hrobek
starovékého Egypta mizeme jasné usuzovat, jak velkou pro né mélo uméni hodnotu. Dlouho
ale zlstavalo obklopeni krasnymi predméty privilegiem bohatych vrstev. Zatimco se
nejbohatsi tésSili nejmodernéjSimu materialnimu prepychu, femeslnici, ktefi tyto krasy
vytvareli, Zili podstatné nuznéjsim Zivotem. Veliky rozvoj keramika zaZila ve starovékém Recku,
kde znalost keramického kruhu a prace s nim umoznovala velkovyrobu a vyvoz produkt(. Pro
toto obdobi je typicky ¢erno a €erveno figurovy styl tvorby, ktery mél mimo estetickou funkci
zobrazovat vyjevy z mytologie. Jejich prace dosahuje velmi vysoké kvality a dokazuje znalost
anatomie. KdyZz se presuneme ddale na vychod, nemlzeme opomenout vychodni vlivy,
predevsim pak cinsky porcelan, ktery mizZeme povazovat za nejvyznamnéjsi Uspéch cinské
tradice dekorativniho uméni. Je pro néj typickd kobaltova modf, rostlinné vzory a Cisté
provedeni (Miller, J., 2008, s. 10-12).

Z isldamské keramiky je nutno vyzdvihnout dokonalost listového dekoru a obdivovat rozvoj
novych technik a postupd, ktery dal vzniknout naptiklad italské majolice — keramice s cinicitou
glazurou, kterd se v Italii objevovala zejména v renesanci. BEhem baroka pak bylo hrncifskym
velikdnem Némecko. Vétsinova vyroba se stale zamérovala na nadobi, ale v Anglii se zadinaji
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objevovat kreativnéjsi pristupy jako napfiklad Staffordshirsky dzbanek nebo nocni svétlo,
které uz kloubi dohromady svétlo a keramiku. Ve Francii naopak lze pozorovat takzvané fajdns
— keramiku s cini¢itou glazurou, kterou Francouzi prevzali z italského mésta Faenza a dale ji
pretvofili k baroknimu stylu. Dale pouzivali styl faience blanche (Cista bila glazura), grand feu
(barevné malovani dekoru na nevypalenou glazuru) nebo petit feu (malovani na glazuru po
vypaleni, po kterém nasleduje dalsi vypal na nizsi stupné). Rozmach tohoto femesla byl zkratka
pfitomen v celé Evropé. Kazda zemé méla sva specifika, ale téma keramické tvorby bylo
aktuadlni témér vsude.

Klasicismus jeji rozvoj nikterak nezpomalil. Druha polovina osmndctého stoleti byla naopak
obdobim dalSiho vyvoje. Primyslova revoluce pfinesla anglicky keramicky primysl do popredi.
Vyznamnou osobnosti zminéného obdobi byl Josiah Wedgwood, kterému se podafilo
zdokonalit svétlost hliny pomoci kobaltu. V sedmdesatych letech dokonce objevil a vylepsil
novy druh hliny, ktery proslul pod ndzvem ,pearl ware”. Klasicistni dekor se svou tématikou
vraci k antice. Vazy a dzbdny jsou zdobeny figurdlnimi a ptirodnimi motivy, fajans byl stale
hojné vyuZivany, mnohdy ale uZ v tovdrnach. Technologie také pfinesla zdobeni pomoci
otiskd. Jednalo se o rychlejsi a levnéjsi variantu, ktera byla realizovdna pomoci médéné
desticky s dekorem a kobaltové modfi. Diky priimyslovému rozvoji doslo k masové produkci,
ktera vedla k rozsifeni dostupnosti uzitého uméni SirSimu publiku.

Historizujici slohy 19. stoleti prindsi keramiku stale rostouci stfedni tfidé, kterd s ni pti zdobeni
svych domovl nesetfi. Novymi motivy zdobeni jsou zvifata, nejcastéji praci a dribez a
romantické vyjevy z venkovského Zivota. Tvary vaz a nadob se rizni. Experimenty ¢asto hranici
s ky¢em. Ne nadarmo toto obdobi Millerova nazyva vékem premiry. Straffordshirské figurky
jsou levnéjsSimi napodobeninami téch porcelanovych vyrdbénych v tovarnach. S rostouci
poptavkou rostla i nabidka. Vyrdbéli se vselijaké dekorativni figurky domacich mazlicka,
slavnych osobnosti nebo venkovani v lidovych krojich. Tato éra skoncila dostupnosti
zminénych artefaktl pro pracovni tfidu.

Na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti bylo nejvétSim tématem hledani novych
zpusobl glazovani a navrat k femeslné vyrobé (Miller, J., 2008, s. 12-111).

VysSe podany popis je sice velmi struény, ale Ize na ném pozorovat spojitosti mezi vSemi
etapami — keramika historicky nikdy nebyla vnimand jako vhodnda pro umélecké vyjadreni,
slouzila jako cisté dekoracni nebo uzitny produkt s misty pfidanou hodnotou v podobé vyjevu
mytologie ¢i vyobrazeni néceho aktudlniho pro danou dobu. Toto nastaveni se ale v modernim
umeéni zménilo a nyni je hojné uzivanym materidlem i v oblasti volného uméni.



1.1.1. Masova vyroba vs rucni prace

Rivalita mezi témito dvéma protichGdnymi pristupy oblasti uZitého uméni se objevila jiz po
pramyslové revoluci zacinajici v druhé poloviné osmndctého stoleti. V ndvaznosti na novy
zplsob vyroby vzniklo okolo roku 1880 hnuti uméleckych femesel Arts and Crafts, které se
zasazovalo o podporu a zachovani rucéni prace. Jeho ¢lenové se snaZili o patficné ocenéni
dekorativniho uméni ze strany verejnosti a bojovali proti Upadku Fremeslnosti, kvality a vkusu,
které stradali v dlsledku priimyslové vyroby banalniho nehodnotného dekorativniho uméni
(Encyclopedia Britannica, 2024).

Masova vyroba je spojena s primyslovym designem, je pro ni typickd produkce velkého
mnozstvi identickych pfedmétl obvykle za pomoci automatizovanych stroju. Vyrobni procesy
jsou standardizované a zjednodusSené pro zefektivnéni prace a snizeni provoznich nakladd.
Produkty musi byt designovany tak, aby se lehce reprodukovaly, sniZili tak cenovou naro¢nost
a byly dostupnéjsi pro masovy trh.

Rucni prace je naopak zamérena na tradicni femesliné techniky. Tento pristup klade dlraz na
originalitu a jedinec¢nost vyrobku a osobni rozmér, ktery je kazdému jednotlivému vyrobku
vlastni. Ceni se ¢asova i femeslIna naroc¢nost a umélecka hodnota, kterou tento zptsob vyroby
pfindsi, a tak se jeho ceny pohybuji podstatné vyse nez ceny produktl masové vyroby.
Ocekava se, Ze se jednd o investici do kvality. Ackoliv obliba designerskych, femeslinych a
uméleckych predmétd roste, z ekonomického hlediska je masova vyroba neprekonatelna.

Hranice mezi uzitnym a uméleckym objektem se vSak nejspiSe neda urcit postupem jeho
vyroby. Ackoliv je podle Henckmanna (1995, s. 28-29) rucni prace jednim ze zasadnich znaku
uméleckého dila, sama o sobé ho urcovat nemize. S technickym pokrokem se ¢im dal vice
umeélcd schyluje k moZnostem strojové vyroby, ktera ac cti autortv napad/ zamér, myslenku a
charakter dila, o rovinu ru¢né vyrobeného originalu prichazi. Hodné soucasnych dél je také tak
objemnych, Ze rucni vyroba témér nepfripadd v Uvahu. Da se ale potom nahlizet na takto
vzniklé artefakty se stejnym obdivem? Vzhledem k vyvoji a pokroku by se asi dalo fici, Ze ano,
ale prece jenom dotek autora zlistdva nenahraditelnou hodnotou.
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1.1.2. Moderni historie uzitého uméni a jeji promény

Pro spravné uchopeni prechodu k uméleckym objektiim je nutné patrat po tom, kde to celé
zacalo. Jejich koreny Uzce souviseji s moderni historii uZitého uméni. V obdobi po prvni
svétové valce byla keramickym velikdnem dilna Wiener Werkstatte. V ni plsobilo mnoho
umeélcd, ktefi se zacali vénovat ¢im dal SirSim moZnostem pojeti prace s keramickou hlinou.
Nejvyznamnéjsi autoritou byl rakousky designér Dagobert Peche (1887-1923), ktery za sv(j
kratky Zivot dilnam zprostiedkoval novy, hravéjsi zplsob zpracovani tykajici se jak tvar(, tak
Jeho prace kombinujici formalismus a osvobozeni od tradic se da povaZovat za zacatek stylu
Art Deco. Po jeho vzoru si s glazurou a tvarem zacala hrat napfiklad Hilda Jesserova (1894-
1985), ktery slucovala organické a geometrické tvary. Také spolupracovala s Wiener
Werkstatte a vytvarela abstraktni dekoracni nddoby typické svou geometrickou pfesnosti a
malbou glazurou v tlumenych pastelovych tonech (Miller, J., 2008, s. 254). V tomto obdobi je
mozné pozorovat vétsi dliraz na umélecké vyjadreni a origindlni pojeti. Funkénost predmétu
ma ve tvorbé stdle své misto, ale zminéni autofi jsou povazovani za umélce, ne femeslniky.
Osobitost kazdého z nich se vyrazné propisuje do jejich dila.

Obrdzek 2 Hilda Jesser, Bow!

Obrdzek 1 Theodor Bogler, Mokkastel

Dalsi vyznamnou etapou byl Bauhaus. Keramicka dilna byla pod vedenim Gerharda Marckse
(1881-1981) oddélena od zbytku tfid. Marcks na Skole prosazoval svobodu, podporoval
experimenty a pobizel kazdého jednotlivce k Cistému sbirani zkuSenosti, coz ho dostavalo do
konfliktu s mistry jinych ateliér(, ktefi méli predstavu o vyuce odlisSnou a snazili se ze studenta
vychovat platné primyslové designéry. Hrncitsky mistr Max Krenan (1875-1925) predaval svij
tradi¢ni um, ale jakmile si ho studenti osvojili, mohli svobodné tvofit podle svého Usudku. Mezi
nejnadanéjsi patfil Theodor Bogler (1897-1968), ktery proslul nezvyklym fesenim designu
¢ajovych konvic, které bylo mozné skladat z riznych komponent.

Pramysl se vsak drzel klasickych standartnich vyrobkd, nebylo vyhodné investovat do
neznama, a tak se zpravidla vyhybal uméleckym designerdm Bauhausu. Pfi pfesunu do Dessau
keramicka studia zanikla, odkaz vSak stale nese napfiklad funkcionalisticka ¢ajova konvice TAC
vyrabéna znackou Rosenthal jesté dnes (Miller, J., 2008, s. 254-255). V Rusku zacali designéfri
na keramiku promitat vlivy evropského abstraktniho uméni. PredevSim pak kubistické a
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futuristické vlivy. Talife se zacali zdobit geometrickymi suprematistickymi tvary, coz mizeme
chapat jako dalsi pojeti vélenéni uméni do femesla (Miller, J., 2008, s. 255). A¢ tento zpUsob
pfipomind spiSe dneSni upominkové predméty z obchudkl galerii, je z nich patrnd naklonost
k umélecké hodnoté.

Art deco pfineslo nové poZadavky na tvary a dekoraci keramiky. Povrchova Uprava se stala
diky novym trenddm mimoradné dllezitou. Designéfi se inspirovali starovékym a hojné
vyuzivali zlatou a syté modrou barvu. Poptdvka po keramickych figurkach také rostla. Plsobily
jako trojrozmérné ilustrace z tehdejsSich mddnich ¢asopist. Zobrazovaly Zivotni styl, modu i
vyjevy z volnocasovych aktivit. Hlavni proud byl jasné dany, objevovali se uz ale i designérky,
které Sly vlastni cestou a minimalné pfi glazovani se nenechali svazovat probihajicimi trendy
(Miller, J., 2008, s. 278-283).

Okolo 50. let se keramika rozdélovala na hromadné vyrabéné zbozi a produkty ze studiovych
hrnéirstvi. Kvalita masové vyroby vsak rostla, a tak se postupné rozdily stiraly. Pravé v druhé
poloving 20. stoleti se u? nadobro zménil pfistup ke stylu. Zadny spoleény u? témér
neexistoval, kazdy designér tvofil podle svého vkusu a zaméreni. Rozdily mezi jednotlivci se
stdle zvétSovaly. Keramika uZ se opravdu stala médiem pro umélecké vyjadiovani. Od 70. let
dal se trend keramiky ¢im dal tim vice zvétSuje. Umélci pouzivaji keramickou hlinu k vyrobé
soch, objektl, reliéfl apod. Hrncifstvi jako takové se také stalo velmi populdrnim. Styly,
technika a metody vyroby jsou nescetné (Miller, J., 2008, s. 332-378).

V soucasnosti se upousti od uréenosti mista pouziti materidlu, keramika se pouziva
v produktovém designu, arteterapeutickych dilnach, v hrncifstvi i ve volné umélecké tvorbé.
Experiment je na dennim porfadku a stale se zkoum3, jaké jsou dalS$i moZnosti pouZiti a
kombinaci jak ve tvaru a jeho zpracovani, tak v glazufe. Vyznamnymi umeélci, ktefi se
v soucasnosti keramice vénuji jsou napriklad Milan Pekaf (1980), Maxim VelCovsky (1976)
nebo Tereza Slukova.
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1.2. Design a jeho role v nasich Zivotech
»,Design se dotykd tolika oblasti naseho Zivota, Ze se zdd témér nemozZné jej jednoznacné
definovat. Nase kaZdodenni prostredi, produkty, ale i sluzby ¢i metody, které pouZivame, jsou
z velké Casti navrZené. Design je pfirozené propojen s Zivotnim stylem c¢lovéka, na ktery mize
reagovat, nebo ho ovliviiovat. Nékdy v ném prevdzi role estetiky, jindy dostane vétsi prostor
koncept. Jeho uloha je obCas sniZovdna na jednoduchého prostiednika vzhledu i povySovdna
na vykonavatele celospolecenskych zmén. Od konkrétniho objektu a nejuzsi definice designu

.....

designu“ popisuji tuto rozsahlou oblast tvorby Dédic a Sluneckova (2016, s. 5).

Design souvisi s Zivotnim stylem kazdého jedince. At uz se jedna o vybér bytovych doplnka,
obleceni nebo spotfebicl, design na nds prozradi leccos. Pro nékteré je Cisté o funkcnosti
produktu. Efektivni a uZivatelsky pfiznivé pouziti produktl je jisté nemalym faktorem pfi
vybéru ¢ehokoliv, co nam ma slouzit. Vzhled predmétl, co nds obklopuiji je ale také dllezity.
Esteticky prijemné prostfedi pfispivda k nasemu pohodli a zvySuje Zivotni standard, ma
schopnost vytvoreni atmosféry vhodné pro dané prostredi. U toho to ale pro vétSinovou
spole€nost konci. Socidlni rozmér designu je casto prehlizen, a tak vnimani designu zUstava na
povrchu. Kdyz se zaméfime na svét reklamy, Ize jasné urcit, Ze graficky design a typografie
hraji zasadni roli ve vnimani prezentace produktu ¢i sluzby. Pomoci sprdvného pouziti barev,
tvar( a jejich kombinaci ndm design umoZniuje Iépe porozumét produktu nebo poznat, jestli
jsme jeho cilova skupina. Néktefi polemizuji nad tim, jestli by mél byt design tedy fazen do
oblasti uméni, nebo spise védy. Cyril Riha v publikaci Co je to: Design a vyzkum (Dé&dic, F. &
Sluneckovd, E.,2016, s. 18) upozoriuje na to, ze preneseni vyzkumu do oblasti uméni ma
potencial, ale neni nutné jeho vysledky verbalizovat. Da se podle néj pfemyslet i jinak nez ve
slovech. Vizualizace myslenek je silnou strankou vSech designér(i. Diky ni jsou schopni
srozumitelné predat myslenku zadavateli ¢i klientovi. Vizualni vnimani je pro komunikaci
prehlednéjsi, nedojde tak snadno k omylu.

Design hraje klicovou roliv nasem kazdodennim Zivoté a ma vyznamny dopad na nase chovani,
pocity a vnimani svéta kolem nas.
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1.2.1. Svételny design

Svételny design je mimo jiné zdsadni i pro zkoumani hranice mezi objektem uZitnym a
uméleckym. Svételné podminky v prostoru méni cely jeho charakter a zkresluji vnimani. Pfi
prezentaci dila hraje svétlo zasadni roli. Bez svétla by Zadné dilo ani nemohlo byt vystaveno a
obdivovano. Reflektory jasné upozorfuji na to, co ma byt stfedem pozornosti. Objekt bez
osviceni muze byt zcela opomenut a vniman jako soucast prostoru, ve kterém se vystava
odehrava, a ne jako jeji soucast. Pro lepsi porozuméni funkce a moci svétla je nutné zaméfit
se na autory, ktefi svou tvorbu tomuto tématu zasvétili.

Richard Kelly (1910-1977), prukopnik architektonického svételného designu je zndmy svym
pristupem k osvétleni. Ve své praci zdlrazrioval schopnost svétla vytvaret atmosféru a ménit
prostorové vnimani. Véfil tomu, Ze pomoci svételnych technik mize lidem zlepsit Zivoty a
zkraslit jejich obydli. Spolupracoval se svétoznamymi architekty jako byl Ludwig Mies van der
Rohe (1886-1969), Louis Kahn (1901-1974) nebo Philip Johnson (1906-2005), se kterym
vytvofil jedno z jeho nejzasadnéjsich dél Glass House, ve kterém se mu povedlo prenést pocit
denniho svétla i do noci pomoci osvétleni prirody okolo domu a potlaceni osvétleni interiéru.
Kelly popisuje tfi zakladni typy svétla: Focal glow, ambient luminescence a play of brilliants.
,Fokalni zari“ Kelly popisuje jako proud svétla, ktery na néco upozornuje, ktery pritahuje nasi
pozornost. Prikladem muzZe byt svételny kuZel mifici na herce na jevisti, paprsek svétla
ozarujici jedno konkrétni misto, které diky nému ziska nasi pozornost. Ma moc pripoutat zrak.
»2Ambientni luminiscence” je osvétleni pozadi, slouzi k obecnému vnimani prostoru. Jedna se
o podsviceni galerii, mékké neagresivni svétlo splyvajici s okolim. ,Hra briliant(“ jak nazev sém
napovidd je dynamickym svétlem, které lidské oko upoutd predevsim pohybem, popfipadé
barevnosti. Kelly jako pfiklad uddvd nocni Times Square nebo slunecni zafi na zvinéném
potoce. Vizualni krdsa spociva v jejich souhte, jedno z nich vSak vidy dominuje. (Arch daily,
2023)

Olafur Eliasson (1967), velmi vlivna osobnost této oblasti, je dansko-islandsky konceptudlni
vytvarny umeélec, ktery proslul svymi neotrelymi velkoploSnymi instalacemi, které casto
vyuzivaji svétlo a optické jevy. DuleZitou soucasti vystav obvykle byva interakce s divakem.
Jeho dilo ,yellow corridor” méni divakovi zrakovy vjem diky monofrekvenénimu Zlutému
svétlu, diky kterému nase oko prestane vnimat barvy a okoli se pro néj stava Zluto ¢ernobilym.
Omezeni vnimaného barevného spektra divakovi umozni hyper-detailni vidéni a zvySeny smysl

2r : l‘l‘a‘t‘u‘ Ny

Obrdzek 4 Olafur Elliason., Yellow corridor

Obrazek 3 Ingo Maurer, Campari bar
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védomi (Olafur Elliason, 1997). Prace tohoto autora inspiruji mnohé (nejenom) umeélce
k hlubSimu pfemitani nad moci svételnych podminek. Komponuje své instalace tak, aby
nemohl jejich smyslu uniknout Zadny z divaka.

Tys

Ingo Maurer, némecky designér a svételny umélec Zijici v letech 1932-2019, se stal jednim z
nejvyznamnéjsich a nejinovativnéjsich tvircd moderniho osvétleni. Jeho prace spojuje
technologie, uméni a experiment s nekonvencnimi materidly a formami. MaurerQv pfistup k
designu svétla byl unikatni. Jeho dila nebyla pouze prostfedkem k osvétleni prostoru, ale byla
sama o sobé uméleckymi objekty. Experimentoval s rlznymi zdroji svétla, materidly a
technologiemi za pomoci kterych vytvarel svételné instalace, lampy a svitidla, které oslovovaly
estetické smysly divak(, ale zadroven byly pouzitelné jako zdroj svétla. Jednim z jeho
nejproslulejSich dél se stala svételna série nazvana "Porca Miseria!" (Zatracena Bidal), ve které
pouzil stfepy porceldnovych talifi a kovové vidlicky k vytvoreni dramatického svitidla
pusobiciho jako vybuch porceldnu zastaveny v ¢ase. Pracuje s jistou formou upcyklace. DalSimi
zajimavymi dily pro tuto préci jsou také ,,Campari Bar“ a ,,Campari Light“. Maurer pouziva
lahvicky s campari za pomoci kterych vytvafi stolni lampu slouzici zaroven jako bar. Kazda
jednotliva lahev je odnimatelnd, takze vyuziti vzniklého objektu je dvoji. Na vrsku svitidla jsou
ze skla vytvorené kostky ledu slouzici k efektnimu odrazeni svétla (Maurer. I., 2002) Otazkou
zGstava, zdali by vznikla funkce baru byla skute¢né vyuzivana. Ingo Maurer ziskal za svij Zivot
mnoho ocenéni, jeho dila jsou soucasti stalych sbirek mnoha prestiznich muzei po celém svété
a jeho vliv na svételny design je stale patrny i po jeho smrti.

Rafael Lozano-Hemmer (1967) je mexicko-kanadsky medidlni umélec znamy svymi
interaktivnimi instalacemi a vefejnymi umeélecko-technologickymi projekty, které casto
kombinuji svétlo a zvuk. Ve svych projektech, ¢asto zasazenych do verejného prostoru, ¢asto
vytvari interaktivni instalace, které umoznuji divak(m aktivné se zapojit a byt soucdsti. Jeho
prace Casto reflektuji témata jako jsou komunikace, pamét, demokracie a mezilidské vztahy.
Mezi jeho znamé projekty patii "Pulse Room" reagujici na srdcovy rytmus divak(, "Vectorial
Elevation" umoziujici lidem vytvaret svételné vzory pomoci internetu, a "Alzando vuelo"

Obrdzek 6 Rafael Lozano Hammer, Pulse room

Obrdzek 5 James Turrel, Amrta
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(Taking Flight), ktery pouZiva svétlo k vytvoreni iluze |étajicich ptakd. Lozano-Hemmer byl
soucasti mnoha mezinarodnich uméleckych festival(l a je stale obsazen v mnoha svétovych
sbirkach a institucich v€etné Benatského biendle, Muzea moderniho uméni (MoMA) v New
Yorku a Tate Modern v Londyné. Jeho prace je cenéna zejména pro svou nevsedni inovativni
a provokativni povahu a jeho schopnost zaclenit uméni do verejného prostoru (LOZANO-
HEMMER, R.). Na jeho svételnych instalacich Ize pozorovat neuvéfitelnou silu svétla a jeho
moc absolutné zménit vjemy z urcitého prostoru. Pracuje siluzi, stinem, velkoploSnymi
zavésnymi objekty, a hlavné s prostorem, kde se dilo bude nachazet. White cube by v pfipadé
tohoto umélce nefungovala.

James Turrell, americky konceptudlni umélec narozeny v roce 1943, je znamy svymi dily, ktera
se zaméruji na vnimani svétla, prostoru a ¢asu. Turrel se stal kli€ovou postavou v hnuti "Light
and Space" (Svétlo a prostor) vznikajici v Los Angeles v 60. a 70. letech 20. stoleti. Toto hnuti
uméni vnimalo a vytvarelo skrze svételné moznosti, prostorovy kontext a optické jevd, diku
tomu se dila v ném vznikajici nachazi na rozhrani mezi uménim, architekturou a védou. Jednou
z Turrellovych nejznaméjsich praci je koncept "Ganzfeld”, ve kterém se vnimani prostoru a
okolnich predmétl stavad rozmazanym, nékdy se oku i zcela ztrati. Na ném spolupracoval s
psychologem Dr. Edwardem Wortzem. Ganzfeldlv efekt je optickym jevem, ktery zpUsobuje
ztratu vnimavych poli prostiednictvim smyslové deprivace. Pravé kolaborace s rliznymi védci
ho inspirovala k vytvoreni tolika nevSednich konceptl. Dale vyuziva svétlo, barevné efekty a
optické iluze k vytvoreni intenzivnich a hypnotickych zazitki podobnymi zpUsoby jako vyse
zminény Olafur Eliasson. Pracuje se zadkladnimi geometrickymi tvary, kombinuje pfirodni
svétlo svyrazné uméle barevné osvétlenymi prostory. Casto zahrnuje prvek otevfeného
stropu (tzv. Skyspaces), které umoznuji divakim pozorovat oblohu z interiéru, kde probiha
vystava. Diky tomu dochazi k funkénimu kontrastu mezi dvéma typy svétla. (Turrell. J., 2011)

Tito jednotlivci pfispéli k rozvoji svételného designu a jeho vyuziti jako prostiedku pro
vytvareni atmosféry, vyjadieni emoci a zdUraznéni architektonickych a uméleckych prvka.
Jejich prace ovliviiuje nejen prostredi, ve kterém Zijeme, ale také nase vnimani a zazitky z
prostoru a svétla. Svételny design jako takovy sice nespada ani pIné pod oblast uzitého uméni
a Casto nelze pfiradit ani k uméleckym objektlim, prfece jenom ale jasné vyjadfuje to, Ze
hranice uméni presahuje predstavy o jednotlivych artefaktech a jejich vztahu k vystavnimu
prostoru. Svételné instalace mohou byt samy objektem a zaroven slouZit prakticky jako zdroj
svétla. Jejich moc saha hluboko pod nase védomé vnimani.
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1.3. Objekt — definice
»Pokud bychom odhalili néjakou kvalitu, kteréd by byla spolecnd vSem objektim, které ji
vyvoldvaji, a kterd by pro né byla priznacnd, méli bychom vyreseno to, co pokldddm za hlavni
problém estetiky. Odhalili bychom zdkladni kvalitu uméleckého dila, kvalitu, kterd odlisuje
umélecka dila od vsech ostatnich trid objekt(.” (Bell, C citovdano v: GRAHAM, G., 2004, s. 202).

Objekt v kontextu této prace je tedy uméleckym dilem. Pravé tato hodnota ho déli od jinych
objektl a od uzitého uméni. Jeho definice je vystizné popsana v Estetickém slovniku:

,DILO UMELECKE (artwork, work of art; oeuvre d’art; Kunstwerk; chudoZestvennoje
proizvedenije) mad jako pojem shrnovat nutné a dostacujici znaky, které je tvofi a které je
odlisuji od prirodnich, femesiné nebo priimyslové vyrobenych véci, stejné jako od ndstroji pro
ndboZenské, politické mordlni, pedagogické aj. ucely, pficemZ tyto obecné znaky nemaji byt
ani trividlni, ani nemaji stirat hluboké rozdily, jeZ existuji mezi vytvory rtuznych uméleckych
druhd, uméleckych stylu, jakoZ i mezi jednotlivymi d. u. a jejich jedinec¢nost vibec. JestliZe
analytickd estetika popird, Ze Ize takovy pojem viibec formulovat, a tradi¢ni filosofie uméni se
snazi to, co Cini z jednotlivého dila d. u., urcit jednim podstatnym znakem (krdsa, mimesis),
pribyvd od zacdtku 20. stoleti pokust vymezit d. u. spoluptsobenim vice znakd, jeZ vSak
nemuseji byt v jednom d. u. pfitomny vSechny zdroven. Prvni znak, ktery je zaloZen v samém
pojmu d. u. je dilovy charakter, jimz se predstavuje jako dilo vytvorené clovékem (artefakt).
Tento znak md ovsem spolecny s dily remesiné a prumyslové vyroby, i kdyZ se zdd, Ze prdvé
uméleckost Ize vyvodit z pldnu a dispozic, spjatych s (jednim) dilem. Druhym znakem je
smyslové vnimatelny materidl, z kterého se d. u. skldadd, resp. Text ve vytvorech fiktivniho svéta
romdnu nebo filmovy materidl pri promitdni v kiné. Tretim znakem je zobrazeni, které je vsak
dvojznacné: muze znamenat jak to, ¢im se zobrazuje, tak to, co je zobrazeno, a které chybi v
nezobrazenych uméleckych druzich. (architektura, hudba) a v abstraktnim uméni. Ctvrtym
znakem je autonomie, kterd odlisuje d. u. od vsech jeho ucelovych uziti, jez nemaji zéklad v
ném samém. D. u. vSak nevylucuje (je prekracujici) spolecenské funkce (funkce uméni);
autonomie neni zdrukou toho, Ze dilo md umélecky charakter. Pdaty znak, ktery je casto
povaZovdn za rozhodujici, tvofi uméleckd forma, jeZ vSak bez ohledu na mnohoznacnost toho
pojmu miZe upadnout do sablonovitosti a v dionyskych”, orgiastickych uméleckych projevech
muzZe chybét. Sestym znakem je vyrazovy nebo symbolovy charakter, jehoZ obsahy mohou
sahat od nevédomi pres city aZ do ideologického nebo ndboZenského pojeti svéta. Zddny z
téchto znakd jednotlivé nestaci k definovdni (pojmu) d. u., stejné jako jejich prosté shrnuti. D.
u. je spise komplexni strukturou vybudovanou ze sebe samé, v niz vsechny jeji odlisné prvky,
jeZ Ize perspektivisticky shrnovat podle rtiznych znakd, jsou navzdjem tak prostredkovadny, Ze
se vzdjemné urcuji a aktivizuji a z toho pochdzi sebe sama organizujici zdkonitost (Adornova
,Souladnost” — , Stimmigkeit”), na niZ se zaklddd ,,organickd jednota“(Osborne) jednotlivého
dila. D. u. se tak utvdri jako ,mikrokosmos”, jehoZ jednota se projevuje ve vsech jeho ¢dstech,
aniZ ji Ize svést k jednomu urcitému pojmu. Takovymto ,je ne sais quo” (,nevim co”) se d. u.
odlisuje jako raciondlné nepostiZitelné od pojmi estetiky, vyzyvd ji vsak i k tomu, aby ukazovala
jeho nevypocitatelnost. (Henckmann, W, 1995, s. 28-29)
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Podle Henckmanna je jednim ze znak( uméleckého dila je jeho vytvoreni ¢lovékem. U designu
je tato podminka slozZitéjsi. Do primyslové revoluce tato problematika nebyla tématem, ale
reprodukovatelnosti zpisobenou pasovou vyrobou nardzime na nejasnost zminéného znaku.
Jednotlivy kus jiZ nelze povaZovat za autonomni dilo. Ocenit v tomto sméru mZeme jen navrh,
ktery je originalem, tedy dilem uméleckym. Ne kazdy design ale splfiuje dalSi znaky, a tudiz do
rdmce nespada.

V oblasti uméni je predmétem diskuse objekt esteticky. At uz jde o uméni uZité nebo volné,
esteticka hodnota ho oddéluje od téch ostatnich béznych véci pfitomnych v nasem svété.
Obecna definice objektu oznacuje jakykoliv hmotny predmét. Koncept umélecké objektu
vznikl az v modernim uméni, kde se jeho pomoci umélec snazi predavat své myslenky, emoce
nebo koncept. Nema jasné danou podobu, ani techniku zpracovani. Za umélecky objekt
mUlzZeme povazovat sochy, instalace, mobily, ready-mades a dalsi. Jeho interpretace mUze byt
znacné ovlivnéna kontextem a prostfedim, ve kterém je prezentovan. Jeho umisténi je tedy
zasadni.

Zajimavym fenoménem je také ready-made, které v uméni zname jako prevzeti hotové/
nékym ¢i nécim jinym vyrobené véci a jeho zasazeni do jiného kontextu ¢i mirné redefinice
jejiho vyznamu doplnénim dalSich prvkl. Tento pojem je obecné znamy, v designu ale tak
rozsireny neni, proto pfisla napovrch otdzka: Mlze byt i design ready-made? Pfistup, ktery
spociva v poutZiti jiz existujicich prvk(, materiall nebo objekt(, které nebyly pldvodné navrzeny
s umyslem slouzit danému Ucelu, a integruji je do nového designu nebo produktu ve svété
designu lze najit. M(Ze byt chapan jako strategie pro rychlé prototypovani, inovaci nebo
experiment. Svételni designéfi mohou vyuZivat rizné predméty nebo netradi¢ni materidly
k vytvoreni autorského osvétleni. Napriklad lampy vyrobené z pouzitych lahvi, jak plastovych
(Café Savoy, Veronika Richterovd) tak sklenénych (Ingo Maurer), plechovek nebo jinych
nalezenych predméta. Princip vSak neni zcela shodny s tim u volného uméni. V designu by se
dala prace s hotovymi predmétu radit spiSe k upcyklaci a tendenci hledani udrzitelnych reseni,
protoZe neni mozné design nékoho jiného prezentovat jako svij (prevzit napriklad hotovou
lampu a pouze si ji osvojit) a zaroven vétsi zdsah do nalezeného objektu (zakomponovani
mechanismu, Zarovky, nebo dalSich vyznamnych prvk(, ktery dané uméni déld uZitnym)
narusuje definici ready-made.
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1.3.1. Smysl uméleckych objekttd
Umélecké objekty mohou byt prostfednikem komunikace mezi umélcem a divaky. Poskytuji
prostfedi pro dialog, ktery mlze vést k diskusi, reflexi nebo interpretaci.

Ackoliv je mnoho uméleckych objektl vytvoreno tak, aby poskytovalo esteticky zazitek divaku,
hlavnim smyslem je pfedani myslenky, kterou dilo nese. Skrze pouZiti barvy, tvaru, textury Ci
kompozice mohou umélecké objekty oslovovat smysly a tim spoustét emociondlni reakce
divaka. Diky tomu maze umélec dosdahnout spolecenské zmény nebo alespon upozornit na
predkladany problém. Objekty Casto reflektuji spolecenské, kulturni a politické otazky a
problémy, autor ma diky tomu moZnost pouzit své dilo k vyjadreni kritiky, sdileni perspektivy
nebo podniceni diskuse o aktualnich tématech.

Mimo jiné mohou tyto objekty slouzit k vyjadieni osobni ¢i kulturni identity umélce, skupiny
nebo komunity. Casto jsou sou&asti cesty hledani autorova mista ve svété nebo prostfednikem
vyjadreni ndhledu na svou kulturu.

Pojem ,Form follows function“ pochazejici z eseje architekta Louise Sullivana (1856-1924)
"The Tall Office Building Artistically Considered" z roku 1896 a popisuje princip v oblasti
designu a architektury, ktery zddraznuje, ze forma objektu by méla vyplyvat z jeho funkce.
V architektufe to znamenad, Ze by design exteriéru (vnéjSek budovy) mél odpovidat vyuzZiti
vnitfniho prostoru a reflektovat aktivity/ ¢innosti, ke kterym bude vyuzivan. Tento koncept,
uzce spojeny s funkcionalistickym pristupem k designu, se vyvijel zejména ve 20. stoleti.
Sullivan upozorrioval na dllezZitost toho, aby se architektonickd forma odvijela od ucelu
budovy a potieb jejich uzivatell. Pozdéji se tento princip stal klicovym prvkem moderniho
architektonického hnuti. Diky praci némeckého architekta Ludwiga Miese van der Rohe byla
principu 'form follows function' vénovéana jesté vétsi pozornost. Tento koncept se postupné
rozsitil do dalSich oblasti designu a uméni (Ceaven, J., 2019.) Jeho expanze do priimyslového,
grafického nebo produkéniho designu otevird dalsi dhel pohledu pfi zkoumani hranic uzitého
umeéni. V kazdé z téchto oblasti slouZi jako zakladni pravidlo pro vytvareni jakéhokoli objektu.
Forma by méla byt podfizena funkci a uzivatelskym potfebam. Otazkou je, zdali pravé tento
princip mze pomoci urcit co spada pod uzité uméni. V tom pripadé by tedy vse, co podfizuje
svlj zevnéjsSek funkénosti a charakteru uzitného predmétu bylo povazovano za design a vse,
co uprednostiiuje formu a soustredi se spiSe na estetickou nebo vjemovou stanku dila na ukor
jeho funkce by bylo povazovano za umélecky objekt. Zni to jako jednoducha odpovéd na
danou otazku, ale dale je nutno se ptat, zdali by se tato skute€¢nost méla urcovat podle pohledu
autora anebo uZivatele, potazmo divaka a do jaké miry je platna.

Kdyz by byla situace vztazena na vybér osvétleni do obyvaciho pokoje, je potfeba se pozastavit
nad tim, Ze kupuijici, tedy uZivatel/ divak, nepracuje pouze s jednotlivosti, kterou vybira na
zakladé vlastni preference, ale s prvkem, ktery musi zapadnout a spravné slouzit s celkem
(obyvacim pokojem). Zajisté je pti takovém rozhodovani zdsadni to, jestli se bude jednat spiSe
o dekoracni prvek, nebo nezbytny zdroj svétla, v obou ptipadech se ale forma s funkci
propojuji a nefunguje jedna bez druhé. Vétsina lidi si nepofidi produkt, pokud je vizualné
nepfitahuje ale zaroven ani esteticky , dokonaly” produkt, ktery selhava ve funkénosti. Je uz
ale na jedinci, co je pro néj vétsim faktorem. Dobrou ukazkou muze byt méda. Kazdy néjakym
zplUsobem premysli nad tim, co nosi a prizpUsobuje sv(j odév pfilezitosti, pro kterou se obléka.
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Ve svété vysoké maddy a vyznacnych designérd se ale funkénost a prakticnost obleceni ¢asto
upozaduje a hlavnim zdmérem se stava origindlni ndpad, pojeti a udavani trendu a femesliné
zpracovani. Vétsina modell predvedenych na fashion shows je zamérena na formu, jsou také
chapany jako umélecka dila. Funkéni oblec¢eni ma naopak uz ve svém ndzvu jasné naznaceno,
co je pti vyrobé prioritou, je to tedy jakdsi paralela k uzitému umeéni.

Nicméng, je dllezité zdlraznit, Ze 'form follows function' neni absolutnim pravidlem a existuji
situace, kdy se tyto dva prvky mohou prolinat nebo se mlze uplatnit opacny pfistup. Moderni
design se Casto snazi nalézt rovnovahu mezi funkcionalitou a estetikou, aby vysledny produkt
splioval nejen praktické pozadavky, ale i vizudlni a emocionalni aspekty uzivatelU.

Z divacké perspektivy poskytuji umélecké objekty inspiraci, prostor k zamysleni ¢i pobaveni.
Pobizeji k sebereflexi ¢i seberealizaci. Jejich smysl je mnohostranny a zavisly na interakci mezi
umélcem, dilem a divakem. Kazdy objekt mZe mit svij vlastni vyznam a interpretaci pro
kazdého jednotlivého pozorovatele.
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2. Prakticka cast

PFi navrhovani autorské série osvétleni byl kladen dliraz na to, aby bylo ze samotného dila
zfejmé, Ze hranice mezi uzitym uménim a objektem nelze jednoduse urcit. Dalo by se fici, Ze
je tato pomyslina linka subjektivni. Zatimco pro nékoho muze byt povazovan za umélecky jiz
prvni vytvor, nékdo mlzZe vnimat cokoliv, co pfinasi néjaky uzitek (v tomto pripadé osvétleni)
Cisté za uméni uzité. Pro zvyraznéni situaci byly vytvoreny i fotografie simulujici situace, ve
kterych by objekty mohly byt pouzity anebo vystaveny.

Samotné ndvrhy jsou spojenim dvou odliSnych pfistupl k tvorbé. Lampa symbolizuje Cisté
pojeti a tovarenské zpracovani, uslechtilé tvary, kifehkost, rovnovahu a symetri¢nost, které
jsou ale ozvlastnéné vyraznou sytou, pozornost pritahujici, oranZzovou barvou. Autorské ru¢né
vyrobené predméty inspirované pfirodnimi motivy narusuji sterilitu, pfinaseji organické tvary
a struktury, zkoumaji hranice materialu a drzi se v tlumenéjsich odstinech, pozornost pritahuji
tvarem. Cilem je zachyceni struktury a charakteru pfirodniho inspira¢niho zdroje s dirazem na
moznost zakomponovani svételného prvku. Série zacina ,celou” lampou Stépana Taberyho,
kterd je Cisté designovym kouskem a dd se tedy prezentovat jako priklad uzitého uméni. Pro
tento ucel autorka zamérné zvolila kultovni lampu ze 70. let. Dale dochazi k jejimu naruseni,
dekomponovani zakladniho tvaru az po uUplnou metamorfézu stinidla v neurcity objekt, u
kterého je potlacena funkce osvétleni a zvyraznéna estetickd ¢i uméleckd hodnota. Zarovky
jsou postupné nahrazovany neonovymi svételnymi paskami. Ty do dila vnaseni dalsi rozmér a
napadné méni atmosféru a vzezieni objektu.

V postprodukci a prezentaci dila je demonstrovana Siroka skala moznosti zasazeni objektu do
prostoru tak, aby koreloval s vyuzitim v prostoru, tedy s funkci. Série se snazi poukazat i na
vyznamnost barevného ladéni prostoru a jeho znacny vliv na celkové vyznéni.
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2.1. Proces tvorby

Autorsky vyrobené keramické pfedméty nevznikaly pfimo na miru pro zakomponovani do
lampy Stépana Taberyho. Jednd se o sérii experimentt inspirovaného pfirodnimi motivy jako
jsou podmorskeé rostliny, ovoce i kvétiny. Zkoumani rliznych struktur a textur a snaha o jejich
preneseni do keramické hliny bylo hlavnim spoustééem tohoto procesu. Pfi seznamovani
s tvorbou keramiky je tfeba mit na paméti vSechny vlastnosti tohoto materialu, pfedevsim
rychlost jeho schnuti, ktera velmi limituje a zcela uréuje pracovni dobu a konkrétni ¢as na
kazdy jednotlivy provadény krok. Zvolené metody zpracovani keramické hliny se liSily. Na
dekoraci a dokoncéeni kaidého =zobjektd byly pouZity netradicni metody, které
zprostfedkovaly moZnost co nejlépe vystihnout to, co bylo zdhodno zvyraznit. K ndpadu
vytvoreni asamblazZe doslo po nestastné nahodé rozbiti plvodni lampy. Vyhozeni nepfipadalo
v Uvahu, proto se bakalantka rozhodla lampu obnovit, pozménit a dat ji novy rozmér a Zivot.

Pfiprava zminéné série spocivala ve stanovovani vhodnych keramickych dél pro spojeni
s lampou Stépana Taberyho (1929-?), ktery byl ¢eskym designérem specializujicim se na
tvorbu sklenénych svitidel. Jeho postava je ponékud zdhadn3, nelze o ném dohledat mnoho
informaci, ale jeho dilo je pritomno v nejedné ¢eské domdcnosti a design jeho stolnich lamp
se da povazovat za ikonicky. Tabery se vénoval tvorbé unikatnich minimalisticky, ale presto
origindlné pojatych stolnich lamp. Jeho prace se vyznacuje preciznim Cistym zpracovanim
z jednoho kusu skla, jedine€nymi tvary a hrou s barvami skla. Jeho designy se zakladaji jak na
funkénosti, tak na formé, a casto se inspiruji zakladnimi geometrickymi tvary nékdy
propojované s prirodnimi formami. Taberyho lampy jsou charakteristické pro svou eleganci a
jemnost provedeni, zaroven vSak zachovavaji silu a originalitu dosaZzenou predevsim barevnym
ladénim. Krytim elektroinstalace dovnitf neprihledného objektu a vypusténim spojovacich
prvk( vytvari celistvé, ni¢im nerusené provedeni, které diky tomu mdze v interiéru vyborné
fungovat nejen pfi zapnuti, ale stdva se i vizudlné pritazlivym dekorac¢nim prvkem za denniho
svétla (Zahadny Stépan Tabery, 1000zgarb). Charakter jeho dila je potieba respektovat, a
proto byly vybrany keramické prvky, které danou estetiku pfilis nenarusovaly.

PFi vytvareni konceptu série pro demonstrovani hranice mezi uZitym uménim a objektem
autorka chtéla poukdazat na moznost pozvolného prechazeni a prolinani mezi témito oblastmi.
Série zkouma funkénost a smysl kazdé vzniklé verze a jejich misto v uméni.
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2.1.1. Inspirace a konotace

Podobnym zplsobem, jako je pojatd autorskd série této prace, pracoval na svych dilech
napriklad Zdenék PeSanek (1896-1965), autor, ktery v prvni poloviné 20. let 20. stoleti
prekonal dosavadni meze sochafrstvi za pomoci novych technologii a materiadl(. Pracoval se
spojenim Zarovek, neont, kovu, skla ¢i elektronickych zafizeni, z kterych vytvarel dosud
neobjevené moznosti pojeti soch a objektl. Zaroven je povaZzovan za prukopnika kinetického
umeéni. Na jeho sochach Ize velmi dobfe pozorovat spojeni nefunkcnich, nebo do jiného
kontextu zasazenych, predmétl, spro sochu netypickych materidld a jejich vyusténi
v absolutné nezvykly, ale fascinujici objekt. Svételné prvky byly ¢asto naprogramovany
k rozsviceni v urcitych intervalech, coZz dodavalo soSe nevidanou Zivost (Narodni galerie
Praha).

Obrdzek 8 Pesdnek,MuZské a Zenské Obrdzek 7 Chochola, Electric Madona, 2020
torzo, 1936

Ze soucasnych autorl je nutné zminit také Matyase Chocholu (1986), lauredta Ceny Jindficha
Chalupeckého z roku 2016, ktery je znamy pro svou praci v oblasti svételného uméni, zejména
s neonovym osvétlenim. Chochola o sobé v rozhovoru pro Newsgate rekl: , Moje tvorba je vice
vrstevnatd a opticky v podstaté renesancni. Dd se fict, Ze jsem multimedidlni umélec, kterého
by nevystihlo nic Iépe, neZ takovd kombinace materidltu. Od keramiky pres sklo aZ vliastné po
instalace s neony,” (Newsgate, 2021). Mimo jiné se specializuje na vytvareni instalaci, soch a
obrazl, do kterych zacleriuje neonové trubice, které vytvareji intenzivni svételné efekty.
Chochola vyuziva tuto techniku k reinterpretaci a transformaci béznych predmétl do kontextu
svého umeéleckého vyjadreni, ¢imz klade daraz na jejich novy vyznam a estetickou hodnotu.
Podobné jako Pesanek do svych dél vélenuje nalezené, nepotfebné predméty. ,Vytrhdva
predméty z béznych souvislosti, stavi je do novych kompozic.” (Bytelova, D., 2016).

Pristup recyklace, akumulace a ready-made ve spojeni se svétlem je tu jiz dlouhou dobu, vyse
zminéni autofi ale pomohli k jejich normalizaci a k pfijeti experimentalnich objektl do svéta
umeéni, do svéta sochy.
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2.2. Uzité umeéni nebo umélecky objekt?
Série zacina predstavenim lampy — objekt €. 1, ktera bude hrat hlavni roli. Jedna se o ni¢im
nenaru$enou plvodni stolni lampu Stépdna Taberyho. A¢koliv je sama o sobé vizualné velmi
pfitaZlivym objektem a funkce a forma jsou vyvainé, uZitnost prevlada a prostredi, do kterého

Obrdzek 10 Stépdn Tabery, lampa Obrdzek 9 Stépdn Tabery, lampa, prostor

by ho vétSinovd spolecnost rozhodné bude spiSe obyvaci pokoj neZ galerijni budova. Po
naruseni (v tomto pfipadé rozbiti) sklenéné schranky vsak muze svou plvodni funkci velmi
rychle ztratit. Pro mnohé by v ten moment ztratila hodnotu a byla vyhozena, ackoliv by stale

Obrdzek 12 objekt 2 Obrdzek 11 objekt 2
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mohla slouzit jako zdroj svétla. To znamen3, Ze uz v tomto bodé forma predchazi funkci, ktera
se nyni jevi jako nedostatecna.

Zméni-li se ale zarovka na néjakou neobvyklou, pohled na lampu bude najednou zaméren na
ni a zpUsobi v divakové oku myslenku toho, Ze je mozna sklo rozbité schvalné, a tudiz ma cely
objekt vétsi hodnotu. Tu totiz podle vSeho zamér vytvari. Dalo by se fici, Ze je aZ neuvéritelné,

Obrdzek 14 objekt 3 Obrdzek 15 objekt 4

jak moc takova malickost mliZe ovlivnit ndzor a Uhel pohledu. Je uZ ale objekt v této fazi ready-
made? Nékdo by se snad pfiklanél k ndzoru, Ze ano, ale zaroven byla vloZzenim nové Zarovky
podporena funkce objektu, ktera nabizi znovuuvedeni do provozu sviceni, coz z lampy opét
Cini spise uzité uméni. Zlom pfichdazi v bodé, kdy je do stfepu implementovan (v tomto pfipadé
keramicky) objekt.

Obrézek 13 objekt 5 Obrdzek 16 objekt 6 Obrdézek 17 objekt 7
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V tuto chvili uz je zcela jisty zamér. Autor proved! imysiny zdsah do plvodniho designového
objektu. Tento zasah nikterak nepodporuje funkénost pfedmétu, ale ani ji pfiliS neomezuje.
Zdroj svétla stdle lampa vyddva, a to dokonce s podobnou intenzitou. S jistotou vsak nelze
tvrdit, do jakého prostoru je takovy typ objektu minén. Domacnosti, kde by se vyjimal a jehoz
majitelé by si ho vybrali, jisté existuji, otdzkou ale zUstava, jestli by si ho nekoupili spiSe jako
dekoracni prvek nékam, kde se bude vyjimat a jeho prezence bude mit vystavni charakter.
Dostupnost ¢lovéku je ale stdle vysoka.

Obrdzek 19 objekt 7, kombinace Obrdzek 18 objekt 6 a 7, kombinace

Uhel pohledu miiZze také ménit momentalni stav — pokud je Zarovka zhasnutd, pozorovatel si
nemuze byt jisty, jestli viibec rozsvitit jde. Pokud neni objekt prezentovdn samostatné, ¢lovék
automaticky hledd divod, pozoruje rozdily a kontrasty a porovnava a hodnoti vSechny
pfitomné verze. Zakomponovani rusivého elementu do vystavy (prezentace, vylohy) se mize
stat funkénim prostfedkem pro pfitaZzeni pozornosti i k ostatnim vécem. Nejvétsi mnozstvi
pozornosti vzdy pripadne tomu nejextravagantnéjSimu ¢i nejvic Sokujicimu kousku.
Pritomnost takovéhoto elementu ale proboudi zvédavost. Co kdyZ se nékde skryva jesté néco
zajimavéjsiho? Bedlivé zkoumani vidy prinese dalsi kousek poznéani a porozumnéni dilu.
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Obrdzek 20 objekt 7 v prostiedi Obrdzek 21 objekt 1 v prostredi

Zasazeni do situaci béZzného Zivota prineslo prekvapivé vysledky. Rozbitim velké ¢asti sklenéné
koule se oteviel prostor pro vétsi priichod svétla, a tim Iépe posvitil na ¢teni. Pfi interpretaci
fotografii se vSak musi reflektovat nejen funkce objektu, ale také jeho plsobeni na vizualni
vnimani. Presto, Ze je vSe Citelnéjsi na obrazku 20, pozornost ptitahuje keramicky objekt
zdanlivé vyddvajici svétlo. Na postavu a interiér se zrak zaméfi az v druhé radé potom, co si
alespon pro sebe divak urci, co to je. V pripadé obrazku 21 je lampa také na prvnim planu, neni
se u ni ale potfeba zastavovat a pozornost okamzité preskakuje na postavu a vnimani je
zaneprazdnéno zkoumanim vyrazu, prostoru a atmosféry.

Samoziejmé zalezi také na konkrétni fotografii, jakmile by v ni byl pfitomen vyraznéjsi prvek,
¢i byla kamera zamérena primo na objekt, postava ztraci na popularité a je vnimana pouze
jako podkres.

Obrdzek 22 objekt 6 v prostredi
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Obrazek 24 objekt 8 Obrazek 23 objekt 9

Dalsi faze nastava pfri pridani dalsSiho svételného zdroje. PGvodni funkce stfepu je omezena
externim svételnym zdrojem. A¢ tam vbudovana zarovka stale je, vSichni, ktefi by chtéli objekt
pouzivat jako zdroj svétla by pravdépodobné sahli po nécem konzistentnéj$im. Clenitost
objektu témér vyrazuje clovéka ze hry, pusobi nepfistupné a kiehce. Rozhodné nevybizi
k interakci. Je urcen k pozorovani, zkoumani a obdivu — vSe ale s potfebnym odstupem, aby
nebylo dilo naruseno. V Uvahu pfipada jeho za¢lenéni do nocniho baru ¢i podobného prostoru,
ve kterém by pfitahoval pozornost navstévnik(l a dokresloval kyZzenou atmosféru, nebo do
vystavniho prostoru, kde by plsobil jako nedotknutelny samostatné vystaveny objekt.

V momenté, kdy se Zarovka odstrani, ztraci lampa smysl Uplné. V tuto chvili uz nemuze byt
pochyb o tom, Ze Ucel této verze je Cisté umélecky zaméreny. Kazdy divak bude zkoumat
z ¢eho se sklada a zdroj svétla uz je pouhym ozvlastnénim a doplnénim celku. Podobny scénar
by nastal také v pripadé, kdy je Zarovka nahrazena keramickym objektem a Zadny zdroj svétla
neni pfitomny, pak uz se nelze bavit o uzitém uméni. Pfima blizkost plvodni, stale funkéni,
lampy zd(razfiuje jinakost nové vzniklého dila a automaticky vybizi k vytvareni novych
interpretaci.
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Obrdzek 26 objekt 10 Obrdzek 25 objekt 11

Série demonstruje vdhu i malych nuanci, zkoumd mozZnosti asambldze a dava vzniknout
udrZitelné vznikajicim objektim. Je v ni taky pfitomné dnes velmi sklofiované téma obnovy a
nerdstu prostupujiciho mezi rizné oblasti nejen uméni. Ukazalo se, Ze hranice uméleckého
dila je hare definovatelna nez hranice uzitého uméni — u toho Ize fict, Ze se vytraci spole¢né
s funkci.

Poslednim zastavenim mze byt jeSté odebrani lampy. Zachovanim svételného prvku se
teoreticky da stale fadit k designu, podle autorky jde uz ale spiSe o volné uméni.

e - F .
Obrdzek 27 objekt 12

29



2.3. Prezentace dila
Charakter dila ma Sanci vyniknout pouze ve vhodné zvoleném vystavnim prostfedi. To plati u
vSech umeéleckych dél. Vystava se da duplikovat jen svelkou obtizi. U kazdého nového
prostoru musi umélec spolecné s kuratorem objevit nové moznosti toho, jak prezentovat praci
tak, aby vyznéla pfinejmensim podobné jako na predchozich vystavach.

Velmi zdleZi na typu vystavniho prostoru. U white cube je reprodukce vystavy jednoducha.
Termin white cube odkazuje na galerijni estetiku, ktera lIze charakterizovat ¢tvercovym i
obdélnikovym tvarem, bilymi sténami a nenapadnym svételnym zdrojem ze stropu. Estetika
byla predstavena na pocatku dvacatého stoleti v reakci na rozmach abstraktniho moderniho
umeéni. Umélci ze skupin jako De Stijl a Bauhaus sva syté barevnd a expresivni dila radéji
vystavovali proti bilym sténam, aby zbytec¢né nerozptylovali divdka. Také se mélo za to, Ze bilé
stény funguji jako ram nebo jako okraje fotografie (Tate, White cube). V roce 1976 Brian
O'Doherty napsal sérii eseji pro ¢asopis Artforum, pozdéji preménénou v knihu nazvanou
Uvnitf bilé kostky, v niZ konfrontoval modernistickou posedlost bilou krychli a tvrdil, Ze kazdy
predmét se v ni stal témér posvatnym, ¢imz se cteni a interpretace dila stdvaji
problematickymi (O’Doherty, B., 2014,).

Obrazek 28 Obrdzek 28 Andrew Grassie The Hanging of
New Hang (2005)

Site-specific naopak odkazuje na umélecké dilo navrzené specidlné pro konkrétni misto,
ke kterému ma vztah. Pokud je z tohoto mista odstranéno, ztraci veskerou nebo podstatnou
¢ast svého vyznamu. Termin se €asto pouZivd ve spojitosti s instalacemi ¢i land artem, ktery je
site-specific témér z definice (Tate, Site-specific).

Obrdzek 29 Adam Chodzko Better Scenery (1999)
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Brian O'Doherty (1928-2022) je irsko-americky umélec a kritik znamy svymi
multidisciplindrnimi pracemi, literdrnimi dily a kritickymi eseji o uméni. Jednou z jeho
nejslavnéjSich a nejvice diskutovanych praci je "Inside the White Cube: The Ideology of the
Gallery Space " zroku 1976, knizni publikace eseji, kterd zpochybnila koncept a kontext
galerijniho prostoru. V téchto esejich autor kriticky zkouma galerijni prostor jako instituci a
jeho vliv na vystavovana dila. Koncept "bilé krychle" odkazuje na tradi¢ni galerijni prostor,
ktery je Casto pfilis sterilnim, neosobnim a neutralnim prostfedim pro prezentaci a konzumaci
umeéni. O'Doherty argumentuje, zZe tato forma prostoru vytvafi urcity ramec, ktery ovliviiuje
nase vnimani uméleckych dél a vytvafti specificky kontext pro jejich interpretaci. Jeho eseje
podnécuji kritickou reflexi nad tim, jak galerie, muzea a instituce uméni formuji nase
porozumeéni a vztah k uméni. Kniha se stala vyznamnym textem ovliviiujicim mnoho umélcq,
kuratort a teoretikd zabyvajicimi se otazkami prostoru, kontextu a instituciondlni kritiky v
umeéni. Dilo je stdle inspiraci pro diskuse o vztahu mezi uménim, prostfedim a publikem v
kontextu sou¢asného uméni. Podle Thomase McEvilleyho (1939-2013) tyto eseje ,,pfedstavuji
obranu skute¢ného Zivota pred sterilnim operacnim salem bilé krychle” (O’Doherty, B., 2014,
s.12). O prostor, vici kterému je kritika mifend autor piSe ndsledujici: ,,..celé déjiny moderniho
uméni Ize pripodobnit ke zménam, jimiz prosel tento prostor i zplsob, jakym jej vnimame.
Dostali jsme se dnes dokonce aZ tak daleko, Ze nasi pozornost upouta na prvnim misté nikoliv
uméni, ale prostor.” (O’'Doherty, B., 2014, s. 15). Trefné také poukazuje na to, Ze prostor
v dnesni dobé jiz neni pouze mistem, které umoznuje konani véci, naopak véci jsou tim, diky
¢emu se muze dit prostor (O’Doherty, B., 2014, s. 37).

Samotné vystaveni predmétu mUze divaka ¢astecné manipulovat a mast. Nékdy je tézké urcit,
jestli prochazime okolo vylohy vystavni nebo reklamni. Zrovna tak jako se prodejci snazi své
produkty prezentovat v co nejlepsim svétle (at uz doslovné, nebo obrazné), umélec/ kurator
ma ulohu stejnou. Nestaci vSak, aby prezentace plnila pouze estetickou funkci a byla pfitazliva,
musi pfedevsim nést a Uspésné predat vyznam dila.
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3. Didakticka cast

Design a jeho role ve vytvarné vychové predstavuje oblast, kterd spojuje estetiku,
funkcionalitu a kreativitu. Tématem této prdce je uzité uméni versus objekt, proto bude
hledani hranice zakomponovano i do didaktické ¢asti, ktera by méla zaky pfipravit na budouci
vyzvy podobného charakteru tim, Ze je seznami s rlznymi pfistupy k vytvarné vychové. Tento
koncept otevird moznost diskutovat o tom, jak design maze prekracovat tradi¢ni bariéry mezi
umeénim a funkcionalitou a jak tato perspektiva mlze obohatit vytvarnou vychovu.

Didakticka ¢ast prace proto bude vénovana zkoumani vyznamu designu jakozto prvku vytvarné
vychovy, kterému se béiné ve vyuce neddvd dostateény prostor. Jeho dopad na rozvoj
estetického citéni a praktickych dovednosti u Zakd pfindsi mnoho benefitl a objevovani
neznamych moznosti. Otvird také téma kariérniho potencidlu a budouciho vyuzZiti znalosti
z tohoto predmétu.

Nejprve se bude tato ¢ast prace zabyvat samotnym smyslem a roli vytvarné vychovy v SirSim
kontextu vzdélavani. Prozkouma, jak pfispiva k rozvoji individudlniho vyjadreni, kritického
mysleni a vnimdani svéta okolo nas skrze umélecké formy. Déle se bude zamérovat na konkrétni
aplikaci vytvarné vychovy v praxi, pficemz se zhodnoti, jak efektivné integrovat design do
vzdélavaciho procesu. Nakonec se zaméfime na roli designu ve vzdélavani a jeho potencidl
ovlivnit nejen rozvoj estetického vnimani, ale i schopnost resit problémy a hledat nova reseni.

V posledni ¢asti se nachazi ndvrh vyzkumu, ktery ma zmapovat situaci v ¢eskych Skoladch a
prispét k jejimu zlepSeni.
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3.1. Smysl vytvarné vychovy
Pfinosy vytvarné vychovy spadajici pod vzdélavaci oblast Uméni a kultura, jsou vétSinovou
spole€nosti zatracovany. VyuZiti znalosti ziskanych béhem vyuky tohoto pfedmétu nejspise
povaZuje za podstatné mizivé procento populace. Zaky i rodi¢i je ¢asto vnimén jako doplfikovy
a odpocinkovy. Na zakladnich Skolach je ale jeho vyuka esencialni. Z formulace vystupl
rdmcové vzdéldvaciho programu je zfejmé, co vSe by méla vytvarna vychova nabidnout.

Béhem prvniho stupné by si Zak mél osvojit nasledujici:

VV-5-1-01 pfi vlastnich tvircich cinnostech pojmenovadvad prvky vizudlné obrazného vyjadreni;
porovndvd je na zakladé vztahu (svétlostni poméry, barevné kontrasty, proporcni vztahy a jiné)

VV-5-1-02 uZiva a kombinuje prvky vizudlné obrazného vyjdadreni ve vztahu k celku: v plosném
vyjdadreni linie a barevné plochy; v objemovém vyjddreni modelovdni a skulpturdlni postup; v
prostorovém vyjdadreni usporadani prvku ve vztahu k vlastnimu télu i jako nezavisly model

VV-5-1-03 pfi tvorbé vizudIné obraznych vyjadreni se védomé zaméruje na projeveni vlastnich
Zivotnich zkuSenosti i na tvorbu vyjadreni, kterd maji komunikacni ucinky pro jeho nejbliZsi
socidlni vztahy

VV-5-1-04 naléza vhodné prostredky pro vizudlné obraznd vyjddreni vznikla na zdkladé vztahu
zrakového vnimdni k vnimdni dalsSimi smysly; uplatriuje je v plosné, objemové i prostorové
tvorbé

VV-5-1-05 osobitost svého vnimadni uplatriiuje v pfistupu k realité, k tvorbé a interpretaci
vizudlné obrazného vyjdadreni; pro vyjddreni novych i neobvyklych pociti a proZitki svobodné
voli a kombinuje prostredky (véetné prostredkt a postupt souc¢asného vytvarného uméni)

VV-5-1-06 porovndvd riizné interpretace vizudlné obrazného vyjdadreni a pristupuje k nim jako
ke zdroji inspirace

VV-5-1-07 nalézd a do komunikace v socidlnich vztazich zapojuje obsah vizudlné obraznych
vyjdadreni, kterd samostatné vytvofril, vybral ¢i upravil (RVP, 2015)

Mimo rozvoje kreativity a fantazie, které pobizeji k tvofivosti a hledani originalnich zpGsobu
vyjadreni, zaklm vytvarnd vychova poskytuje prostor pro rozvinuti komunikacnich schopnosti.
Vede déti k pojmenovavani svych potreb a pocitli a podporuje jejich emocionalni gramotnost.

Vzdéldvani v této oblasti prindsi umélecké osvojovdni svéta, tj. osvojovdni s estetickym
ucinkem. V procesu uméleckého osvojovdni svéta dochdzi k rozvijeni specifického citéni,
tvorivosti, vnimavosti jedince k uméleckému dilu a jeho prostrednictvim k sobé samému i k
okolnimu svétu. Soucdsti tohoto procesu je hleddni a nalézdni vazeb mezi druhy uméni na
zakladé spolecnych témat, schopnosti vcitit se do kulturnich potieb ostatnich lidi a jimi
vytvorenych hodnot a pristupovat k nim s védomim osobni ucasti. (RVP, 2015)

Vytvarna vychova zaky vzdélava v oblastech, na které v ostatnich predmétech, patrné kvli
dlrazu na predani co nejvice faktickych informaci, nezbyva prostor. Jedna se o schopnost
spoluprdce, rozvoj vizualni gramotnosti, podstatné nejen v umeéleckém prostredi, ale i
v dalSich oblastech Zivota, ve kterych je nutné vizudlni informace spravné interpretovat, nebo
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motorického rozvoje, ktery je stimulovan praci s rGznymi materialy a technikami. Dochazi
k posunu v jemné motorice, koordinaci pohyb( a manipulaci s nastroji. Mimo vyse zminéné
benefity je béhem hodin moZné aplikovat interdisciplinarni pfistup, ktery propojuje ucivo
z dalSich predmétu a disciplin, at uz jde o matematiku, historii nebo pfirodni védy (Vondrova,
P., 2005)

Tvorivé ¢innosti provazuje vytvarna vychova témi receptivnimi (vnimani podnétd a produktu
z oblasti vytvarného uméni a vizualni kultury), reflektivnimi (aktivni tvotreni, komunikace,
posouzeni individudlnich vazeb mezi verbalnim a vizualnim vyjadfovanim). Reflexe, ktera
spojuje tvorbu a recepci, Zzaky podrobuje verbalnimu komunikaci, a kritickému mysleni a diky
tomu je zapojuje do védomé osobni zkusenosti. Soubor tfi zminénych aktivit v soucinnosti
vytvari ucinny a funkéni celek, tedy spravny pfistup k vyuce. Zasadni je vénovat se celému
procesu od zacdtku. Na mysli musi ucitel mit i osobnost jednotlivce, ktera vychazi z jeho
osobnich zkuSenosti a predpokladll, dileZitost komunikace pfi zadani, v prabéhu tvorby i po
jeho dokonceni a nabadani zakl k reflexi vlastniho vytvoru a tim vSim je naucit vstoupit do
raznych fazi tvlrciho procesu. Poznani toho, Ze zadani mohou uchopit jako vyzvu vedouci k
tvlréimu zpracovani zdky vyznamné posouva a nabadd ke svému origindlnimu feseni a
osobnimu pojeti svéta. Tvlrci proces a jeho proZivani lze povazovat za hlavni prinos a zaroven
za cil vytvarné vychovy. (Kitzbergerova, 2014, s. 7).

sV

Vytvarna vychova na zakladnich skolach tedy prinasi mnoho benefitl a prinosl pro osobnostni
a celkovy rozvoj zaku, a to jak v pedagogické, tak i v kulturni a spolecenské roviné.
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3.1.1. Zaméteni na uplatnéni vytvarné vychovy
Vytvarna vychova skytd mnoho moznosti uplatnéni v pracovnim Zivoté, a to jak v uméleckych,
tak i v neuméleckych oblastech. Castym omylem vyskytujicim se v prosttedi zakladnich kol je
domnénka déti (potazmo i rodica), Ze jestli se nékdy bude Zak vytvarnu vénovat v profesnim
Zivoté, nejspiSe se dobfe neuzivi a jeho kariéra bude nejistd. Vyuziti vytvarné vychovy vsak
najdeme v nejednom lukrativni oboru.

Jde-li o kreativni ¢innost, mizZe se zak v budoucnu vénovat pocitacové grafice, ilustraci nebo
napfriklad designu. Design pfindsi nejsirSi pole uplatnéni. Lze se vénovat designu
pramyslovému, médnimu, interiérovému ¢i grafickému. Zaméstnani je nejcastéjsi v oblasti
reklamnich agentur, architektonickych ateliér(i, nakladatelstvi, redakcich novin a ¢asopist, PR
oddélenich firem a instituci, televiznich a filmovych studiich a v polygrafickych firmach.
S nastupem Al se vSak tento obor mUiZe dostat do ohroZeni. Az casem bude mozné urcit, jaky

vliv na trh prace bude tato novinka mit.

V ptipadé, Ze se Clovék zaméri na kariéru pedagogickou, uplatnéni nalezne ve skolnich
institucich nebo na soukromych lekcich a workshopech pro verejnost, které mohou byt
z finanéni stranky velmi vyhodné. Interdisciplinarita uméni vede také k propojeni
s matematikou, ke studiu architektury, kterd také nabizi nadpriimérné platové podminky.
V zdjmu spolecnosti je také vychovavat osoby kompetentni k vyuziti stavajiciho a schopného
Uprav a oprav namisto radikalnich feSeni. Pavla Melkova (2024) mluvi o tématu opravy
prostiedi, novém spolecenském principu, o takzvané opravarenské spole¢nosti v navaznosti
na berlinskou vystavu The Great Repair, ktera poukazovala na trend ner(stu vedouci k vétsi
udrZitelnosti. Prostfedi bychom podle ni méli spiSe opravovat nez nahrazovat novym.
Architekt muze stejné dobre pracovat na Uradé jako tvofit, vyuZiti tohoto principu by bylo
prospésné pro nejedno odvétvi. Vizudlné gramotni Ufednici by méli Sanci pohnout
s dlouholetymi problémy.

Pokud ale nejde vyloZené o kreativni ¢innost, mizZe student své znalosti spojit s psychologii a
stat se arteterapeutem nebo détskym psychologem/psychiatrem. Z prace Vytvarny projev
jako ndstroj k pozndni déti a mlddeZe s poruchou chovdni. (BAINAROVA, M., 2018) vyplyva, 7e
z obrazl lze vycist odraz dusevniho stavu, vzpominek, zkusenosti, momentalniho rozpolozeni
atp. Tento zplsob poznani se vyuziva Casto také pti praci s problematickym chovani u
mladistvych. Diky vytvarnému projevu je proces rychlejsi a efektivnéjsi.

Dalsim alternativnim zaméstnanim je prace v galerijnich a muzejnich institucich, kde kuratofi,
nebo edukatofi zprostfedkovavaji informace a programy pro navstévniky nebo svét
marketingu a reklamy, ve kterém vytvarnici vyuZziji svou vizualni gramotnost pfi tvorbé
reklamnich a propagacnich materidlu.

MozZnosti uplatnéni vytvarné vychovy v pracovnim Zivoté jsou nemalé. Vytvarna vychova
poskytuje zakdm Siroky soubor dovednosti a kompetenci, které jsou cenény v mnoha
odvétvich a profesich.
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3.1.2. Klicové kompetence ve vytvarné vychoveé a design
Klicové kompetence Ize povaZovat za nejpodstatné;jsi ¢ast vyuky. Mnohé informace, jez se Zaci
béhem studia nauci, casem zapomenou. Klicové kompetence ale pfispivaji k tomu, aby se
vyvijel charakter a postoj k Zivotu. Ve vytvarné vychové je prostor pro rozvoj kazdé z nich, je
ale potifeba vhodné zvolit aktivitu, pfi které bude probihat.

Kompetence k uceni se vztahuje predevsim ke kritickému mysleni. Pasivni pfijimani informaci
se historicky prokazalo jako méné ucinné, a proto se nyni pfistupuje k novym metodam
vedoucim k aktivni ¢innosti Zaka a kreativnimu pristupu k feSeni zadani. Propojeni znalosti a
informaci ziskanych ze strany ucitele ¢i jinych externich zdroji a vlastni zkuSenosti
podporenou proaktivnim pristupem kompetenci k uéeni ucinné stimuluje (Pastorova, M.,
2011, s. 115). Pfikladem by mohlo byt zadani zamérujici se na design predmétu, s kterym ma
dany Zak zkusenost, o kterém vi, jak by mél fungovat. Cilem je pretvoreni objektu tak, aby mu
slouZil/ vyhovoval jesté [épe — Zak mUZe svou pozornost zaméfit na estetickou nebo praktickou
stranku, v obou pfipadech ale pracuje se spojenim zkuSenosti a invence.

Kompetence komunikativni je klicova pro prezentaci odvedené prace. V uméni sice dilo
komunikuje i samo o sobé, ale prezentace autora muze nahled divaka silné zménit. Efektivni
predani myslenky a schopnost svlj postoj vystizné vyjadfit pred publikem je sloZitou
disciplinou. Zak proto musi volit vhodna vyjadreni, aby nedoglo k misinterpretacim (Pastorova,
M., 2011, s. 116). Tento um kazdy jedinec pouZije jak v osobnim Zivoté pfi komunikaci ve
vztazich, tak i v pracovnim prostiedi k vécné prezentaci svych schopnosti ¢i produktu, ktery
nabizi. Vztazeno k hranici mezi uzitym uménim a objektem je povinnosti autora védét a jasné
predat cil a smysl dila, obhajit své postupy a feseni, vysvétlit sv(ij zamér a stat si za nim.

Kompetence obcanska jedince rozviji a nabada k porovnani kulturnich hodnot minulych,
sou€asnych a nové vznikajicich tak, aby si byl védom rozliénych mozZnosti uméleckého
vyjadfeni a nasel mezi nimi své misto. U&i se respektovat tradici, ale nezamrzat na ovéfenych
postupech a Sifeji zkoumat roli uméni v historickém kontextu (Pastorova, M., 2011, s. 116-
121). Diky zkuSenostem Cerpanych z historie se ¢asto vysvétli problematika pravé probirana.
Znalost kulturnich hodnot pomahd odpovidat na otazky i ucit se z chyb, které pred nami jiz
nékdo udélal. Jejich osvétleni prinasi prostor pro dalsi rozvoj.

Kompetence k fesSeni problému pfimo vybizi ke vztazeni k designu. Oproti jinym disciplinam
spadajicim pod vytvarnou vychovu je uzitd tvorba podminénd spravnym technickym
parametram. Ackoli se jistymi pravidly musi ¢lovék fidit pri jakékoliv tvorbé, funkcénost
predmétd je u designu zcela zasadni. Vizudlni stranka dila musi byt mnohdy potlacdena a
prakti¢nost ¢i ekonomika se dostavaji do popredi. Pravé vtuto chvili pfichdzi na fadu
kompetence k feseni problému, diky které designér najde nejschidnéjsi cestu, kterd bude
vyvaZovat viechny zminéné aspekty. Zak uplatfiuje analytické a kritické mysleni spole¢né se
svou zkusSenosti a intuici. Objevuje systémy, které mu nejsou predloZeny, ale musi je hledat
sam (Pastorova, M., 2011, s. 123).

Kompetence socidlni a personalni je nékomu pfirozené blizka, jini na ni musi ale védomé
pracovat. Neodmyslitelné spojeni s kompetenci komunikativni kultivuje vztahy a schopnost
spoluprace a empatie. Diky tomu ve tfidé vznika bezpecné prostiedi umoziujici vzajemnou
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inspiraci. Tvlréi proces stmeluje vztahy, prispiva k ocenéni prace ostatnich a vnimani
spolecného zajmu. Zdravé vztahy jsou z dlouhodobého hlediska to nejcennéjsi, co je mozné
zakim predat. A¢ jsou zkuSenosti nabité v konkrétnich situacich neprenositelné, jisté
nastaveni mezilidskych vztahU naucit lze. Diky prostredi, ve kterém panuje respekt a
naslouchani zak ziskava sebedlvéru a pozitivni vztah k sobé samému, coz vede ke stylu
komunikace, ze které maze mit dobry pocit a tim ziskava pocit sebeucty (Pastorova, M., 2011,
s. 102). V praxi si Zak umi stat za svymi Ciny, nerozhodi ho kritika a je sdm v sobé pevny. Umi
s klidem a jistotou vysvétlit svij zdmér a zna hodnotu své prace i sém sebe.

Kompetence pracovni se s vytvarnou vychovou ¢asto nespojuje. Pfesvédceni, Zze pracovné na
tento predmét nikdo nebude navazovat je béiné. MozZnosti uplatnéni jsou uvedeny
v pfedchozi kapitole. Vychova k praci vede Zaky ke zodpovédnému pfistupu k plnéni svych
ukolld, ke vnimani hodnoty dodrZovat terminy a postupy a k ocenéni prace druhych.
V kazdodennim Zivoté se setkavdme se situacemi, kde si druhy neni védom usili, které muselo
byt vynaloZeno. Stejné jako u predchozich kompetenci je nezbytné propojeni s dalSimi
oblastmi rozvoje. Disciplina a ritudlni ¢innosti pfispivaji jak k harmonickému souziti s druhymi,
tak k udrZovani mentdlniho zdravi. Manudlni prace nabizi soustfedéni, ke kterému se pfri
intelektualné orientovaném zadani Zaci pfiblizi s vétsi obtizi.

RGznd média a rozdilné podand zaddni umoZniuji nasmérovani k osvojeni konkrétni
kompetence, jak je ale uvedeno vyse, ¢asto se prekryvaji ¢i dopliuji. Celkové Ize vytvarnou
vychovu povaZovat za prostor skytajici Siroké moznosti pro rozvoj vsech kli¢ovych kompetenci.
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3.2. Role designu ve vzdélavani

Role designu ve vzdélavani na zakladnich Skolach se sklada z Siroké skaly aspektu. Klicovou roli
hraje design ucebnich materidlQ, ktery svou atraktivitou a inovativnim pristupem motivuje
zaky k aktivnimu zapojeni, inspiruje je ke kreativnim feSenim a umoZziuje zefektivnéni uceni.
At uZ se jedna o graficky design tisknutych materidl(, nebo o online vzdélavaci hry, vizudlni
stranka je pro upoutani pozornosti zasadni. Diky obklopeni graficky pfitazlivymi materialy Zaci
také rozvijeji svou vizualni gramotnost a uci se analyzovat a interpretovat vizudlni informace.
Vyukové materidly je tfeba prizpUsobit véku ditéte v zavislosti na ontogenezi. Smyslové
vnimani se béhem mladsiho Skolniho véku neustdle vyviji. Dochazi k rozvoji postojq,
soustredéni, vytrvalosti ¢i zajmu. U sluchového a zrakového vnimani jsou v tomto obdobi
pokroky také vyrazné (Langmeier, J. a Krejcéifova, D., 2006.). Podle Kalhouse (2002) ¢lovék
pfijima zrakem az 80 % informaci, sluchem pak 12 %, hmatem 5 % a ostatnimi smysly 3 %. Ve
Skolnim prostfedi soucasného typu, kdy je zak pasivnéjsi, nez by bylo vhodné, a zavisly na
vykladu ucitele je nejpodstatnéjsi ¢ast (az 80 %) prijimana sluchem a zrak pokryva pouze 12 %
vhimanych informaci. Tento pomér je k docileni nejefektivnéjsiho zplsobu vyuky pozménit a
grafickd Uprava materidlQ, s kterymi zak i ucitel pracuje, hraji vtomto snazeni zasadni roli.
Vizudlni podnéty podle Petty (2013) snaz upoutdvaji pozornost, napomahaji vytvareni
konceptu a jejich spojovani a jsou |épe zapamatovatelné.

Prostredi, tedy design tfidy, vybér vhodného osvétleni a zvolené barvy spoluutvafi pfiznivé
podminky pro uceni. Z vyzkumu Clever Classrooms (Barrett, P. a kol., 2015) vyplyv4, Ze se diky
nému mUzZe pokrok Zaku zlepsit az o 16 procent. NejdllezitéjSim faktorem je svétlo, pfedevsim
dostatek pfirozeného denniho svétla. Ddle je zasadni flexibilita tfidy, tedy usporadani a
rozloZeni ttidy, které nabidne rozmanité moznosti uceni. DalSim dllezitym aspektem majicim
vliv na prosttedi je barva a jeji spravné vyuziti. Dle vySe zminéné studie je pro prosttredi Skolni
tFidy nejvhodné&;jsi zvolit svétlé tlumené barevné odstiny. Cista bila plocha nestimuluje k aktivni
spoluprdci a syté vyrazné barvy naopak pfiliS pfitahuji pozornost, jejich uziti je tedy
doporucované doplnéni interiéru, ne vSak na stény nebo vétsi nabytek.

Samotnd vyuka designu nabadd ke kritickému mysleni a podporuje tviréi a expresivni
vyjadreni zakd a rozviji vizualni gramotnost. Ta pomdha kultivaci, prohlubuje cit pro
kombinace, komponovani a rozmanitost. U¢i rozpoznavat, analyzovat a komunikovat pomoci
vizualnich prvkd jako jsou barvy, tvary, linie, textura a prostor. Diky tvorbé vlastnich
vytvarnych dél, designovani produktl nebo tvorbé prezentaci je posilena schopnost hledat
inovativni reSeni, znalost fazovani. Tomuto pfistupu se vénuje kapitola ,Véci“ ve Vytvarné
vychové pro 6. a 7. ro€nik zakladni Skoly a viceletd gymnazia (Fulkovd, M. a Novotnd, M., 1999,
s. 47-70). Pravé v tomto obdobi je zdsadni rozsifit zakim obzory a upozornit je na vSechny
cesty, kterymi se mohou po zakladni Skole vydat. Design Ize vyuzit také k podpore inkluzivniho
vzdélavani. MlzZe pomoci vytvofit materiadly a prostredi, které jsou pristupné pro vsechny zaky
bez ohledu na jejich schopnosti, dovednosti nebo specialni potfeby.

Role designu ve vzdélavani na zakladnich skolach zahrnuje rtizné aspekty podpory uceni,
tvaréiho mysleni a rozvoje dovednosti podstatnych pro budouci rozvoj.
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3.3. Pohled studentl na vyuziti VV v jejich kariérnim Zivoté (ndvrh vyzkumu)
Vyzkumna otdzka: Jsou Zaci sezndmeni a moznostmi uplatnéni vytvarné vychovy v pracovnim
Zivoté a motivovani k rozvijeni svého potencialu?

Kontext vyzkumu: Vytvoreny navrh polostrukturovaného hloubkového rozhovoru je uréen pro
zaky druhého stupné zdkladnich skol nebo studenty nizsiho gymnazia. Tento typ rozhovoru je
idedlni k ziskani podrobnych informaci Zitého svéta od jednotlivcl z odlisSnych prostredi.
(Svafi¢ek, 2007, s. 159) Byla zvolena induktivni metoda kvalitativniho vyzkumu na mensim
vzorku studentl. Kazdy z nich by mél idedlné pochazet z jiné Skoly a odliSného prostredi.
Studenti budou odpovidat na podrobné otazky tykajici se jejich osobni zkusenosti s
kvalitou vyuky a uchopenim vytvarné vychovy béhem jejich celého vzdélavaciho procesu a na
zkuSenost s oblasti designu. Formulace otazek se Zaky snaZi nasmérovat k premysleni o
potenciadlu vytvarné vychovy a upusténi od predstavy, Ze se jednd o vyplfiovy odpocinkovy
pfedmét. Cilem je zjistit, v jaké mife je tento nazor mezi studenty zastoupen a jak souvisi
s konkrétnim pojetim vyuky Ci s prostfedim, z kterého Zak pochazi. V druhé casti rozhovoru
jsou otdzky smérovany na jejich designové smysleni a mapovani jejich kreativniho a kritického
mysleni. Obé ¢asti budou porovnany, coz umozni uréeni dopadu a efektivity vyuky vytvarné
vychovy v jednotlivych prostredich.

Vzorek student(: 10 zakd z 8./ 9. tfidy nebo tercie/kvarty
Otdazky k rozhovoru:

Cast 1:

Okruhy:

e pfinos vytvarné vychovy

e kariérni potencial

e sktruktura a pojeti probihajici vyuky
e predstava o kreativnim povolani

Priklady:

1. Vem je pro vas vytvarna vychova pfinosem?

2. Jak pomaha vyuka VV k rozvinuti vaseho kariérniho potencialu?

3. V jakych zaméstnanich se podle vas daji znalosti/dovednosti ziskané v rdmci tohoto
predmétu vyuzit? Jak by se daly vyuZit v neuméleckém svété?

4. Nabizi vytvarna vychova zazemi pro v budoucnu dobfe ohodnocenou pracovni pozici?
ZdlGvodnéte svou odpovéd.

5. Laka vas kreativni povolani? Jak si ho predstavujete?

6. Jakym zpUsobem vam ucitel/ka predklada/vysvétluje smysl tohoto predmétu?

7. KdyzZ dostanete na hodiné vytvarné vychovy zadani, vite, k cemu dany ukol slouZzi a
pro¢ ho mate plnit zadanym zplisobem?

8. Reflektujete po dokonceni tkolu vyslednou praci spolecné? Jakym zplsobem?

9. Jak vnimaiji tento predmét vasi rodice?

10. Jak probihd bézna hodina? Podrobné popiste typy zadani a praci vyucujiciho béhem
celého vyucovani.
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Cast 2:

Okruhy:

Povédomi o designu
Zkusenosti s uzitou tvorbou
Kreativni mysleni

Vizudlni gramotnost

Priklady:
1. Cojeto design v kde se s nim setkavate?
2. Maéli jste nékdy prostor vytvofit navrh (ndbytek, produkt, méda, ...)?
3. Jak byste definovali uzité uméni? Je stejné hodnotné jako uméni volné?
4. Vénovali jste se nékdy na hodinach VV uzitému uméni?
5. Pokuste se popsat, jakou roli v designu hraje forma (vzhled, vizudlni stranka) a jakou

10.

roli funkce.

Premyslite nékdy nad tim, jak by se dal néjaky produkt vyrobit jinak? Co je pro vas pfi
Zkouseli jste si ve Skole néjaké femesiné techniky (hrncitstvi, tesafina, pleteni)?

Jsou pro vas v uméni vyznamnéjsi barvy, nebo tvary?

Jste schopni popsat a zhodnotit, pro¢ se vdm néco libi?

Ovliviiuje vas prostiedi, ve kterém se nachazite? (doma/ve skole, vzhled pokoje, jeho
vybaveni, barevné ladéni, usporadani)

Cile jsou odhalit silu a dlleZitost spravné komunikace a smérovani vyuky ze strany ucitele,
popsat vnimani pfedmétu vytvarna vychova se zamérenim na sociokulturni prostfedi,
z kterého respondent pochdzi a popsani moznych krokd vedoucich k feSeni dané problematiky
a zhodnoceni vizualni gramotnosti percepce prostredi a jejich aktivniho rozvijeni u zaka.
Rozhovory poskytnou podklad pro pripravu planovaného dotazniku, ktery umozni
konkrétnéjsi zmapovani situace a urceni krok, které by mohly situaci zlepsit.
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Téma hranice mezi uZitnym uménim a objektem se uZ z pocatku jevilo jako velmi
komplikované a tézko uchopitelné. Vydatna historie obou proud( je velmi €lenita, pfistupy
byly, jsou a budou rGizné. Analyza masové vyroby versus ru¢ni prace odhalila slozity vztah mezi
ekonomickymi faktory a estetickymi hodnotami. Studium moderni historie uzitého uméni
osvétlilo promény designu a jeho pfizpisobeni spoleCenskym zménam. Keramika byla
zkoumdna jako soucast uméleckého svéta, abychom pochopili jeji vyznam a vztah k dalSim
uméleckym médiim. Po prostudovani mnoha umélcu, z kterych kazdy do diskuse prispél svym
jedinecnym pristupem a po nahlédnuti do riznych etap a smérQ a porovnani definic téchto
dvou svétd, lze snad sjistotou fici, Ze hranice zUstdva nedefinovana a subjektivni.
function” z eseji Louise Sullivana a kritické nahlédnuti tohoto principu. Dale se prace
zamérovala na design a jeho roli v nasem kazdodennim Zivoté, s dlirazem na svételny design
jako jednu z jeho klicovych oblasti pro naslednou tvorbu. Koncept objektu byl analyzovan z
hlediska jeho definice, role v modernim a souc¢asném umeéni a smyslu uméleckych objekta.

Prakticka ¢ast prace byla zamérena na tvorbu autorského osvétleni, v niz byl stru¢né popsan
proces tvorby. Cilem bylo zkoumdni rozdilu mezi uzitym uménim a uméleckym objektem.
Prezentace vysledného dila umozZnila aplikovani teoretickych poznatkd na prakticky projekt.
Vysledek odhalil duleZitost zplsobu vystavy a postprodukce dila. VSe zavisi na kontextu a
prostoru.

Didakticka ¢ast umozZnila hloubéji porozumét pojeti vytvarné vychovy a roli designu v nasem
vzdélavacim systému. V ndvaznosti na to byl popsan smysl vytvarné vychovy a jeji pfinos pro
osobni a intelektualni rozvoj studentl také v kontextu prdce s designem a rozvinutim
kreativniho premysleni u zaka druhého stupné i nizSiho gymnazia. Dale byla dulezitost tohoto
predmétu podporena moznostmi uplatnéni vytvarné vychovy v praxi. Nakonec byl navrzen
vyzkum, ktery by mél prozkoumat pohled studentd na vyuzZiti vytvarné vychovy v jejich
kariérnim Zivoté, coz by mohlo poskytnout cenné poznatky pro dalsi rozvoj v této oblasti
vedouci k zapojeni prace s uzitym uménim a designem uz v tomto Skolnim obdobi. Analyza a
navrhy didaktické ¢asti prace mohou prispét k lepSimu porozuméni a vyuziti ve vzdélavani a
slouzit jako inspirace pro dalsi pedagogickou praxi a vyzkum.

Bakalarska prace na téma UZité uméni x objekt poskytla hlubsi porozuméni vztahu mezi
umeénim, designem a vzdélavanim, a poskytla zaklady pro dalsi zkoumani a praci v této oblasti.
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