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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace se zabyva vzijemnymi vztahy mezi uménim a ptirodou a nahlizi
na tyto interakce skrze vyuziti pfirodnich materidli v umélecké tvorbé. Cilem prace je
vytvofit sérii organickych soch z pfirodniho materialu, ktery reflektuje témata ohledné
pomijivosti a kiehkosti existence. Teoreticka Cast prace definuje umélecké styly 20. stoleti
s presahem do soucasnosti a zaméfuje se na vyuziti pfirodnich materiali konkrétnimi
svétovymi 1 Ceskymi umélci a na jejich subjektivni vniméni piirody. Praktickd cast
pfedstavuje realizaci organickych soch vytvofenych z hlivy Ustfi€né, kterd odrazi esteticky
piistup Jana Svankmajera a Frantiska Skély. Posledni ¢ast prace je zaméfena na didaktickou

formu vyuziti pfirodnich materialti ve vyuce vytvarné vychovy na zakladni Skole.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

This bachelor’s thesis deals with a mutual relations between the art and the nature through
the usage of nature materials in creative artistic process. The main purpose of the thesis is to
create a serie of organic sculptures made out of nature materials which will stress the
evanescence and fragility of the mankind existence. The teoretical part of the work defines
the main artistic movements of the 20th century with an overlap up to the present day. It will
focus on the usage of natural materials and a subjective perception of nature by selected
international and Czech artists. The practical part presents the serie of organic sculptures
made out of oyster mushrooms, which highlights the aesthetic approach of Jan Svankmajer
and FrantiSek Skala. The last part of the thesis demonstrates didactical potential of using

natural materials during elementary school art classes for pupils.
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land-art
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Uvod

Smér, ktery si volime je odrazem naSeho vnitiniho smysleni. Umélcova duse je protkana
senzitivnimi vlakny, kterd s citlivosti pavuciny reflektuji své okoli. Sensitivita jde ruku
v ruce s rozpolcenosti a spolecné tvofi nedilnou soucast umélcovy duse, proto byva volba
tématu obtizna. Mezi vlakny se hromadi hustd mlha. Mlha je soucasti ptirody a pfiroda sama
prostupuje kazdickou bunkou naseho téla jako pomyslnd miza pohanéjici lidskou
pfirozenost. Pro mnohé z nés se vSak pfiroda stala bariérou, z jejiz zdkonitosti se snazime

vymanit. Obdiv, tcta a souznéni byly postupem ¢asu nahrazeny destrukci a rabovanim.

Snad je to pravé ona pfirozend ucta, kterd mé smétuje k zaméteni této prace. Mozna ale
prevlada litost nad ztratou plivodni symbidzy, kterd odpradavna urcovala ¢loveka jakymsi

spravcem zminéného systému, ktery zkolaboval.

Tento jev, ktery si dovoluji nazyvat kolapsem je pifimo umérny tzv. pokroku moderni
spolecnosti, sahajicimu k pocatkiim 20. stoleti. Spolecnost tehdy proSla vyraznymi
transformacemi, které krome zpiisobu zivota ovlivnily také sféru umeéni. Avantgardni umélci
reaguji na rychlé socidlni, technologické i ekonomické zmény a hledaji nové formy
vyjadfeni, které¢ by odrazely proménu svéta kolem nich. Pfiroda byla odjakziva
nevycerpatelnym zdrojem inspirace pro umélce, ktefi v jeji krase nachdzeli smysl a mnohdy
také Unik ze skute¢ného svéta. Piirodni materidly jsou vyznamnym aspektem v umélecké
tvorbé, ktera nam umoziuje zkoumat propojeni mezi umélcem a ptirodou. Efemérnost téchto
materidlti vklada do uméleckého dila tivahu o kiehkosti existence, které je ¢lovek soucasti

a znovu tak navraci ¢lovéka k prima materii.
Tato bakalafska prace je strukturovana do tii ¢asti.

Prvni a nejobsahlej$i je veénovana teoretickym vychodiskim, kterda definuji piirodni
materidly a jejich specifické vlastnosti. Dale je prace zaméfena na vyuziti pfirodnich
materidli v kontextu tvorby avantgardnich umélct s pfesahem do soucasnosti. Zvlastni
pozornost je vénovéana ¢eskym umélciim, a to piedevsim Janu Svankmajerovi a Frantisku
Skalovi, jejichZ tvorba soustfedénd na experiment s materidly mé inspirovala pro napsani

této bakalarskeé prace.



Druha cast prace ptredstavuje autorsky projekt Organické sochy, ktery propojuje tivahu
0 pomijivosti s tvlir¢cim procesem. Surovost a kiehkost materidlu, z néhoz jsou sochy
vyrobeny koresponduje s Svankmajerovym pojetim estetiky a opird se o surrealistické
postoje v umeéni. Organickeé sochy vystupuji z ptirozenych tvart hlivy ustfi¢né a dohromady
tvoti sérii mystickych tvort, ktefi jako by utekli z bestiare. Jejich lehce humorné ztvarnéni
odlehcuje vaznost tématu ohledné kiehkosti byti a uchopuje tuto skutecnost jako piirozenou
soucast existence skrze jedinecnost a neopakovatelnost okamziku. Vzhledem k rychlosti

dekompozice hlivy ustfiéné jsou Organické sochy zachyceny na snimcich fotoaparatu.

Zvlastni kapitola je vénovana lesni instalaci Zrozeni duse, kterd predstavuje lidskou dusi,
jez se nahle probouzi v téle, které¢ je tésné zaskrcené plastovym igelitem izolujicim

ptirozenou podstatu ¢loveka od ptirody.
Tteti Casti prace je navrh vyucovaci hodiny pro zaky prvniho stupné, ktery se soustiedi

na vyuziti pfirodnich materidli v eduka¢nim prostiedi.

Cile prace:

r o~

Cilem teoretické Casti je definovat ptirodni materialy a jejich pouzivani v umélecké tvorbé

v kontextu 20. stoleti s pfesahem do soucasnosti.
Cilem praktické ¢asti bakalatské prace je vytvofit sérii organickych soch.

Cilem didaktické &sti je vytvofit navrh vyuéovaci hodiny pro Zaky na 1. stupni ZS.



1 Prirodni materialy

., Prvotnim inspiracnim zdrojem uméni byla priroda a prvnimi malirskymi nastroji prirodni

objekty“ (Capkova, 2019, online).

Ptirodni materidly maji hlubokou tradici a hraji klicovou roli v uméni uz po tisice let. Jde
o vibec prvni prostfedek vyjadieni estetického citéni, ktery clovék mohl na své zivotni cesté
pouzit. Jejich hodnota v uméleckém dile dodnes vaze hluboky vyznam, at’ uz ve smyslu
propojeni s davnymi kulturami, ¢i s ptirodou samotnou. Jejich rozli¢nost skyta pro umélce
Siroké spektrum moznosti vyjadieni a zaroven neustdle pfinasi novou inspiraci, ktera je

z podruci ptirody nevycerpatelna.

Kazdy materidl je jedinecny a jeho surovost ddva umélci prostor pro uchopeni vlastni
autenticity. Dfevo mize z hlediska estetiky nabidnout teply odstin a pfijemnou texturu,
zatimco kamen 1akéd svymi unikdtnimi strukturami a odolnosti vic¢i ¢asu. Naopak pouziti
a textur, které jsou pro kreativni mysl bohatou inspiraci. Velkou vyhodou je bezpochyby
variabilita a flexibilita pfirodnich materidlli, cozZ umoziuje pracovat s nimi tak, aby umélec
maximalné vyuZil jejich potencial a propojil jej se svymi vnitinimi predstavami. Tvrdé
materidly jako jsou kdmen, dfevo nebo slonovina lze tesat, fezat a brousit do nejriiznéjsich
podob. Byvaji zarukou stability a odolnosti a vzhledem k t€émto vlastnostem je lze pouZit
také pro praci v exteriéru. Do mékkych materialii jako je hlina se jiz netesa, nybrz se
modeluji postupnym pfidavanim a ubiranim hmoty, coz umozZiuje dosdhnout jemnych

detaili. Zvlastnim materidlem je vceli vosk, ktery se odléva do forem.

Kromé estetické a tvlir¢i stranky maji ptirodni materialy hluboky symbolicky vyznam, nebot’
jsou ptfimym propojenim s ptirodou a tradici. Toto spojeni probihd na dvou trovnich. Prvni
se odehrava z pohledu umeélce pfi kontaktu s materidlem a jeho néaslednym zpracovavanim.
Tato faze je nesmirn¢ dulezitd, nebot’ praveé zde se stietavaji vnitini myslenky a um ¢lovéka
spolu se spontanni energii pfirody a jejim pfirozenym charakterem, jenZ na sebe materialy
pochazejici z ptirody poutaji. Vysledkem koherence téchto principti se stava umeélecké dilo.

Tehdy pfichazi druha rovina propojeni, a to mezi divakem a uméleckym dilem.
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Ptirodni materialy mohou byt pfimo soucasti dila nebo také slouzit jako podklady malby,
¢1 kresby. Takovy podklad mé zasadni vliv na vznik i trvanlivost dila a pfimo ovliviiuje
techniky, které nese. Jeho kvalita a pecliva piiprava je jednim z rozhodujicich faktort
zivotnosti dila. Mnoho umélct si vSak neklade za cil, aby jejich dilo pretrvalo staleti.
Naopak, jsou si védomi pomijivého charakteru pfirodnich produkti a zamérné¢ vyuzivaji
jejich kratké trvanlivosti s umyslem sdéleni informace jen po urcitou ¢asovou dobu. Dobrym
piikladem muze byt obraz Posledni vecere od mistra na pirelomu gotiky a renesance
Leonarda da Vinciho. Dixon (2014, s.116) uvadi, ze tato freska byla koncem 17. stoleti v tak
Spatném stavu, ze mnisi uprostied stény probourali otvor na dvefe. Mizeme vsak jen hadat,

jestli neslo spise o mistriv imysl nechat dilo vlivem ¢asu zaniknout.

Vsechny vySe zminéné materialy byvaji ¢asto automaticky fazeny mezi sochatskd média,
avsak z nejblizsi historie vime, Ze je 1ze pouzivat mnohem rozli¢néj$imi zptisoby. 20. stoleti
dalo vzniknout novym experimentalnim technikam jako je koldz, frotdz nebo asambléz, které
nabizeji Siroké moznosti pro naplnéni piedstav a osobni kreativity. V uméleckych dilech se
produkty. S postupem ¢asu umélci nachazeji odliSné propojeni s pfirodou a zdi ateliéru je
zaCinaji limitovat, proto se rodi novy umélecky smér land-art. Spolu s nim pfichéazi
inovativni zpusoby prace, které naprosto presahuji hranice tradi¢nich zpusobd vyjadieni
a oteviraji nové moznosti umélecké tvorby. Nektefi umélci vytvaieji drobné dekorativni

préace pod lupou v ateliéru, jini namisto Spachtle pouZzivaji k praci buldozer.

Vyuziti pfirodnich materiali ma v dnesni dob¢ rostouci vyznam, a to zejména v kontextu
ekologickych tendenci. Umélecka dila vyvoléavaji otdzky ohledné vztahu ¢lovéka k ptirode,

ekosystému a nasi zodpové&dnosti za zachovani planety pro budouci generace.

V této kapitole se budu dale vénovat jednotlivym pfirodnim materialim, jejich vlastnostem
a moznostem vyuZziti v umélecké oblasti. Pro svoji praci jsem se rozhodla ptirodni materialy

rozdélit do tfi skupin s ohledem na jejich ptivod.

1.1 Pfirodni materialy anorganického ptivodu
1.2 Ptirodni materialy organického ptiivodu — rostlinné

1.3 Pfirodni materialy organického ptivodu — Zivocisné
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1.1 Prirodni materialy anorganického piivodu

1.1.1 Kamen

Pokud by bylo nasim zdmérem vytvofit umélecké dilo nesouci symboliku trvanlivosti
a tradice, bezpochyby je kdmen tim nejvhodnéjsim materidlem, ktery bychom méli pouzit.
Jeho pamét je tak davna, ze saha az ke kotentim lidské civilizace, kdy se teprve zacinaly
formovat prvotni znaky svétového uméni. Jde o nejstarsi a nejpouzivanéjsi material viibec.
Jeho vyznam spociva piedevsim v Sirokém spektru vyuziti od stavby obrovskych budov

az po vyrobu drobnych dekorativnich predméta.

Dovolim si citaci z publikace Sculpturae Naturae, ktera predstavuje fotograficky dokument
jihoceské krajiny plné ptirozenych kamennych utvart, které plsobi jako monumentalni
milniky a jejich plivod sahd mnohdy az do dob pravéku. ,,Jak nekonecné dlouho by mohla
vypravet ta kamenna usta. O mistech zvoucich k zastaveni rytife pri dlouhych cestach
do Svaté zeme, o kratkodobych utocistich ozbrojenych druzin vévodu a knizat béhem
krvavych puitek, o tajnych schiizkach valdenskych kaciri ukryvajicich se hluboko v lesich...
(Jirasko, 2006, s.10).

Z historického hlediska hral kdmen vyznamnou roli jiz pti utvareni lidské civilizace. Jirasko
ve spolupréci s ceskym fotografem Jifim Tillerem ptedkladaji publikaci plnou uméleckych
dél, ktera ptinasi svédectvi o prvnim estetickém citéni cloveka. Je vSak samoziejmé, ze tyto

megalitické stavby mély pro tehdejsi lid docela jiny vyznam, a to na urovni duchovni.

Dokladem o trvanlivosti kamene nam mohou byt také monumenty starovéké a antické

architektury, které dodnes nesou odkaz davnych kultur, stdle nezdolané zubem ¢asu.

Jak uz bylo zminéno, kdmen je nejen odolny, ale pfedevS§im velmi tvrdy materidl, tudizZ je
pro sochatské prace fyzicky i technicky naro¢ny na opracovani. Dixon (2014, s.29) uvadi,
ze prave toto mize byt diivodem pro¢ jsou nejstarsi sochy stylizované. Kamenné sochy
(stejné€ jako sochy ze dieva) byly az do obdobi renesance velmi ¢asto polychromované, ale
pigment ziidkakdy piekonal stoleti. Pozd&j$i sochafi upfednostnili efekt pfirozeného

materialu.

Napfti¢ kulturami a staletimi Slo o velmi oblibeny material, jehoz vlastnosti (textura, barva,
tvrdost...) se odliSuji v zavislosti na jeho slozeni a geologické formaci. Kazdy druh kamene
ma své specifické charakteristiky a estetické vyhody, coZ umoziiuje vybrat konkrétni druh
podle umélcovych predstav a vizi. NejpouzivanéjSimi druhy kamene jsou mramor, vapenec,

zula a piskovec.
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Je tfeba zminit, Ze do této kategorie nefadime pouze horniny, ale také minerdly, a to i ty
nejvzacnéjsi. Jejich pestré barvy si dnes ziskaly oblibu pfedevsim ve Sperkatském oboru, ale
znamé byly uz ve staroveékych kulturach a jejich drcenim se ziskavaly barevné pigmenty pro
malbu. Dikladné se témito kameny zabyval francouzsky filozof Roger Caillois, jenz postavil
mineraly s pestrou barevnosti a kresbou do paralelniho vztahu k uméni abstraktnimu. Jeho
mysleni spo¢iva v tom, ze kresby zuly, labradoriti, malachiti a vapenct jsou skutecnymi

obrazy piirody, které jsou stejné hodnotné jako dila malitska (Capkova, 2019, online).

Podstatnou myslenkou pro praci s pfirodnimi materialy obecné mtize byt pravé Cailloisovo
uvazovani, kdy se v uméleckém dile stiraji hranice toho, kde kon¢i lidsky um a zacina dilo

ptirody.

Vyhody kamene jako materialu pro uméleckou tvorbu:

e Vyraznd odolnost ¢asu a povétrnostnim podminkam — Kdmen je pomérné odolny
material vic¢i degradaci a pfirodnim zivlim. Diky tomu je hojné vyuzivan také

pro exteriérové instalace nebo pamatniky.

e Kulturni vyznam a symbolika — Napfi¢ kulturami a staletimi byl kdmen hojné

vyuzivan také jako symbol sily nebo urcité spiritudlnosti a propojeni s ptirodou.

e Siroka Skala vyuziti — Kamen lze opracovat v riznych formach a velikostech, coz

skyta vysokou miru flexibility pro naplnéni umélcovych predstav.

Nevyhody kamene jako materidlu pro uméleckou tvorbu:

e Hmotnost — Um¢leckd dila pfenosného charakteru mohou ptedstavovat logistické

vyzvy pfi pfepravé a instalaci.

e Cena — Priace skamenem miZe byt finanéné¢ narocnou zaleZitosti, zejména
pfi ziskavani vzacnych nebo vysoce kvalitnich materidlti. Stejné tak v pfipadé

pofizovani vétSich dilen a zaméstnavani kvalitnich a zkuSenych femeslniku.

e Dopady na Zivotni prostfedi v disledku nadmérné téZby

Mramor

Jednim z nejcastéji pouzivanych druhi kamene v uméni je mramor. ,, Mramor neboli
krystalicky vapenec je metamorfovana hornina, puvodné z karbonatovych sedimentdrnich
hornin‘ (Polinkova, 2010, online). Oblibeny je ptedevSim diky své Cisté bilé barve
s ndpadnym zilkovanim, které dodava socham eleganci a piivab. Jeho barevnost se miize liSit
v zé&vislosti na povaze pigmentu — od zminéné bilé po odstiny Sedé, Cervené, zelené az cerné.

Zaroven jde o relativn€ mekky druh kamene, tudiZ umoziuje tesani sloZitych tvarii
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1 detailnéjsi povahy. Vzhledem k témto vlastnostem jde o velmi Casto vyhledavany material
nejen v umeni, ale také v architektute. S postupem casu se stal symbolem luxusu. Dnes je
hojn¢ vyuzivan také jako obkladovy kamen, nebo stavebni kdmen zahradnich fontan

a sloupii budov.

Pozoruhodny muize byt v této oblasti spis bolofiského 1¢kaie Ulisse Aldrovandiho z roku
1648, ktery nashromazdil mnoho pfikladd forem a figur, jez byly pozorovéany
v mramorovém oblozeni nejriznéjSich kostell a katedral. V kapitole o mramoru se zabyva
jeho obrazovymi vlastnostmi a tematicky ho tfidi — mramor s ndbozenskymi motivy, mramor
pfipominajici feky, dendriticky mramor, antropomorficky mramor a mnohé dalsi. (Capkova,
2019, online)

Vapenec

Vépenec je sedimentarni kamen, ktery vznikal usazovanim vapencovych schranek mékkysii
a mikroorganismi na motském dné. Tyto Castice vytvorily jeho charakteristickou texturu
a barvu, kterd se ovSem muze liSit podle mista vzniku. Vapence vznikaji v riznych
slanovodnich oblastech krajiny, zejména jsou to hydrotermalni prameny, jezera, baziny,
jeskyné nebo laguny a mélké i1 hlubsi ¢asti moiského dna (Polinkova, 2010, online).
Vépenec je stejné jako mramor pomérné mekkym kamenem, a proto je vyhledavéan sochati
1 architekty v globalnim méftitku. NejrozSitenéjsi je predevsim jako stavebni material, a to
uz od starovéku. Velmi zndmé je tzv. Kyklopské zdivo z obdobi mykénské architektury,
jehoz smyslem bylo nanést obrovské neopracované vapencové balvany na sebe tak, aby mezi
nimi nevznikaly odstupy. Dodnes jde o hojné pouzivany material, at’ uz ve stavitelstvi

¢1 v dekorativnich technikach.

Zula

Zula (granit) je magmaticka vyvfela hornina. Jeji barevnost se lisi od nartizovélych odstint
po zelené, az tmavé Sedé — zavisi na druhu minerald, ze kterych je slozenda. Diky kiemeni
(mlécna barva) a plisobenim slid (Cerna barva) ziskava Zula svoji typickou hypidiomorfni

zrnitost.

Zula je pomérné tvrdy kamen, ktery se dnes vyuziva prevazné v architektute a jako stavebni
materiadl. Velmi oblibené jsou granitové obklady v interiérovém 1 exteriérovém designu,

nebo pomniky. Sochy vyrobené z zuly jsou velmi plsobivé a nejcastéji se s nimi setkame
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v exteriéru, zejména v parcich. Inspiraci mize poskytnout také maliifim, a to predev§im

svoji pfirozenou texturou a barevnosti.

1.2 Prirodni materialy organického pivodu — rostlinné

1.2.1 Drevo

Drievo je rostlinné pletivo, které utvari t€lo stromt a ketti, od mohutného kmene az po drobné
vétvicky. Toto pletivo ma mnoho vrstev, které se nachdzeji v postupném potadi od stiedové
osy kmene nésledovné: dfen, jadro, bél, kambium, lyko a kiira. Jadro je nejtmavsi a nejtvrdsi
dfevo tvofené starymi a neaktivnimi buiikami, naopak bél je svétly a mekky. Kambium je
vrstva mezi bélem a lykem, ve které probiha riist nového dfeva. Lykem proudi z kotenil
vzhtiru voda a mineralni latky a ktira chrani strom pted vnéj$imi vlivy. Je v§eobecné zndmo,
ze rust dievin (hustota letokruhil) ovliviiuje prostiedi a podminky, kde se nachézi. ,, Bunécné
pletivo dreva se sklada z 50 % celulozy, 23 az 26 % hemicelulozy a z 24 az 27 % ligninu.
Kromé teéchto pevnych latek obsahuje jeste vodu, ktera ma znacny vliv na stalost dieva, nebot
snizuje jeho pevnost, zpiisobuje jeho borceni a pukdni a vytvari podminky pro rozvoj
drevokaznych organismii* (Slansky, 1976, s.176).

tvorb€ pouzit. Neni tak tvrdé jako kamen, tudiz jsou pfi jeho pouziti tesaiské prace fyzicky
jednodussi. Kazdy druh dieva je odlisny svymi vlastnostmi, mezi které kromé barvy a kresby
patii také rozlicnd tvrdost, a proto je kazdy druh difeva vhodny pro jiné techniky.
., Pro stavare, tesare, architekty i truhlare je idedlem dievo rovné rostlé. Tedy strom, ktery
v Zivoté nemél problémy *“ (Patficny, 2014 s. 11). Néktefi umélci (jako pravé Patfi¢ny) vSak
pro svoji tvorbu zdmérné pouzivaji pravé dievo s riznymi defekty, vzhledem k symbolice
jejich dila. S rostoucim povédomim o Zivotnim prostiedi zac¢ali umélci pouZzivat dievo take
jako symbol pfirodni rovnovahy a ekologie. Vzhledem k jeho organické struktufe
a rostlinnému piivodu miiZze evokovat propojeni s pfirodou a cykly Zivota. Symbolika dieva,
a predevsim jednotlivych druhii stromt se v prubéhu historie zna¢né proménovala. OdlisSny

vyznam méla pro keltské kmeny, jiny v heraldice...

, Kazda skulptura ze dreva je dvojnasob originalem. Jeden dodava strom svou kresbou —

Zivotopisem, druhy autor* (Patfi¢ny, 1998, s 125).
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Vyhody dfeva jako materialu v umélecké tvorbé:
e Mckkost — Dfevo je pomérn¢ mékky material, ktery lze snadno fezat a brousit
do velmi jemnych detaild v zavislosti na druhu dfeva.
e Kulturni vyznam a symbolika — Jde o tradi¢ni material, ktery byl pouzivany v mnoha
kulturéch a jeho pouziti tak miize symbolizovat ur¢ité propojeni s davnymi piedky
a s ptirodou.
e Pevnost a stalost povrchu — Spravné oSetfené difevo je odolné vici povétrnostnim

vlivim a dfevokaznym houbam.

Nevyhody dieva jako materialu v umélecké tvorbé:
e Pfi nespravném oSetieni je dfevo velmi nachylné na zmény teplot a vlhkosti, coz
muze zpusobit jeho deformaci. Déle je ohroZeno plisnémi, dfevokaznymi houbami
a skudci.

e Dopady nadmérné tézby dieva na zivotni prostiedi.

1.2.2 Papir

., Papir je zplstnatélda smés rostlinnych viaken s prisadou kliZidel a plnivych latek * (Slansky,
1976, 5.204). Jeho vznik se datuje az do starovéké Ciny, kde byl ptivodné vyrdbén
z rostlinnych vldken baviny a konopi. Pozdé&ji se zacal vyrabét také z drevénych vlaken,
a predev§im z hedvabnych a Inénych hadrl. Papir se stal brzy jednim z nejrozsifenéjSich
materialil na celém svété. Jeho vyuziti je rozlicné v mnoha odvétvich: v prumyslu, tisku,
komunikaci, a pfedev§im v uméni. Z hlediska symboliky mlZe papir odkazovat pravé

na kiehkost a pomijivost lidské existence.

Podle zptisobu vyroby rozliSujeme ru¢ni papir a papir strojovy. Ru¢ni papir vynika pevnosti
a trvanlivosti a unese vétSinu technik. Dale rozdélujeme papiry podle sloZeni a gramaZze.
MiiZeme se setkat s kartony, lepenkami (graméaz nad 250 g/m?), dievitym papirem (balici),
rysovacim... Nejkvalitnjsi papir je hlubotiskovy, ktery se vyrabi z dlouhych a kvalitnich

vldken Inu a baviny.

Papir se formatuje podle mezindrodné pouzivané normaliza¢ni fady, hlavni fada se oznacuje

pismenem A (Al, A2, A3...), vedlejsi fada se oznacuje pismenem B (B1, B2, B3...).
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Vyhody papiru jako materidalu v umélecké tvorbé:
e Snadnd dostupnost a variabilita — Papir je bézn¢ dostupny v riznych formatech,
tloustkach a texturach, coz umélci poskytuje zna¢nou variabilitu.
e [ehka hmotnost — Papir je pro svoji lehkou vahu snadno pfenosny a skladny.
e Schopnost reagovat na rizné techniky a média — Papir se na trhu vyskytuje v mnoha
variantach, coz umoziuje vyuziti rozlicnych technik. Hladky papir je vhodny
pro detailni kresbu, naopak hrubsi a siln€jsi papir unese 1 t€z8i média jako akvarel

nebo olej a jeho absorp¢ni schopnosti vytvari zajimavé efekty. Pro tvorbu v prostoru

Ize papir snadno fezat a skladat.

Nevyhody papiru jako materidalu v umélecké tvorbé:
e Kiehkost — Papir je velmi kiehky a pomijivy material, ktery lze snadno poskodit
mechanicky nebo plsobenim vnéjSich vlivll (zloutne). Papir je hygroskopicky —

zvétsuje a zmensuje svoji plochu pisobenim vlhkosti.

1.2.3 Tkaniny

Tkaniny jsou materialy tvofené kolmym proplétdnim nebo spojovanim dvou soustav vlaken,
které nazyvame osnova a utek. Jejich vyuziti je opét zastoupeno v mnoha primyslech.
Nejrozsitenéjsi jsou bezesporu v textilnim a odévnim primyslu, navrhaistvi, ale také
pro vyrobu domadcich textilii, zaclon, ubrusii nebo dekorativnich predmétii. Specifickym
druhem jsou potom textilie technické, (filtry, izolacni materialy) které maji vlastnosti vhodné

pro rizné technické aplikace.

Vlédkna tkanin se ziskavaji z riznych materidlli rostlinného, Zivoc¢isného nebo syntetického
puvodu. Vumeéni se nejcastéji pouzivaji pro vyrobu platen jako podkladii malby.
Nejrozsitengjsi je bezesporu len. Lnéna ptize se ziskava ze stonkt Inu setého, a je zndma jiz
od pocatki lidské kultury. M4 jemnou a pravidelnou strukturu a pomaleji reaguje na vlhkost
nez napiiklad bavlna, coZ €ini len nejoblibenéjsi pfizi pro malifska platna. Stejné tak
rozsifena je prize konopi, ktera se pouziva zejména pro velké formaty. Ptize juty je vhodné&;si
spiSe pro ptipravné malby. Jutovnik (corchorus capsularis) pochazi z Vychodni Indie

a v Evrop¢ se rozsifil az koncem 18. stoleti (Slansky, 1976, s.193). Jeho pfize je nejkiehci
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a pusobenim svétla ma tendenci Zloutnout, hnédnout a rozpadat se. Vzhledem k rychlé

pomijivosti tedy neni vhodny pro dlouhodobé¢ techniky.

Tkaniny se zejména ve 20. stoleti rozsifily jako samostatné médium pro umeéleckou tvorbu.
Staly se soucdsti mnoha kolézi, asamblazi pro vytvofeni struktur a objemil pfesahujici
klasické dvourozmémé obrazy. Casto jsou kombinovany s jinymi materialy, pro tvorbu
instalaci a samy se stavaji prostorovym médiem.

NejrozsifenéjSimi zivo¢isSnymi vlakny jsou piize hedvabi, ziskavané jako piirozeny produkt
housenky bource morusového v Asii. Déle se v uméni Casto vyskytuje ptize ov¢i viny. Dnes
se zacinaji hojné vyuzivat také syntetickd vldkna. Za tkaninu lze také povazovat tu, ktera

byla zhotovena z jinych umélych materialt, naptiklad z dratt (sita).

Vyhody tkaniny jako materialu v umélecké tvorbé:
e Lehkost a pruznost — Tkaniny jsou snadno pienosné a skladné.
e Variabilita a textura — Tkaniny maji Siroké moznosti uplatnéni, mohou slouzit jako
soucast obrovskych instalaci, nebo drobnych dekorativnich praci. Snadno se vrstvi
nebo fezaji, jejich struktura se d4 otisknout, a vytvofit tak hapticky dojem v dile.

Je velmi flexibilni a jeji textura pfinasi do dila také estetickou hodnotu.

Nevyhody tkaniny jako materialu v umélecké tvorbé:
e Pomijivost — Tkaniny jsou siln€ hygroskopické, v zavislosti ¢ehoZz méni svoji
roztaznost a v piipadé podkladu ovliviiuji malbu, kterou nesou. Snadno pfijimaji

necistoty a piisobenim svétla Zloutnou.

1.2.4 Pryskyfrice

Pryskyftice (lidové smola) je pfirozeny vymeések dievin, zejména jehli¢nant, ktery chrani
strom pi1 poranéni kiry nebo dieva pied dievokaznym hmyzem. Jsou to ¢iré, nékdy
zakalené, zIuté¢ az hnéd¢ zabarvené latky, které méni svéa skupenstvi v zavislosti na teple.
Béhem zahtati méknou a stavaji se kapalné, tudiz se daji snadno odlévat a pisobenim chladu

naopak tuhnou.

Slansky (1976, s. 76) rozliSuje pryskyfice podle plivodu a zplisobu sbéru na pryskyfice

recentni, které pochazejici z Zivych stromt, a pryskyfice fosilni, ze stromd davno
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vyhynulych. Recentni (mékké) pryskyfice prysti z kliry poranénych stromit a samovolné
tuhnou a houstnou piisobenim vzduchu. Radime sem damaru, mastix, kalafunu nebo mékké
kopaly. Naopak fosilni pryskyfice vznikly jiz pfed davnymi véky a zistaly v pade.
Nejznaméjsi fosilni pryskyfici je jantar, ktery je oblibeny zejména ve Sperkatstvi. Déle
se pryskyfice uplatiiuje v mozaice ke zpevnéni drobnych materiali nebo v sochaistvi.
V malifstvi se vyuzivaji jako zdrojové suroviny pro ziskani terpentynového oleje, k vyrobé

lakti a fixativii nebo jako piisada pojidel.

V dnesni dobé se pryskytice nejvyraznéji pouziva v technice zvané resin art / epoxy art, kdy
je ve své tekuté formé odlévana do forem riiznych tvarti a obohacena susenymi kvéty,
dfevénymi hoblinami, kaminky, muslemi a mnoha dal§imi materidly. Po zatuhnuti vznikaji
prostorové objekty plné textur, které jsou uchycené v prisvitné pryskyfici, ¢imz autor docili

mnohacetnych rovin prostoru.

1.2.5 Rostlinné fragmenty

Rostlinné fragmenty maji v uméni Siroké zastoupeni, a to zejména v technikach zalozenych
na experimentu. Jde o velmi pomijivé materialy, coz mize hrat vyznamnou roli v interpretaci
uméleckych d¢l, kde se vyskytuji. Vazou na sebe symboliku kiehkosti existence,
neodvratného pisobeni ¢asu a silné propojeni s pfirodou. Tyto materidly se méni kazdym
okamzikem pasobenim riznych vlivi, coz vede k dramatickym proménam jejich charakteru.
Z pruzného zeleného listu se v kratkém casovém useku stava napied ,,vlhky hadiik*
a nasledné¢ se proménuje na vysuSenou, kiehkou schranku (Hamplova, 2012, s.40).
Pro umélce tato skutecnost pfedstavuje vyzvu pravé z hlediska experimentu ¢i pretvoreni
jednotlivych fazi degradace v umélecké dilo. Mezi fragmenty rostlin se fadi nejriznéjsi listy,
kvéty, travy, mechy, nebo také moiské tasy. Nabizeji Siroké spektrum vyuziti, od suSenych
forem, které nachazeji uplatnéni zejména v dekoracnim a aranzérském oboru, k obrovskym
instalacim land artu. Casto se s nimi miZeme setkat také v kolazich, asamblaZich nebo

s jejich strukturami otisknutymi v hmot¢.

1.3 Prirodni materialy organického piivodu — Zivocisné
Zivotisné produkty jsou v uméni zastoupeny v mensi mife nez materialy, které zmitiuji vyse.

Jejich vyznam se li$i v zavislosti na kulturach, které se béhem d&jin uméni vysttidaly
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a v zavislosti na jednotlivcich a jejich umyslech. Pro nékoho mohou symbolizovat silu
a propojeni s pfirodou, pro jiného muze jejich uziti znamenat piesny opak. Tradice jejich
uzivani byva z historického hlediska spojovédna s mystickymi ritudly, a prestoze
se spolec¢nost béhem staleti znacné promeénila stale existuji umélci, ktefi zivocisné produkty
nadale pouzivaji zejména kvuli ritudlnimu charakteru. Dobrym piikladem mize byt
umélecka kontroverzni skupina z druhé poloviny 20. stoleti, kterd vesla do povédomi pod
nazvem Vidernsti akcionisté. Hlavnim prvkem jejich performance byla téla a organy mrtvych

zvitat, kosti a krev, které pouzivali béhem rituali spojovanych s akénim uménim.

Mnoho umélcti se zamétovalo na vytfezdvani drobnych reliéfii z kosti a rohoviny, dalsi
komponovali do svych obrazi kiizi nebo pefi, ¢imz dosahovali vyraznych struktur. Velmi

specifickym materidlem je vosk, ktery dal vzniknout technice zvané enkaustika.

1.3.1 Vosk

Véeli vosk je produkt v€ely medonosné ziskdvany z plasti, které jsou po odebrani medu
zbavovany necistot pretavenim v horké vod¢. Podle Slanského (1976, s.117) vosk méni svoji
barevnost v zavislosti na stafi z barvy bilé, ktera je pro malbu nejvhodnéjsi az do zlutohnédé.
Star$i Zluty az hnédy vosk, ktery neni tolik Cisty lze vybélit pouze né€kolikanasobnym
pfevarenim v Cisté vod€. Pfi tomto procesu je mozné zvysit bod tani vosku pfidanim
kamence, ¢imz se vosk také stava tvrd$im materidlem. ,, Vosk, ktery je za obycejné teploty
tuhy, teplem mekne. Pri 30 az 40 °C se stava plastickym, pri 61 az 63 °C taje* (Slansky,

1976. s118). Pokud vosk projde mrazem, zkrystalizuje a ztrati svoji plasti¢nost.

Malba horkym voskem (enkaustika) je technika znamé jiz z antického Recka a Rima.
Spociva v pfimichani barevnych pigment do vceliho vosku a néslednym roztavenim.
Zname razné recepty, kdy jsou do této smési pridavany také pryskytice nebo Inény olej.
Vosk je nerozpustny ve vodé a zaroveinl velmi odolny vici oxidaci, a proto je vhodny
pro vétsinu podkladi, kterymi jsou naptiklad dfevo, platno, kamen. Diky témto vlastnostem
byly voskem napoustény mramorové sochy, nebo vyrabény natéry pro povrchovou upravu
lodi. Enkaustika se uplatituje 1 v soucasnosti. Dnes se vSak vzhledem k vyraznému pokroku
pouziva k zahtati vosku rtiznych elektricky zahtivanych Stétct, Spachtli a také vyhtivané
palety. Povrch vosku lze vylestit rychlym lokalnim roztavenim hmoty, nebo intenzivnim

tfenim hadru.
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1.3.2 Kuze

Zviteci kiize ma v uméni dlouhou tradici. Od pradavna se vyuzivala zejména k vyrobé
odévl, bot nebo ruznych odévnich doplikl. Toto femeslo bylo diive znamé pod pojmem
kozeluzstvi. Kozeluh zpracovaval zvifeci kiizi na hladkou a pruznou usen, ze které nasledné
specializovani femeslnici (brasnaf, Svec apod.) vyrabéli hotové produkty. Zvlastni vyznam
méla specialné upravend klize nazyvand pergamen, kterd byla vhodna zejména pro psani.
Na pergamenu vznikaly prvni spisy, knihy a iluminované rukopisy. NejCastéji se pouzivala

ktze z domacich zvirat.

Kize je vumeéni oblibena pro své specifické vlastnosti: trvanlivost, pruznost a zejména
estetické vlastnosti. Klizi je mozné snadno fezat nebo do ni ryt. Jeji vyuziti nabizi Siroké
moznosti od zakomponovani tohoto materidlu do velkych instalaci po drobné gravirované
prace. Velmi efektivni byva prosviceni napnuté kiize zarovkou, kterd skrze blanu vytvari
teplé a mekké osvétleni. Kize je dale nedilnou soucasti bicich nastroju jako tzv. bubnova

membrana.

Zvlastni postaveni v uméni zaujima kozeSina, kterd byva spise symbolem luxusu.
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2 Symbolika prirody a prirodnich materiali v kontextu uméleckych

sméri 20. stoleti s presahem do soucasnosti

Co pro ¢lovéka dnes znamena ptiroda? Souznéni a Gcta jistym tempem vyprchava a stava
se minulosti, kterd k nam promlouva s bolestivymi vzpominkami na rabovani ptirodnich
zdrojt, drastickou tézbu a znecisténi ekosystému. Uvédomeéni si tohoto kolapsu vSak neni
otazkou jen soucasné doby, ale saha mnohem hloubé¢ji do historie az k primyslové revoluci.
S nastupem 20. stoleti se toto uvédoméni zafind promitat v umélecké sféfe. Prichdzi
dramatickéd proména spolecnosti, kterd je nasledn€ poznamenana destrukci dvou svétovych
valek. Um¢lci svoji tvorbou reaguji na tyto zmény a obraceji se k novym materidlim
a formam vyjadreni, které by 1épe charakterizovaly nastaveni tehdejsi spolecnosti. ,, Umeéni
20. stoleti se nechce jen libit — predevsim chce byt pravdivou, upFimnou vypovedi své doby.
Proto také hleda odpovidajici vytvarné prostiedky* (Blaha, Slavik, 1997, s. 6). Tato
pozoruhodna filozofie vSak v praxi narazi na tvrdou bariéru zakotfenénych idealti. Gombrich
(1997, s.15) uvadi, ze lidé maji prirozené tendence inklinovat k idealizovanym obrazim,
které by radi vidéli ve skuteCnosti. ,, Neni lehké zbavit se takovych predem stanovenych
nazori, avsak umélci, kterym se to podari, vytvareji casto ta nejzajimavéjsi dila. Pro proZitek
z velkych umeéleckych dél neexistuje vetsi prekazka, nez nase neochota zbavit se navykii

a predsudkii“ (Gombrich, 1997, s. 28).

Symbolika pfirodnich materidlt v umeleckych dilech odrazela promény nejen v oblasti
estetické a socidlni, ale pfredevS§im vyzyvala spolecnost k mnohym otazkdm ohledné
udrZitelnosti a postaveni cloveéka vici ptirod€. Abstraktni tvorba se stala paralelou svobody
a riiznorodost pouzivanych materialti této svobodé ptidala na hlub§im vyznamu. Idealismus

a stejné tak také realistické zobrazovani upadlo do ustrani.

,,Je-li spolecnost tak mordlné deformovana, jak jinak ji ma umeéni vyjadrit nez obdobnou
deformaci? Je lepsi zavirat oc¢i a nasazovat si riizové bryle nebo nastavit nemilosrdné
zrcadlo“ (Blaha, Slavik, 1997, s. 6). Touto uvahou lze zastieSit vétSinu umeéleckych dél
ve 20. stoleti, ktera dodnes podavaji svédectvi o své dob&. Tato kapitola dale charakterizuje
konkrétni avantgardni a postmoderni skupiny a pfedstavuje pfirodu a pfirodni materidly
v kontextu jejich filozofie. Zastoupeni jsou vSak pouze ti, kteti jsou vyznamni vzhledem

k zaméteni této bakalatské prace.
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., Nejvetsi mistri téchto hnuti jsou vidy prilis velci, nez aby je bylo mozné udrzet v ramci

smeéru, k nemuz patii* (Lynton, 1981, s.84).

2.1 Fauvismus

Psal se rok 1906 a na svétlo patfizskych salonli vystoupila naprosto nova skupina umélcti
oznacena kritickym slovem ,,fauves* (v prekladu ,,selmy* nebo téz ,,dravci®). Predchazejici
obdobi impresionismu, které bylo ter¢em kritiky se oproti temperamentu a kiiklavosti
barevné palety fauvist zahy stalo pro vefejnost mirnym stylem. Fauvisticky pfistup k barve
vysel z postimpresionistické zkuSenosti, na kterou navazal Cistymi plochami a ktiklavosti
barev, které byly pouzivany piimo z tuby. ,,Sila vybuchujicich barevnych akordu, jejich
rytmus a kontrast zdarivych ploch se staly zdkladem fauvistického obrazu® (Samsula,
Hirschova, 2015, s. 34). Tato vybusnost se projevila také rychlym zdnikem tohoto hnuti,
jehoz predstavitelé posléze presli ke kubismu (Derain, Braque) a k expresionismu

(Vlaminck). Pfesto dodnes zaujima vyznamné postaveni v d€jinach umeéni.

Prestoze ptirodni materidly nebyly fauvisty pouzivany piimo jako soucast uméleckych d¢l,
je toto hnuti povazovano za velmi dilezity pierod vnimani uméni. Pfiroda byla sama o sobé&
v dilech fauvistll Castym ndmétem. Intenzivni uZivani barev a abstrahovani tvart vytvofilo
novy emocionalni pohled na krajinu prostoupeny svétlem a nespoutanosti prozitku z jeji
prirozené divokosti. Pfirodni scenérie se transformovaly do zéplav barev, kde obloha mohla

byt zafiveé oranZova a trava syté fialova s ohledem na subjektivni vnimani umélce.

., Vliv fauvismu na dalsi malirskou tvorbu je tedy vyznamny, nebot je predzvésti autonomniho

uzivani barev v dilech pozdejsich abstraktnich malirii“ (Copplestone, 1965, s.18).

2.2 Kubismus

Za zakladatele kubismu jsou povazovani George Braque a Pablo Picasso, ktefi spolecné
béhem pétiletého usili vyvinuli novy piistup k malbe. ,, Novy styl — kubismus — zaloZili
na zhrouceni perspektivy do systému prekryvajicich se ploch. Za mnoha inovacemi, kterymi
byla malba pisma, kolaz, vyuzivajici potisténého papiru, ¢i zahusStovani média, stala

predevsim Braqueova dekoratérska praxe (Dixon, 2014, s. 417).

Kubisté se odtrhli od tradi¢nich zplsobii zobrazovani ptirody, ale spiSe se soustfedili

na dekonstrukci ptirodnich forem a objektti do geometrickych tvarii. Ackoliv tito umélci
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prevazné pracovali s tradinimi technikami jako je olejomalba, akvarel nebo kresba,
najdeme v jejich dilech prvky asamblaze a ptfedevSim koldz. Jejich pozornost pozdéji
vyustila v zdjem o piivodni materidl, povrchovou strukturu zatisi, a tak kubisté zacali spise
nanaset materidl nez malovat. Pfirodni produkty poslouzily nejen jako souc¢ast abstraktnich
kompozic, ale také jako prostiedek k vytvoreni struktury povrchu jejich obrazi. ,, Necitelnost
a roztristénost platen prekonavali tim, Ze primo do obrazu vlepovali a zabudovavali kousky
skutecného svéta: vtrzky novin, tapet, dyhy, textil, krabicky od zdpalek, pisek* (Samsula,
Hirschova, 2015, s. 58). Prostorovou realizaci dokonce posunuli v tvorbu reliéfovych

skulptur ptfimo ze dfeva a sadry.

George Braque ve svych koldzich experimentoval pievazné s potiSténym papirem, kterym
vnesl do obrazu prvky tapety. V kombinaci s malbou a piirodnim uhlem dosahoval
na mnohacetné roviny iluze. ,, Skutecnost se vraci do obrazu s pismem, cislicemi, notovymi
znaky, ale i v titrscich novin, vstupenek, tapet, dyh, textilu a dalsich materialii* (Samsula,
Hirschova, 2015, s. 58). Picasso pouziva pevnéjsi plastické materidly. Ve svém obraze Zatisi
s zidli kombinuje olejomalbu s kusy nalepeného platna napusténého voskem, které dokonale
prohlubuje iluzi proplétané¢ sldmy na Zzidli. Koldz dopliiuje kresbou ptirodnim uhlem
a lepenym provazem.

Ackoliv si byli oba malifi zpocatku velmi blizci, brzy odesli kazdy svoji cestou. Jednak
za to mohla odliSnost jejich povahy a jednak do jejich ptatelstvi zasahla prvni svétova valka,

ve které byl Braque odveden na frontu, coZ jej navzdy zménilo.

Obr. 1 — Braque, Kytara a klarinet (1918)

Material: papir
Zdroj: Samsula, Hirschova, 2015, 5.58
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2.3 Dadaismus
Dadaismus vznikl béhem prvni svétové valky, na jejiz brutalitu zareagoval prostfednictvim
satiry, parodie a absurdity. Spole¢nost byla otfesena zriidnosti a prazdnotou ideald, v jejichz

stinu denné umiralo tisice lidi.

Dadaisté odmitali tradi¢ni estetické normy a vytvaieli provokativni a ¢asto velmi Sokujici

dila, ktera vyjadiovala jejich odpor viici globalnimu déni.

Ptiroda byla vnimana jako prostfedi, které nabizi volnost a 1utocist¢ pied konvencemi
a absurditou civilizace. Pro dadaisty ptedstavovala zdroj inspirace, v némz mohli nachazet
vlastni autenticitu a uniknout pfed omezenimi, kterd diktovala spole¢nost. Civilizace byla
naopak vnimana jako rigidni ume¢la struktura paralelni principim, které omezuji lidskou

individualitu a svobodu.

Experimentu s materialy se dikladnéji vénoval némecky umélec Kurt Schwitters, ktery sva
dila vytvarel slepovanim nejriznéjSich predmétt, které nachézel. ,, Vedle utrzkii z novin,
vinét nebo ndlepek se v jeho objektech — obrazech, sestavovanych metodou asamblaize,
objevily i véci ze smetist* (Samsula, Hirschova, 2015, s. 82). Jeho dila ¢asto reflektovala
dadaistické prvky iracionality provazané s nahodou a navazala na sebe urcitou revoltu proti
konvencim. Dobrym ptikladem je Schwittersova asamblaz Merz 25 A. Souhveézdi z roku

1920, ktera opét nese ptirodni materialy jako jsou papir, dfevo, sitovina, textilie a provaz.

Obr. 2 — Schwitters, Merz 25 A. Souhvézdi (1920)
Materialy: dfevo, papir, sitovina, provaz, textilie

Zdroj: Sams3ula, Hirschov4, 2015, s. 83
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2.4 Surrealismus

,, Termin surrealismus byl poprvé uzit roku 1924 a mél vyjadrovat touhu mnoha mladych

umeélcii tvorit cosi realnejsiho nez realita sama “ (Gombrich, 1997, s. 592).

Dalo by se fict, Zze zdkladnim stavebnim kamenem surrealismu je pravé jemu predchazejici
obdobi dadaistii. Absurdita, iracionalita a znechuceni spoleCenskymi konvencemi jsou
hlavnimi spolecnymi znaky téchto smérii. Na rozdil od dadaismu si vSak surrealisté zaklada;ji

na vyobrazovani snovych a obskurnich jevli vychazejicich z hloubky lidského podvédomi.

Surrealismus zacal jako literarni a politické hnuti, ale mél predevsim hluboky vliv
na uméni, fotografii a film. Ovlivnilo jej Freudovo dilo, kde se snazil odhalit nevédomi,
k cemuz uzival snové obraznosti, ktera zpochybnovala vnimani skutecnosti“ (Dixon, 2014,
s. 470). Podobn¢ jako Freud pouzival na své pacienty metodu volnych asociaci, surrealisté
se zam¢fili na metodu automatické malby, ktera stejné tak odkryvala hloubku lidské mysli
bez kontroly rozumu. Pfirodu vnimali jako zrcadlo lidského podvédomi. V jejich dilech
se Casto objevovaly prvky jako mote, lesy, nebe a kvétiny, které byvaji vykladany jako
metafory pro lidské podvédomi plné snovych piedstav a iraciondlnich vyjevi. Priroda
znamenala nejen fyzickou realitu, ale pfedev§im zivouci entitu s vlastnimi emocemi
a vyznamem. Skrze ni odkryvali hlubsi pravdivost o pfirodnich jevech (napft. cyklus Zivota
a smrti). Nenechavali se vSak svazovat ani logickym myS$lenim a ani rozumem. Pfirodni
zakony byly v dilech surrealistli zcela porusovany timto jejich nove vytvorenym konceptem,

ktery mél koteny kdesi nad realitou skute¢ného svéta.
Z ptirodnich materiali byly zastoupeny zejména dievo, kdmen, sadra nebo kozeSina.

Velkou osobnosti surrealismu v kontextu rozmanitosti pouZivanych materiala je bezesporu
Max Ernst. V jeho kompozicich se Casto objevuji vystfizené uryvky z encyklopedii,
Casopisu, tabulky a rytiny z anatomickych ucebnic, pfirodnich atlasti a kniznich ilustraci
z konce 19. stoleti. Tyto fragmenty pro n¢j byly prefabrikovanymi prvky okolni reality, které
oddéloval od jejich pfirozeného prostiedi a kombinoval bez ohledu na zakony logiky
¢i piirozeného fadu (Stezalska, 2015, online). Jeho vyznamnym dilem je cyklus kolazi
v autorské sbirce La Femme 100 Tétes, které doprovazi vlastnimi pfibéhy. Hlavni hrdinkou
je postava, ktera predstavuje metaforu Zenstvi — nema stalou tvar, protoze se ji neustale méni.

Ernst objevoval nejriznéj$i moznosti kolaZze a asamblaZze, jejichZ inovativni prvky opiral
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o rtiznorodost materiald, které pro svoji tvorbu sbiral. Samsula (2015, a. 86) uvadi, e Ernst
vyuzival otisky vSech material, objevujicich se okolo né&j: listy a jejich zilkovani,
roztfepeny okraj pytle, drat odvinuty z civky atd. Jeho experimentalni tvorba dala vniknout
nové technice — frotazi. Tento zptisob kresby spocival v umisténi archu papiru na jakykoliv
druh hrubého povrchu (dfevo, list, kdmen) a tfenim grafitu byla struktura povrchu pienesena

na papir.

Dalsi vyznamnou postavou surrealismu je Meret Oppenheim — Svycarska umélkyné, ktera
sva dila kombinovala s ptfirodnimi materialy. Velmi zndmé je jeji dilo Snidané v kozesine,
kde vyuzila pravé zvifeci kozeSinu, kterou potdhla Salek, talifek a také cajovou lzicku.
Ve svém dile Moje guvernantka z roku 1936 kombinuje boty s materialy jako je kov, klize,

papir a nit.

Obr. 3 — Oppenheim, Snidané v kozesing (1936)
Materialy: kozeSina, Cajova souprava

Zdroj: MoMA, online

2.5 Abstraktni expresionismus

Pocatky abstraktniho expresionismu jsou datovany do roku 1945. Toto datum uvadim zcela
zamérné, nebot’ samotné jeho zminéni vyvolava v kazdém ctenafi silné subjektivni pocity,
a pravé pocity a emoce jsou zakladnim pilitem tohoto uméleckého sméru. Vlivem destrukce
a brutality druhé svétové véalky nastala silna roztiiSt€nost v jadru spole¢nosti. Odcizeni,
napéti, beznad¢j a uzkostné obavy ze ztraty zZivotnich jistot otfasaly zakladem zivota kazdého
¢loveéka a promitly se také do roviny uméni. Abstrakce a expresionismus se spojily v jednom

silném stejnojmenném proudu a daly zivot subjektivnim emocim, které se draly na povrch
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v kazdém uméleckém dile. ,, Akcni malivi pouzivali spontannich dynamickych gest, kterymi
sdelovali své pocity o brutalité valky, a to casto s vyuzitim surrealistické techniky
automatismu, pri které nechavali své podvedomi prevzit viadu nad kreativnim procesem

a vyjadrit skryté emoce *“ (Hodgeova, 2019, s. 33).

Pfiroda nebyla cCastym ndmétem expresionistl, nybrz silnym inspiracnim zdrojem.
Nezobrazovali krajinu pfimo, ale vyuzivali jeji esenci a divokost, kterd vychdzela z jejich
nejhlubsiho nitra. Nejvyraznéj$i postavou, kterou nelze opomenout byl Jackson Pollock,
jehoz abstraktni kompozice plné kapek a stiikanct barev evokuji energii a pohyb ptirodnich

sil.

Plosné zobrazovani v§ak mnohym expresionistiim nastavilo mantinel, ktery bylo potieba
pfekonat, a proto se v obrazech objevuji reliéfni nanosy barev, jejichz forma je tvofena
pfimym kontaktem umélcovych rukou s hmotou barvy. Tento projev je typicky zejména
pro tvorbu Jeana Fautriera a Jeana Dubuffeta. Spanélsky umélec Antoni Tapies zasel jesté
dal. Nanos barvy ozvlastnil zakomponovanim béznych pfedméti a materiald do hmoty.
Casto pouzival material v procesu rozpadu, ¢imz sugestivné vyjadtil rozpadajici se Zivotni
jistoty a hodnoty v soubéZném krvacejicim svété — slamu, pisek, kiZi apod. V pozdéjsi
tvorbé pouzivad materidly pevnéj§i — rozdrceny mramor nebo dokonce ¢asti dievéného

nabytku.

Obr. 4 — Tapies, Malba

Materialy: dfevo, textilie, pisek, drceny mramor

Zdroj: iCollector, online
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2.5.1 Robert Rauschenberg

Nejvyznamnéjsi postavou expresionismu je z hlediska experimentu s pfirodnimi materialy
americky umélec Robert Rauschenberg. Diky mnoha inovacim, které jeho umeéni pfineslo
byva povazovan za zakladatele pop artu. Témito inovacemi je zejména tzv. kombinovana
malba, kdy se zcela stird hranice mezi malbou a sochou. Nelze jej vSak svazat do jednoho
uméleckého proudu, protoze jeho tvorba, stejné¢ jako tvorba mnoha velkych umélct si prosla
dlouhym vyvojem a stfetavaji se v ni prvky nékolika sméri. ,, Nékterd dila jsou povésena
vertikalné, jina jsou polozena na zemi. Casto navic obsahuji pomérné masivni prvky
ze skutecného sveta, které podléhaji gravitaci* (Dixon, 2014, s.537). Pro Rauschenberga
jsou typicka zejména vycpand zvirata, ktera kombinuje s malbou, kresbou a mnoha dal$imi
materialy: pfirodnimi i umélymi.

Jeho vyznamnym dilem, ve kterém se stfetavaji vSechny zminéné prvky je Canyon. Jde
o dilo plné symbolii a ptibéhd. Jednim z nich je Amerika a kosmické lety, druhym mytus
O Ganymédovi, kterého na Olymp zanesl Ditiv orel, aby se stal ¢iSnikem bohti. Miizeme zde
nalézt dokonce osobni fotografii jeho syna Christophera. V tomto dile je také patrny vliv
mnoha pfedchéazejicich smérid, zejména dadaismu a kubismu. Kubismus mizeme najit
v zapojeni kolaze do obrazu a v prvku pisma malovaného ptes Sablonu. Velkou inspiraci pro
Rauschenberga je bezpochyby Marcel Duchamp se svymi ready-mades, ktery uz v obdobi

dadaismu pracoval s konkrétnimi predméty, kterym daval novy vyznam.

Obr. 5 — Rauschenberg, Canyon (1959)
Materialy: papir, textilie, dfevo, preparovany orel, polstat, kov, zrcadlo, knofliky

Zdroj: Dixon, 2014, s. 536
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2.6 Body art

Body Art se za¢ina vymezovat mezi 60. a 70. lety 20. stoleti. Umélci tohoto proudu vyuzivaji
svého vlastniho téla jako prostfedku pro vyjadieni emoci a myslenek. Experiment s lidskym
télem Casto evokuje zakladni védomé i podvédomé pohnutky urcujici nase chovani (sexualni
touhu, strach...). Um¢lci ¢asto vstupuji do intenzivniho fyzického a emocionélniho procesu,
kdy transformuji své télo rozlicnymi zpiisoby, nebo jej vystavuji riznym formam bolesti
a nepohodli. Timto procesem dochazi k otevieni novych dimenzi pro vyjadieni osobnich
zkuSenosti, emoci a socidlnich témat. Na konci tisicileti se spole¢né s rozvojem technologii
Body Art ptesunul z performance udalosti v galerii a krajiné na operacni sal. Umélci

experimentuji se svym télem pomoci plastickych chirurgii a bio-kybernetiky.

Jednou z nejvyznamnéjSich postav Body Artu je srbska umélkyné Marina Abramovi€. Jeji
prace jsou zndme hlubokymi sd€lenimi, kterd na divacich vzdy zanechavaji silné emoce.
Hlavnim tématem jejich ptedstaveni je lidské télo a identita, které propojuje s prvky zvuku
a svétla puisobicimi na smysly a jinymi materidly jako jsou kosti a zemé, které maji
v konkrétnich dilech vlastni vyznam. Pfedevs§im ale zkoumé vztah mezi umélcem a divaky,
které casto zapojuje do pfedstaveni. Proslula zejména svymi zivot ohrozujicimi

performance, pii kterych se ocitla mezi Zivotem a smrti.

Do Body Artu dale patfi jiz zmifiovand skupina Vidensti akcionisté, kteti jsou dodnes
povazovani za velmi kontroverzni umeélce, kvili jejich vysttednim performance plnymi
destrukce a krvavych obéti. PouZzivali ZivociSné materialy: krev, orgény, zvifata, a to vSe

v propojeni s vlastni télesnosti.

2.6.1 Joseph Beuys

Joseph Beuys byl vyznamny némecky umeélec, ktery je znamy piedevSim na poli
performance a instalace. BEhem druhé svétové valky byl sestielen a pii padu utrpél vazna
poranéni a popaleniny celého téla. Nalezli jej kozaci, ktefi jeho té€lo obalili vrstvou tuku
a zabalili do plsti, ¢imz ho zachranili. Tento zaZitek hluboce ovlivnil Beuysovo dilo.
Nejcastéjsimi materidly, se kterymi se v jeho tvorbé miizeme setkat jsou pravé tuk, plst,
med, a predevs$im jeho vlastni télo. Beuys vesel ve znamost ptfedevsim diky své performance

pod nazvem Jak vysvetlime obrazy mrtvému zajici. Usedl do galerie v Diisseldorfu s mrtvym
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zajicem v naruci a hlavu si polil medem, ¢imz opét odkazal na svoji minulost. Takto sedél
celé tfi hodiny a vypravél zajici o obrazech na sténach. ,, Sam byl pritom slavnostné
vystrojen: hlavu mél pomazanou medem a skvéle ozdobenou platky zlata, podrazku jedné

boty z olova, druhé z plsti*“ (Blaha, Slavik, 2020, s.60).

2.6.2 Ana Mendieta

Ana Mendieta byla vyznamnou umélkyni narozenou na Kubé. Kvuli politickym divodiim
vSak byla nucena odejit do USA, kde se usadila a kde mohla svobodné pokracovat ve své
tvlrci ¢innosti. Jeji prace se vyznacuji silnym vztahem k ptirodé, k lidskému télu a kulturnim
otazkam, coz ji fadi mezi piedni feministické umélkyné. Hlavnim prvkem jeji tvorby bylo
pouzivani vlastniho téla, kdy se ona sama stala soucasti krajinarskych kompozic, a proto
byva fazena jak do hnuti body artu tak do land artu. Tyto performance ¢asto dokumentovala
fotograficky, coz zanechalo silné vizualni stopy, jez odkazuji na pivodni symbidzu mezi
lidskym télem a zemi. Pracovala s mnoha médii v€etné socharstvi, videa a instalace. Mezi
nejcasteji pouzivané materialy v jeji tvorbé patii predevsim zemé a hlina, které symbolizuji
propojeni s ptivodnimi kulturami a pfirodou. Nejcastéji pracovala se svym vlastnim télem,
které rizné¢ formovala do krajiny a pokryvala pfirodnimi materidly, aby mohla splynout
se zdroji vieho Zivota. Casto pouzivala také vodu jako symbol oéisty a obnovy nebo
organické prvky rostlin a kvétd. Jsou znama také dila, ve kterych pouzila pefi, stielny prach
nebo dokonce ohen jako zivel. Vzhledem ke své bolestivé Zivotni zkuSenosti vyuzivala také

zviteci krev, ktera v jejich dilech odkazovala na sexudlni nasili.

Obr. 6 — Mendieta, Silueta (1976)

Materialy: zemé

Zdroj: E-tok, 2013, online
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2.7 Land art

Land art nékdy téz nazyvany Earth Art odkazuje na formu umeéni, ktera se zacala rozvijet
kolem 60. let v Americe. Slo o reakci umélcii na tradiéni vystavni prostiedi galerii a muzei.
Projevili myS$lenku a snahu vytvéiet takova dila, kterd by komunikovala s pfirodou mimo
konvencni umélecké principy a pfimo v jeji naruci. V této komunikaci jim nemély dale
branit zdi vystavnich prostor, proto se umélecka dila ptfesouvaji z galerii do venkovniho
prostiedi. Krajina se vSak béhem 20. stoleti rapidn¢ proménila. Spolu s expanzivnim
technologickym pokrokem nastala doba rabovani pfirodnich zdroji, které spolu
s prudkym vpadem primyslu do zeméd€lstvi zanechaly v ptfirodé nesmazatelné stopy.
Namisto lest vyrostlo v krajin¢ nepifeberné mnozstvi primyslovych hal, sklddek a tovaren,
které navic denné kiizuji dalnice a jejich energicka sit’. Tato skutecnost byla jednou z mnoha
pricin, pro¢ se umélci oprostili od zobrazovani realné krajiny, jako tomu bylo jesté v dobach
romantismu. Uméni se béhem téchto let zcela proménilo stejné jako pfiroda. Namisto obrazli
a soch vystoupilo do poptfedi uméni happening a performance, a proto ani navrat ke krajiné
nemohl byt se §tétcem a platnem. ,, Zobrazeni prirody bylo vystridano jejim ozvidastnenim
prostrednictvim primych zasahit do jeji podoby* (Blaha, Slavik, 2020, s.90). Dal$im
ditvodem, pro¢ umélci upustili od zobrazovani krajiny byl rozvoj fotografie, ktera se sama
0 sobé stala uméleckym médiem. Realistické zobrazeni navic mélo tendenci tihnout ke kyc¢i
a stavalo se spisSe karikaturou té neptekonatelné dokonalé skutecnosti, kterym je ptirodni
scenérie. ,,Jednim z diisledkii promény uméni ve 20. stoleti je, Ze rezignovalo nejen
na princip ndapodoby prirody i na prirodni krasno, nybrz dokonce na samotnou ideu krasy,

s niz dal témér nepracuje “ (Schmelzova a kol, 2014, s.17).

Land art vznikal jako novy zplisob uvazovani o tviréim procesu, ktery mél mimo jiné
obeznamit vetejnost o globalni problematice devastace krajiny a znovu navratit pozornost
k ptirod€. Podle Meyera (2021, online) se Land art formoval v ndvaznosti na minimalismus
jako odnoz paralelné¢ jdouciho konceptualniho uméni, které zpochybniovalo tradi¢ni
a formalni prvky umélecké tvorby. ,,Tvorba umeélcui land artu je silné inspirovana
prehistorickymi dily jako je Stonehenge, ktera byla casto vytvarena v odlehlych oblastech,
daleko od civilizace a ponechana prirodnim Zivium *“ (Meyer, 2021, online). Tato dila byla

vytvafena predevSim z pfirodnich materialti, které mél umeélec voln¢ k dispozici.
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Nejcastéjsimi materidly byla sama zemé, kameny, dievo, voda a vegetace. VSechny
materidly byly pouzivany s respektem k jejich vlastnostem a krajinné oblasti, do které byly
zasazeny, a ktera poskytovala umélcim Sirokou svobodu v moznostech instalace jejich soch,
mnohdy monumentalnich rozmérid. Ackoliv by se mohlo zdat, Ze pouziti pfirodnich
materiald musi byt do jisté miry finanéné malo ndkladné, opak je pravdou. Obrovskeé
krajinné instalace Casto zahrnovaly nédkup pozemkli a zapojeni stroji pro zemni prace.
Podobn¢ velka naruSeni krajiny byla pozd¢ji kritizovana a oznaCovana jako kapitalistické
uméni. V Evropském méfitku se vSak setkdvame spiSe s umélci, ktefi se snazi byt vice

spolupracovniky prirody nez narusiteli a jejich dila maji predevsim ekologicky charakter.

Mezi nejvyznamngj$i svétové piedstavitele land artu patti Andy Goldsworthy a jeho
ojedingly vztah k pfirodnim materialim, Robert Smithson a jeho obrovska spirala Yetti
na moiském pobieZi, nebo osobnosti jako je Richard Long, Nils Udo a David Nash. Ac¢koliv
by si vSichni tito umélci zaslouzili vice prostoru, budou uvedeni jen ti, jejichz tvorba

vyrazngji inspirovala praktickou ¢ast bakalarské prace.

2.7.1 Andy Goldsworthy

Andy Goldsworthy je jeden z nejvyznamnéjsich pfedstavitelti land artu viibec. Do povédomi
vstoupil svymi jedineCnymi skulpturami zasazenymi do krajiny, s pouZitim vyhradné
prirodnich materiald. Tato umélecka dila jsou vytvofena s respektem ke krajing, které
nepusobi zadné vyrazné Skody, ani nepfiméfené zasahy technickymi stroji. Goldsworthy
vytvaii vSechny své prace vyhradné ru¢né a nikdy se nepousti do experimentu s umélymi
materidly. Jeho dila jsou ¢asto do¢asnd, mizici vlivem pfirodnich procesti, coz do dila vnasi
urcitou poeti¢nost propojenou s myslenkou, Ze to, co bylo Cerpano z ptirody s ni diive
¢1 pozdéji opét splyne. ,,Jde o snahu porozumét prirodé, skrze pochopeni vyznamu sochy

(Friedman, 1996, s.6).

Castym materialem, ktery Goldsworthy zpracovava je zemé, a predeviim zemé zbarvena
do Cervena. Ve svych dilech pfirovnava obsah zeleza v zemi k zelezu pfitomnému v krvi,
diky &emuz dochazi k transportu kysliku v téle a organismus dycha. ,, Cervend proudi
povrchem celé zemeé jako zila“ (Friedman, 1996, s.8). Dfevo je dalSim vyznamnym
materidlem v Goldsworthyho tvorbé. Kofeny jej fascinuji svoji hadi silou, kterou prorustaji

v zemi, skrze niz si nachazeji cestu v prekrasnych tvarech plnych inspirace. Vétve jsou stejné
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tak pozoruhodnym prvkem v jeho uméni. Zndma je naptiklad vétev obalena Cervenymi
okvétnimi listky méku, které Goldsworthy upevnil jen pomoci vody. Casto kombinuje dievo
s dal§imi pfirodnimi materidly, zejména s kameny nebo vyuziva pfirozené sily ptirody
a ve spolupraci s ni vznikaji dalsi vyznamna dila. Dobrym ptikladem této spoluprace jsou
sochy z dfevénych vétvi, které drzi pospolu v pozoruhodnych kompozicich, diky sile mrazu.
Snih a led jsou dal§imi typickymi materidly v jeho uméni. V roce 1989 pracoval v Grise
Fiord na Kanadském arktickém souostrovi a nasledné pfimo na Severnim p6élu. Zde na tomto
nejodlehlej$im misté planety postavil ze snéhu a ledu ¢tyfi masivni prstence. ,, Tyto efemérni
sochy oznacovaly polohu severnitho polu a byly postaveny kolem néj. Prostrednictvim

kterékoliv ze ctyr soch bude smér vzdy na jih“ (Schulze, 2017, online).

Obr. 7 — Goldsworthy, Dotek severu, (1989)

Materialy: snih, led
Zdroj: Schulze, 2017, online

Dale Goldsworthy pracuje s velmi pomijivymi materialy jako jsou prave listy, kvéty nebo
rizné druhy trav. Listy propojuje do pfizraénych a lehkych fetizkl s trny, kameny bali
do pefi jako do pefinky a poklada je vedle mote (Moore, 2007, online). Velmi pozoruhodné

je také barvivo ze semen jasanu, které pouziva pro své organické a vzdusné malby.

Vétsina jeho praci se opira o vyznam pomijivosti a mnoho z nich jiz davno podlehlo ¢asu
a procesum rozkladu. Vsechna sva dila proto dikladné¢ zaznamenava na snimcich

fotoaparatu, aby mohla promlouvat k pfi$tim generacim.
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2.7.2 Nils-Udo

Nils Udo je némecky umélec, ktery vstoupil do povédomi zejména pro své rozmeérné
instalace komponované v krajin€. Pliivodné se vénoval malifstvi, ale s postupem ¢asu opustil
svij ateliér a soustfedil se na vytvafeni dél kolosalnich rozméri pfimo v krajiné. V jeho
dilech se objevuji predevsim piirodni materidly jako jsou kameny, dievo, trdva nebo listi,
které propojuje s konkrétni krajinou, pii¢emz vyuziva jeji rozmanitost pro umélecky zamér.
Divak je v tomto ptipad¢ postaven do pfimé interakce s uméeleckym dilem a ptirodou, jelikoz
se stava soucasti dila. Tvorba Nils-Uda také vyvolava otazky ohledné lidského vztahu

k ptirod¢ a jeho zodpovédnosti za ni.

Za zminku stoji naptiklad jeho dilo s ndzvem Mlddata, kdy s pomoci nejtézsi nevojenské
evropské helikoptéry pfemistil do lesa obrovitd mramorova vejce. Kazdé vejce vazilo 4.2 t
a postupné byly vysklddany na mramorovy §térk, kdy les pfedstavoval hnizdo (Tsatsas,

2019, online).

Hnizdo je dal$im velkym tématem Nils-Uda. Za sviij Zivot jich vytvoril né€kolik na riznych

mistech a z riznych pfirodnich materiald.

Obr. 8 — Udo, Hnizdo (1978)

Materialy: dievo (klacky), kameny, zemé, trava

Zdroj: Udo, 1978, online
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3 CeSti umélci a jejich prace s prirodnimi materialy
Tato kapitola pfedstavuje narodni umélce minulého stoleti s piesahem do soucasnosti, kteti

ve své tvorb¢ pracuji s pfirodnimi materialy nebo krajinou. Jednotlivi autofi byli vybrani

s ohledem na rozmanitost ve vyuziti ptirodnich produktt v jejich tvorbé tak, aby zde mohlo

-----

Nejvetsi prostor je vénovan dvéma ¢eskym umélctim, jejichz tvorba inspirovala napsani této

prace. Jsou jimi Jan Svankmajer a Frantisek Skala.

3.1 Eva Kmentova

Jedna z nejvyznamnéjSich ceskych umélkyn 20. stoleti je bezesporu Eva Kmentova. Jejim
hlavnim tématem v umélecké tvorbé byla piedevSim tclesnost zaloZzend na haptické
zkuSenosti a prace s jejim vlastnim télem. Sva dila vytvafela z materialti jako jsou kamen,
dfevo, cin, bronz nebo sadra. OdliSovala se tim, Ze pro tvorbu nepouzivala piredméty
posbirané ze smetist’ jako mnoho znamych umélct, ale vzdy pracovala jen s tim, co méla po
ruce. Znama je napiiklad jeji odlévana textilie nebo kusy dieva otisknuté v hlin¢ a nasledné
odlité z betonu. Do sadry a hliny otiskovala sva usta, chodidla nebo paze, odlévala prsty
a celé dlang, a z téchto fragmentl nasledné vytvarela nové télesné konfigurace. Jeji dilo
intenzivné ovlivnila vdZna nemoc, ktera je pro nas podstatnym interpretacnim vychodiskem
jejiho pozdéjsiho dila. V disledku bolesti, se kterou se denné potykala, pfichézela o fyzickou
silu, a proto se uchyluje k leh¢im a kieh¢im materidlim. ,, Vyznamné postaveni si v jeji
tvorbé ziskava papir — zranitelny, skromny, ale také nevidané odolny material. Muchla ho,
vrstvi hedvabné a prisvitné blanky, vyskrabuje, lepi vrstvy kartoni a lepici pasku pretvari

na vodopad “* (Vachtova, Bragantova, 2006, s. 82).

,, PFitomnost prirody a krajiny, personifikované neobvyklym dvojzvukem zelené a modré,
prostupuje celé kreslirské a socharské dilo a vitbec vsechno, co k Evé patri“ (Vachtova,
Bragantova, 2006, s.88). K ptirod¢ se umélkyné obraci také behem svych 1é¢ebnych pobytil
v laznich a nemocnici. Pfirodni motivy se ¢asto prolinaji s lidskou télesnosti a jejim zajmem
o dotek. Dobrym piikladem mohou byt motivy slz, které splyvaji s destém nebo lidské prsty
jako rasici vyhonky. V posledni fazi zivota popisuje svoji fascinaci prostym piirodnim

jeviim a inspiraci nachézi v lehkosti a vzdusnosti mrakd.
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Obr. 9 — Kmentov4, Lidské vejce (1968)
Materialy: patinovana sadra, otisk lidského téla,

Zdroj: Vachtova, Bragantova, 2006, s. 113

3.2 Vladimir Preclik

Vladimir Preclik je fazen mezi nejvyznamnéjsi ¢eské sochatre druhé poloviny 20. stoleti. Byl
Clenem skupiny Trasa 54 a spoluzakladatelem Mezinarodnich sochaiskych sympoézii
v Hoficich. Jeho sochatfskou tvorbu vyznamné ovlivnil fakt, Ze pochazel z rodiny fezbare,
a proto jeho prvni sochy byly hlavné ze dfeva. Tento materidl vSak neponechéval jeho
surovosti ani nesdilel estetiku povrchové nepojednaného dieva. Sochy proto vzdy upravoval
motenim, kryci barvou, lakem, kovovymi emulzemi a Casto také zlacenim, které pro ngj
symbolizovalo neménnost vé¢ného svéta (Baleka, 2004, s.11). Stalost sochy na dennim
svétle byla pro Preclika nesmirn¢ dalezitym faktorem, ktery jej dovedl k pouzivani kamene
a kovu. Ovlivnila ho také technika asambléaze, a proto do svych soch za¢al komponovat dalsi

predméty rukodéIné prace: kiize, kozeSina, pefi, zlacené pStrosi vejce, papir, textilie, epoxid.

Obr. 10 — Preclik, Pocta Jacku Londonovi (1965)
Materialy: dfevo, kiize, epoxid, papir, kov

Zdroj: Baleka, 2004, s.170
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3.3 FrantiSek Ronovsky

FrantiSek Ronovsky proslul jako autor nové figurace, do které vnesl naprosto novy rozmeér
diky technice enkaustiky, ktera se stala pro jeho tvorbu ikonickou. Jeho malby se vyznacuji
hloubkou, kterou do d¢l vnasi moznost vrstveni vosku, ¢imz obrazy dosahuji jedine¢nych
efekti. Ronovsky casto kombinoval vosk s dalSimi médii, jako jsou olejové barvy nebo

akryly, ¢imz dotvarel dila detailn€j$im a komplexnéjSim povrchem.

Obr. 11 — Ronovsky, Spaci (1996)
Materialy: enkaustika (vosk), sololit

Zdroj: Kodl Galerie, online

3.4 Hugo Demartini

Demartini byl vyznamnou osobnosti ¢eské sochaiské scény 2. poloviny 20. stoleti.
Do povédomi vstoupil jako vedouci sochatského ateliéru na AVU v letech 1990-1995 a jako
prikopnik neokonstruktivismu. Demartini se vyucil kamenosochatem u Otakara Velinského
a nasledné vystudoval AVU v Praze. V zadatcich jeho tvorby se objevuji motivy, které
se shoduji sjeho obrazy =z détstvi, které vytvarel béhem =zotavovani se zvéazného
onemocnéni. Jde o christologické naméty, zejména etapy ukiizovani zachycené v sadrovych
reliéfech. Pozdéji se vénoval kolazim. Proslulé jsou také série nizkych reliéfi, které vznikaly
otiskem rtiznych materiali do hliny a nésledné byly odlity do sadry. Stejné jako mnoho
autorl jeho generace byl také Demartini siln€ ovlivnén geometrickou abstrakei, kterd dale
dominuje jeho tvorbé. V 60. letech vznikaly jeho ikonické objekty s chromovanym
zrcadlovym povrchem. Jedna se o koule, které zrcadlove odrazeji své okoli a kazdy nahodny
kolemjdouci se tak stava soucasti uméleckého dila. Zrcadla odrazeji stromy, nebe i travu

kolem sebe a povysuji tak, nejvSednéjsi prvky krajiny v umélecké dilo skrze nahodu.
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Obr. 12 — Demartini, Akce v ptirodé (1968)
Materialy: kulovita zrcadla, krajina

Zdroj: Blaha, Slavik, 2020, s.94

3.5 Ivan Kafka

Projev a kontinuita vytvarného uvazovani Ivana Kafky vychazi z konceptudlniho uméni,
minimalismu a land artu (Schmelzova, 2014, s.28). Jeho instalace byvaji tvofeny zamérné
pro konkrétni mista ve vztahu k jejich historickym nebo aktudlnim udalostem a byvaji
umistény jak v galerijnim prostiedi, tak také v krajin€. Béhem 80. let 20. stoleti se zabyva
projekty a jejich realizacemi ve volné krajiné a ve mésté. Pomijivost se fadi mezi jeho velka
témata, a proto se v jeho dilech objevuji zejména pfirodni materidly. Jsou jimi dfevo, kdmen,
pisek, snih nebo spadané listi. Dale vyuZziva pfedméty odkazujici na lidskou civilizaci jako
napiiklad vétrné rukévy nebo narazniky zelezni¢nich vagéni. Znama je jeho instalace Bild
koule na Bilé hore, kdy snéhova koule o priméru 230 cm piedstavuje symbol ochlazeni pro
kdysi davné valeéné vieni. Dalsim impozantnim dilem je Rip na zdpadé / kopec k obchdzent,

ktery je cely vytvofeny z nahromadéného sena o priiméru 950 cm. (Schmelzova, 2014, s.31)

Obr. 13 — Kafka, Bila koule na Bilé hote (1984)
Materialy: snih
Zdroj: Schmelzova, 2014, s.30
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3.6 Martin Patri¢ny

Martin patfi¢ny je soucasnym vytvarnikem, ktery se zamétuje vyhradné na praci se dievem.
Kromé soch vytvari také kolaze a asamblaze vyskladané z riiznych druhii dieva, s rozli¢nou
povrchovou upravou od lakd az po motfeni. Ackoliv nejvhodnéj$im dievem pro tesaie
a truhlafe byva dievo rovné rostlé, Martin Patficny pouziva ve své tvorb¢ pievazné tzv. vady
dreva, kter¢ jsou oznacovany jako nevhodné a nepouzitelné ¢asti stromu. ,, Jsou to mista, kde
neslo vsechno rovné a hladce. Kde se strom za svého Zivota s nécim potykal, opouzdroval
poranéni, nebo jen vytvarel tzv. falesné jadro. Mohli bychom to nazvat i zvlastnosti riistu *
(Patti¢ny, 2014, s.11). Patficny je zéroven také autorem nckolika uspéSnych knih o dievé
a spoluautorem scénate dokumentu Kus dieva ze stromu — Nadace pro Zivot, ktery reziroval

Bedfich Ludvik.

Obr. 14 — Patfi¢ny, Strom vzpomina na oblohu
Materialy: javor a mofeny javor (vyfez z kmene, otvor po zlomu vétve)

Zdroj: Patticny, 2019, online

3.7 Michal Sedlak

Soucasnym umélcem, ktery ve své tvorbé navazuje na odkaz land artu je Michal Sedlak.
,,Jeho objekty antropomorfnich tvaru pokryté travou ¢i mechem a vyristajici z terénu
neodpovidaji stridmym formam odvozenym z minimalismu, nybrz spise navazuji na tradici
komponované krajiny a umélého formovani prirodnich utvarii* (Schmelzova, 2014, s.74).
Sedlék svymi zasahy proméiiuje vybranou krajinu ve specifické misto, se kterym umélecké
dilo dokonale koresponduje, navazuje na jeho pfirozenou estetiku a skrze tviir¢i proces jej
posouva do roviny jedine¢né¢ho sd€leni. Tyto monumentalni instalace nabizi prostor pro
dialog mezi ¢lovékem a konkrétni krajinou prostfednictvim nekonvenéniho a sugestivniho

tvairciho vyjadieni. Skrze plsobeni Casu a vlivem Zivelnych sil se tato dila proméiuji a
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mnoho z nich jiz dnes neni dochovano. Jejich efemérni povaha v§ak namisto destruktivniho

charakteru vykazuje silnou dynamiku, ktera dotvari gestalt uméeleckych d¢l.

Obr. 15 — Sedlak. Danae (2000)

Materialy: kamen, juta, zemina, kvétena, ocelovy drat

Zdroj: Schmelzova, 2014, s. 74 (archiv autora)

3.8 Jan Svankmajer

Jan Svankmajer patii k hlavnim predstavitelim &eské vytvarné a filmové scény uz pil
stoleti. Jeho unikatni pfistup k filmovému vypravéni, zapojeni surrealistickych prvka
s diirazem na detail a experimentaci s riiznymi médii ho fadi mezi nejvyrazngjsi tviirce své
generace. Znamy je jako rezisér, dramatik, animator, ale také jako spisovatel a v neposledni
fad¢ vytvarnik. Jeho tvorba je nesmirné rozmanitd a sama jeho osobnost by stila
za zpracovani v podob¢ samostatné diplomové prace. V ramci této kapitoly budou strucné

shrnuty principy jeho tvorby se zaméfenim na experiment s prirodnimi materialy.

Uvodem je viak tieba Fict, ze Svankmajertiv zajem o uméni neni otazkou jen jeho dospélosti,
nybrz sahé az do jeho tlého veéku, kdy dostal od rodict kulisu loutkového divadla. Kofeny
jeho uméleckého citéni dale vyustily ve studium na Vysoké Skole uméleckopriimyslové
v Praze a nasledné jej zavedly azZ ke studiu na Akademii mizickych uméni na Katedie loutek.
Kratce po navratu z povinné vojenské sluzby zalozil soubor Divadla masek pii divadle
Semafor, jehoZ soucasti bylo ¢erné i luminiscencni divadlo. ,, Ve svych inscenacich zamerné
navazoval na avantgardni postupy a inscenoval vedle svych vlastnich praci libreta
Mahenova ¢i Nezvalova “ (Jandk, 2007, s. 11). Ackoliv jej divadlo vzdy fascinovalo, brzy ho
zacalo limitovat umélym prostfedim inscenace, kterd pied oponou potlacovala jeho zajem
o bezprostiedni a realnou zkusenost. Slo spise o Svankmajerovu nutkavost pracovat nejen
s rekvizitami, ale s redlnymi, pfimo nalezenymi vécmi, a proto paralelné s divadlem zac¢ina

pusobit jako samostatny vytvarnik. Sviij prvni kratky animovany film Posledni trik pana
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Schwarcewalldea a pana Edgara natoc€il roku 1964 a maximalné zde vyuzil své schopnosti
loutkate, které propojil s cernym divadlem a hereckymi vykony skute¢nych lidi. Uplatiuje

zde pro n¢j typické avantgardni vyuziti trojrozmérného stop-motion s zivou animaci.

., Svankmajer zkouma rozmanité estetické i vyjadrovaci moznosti hraného filmu v kombinaci
s animaci a v kazdéem svém dalsim dile si vyzkousel néco jiného, a tak si pro sebe nachdazel

novou realitu a nam ostatnim — surrealitu“ (Dutka, 2002, s.55).

Hlavnim inspiraénim zdrojem Jana Svankmajera jsou jeho vlastni sny, které si ¢asto zapisuje
a vyznamné se tak ztotozinuje s filozofii surrealismu, pro kterou jsou pravé sny a predstavy
podhoubim celého tohoto sméru. Hranice mezi snem a realitou je velmi tenkd a oboji je
soudasti lidské existence, ve které si déli rovny dil dileZitosti. Svankmajerovo uméni tuto
hranici velmi obratné stird a odhaluje ndm tak expresivni jadro jeho vlastni duse. Podstatnou
roli v jeho dilech ziskdva imaginace, oprosténa od vSech ostatnich ruSivych jevi. Urcitou
formou pocty této imaginaci mize byt vniméan Svankmajertiv prvni celovederni film Néco
z Alenky (Na motivy Lewise Carrolla). Hlavni postava je ztélesnénim détské piirozenosti,
bezprostfednosti a imaginace, kterd je v raném véku mnohem siln¢j$i nez v dospélosti.
Ve filmu se také objevuje snové prostiedi Rise divil, které je samo o sob& odrazem
surrealistického vnimani. Pro Svankmajera je jeho vlastni tvorba zarovei uréitou formou
arteterapie, ktera ho zbavuje jeho vnitinich ,,démoni,* ktefi se na n¢j béhem zivota nalepuji.
,, Cely Zivot nas provazeji démoni. A my se jich snaZime zbavit tim, Ze se je pokousime

pojmenovat* (Svankmajer, Solaiik, 2018, 5.256).

Svankmajerova dila ¢asto zahrnuji kombinaci riiznych ptirodnich materialdi jako jsou dievo,
ktze, textil, kosti, které¢ vytvareji autentické vizualni a mnohdy taktilni zazitky. Tyto
materidly propojuje s ndhodné nalezenymi pfedméty rozmanitého ptivodu, at’ uz umélého,
¢i ptirodniho. Velmi €asto pracuje také s potravinami, které v jeho dilech ¢asto symbolizuji
lidské touhy a obavy. ,,Zpisob, kterym vybira predméty ¢i hmotu, se kterou pracuje je
mimoradné pusobivy — uz jen vizualni kvality a kulturni konotace vybranych predmét,
ac zdanlivé ndahodnych, jsou dulezitymi prvky vytvarejicimi vyslednou charakteristiku

pribehu* (Hamplova, 2012, s.27).
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3.8.1 Animace

Z rezisérovych kratkometraznich filmi nemohu nezminit jeho filmové a velmi ptisobivé
zpracovani povidky Zanik domu Usherii od Edgara Allana Poa. Tento snimek zminuji jednak
kvali mému hlubokému zaniceni pro Poeovu literaturu, a jednak pro Svankmajertiv
mimofadné zdafeny experiment s materialy, které nechal promlouvat namisto osob.
Animace bahna, animace vody, animace zdiva... to vSe zanechava ve filmu hluboky
hapticky ptibeh, ktery je naprosto adekvatni Poeovu niternému vypravéni, které je samo o
sob¢ naplnéno expresi. ,, Lidi jsem zamenil za véci a veci se staly nositeli nejen déje, ale i
emoci jednajicich postav a atmosféry pribéhu* (Svankmajer, Solaiik, 2018, s.59).
Nadsmyslové vjemy a mysticka sila ptirody, kterd z filmového snimkt dycha jako ziva

bytost, pisobi na divaka a velmi citlivé mu odkryva svoji dusi (duse = lat. anima).

Obr. 16 — Svankmajer, Zanik domu Ushert (1980)
Zdroj: Svankmajer, Solatik, 2018, 5.58

3.8.2 AsamblazZe, objekty

Hojné zastoupeni maji ve Svankmajerové tvorbé asamblaze a prostorové objekty, které ¢asto
byvaji soucasti také jeho animaci. V téchto vytvorech umélec kombinuje organické
a anorganické materidly, s cilem vytvofit surrealistické a mnohdy az bizarni vizudlni scény.
Veskeré materialy byvaji umélcem pietvoteny a pieskladany, aby tak daly vzniknout novym
a neobvyklym obrazovym kompozicim a objektlim. Tradi¢ni dievéné a kamenné prvky jsou
vjeho podani spiSe v Ustrani a davaji vyniknout netradiénim materidlim, s jejichz

unikatnosti se v dilech probouzeji mnohadimenzionalni struktury.

,, Nakoupil jsem v prodejné se psim zZradlem danci usi a kopytka, praseci rypaky, usi, nohy,

ocasky a kriti paraty. V galanterii zlaté prymky, knofliky, kordlky, flitry a krajky. Nechal
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jsem si u truhlare vyrobit bedynky, které jsem vylepil vinovym sametem, a na jejich bok

pripevnil zrcdtka* (Svankmajer, Solaiik, 2018, s. 200).

Obr. 17 — Svankmajer, Relikviai VII (2015)
Materialy: dfevo, samet, kopytka, kosti, textilie (prymky, krajky), koralky, zrcatka...
Zdroj: Svankmajer, Solatik, 2018, s. 202
Velmi plisobivé jsou prostorové objekty, ve kterych vyuziva tviir¢iho procesu ptirody. K této
spolupréci s pfirodou se uchylil v pozdéjsich letech s cilem pfetvofit jiz vznikla dila
na predcasné fosilie. Docilil toho tak, Ze sva dila ponoftil do viidla v Karlovych Varech
a béhem relativné kratké doby mohl sledovat, jak se na ponofenych predmétech zacal
usazovat viidelni kamen, ktery je pokryl jednotnou &ervenohnédou strukturou. Svankmajer
uvadi, Ze tyto zkamenéliny jsou pfedobrazem zkazy poktivené lidské civilizace. Zarovei jde
o snahu vratit tvlirci schopnost zpét do rukou pfirody. ,, Nezuslechtujete prima materii, ale

naopak vracite zuslechténé vyrobky zpét prima materii “ (Svankmajer, Solaiik, 2018, s. 245).

—

Obr. 18 — Svankmajer, Bude valka (2011)
Spolupréce s viidelnim pramenem — usazovani viidelniho kamene

Zdroj: gvankmajer, Solarik, 2018, s. 245
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3.8.3 Kolaze

Kolaze od Jana Svankmajera jsou velmi znamé piedevim pro sviij pomémé provokativni
charakter, ktery mnohdy hrani¢i s absurditou. PfestoZze maji velmi hluboky a mnohocetny
symbolicky vyznam, nelze se nepozastavit predevsim nad jeho erotickymi kolazemi, které
nenechaji ¢loveéka bez pohorseni. Autor zde pouzil vysttizky z pornografickych ¢asopist,
kter¢ kombinoval s jinymi novinovymi vystiizky, ilustracemi a fotografiemi. DalSim
tematickym okruhem Svankmajerovych kolaZzi je soubor anatomickych novotvari
pozoruhodnych fantasknich tvori z fiSe fauny a flory, ale také fiktivnich technologickych
pristroji. Své ilustrace a kolaze postupné nashromazdil a uspotadal do svazku pod ndzvem
Bilderlexikon, ktery vydal vroce 2022. Surrealistické koldze vytvofil také pro knihu
japonskych strasidelnych ptibéhti zvanou Kajdan. Na rozdil od ceskych strasidelnych

postav, které ptili§ strach nenahdnéji, jde v japonskych piibézich o hrtizostrasné démony.

Obr. 19 — Svankmajer, Strasidla ,,Kajdan“ (2011)
Materialy: papir
Zdroj: Svankmajer, Solaiik, 2018, s.102

3.8.4 Loutky

Jak uz bylo zminéno v uvodu, Jan Svankmajer tihnul k divadlu, a dokonce vystudoval tvorbu
loutek, které ho provézely béhem celého zivota. Na své loutky nenahliZel jen jako
na rekvizitu nebo vytvarny prostfedek, ale predev§im jej zajimala pravé symbolika vedeni
loutky za provazek (drat), ktera vyjadfovala vys§i moc nad osudem ¢love€ka. Pti vyrobé jej
velmi inspirovalo lidové uméni a femesIné tradice, proto své loutky vétSinou vyrabél
ze dieva. Velmi znamé je napiiklad jeho zpracovani stejnojmenné pohadky Otesdnek, kterou

Svankmajer piepracoval v surrealisticky hororovy piib&h, za ktery ziskal t¥i Ceské lvy.
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Jan Svankmajer je dodnes vyznamnou postavou ¢eské kinematografie a jeho dilo je asto
studovano a interpretovano ve svétle riznych uméleckych a filozofickych teorii. Zavérem
bych jestd zminila jeho manZelku Evu Svankmajerovou, kterd na mnoha jeho projektech
spolupracovala, a to ptfedevsim jako kostymni vytvarnice. Spolecné dokonce koupili v roce
1981 zchatraly zamek, ktery dodnes Jan Svankmajer rekonstruuje a pieméiiuje na svij

vlastni surrealisticky Kabinet kuriozit, ktery ma vyznamny mysticky nadech.

3.9 FrantiSek Skala

FrantiSek Skala je vyznamnym ceskym umélcem, ktery se v soucasné umélecké scéné
objevuje predevs§im na poli ilustrace, sochatstvi, multimedidlni tvorby, ale také v hudebnim
zanru. Jeho dila jsou znamé predev§im pro svoji inovativni kombinaci vytvarnych médii

a technik s pouzitim riznorodych ptirodnich i umélych materiald.

FrantiSek Skala vystudoval Stfedni uméleckopruimyslovou skolu v Praze, obor fezbaftstvi.
Umelecké citéni se vSak v jeho zivoté projevovalo uz od utlého détstvi, kdy rad sbiral
nejriznéjsi predméty a také Casto kreslil. Vztah k historii a zajem o femeslo v ném podnitil
jeho otec FrantiSek Skala st., ktery byl odjakZiva milovnikem lidového uméni a staroZitnosti
(Canova, 2019, s.13). Silny vztah k pfirodé ho provazel celym Zivotem a promitl
se ve vét§iné jeho umélecké tvorby. Casto miizeme ze Skalovych dél citit opravdu hluboka
a detailni sdéleni, kterd se opiraji o jeho zivotni ptib¢h. Paralelné€ s touto harmonickou
interakci s pfirodou se Skala zabyva také jinymi oblastmi lidského Zivota. VSechna témata
vSak zpracovava se stejnou citlivosti, n€kdy s trochou humoru, a pfedev§im s respektem
k ptirodnimu materidlu. Dalo by se fict, Ze svym originalnim pfistupem posunul hranici
soucasného uméni a rozhodné patii k nejvyznamnéjSim osobnostem umélecké scény,
a to v mezinarodnim métitku. V roce 1991 ziskal Cenu Jindficha Chalupeckého a v roce
1993 byl vybran, aby reprezentoval Ceskou republiku na 45. roéniku Bienale. Do Italie se

vydal peésky a vystavil zde kresby ze své cesty, ktera byla dlouha 850 km a trvala 25 dni.

3.9.1 Umélecka tvorba
Jak uz bylo zminéno, v jeho dilech se objevuji tradi¢ni materialy jako jsou dievo, kize,

kamen, vosk nebo kosti, ale také mnohdy velmi exotické ptirodniny jako naptiklad ostny
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jezovky, moiské fasy nebo dokonce pomelo. V nékterych jeho pracich se miizeme setkat
s pon¢kud ojedin€le pouzivanymi materialy jako napftiklad plst, seno, fragmenty peciva
a brambory, kiira a kofeny stromu... Cizi mu nejsou ani umélé predméty. Casto pouziva
nejriznéjsi kovy a draty, které obvykle kombinuje s co moznd nejvice organickymi
strukturami. Oblibu si v jeho pracich ziskal dokonce konstrukéni plast zvany sustamid, a to
zejména pro jeho lehkou prhsvitnost, ktera pii prosviceni vytvaii teplé svétlo. Skala své
materidly vyhledava a sbira kdekoliv je to mozné a nebrani se ani skladkam odpadu. ,, Sbirdni
odpadu je aktivita jako kazda jina, a pokud je délana s inspiraci, muze byt povysena

na umeni ** (Skala, 2004, s.108).

,,Nalezené véci zpracovava Skadla v umélecka dila tak, Ze jejich vysledny obsah je integraci
siroké Skaly kontextii lidského Zivota. Zcela rovnoprdavné postaveni tu maji hodnoty, které
si do dila prinesla nalezend véc sama, i ty, jez do dila viozil umélec, napriklad zpiisob

zpracovani, vtip, kombinacni invence, literarni kontext (Hlavacek, 2012, s. 105).

Obr. 20 — Skala, Stary kutak (1987)

Materialy: dfevo, textil, choroSe, jehli¢i
Zdroj: Skala, 2004, s. 27
Vytvarné dilo Stary kurak mize byt v kontextu této bakalafské prace vnimano jako
vyznamné z hlediska pouziti materiald, kterymi jsou pravé tolik netypické chorose
v kombinaci s jehlicim. OdraZeji se zde Skalovy politické ndzory, které ptinaseji vizi padu
komunistické strany. Skala (2004, s. 171) uvadi, zZe toto dilo padlo v neptizni osudu do rukou
podvodnika, ktery pfedstiral finan¢ni pomoc ziskanou z prodeje ¢eského umeéni v aukéni sini

Christie’s zemétiesenim zasazené Kalifornii.

Dalsim ptikladem vyuZiti ptirodnich materiali je Skalovo Roucho, které odrazi predevS§im

jeho niterny duchovni svét opét provazany s pfirodnimi Zivly. Skala sam sebe casto
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s pokorou oznacuje jako prostiednika k zobrazeni né¢eho vyznamného, co skrze néj dostava
prostor vyjit na svétlo. Toto roucho pfirovnava k rouchu sv. FrantiSka z Assisi, které bylo
utkané z nejruznéjsich zaplat a symbolizovalo tak jeho hlubokou pokoru. Toto roucho je
seSité z riznych textilii porostlych motskou fasou, které Skala posbiral na italskych plazich

v prubehu dvou let.

Obr. 21 — Skéla, Roucho (1994-96) Obr. 22 — Skala: Lesojan (1988)
Materialy: textilie, morské fasy Materialy: dievo, kiiZe (pergamen), provazek
Zdroj: Skéla, 2004, s.158 Zdroj: Skéla, 2004, .35

Ve své autobiografické knize (2004, s. 35) Skala vypravi o zjeveni pfirodni bytosti zvané
Lesojan, ktera vystupuje i v jeho pohadkové knize Velke putovani Viase a Brady. Tyto lesni
bytosti jsou dle Skalova popisu charakteristické predevsim tlumenym svétélkem, které zari
v oblasti jejich srdce a je mozZné je spatfit za soumraku, kdy se prohani po lese na jedné lyzi
za doprovodu slabého piskani. ,, Podle toho, ze kterého lesa pochdzeji, vypada jejich kostra.

Ve smrkovych je z tenkych smrkovych vétvicek, v bukovych zase z buku ““ (Skala, 2004, s. 35).

Dal$im vyznamnym dilem je soubor ru¢né vyrabénych kytar, které¢ svymi nekonvencnimi
tvary a experimentdlnim zpracovanim piedstavuji unikatni umélecké dilo s vlastni dusi
a mnoha vyzvami pro nadchazejici uméleckou scénu. Skala zde nechal splynout svoji
hlubokou vasent pro vytvarné uméni a hudbu, které tak dalo zivot mnoha originalnim
uméleckym artefaktiim, které jsou neodmyslitelnou soucasti jeho velkolepého odkazu.
,, Fetisistické zpodobneni elektrickeé kytary jako nastroje kultivovaného hluku, v mantinelech
kanonu diktovaného funkci, miize byt ve své uprimné touze priblizit se originalu silnéjsi nez

original “ (Skala, Skalova, 2012, s. 189). Prvotni myslenka a napady na vyrobu téchto kytar
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vznikly z klukovské touhy zahrat si na potfadny nastroj, ktery byl pro mladého chlapce
nedostupny. Podle slov Frantiska Skaly (2023, online) piedstavuje kytara symbol rebelstvi,
organizované¢ho kultivovaného hluku a také silu muzského erotického smysleni. Téchto
kytar vyrobil okolo dvaceti, z cehoz kazda je naprosto unikatnim dilem. Velkému uspéchu
se jeho kytary t&Sily na vystaveé ptimo v Kytary.cz na Praze 4, kde byly vystaveny mezi
béznymi kytarami uréenymi k prodeji. ,, Kuriozni bylo, Ze ty moje kytary byly ctyrikrat drazsi
nez ty nejdrazsi, tak vzbuzovaly zdajem a lidi se vyptavali“ (Skala, 2023, online). Své kytary
vyrabi zrozliénych materiali se snahou o maximalni zachovani funkc¢nosti hudebniho
nastroje. VSechny pouzité prvky a materidly maji také svij vyznam. ,,Rucné lita ruda
a zelena perlet, které vytvareji zakladni barevné ladeni ndastroje, symbolizuji toniku

(Cervena) a dominantu (zelend) *“ (Skala, Skalova, 2012, s. 186).

Obr. 23 — Skéla: Kytara Lyra (1999), Kytara Cechomor (2003),
Kytara Red Angel (2008), Kytara Zelena (2008)
Materialy: dfevo, kov, plexisklo, plast
Zdroj: Skala, Skalova, 2012, s.188
Dal$im pozoruhodnym cyklem uméleckych dél ze Skalovy tvorby jsou vozy Saigon. Tento
nazev vznikl podle mista nedaleko od venkovského obydli Skdlovy rodiny, kde jednou
v noci zapadl s vozem az po napravu, a které je od té doby oznacovano jako Saigon. Jde
o kolekci asi padesati vozi, které vznikaji z nejriznéjSich materiali — nejcastéji dievo, kov
nebo odpadovy materidl. Na nékterych vozech se objevuji az kuriézni predméty jako
napiiklad struhadlo (Vomacka, 2010, online). Tyto vozy jsou soucasti ritudlnich jizd, kdy
jsou vystylany senem, zapalovany a nasledné vlaceny blatem. Z této akce se postupem casu

stala velikonoc¢ni tradice rodiny Skalt a jejich blizkych ptatel. Z hlediska sou¢asného umeéni
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bychom mohli tyto udélosti oznacit jako happening neboli akéni uméni, které se rovna

.....

naro¢nym podminkam a slozitostem terénu a nasledné tento model sam autor destruuje.

Tyto vozy byly jednou z hlavnich inspiraci pro ¢esky film Zdenka Svérdka Kuky se vraci

z roku 2010. Skala vSak spolupraci na tomto filmu odmitl.

Obr. 24 — Skala: Vozy Saigon, Spalovna, Trambus

Materidly: dfevo, kov, drat, guma

Zdroj: Skala, Skalova, 2012, s.160

Skala se béhem zivota ucastnil mnoha vystav, ze kterych jmenuji alespoil vystavu z roku
2004 v prazském Rudolfinu, kterd sklidila obrovsky uspéch a podnitila dal§i zajem
o umélcovu tvorbu. Dalsi rozsahlé vystava se uskutecnila ve Valdstejnské jizdarn€, Narodni

Galerie v Praze v roce 2017, kdy Skala kladl diraz pfedevsim na svételnost instalaci.

FrantiSek Skala vzpomind na cestu do Austrélie: ,, Pozorovat v necinnosti, jak se letadélko
na obrazovce monitoru sune pid po pidi pres kontinenty a oceany, naplnilo moji cestu
premitanim o relativité rychlosti, vzdalenosti v poméru k lidskym mozZnostem. Ziskal jsem

k planeteé daleko redlnéjsi a intimnéjsi vztah* (Skéla, 2004, s. 157).

Obr. 25 - Planeta 11

Materialy: laminat, textil, pliseni

Zdroj: Skala, 2004, s.157
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Na zavér této kapitoly jsem si nechala Skélovo (dle mého nazoru) nejpozoruhodné;jsi dilo,
které ma koteny v hlubinach oceanu a pis¢inach kalifornského zapadniho pobtezi. Praveé zde
v oblasti pfirodniho parku Golden Gate National Recreation Area se nachazi Umélecké
reziden¢ni centrum The Headlands Center for the Artists, kde Skala nékolikrat béhem zivota
pobyval. Poprvé to bylo v roce 1992 kratce po ziskani Ceny Jindficha Chalupeckého. ,, Ted’
jerok 2011 a jsem zase tady. Pripadam si jako bych konecné mohl vydechnout vzduch, ktery
jsem dlouho zadrzoval, abych se mohl naplnit tim zdejsim *“ (Skala, 2012, s. 11). Skala byl
timto mistem hluboce osloven a sdm mu vénoval jednu svoji knihu, ktera nese nazev
Headlands — Zemé hlav. V této knize podrobnéji lici svlij pobyt v Kalifornii a zejména
tvorbu proslulych hlav vytvorenych z moiské fasy zvané kelp. ,, Kelp je néco mezi bytosti
a rostlinou. Vyriistd ze dna, kde je uchycen korinky a jeho dutd trubice dokonale kruhovitého
primeru se smérem nahoru rozsiruje. Miize byt dlouhy az 80 metrii a nahorve je zakoncen
Jakousi hlavou — plovakem, ze které vyristaji vlasy plochych dlouhych listit podobnych jinym
rasam * (Skala, 2012, s.24). Sam Skala tuto motskou fasu ptipodobnuje ke klubku ¢ernych
hadii nebo smotanych kabelti a drath, které se proplétaji v dynamickych formacich. Takto
by je jist€ vnimal kazdy jiny kolemjdouci. Umélcovu dusi vSak ocarovali natolik, Ze o nich
pozdéji piSe jako o vyslancich z jinych svétl, ktefi se omylem dostali na ten nés. ,, ...aby

s mou pomoci konecné promluvili*“ (Skéla, 2012, s.23).

Obr. 26 — Skala: Headlandseeheads

Materialy: kelp (moiska fasa)

Zdroj: Skala, 2012, s. 101, 87, 81
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V soucasnosti se Skala vénuje pfevazné¢ malbé obrazi, které jsou inspirované kulturou
puvodnich obyvatel Australie, kterou znovu procestoval v roce 2019. ,, Kdyz jsem po témer
Ctyriceti letech zacal opét malovat obrazy, musela mé cesta zavést ke kvalite barvy jako
materidlu, jehoz piivod znam, ziskavam vlastnim pricinénim a jsem opét fascinovain jeho
krasou tolik se lisici od barvy priumyslové “ (Skala, 2023, online). Skala v Australii nasbiral
barevné hlinky, které pozdé&ji nachazel i v naSich krajich, a které mu poslouzily jako
pigmenty pro malbu. Jejich sametovy lom svétla a tlumena barevna Skala vybizeji
k tématiim, ktera jsou propojena s kulturou ptivodnich obyvatel, a proto se v jeho obrazech
Casto vyskytuji ndméty jako zemni a zvifeci bozstva, procesy utvareni svéta a jiné ptirodni

motivy.
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4 Prakticka ¢ast

4.1 Uvaha o pomijivosti

Cilem praktické ¢asti bakalarské prace bylo vytvoftit na podkladu ptedchozich teoretickych
studii soubor organickych soch, které by v sobé nesly myslenky nékterych autorti, ktefi sva
dila stavéli na otazkéch ohledné pomijivosti materialu a jeho spontdnni proménlivosti vlivem
¢asu a podminek. Tyto pojmy jako je pomijivost a dekompozice vSak pfi prvnim kontaktu
se Ctenafovou mysli evokuji jakysi destruktivni charakter, ktery se opird o skutecné
zakonitosti rozkladu pfirodnich materiali. Pokusila jsem se proto uchopit tyto pojmy
z jiného hlediska a pfetvofit tak negativni vjem na vjem pozitivni a unikétni. Kazdy kousek
dfeva, kazdy kamen nebo list je svym zpusobem jedinecny, a to v kazdé fazi svého ristu
i degradace. Kazdy materidl ma sviij ptibeh, ktery psala ptiroda mnohdy po tisice let a je
na nas umélcich, abychom toto sdéleni dokazali piecCist a pretvotit v umélecké dilo, skrze
které nechdme piirodu promluvit k divakim. Je na nas, abychom toto sd¢leni dokazali
uchopit a zprosttedkovat pro ostatni na irovni hlubsiho poselstvi a s respektem k pfirodnimu

materialu i jeho specifickym vlastnostem.

JedineCnost a neopakovatelnost dodava uméleckému dilu zvlaStni mysticky nadech
a hloubku, kterou umociiuje znatelny organicky charakter. Stejnd jedine¢nost, kterd
charakterizuje ptirodni materialy provazi kazdé umélecké dilo, a to pravé diky jeho procesu,
ktery by se v tomto ptipadé mohl ptirovnat k organickému a biologickému riistu ptirodnin.
Stejné jako ony, tak také umeélecké dilo je neustale v procesu od zrozeni az po naslednou
degradaci. Kazd¢ dilo se rodi jinak a kazdy proces tvofeni je neopakovatelny a nikdy jej
umélec nezopakuje stejné, i pres jeho veSkerou snahu, vzdy kazdé dilo ponese znaky
originality. Pokud se umélec rozhodne vzdat tomuto organickému procesu hold, miize
vytvoftit dilo se zamérem rozkladu a proménlivosti, které upevni charakter dila aZ po jeho

zaniku.

Prace s pfirodnimi materidly v umélecké oblasti je vyznamna i na Grovni propojeni lidské
bytosti s ptirodou, které se clovék béhem staleti vzdalil. Kontakt s ptirodou ve smyslu jejiho
zuSlechténi a povzneseni na umélecké dilo probouzi v umélci 1 stranku sebepoznani, jelikoz
1 umélec sam je soucasti ptirody. Tato mysSlenka se opird o zndmou vétu ,, Poznej sam sebe *

v fe€tin€ ,, Gnothi Seauton, “ kterd byla vytesana do priiceli Apollonova chramu v Delfach.
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Jde o filozofické sdéleni, které vyzyva k hledani a poznavani svého charakteru a svého mista
v zivote. Uméni miZe byt v tomto piipadé cestou k sebepoznani. Davno vime, ze uméni neni
jen o vizualni strance, ale predevsim o prozitku, ktery zazivame pii jeho tvorb¢, ktery v nés
nasledné zanecha a ktery v ném zanechame my pro divaka. Skrze uméni je mozné vytesit
své vnitini otdzky, porazit strachy, které nds suzuji. Je to souhra myslenek a emoci, které
vytvareji otisk naseho soucasného rozpolozeni a rezonuji s mysli divaka a mnohdy také
staleti po zhotoveni dila. Nékdy vsak pouze kratky a jedineCny okamzik miize zménit
mnoho. N¢kdy je umélecké dilo ur¢eno pouze pro oc¢i konkrétnich osob v aktualnim Case

a neni jeho smyslem pietrvat dlouhé véky, ¢imz by naopak smysl pozbyl.

Pro vytvarné zpracovani téchto tivah jsem si vybrala pfirodni material — houbu, ktery je

pomijivy ve velmi kratkém ¢asovém useku, a to v rozsahu né€kolika hodin.
4.2 Organické sochy z hub

4.2.1 Proces

Houba jako materidl disponuje mnoha vyraznymi vlastnostmi, které se staly klicovymi
pro jeji vyuziti v tvorbé. Jak jsem jiz zminila, ¢as rozkladu tohoto materidlu je extrémné
rychly, tudiz na sebe velmi piirozen& vaze Uvahu o pomijivosti a uvadi tak do poptedi
samotny proces tvorby a proces pusobeni pfirodnich sil. Zarovenn houba sama o sobé
pfipomind svymi strukturami a tvarovosti organického tvora, ktery na nas v surrealistickém
svétle vrha dojem samostatné védomeé existence. Chopila jsem se téchto dvou zasadnich
hodnot, které mi vnukly myslenku jesté vice pfiznat organi¢nost houby a nechat vyniknout

jeji typické znaky.

Na podzim roku 2022 jsem posbirala n¢kolik druhti hub, které se mi zdaly nejvhodnéjsi
pro mij zamér a experimentalnim zplisobem jsem se z nich pokousela vytvoftit organické
tvory. Mij pokus se vSak shledal s neuspéchem. Pozd¢ji jsem si uvédomila, Ze jsem se houby
snazila tvarovat pfili§ nésilnou formou pomoci noziku a proti jejich pfirozenému rustu.
Sochy pusobily strnule, a ptfestoze jsem jejich pomyslnym zuSlechtovanim stravila nékolik
hodin, nikdy se mi je nepodatilo povznést nad jejich vlastni a pfirozenou dokonalost. Pozd¢ji
jsem si uvédomila, Ze houby jsou uméleckym dilem jiz béhem jejich ristu v piidé a ze

jakykoliv pokus clovéka je nésilnou formou pfetvofit podle svych idealii nebude nikdy
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dostatednd usp&sny. Narazila jsem zde na lidské ego. Clovék ma neustale potiebu ménit to,
co nazyvame puvodni k obrazu svému a vtisknout této spontanni sile vlastni kod. Rozhodla
jsem se proto k celému projektu pfistoupit jinak. Chtéla jsem napied vice poznat material,
ktery jsem si vybrala, a proto jsem chodila po lese a zaznamenavala houby na snimcich
fotoaparatu. Foceni patfilo odjakziva mezi mé zaliby a postupem casu jsem ho zacala
vyuzivat ve své umeélecké tvorbé. Podafrilo se mi nafotit mnoho povedenych snimki, které
mi umoznily 1épe porozumét podstaté materialu. Nejveétsi zajem ve mné¢ probudily houby
v obdobi listopadu, kdy napadl snih a vétSina hub pomrzla. Bila barva zasnézeného prostiedi
jim propujcila nadech elegance a ja jsem pomalu zac¢inala uvazovat o hlivé ustti¢né. Jeji
bohata a prizptisobiva tvarovost dokonale korespondovala s moji myslenkou o organickych
tvorech a zaroven ve mné jeji bélostna barva vzbuzovala elegantni esenci, kterou u mé
vyvolal bily snih a houby protkané mrazem. Uvédomila jsem si, Ze tuto houbu nebude tézké
sehnat v zadném ro¢nim obdobi, protoze se jednd o pomérn¢ oblibenou soucast kuchyné
mnoha domdcnosti. Brzy jsem proto nakoupila dvé baleni hlivy Ustfi¢né a zacala svij

projekt.

Obr. 27 — Zasnézené houby (2022) Obr. 28 — Hliva ustfi¢na (2023)

Zdroj: autor Zdroj: autor

Rozhodla jsem se seznamit s materidlem prostfednictvim dalSiho média, které je mym
nejbliz§im vytvarnym prostfedkem, a tim je malba na platno. Nejprve jsem namalovala
detailni studii choro8f, kterd mi pomoci $tétce a barev umoznila hloubégji proniknout
do atmostéry lesa, ktery je piivodnim prostfedim hub. Vzduch po desti, listy, kiira a mech.
Jde o pomérné maly obraz, plny drobnych detaild. Déle jsem pracovala uz jen s hlivou

ustfinou, a to velmi podobnym zpisobem. Nafotila jsem né&kolik snimkid této houby
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a nasledn¢ vybrala nejvhodnéjsi kompozici pro obraz. Olejovymi barvami jsem namalovala
detaily kloboukii a lupenii houby a seznamila jsem se tak s jejimi strukturami. Objevila jsem
mnoho zpiisob, jak vyuzit ptivodni dokonalé ¢asti houby a pouhym pteskladanim zhotovit
jiné ptisobivé kompozice. Zaroven jsem skrze malbu porozumeéla tvarim a strukturdm, které
hliva nabizi. Definovala jsem si jednotlivé ¢asti houby a jiz béhem procesu m¢ zacinaly

napadat moznosti skladby téchto tvara.

Obr. 29 — Lesni zatisi s chorosi (2023) Obr. 30 — Hliva ustfi¢na (2023)
Technika: Olej na platné Technika: Olej na platné
Rozméry: 20 x 30 cm Rozméry: 70 x 50 cm
Zdroj: autor Zdroj: autor

Nyni jsem se obratila zpét ke svému zaméru, a tim bylo vytvofit organické sochy z hub.
Vzhled, struktura a citlivost materidlu mé utvrdili v kontextu, ktery jsem zvaZovala. Hliva
skytala nespoCet moznosti a kazda jeji cast byla samostatnou organickou slozkou tvora,
kterého jsem chtéla vytvorit. Ned¢€lila jsem proto hlivu na malé ¢asti jako predtim, ani jsem
si nepomahala pfi tvorbé jinym nacinim nez vlastnima rukama. Pfirozen€ jsem odlupovala
klobouky po sméru rastu a v souladu se strukturou povrchu hlivy. Klobouky jsem rtzné
skladala ptes sebe, lupeny oddélovala od sebe a znovu je skladala. To vse, s co mozna

nejhlubsim respektem k materidlovym vlastnostem.

Postupné mi pod rukama zacaly vznikat prvni soSky, pfipominajici samostatné organické

tvory. Cim vice jsem jich vytvofila, tim méné nasilné pisobily a u nékterych jsem dokonce
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m¢éla pocit jako by mnou vytvoreni tvorové jiz ddvno existovali a j& jsem jim jen propujcila
podobu. Tato podoba jim vSak nem¢éla patfit dlouho, jelikoz se do druhého dne plisobenim
¢asu naprosto zménila. Rychly proces degradace mé zaskocil. Védéla jsem, ze budu muset
své organické tvory dobie nafotit ihned kratce po vytvoreni, protoze kazda hodina ¢asu byla
na sochdch vyrazné znat. Proto jsem si na vyrobu soch vzdy vyhradila cely den, ktery patfil

tvorbé, foceni a nasledné upravé fotek.

Pro foceni jsem si vytvofila vlastni mini ateliér v prostfedi domova. Namisto bilého pozadi
jsem vyuzila velké archy papiru, které jsem ptichytila na sténu a k podlaze tak, aby v jejich
poloviné vznikl lehky oblouk, tudiz jsem za sochami neméla zadné ostré hrany mezi sténou
anebem a vzniklo tak ptisobivé splyvavé pozadi. Dale bylo tfeba sochy dostate¢né nasvétlit.
Vyuzila jsem externi blesk Hahnel Modus 600RT, pfed ktery jsem umistila prisvitny bily
balici papir na skici, ¢imz jsem docilila tlumeného ateliérového svétla, které nevytvarelo
ostré tmavé stiny. Pro foceni jsem pouzila fotoaparat Panasonic Lumix S5 s objektivem
Panasonic Lumix S 20-60 mm f/3,5 - 5,6. Fotografie jsem nasledné tfidila a upravila

v programu Adobe Photoshop.

Obr. 31 — proces foceni (2023)

Zdroj: autor

4.2.2 Vysledek

Prvni dvojice organickych soch mé spolecny charakter tvorby a stejné tak obé& sochy jsou
inspirované skute¢nymi zijicimi zvifaty, a tudiz v sob¢ reflektuji jejich podobu. Vytvoftila
jsem je v tomto potradi po sobé ze stejnych Casti hlivy. VSechny ostatni sochy jsou jiz
posunuté za hranici vnimani skute¢ného svéta a pfipominaji vice nadpfirozené tvory

z odlehlych kon¢in vesmiru.
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Obr. 32 — Organicka socha 1 (Rak) Obr. 33 — Organicka socha 2 (Labut))
Material: hliva ustficna Material: hliva ustfi¢cna

Zdroj: autor (2023) Zdroj: autor (2023)

Obr. 34 — Organicka socha 3 Obr. 35 — Organicka socha 4
Material: hliva ustfi¢éna Material: hliva ustficna
Zdroj: autor (2023) Zdroj: autor (2023)

Obr. 36 — Organicka socha 5 Obr. 37 — Organicka socha 6
Material: hliva Gstficna Material: hliva ustficna
Zdroj: autor (2023) Zdroj: autor (2023)
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K organickym socham jsem se po dokonceni této série vratila az o n€kolik mésicti pozdéji.
K pokradovani mé inspirovalo jedno baleni hub v nakupnim centru, které i pifes folii
vykazovalo znamky bohatych a rozmanitych tvarti. Postupovala jsem stejné jako u pfedchozi
série s tim rozdilem, Ze jsem nechala daleko vét$i prostor spontannosti hlivy ustfiéné a
zasahovala do formace jejich tvari jen drobnymi upravami. Namisto velkych sosek jsem
vytvarela soSky drobné, az vznikla celd nova série. Béhem foceni jsem k bilému papiru
pfidala jako podklad polystyrén, ktery mi umoznil upevnit tvory pomoci Spejle a vznikl

dojem jako kdyby se lehce vzndSeli nad zemi. Tvorové, ktefi se objevili tentokrat mi

pripomnéli spiSe prapodivné zivocichy z neprobadanych moiskych hlubin.

Obr. 38 — Organicka socha 7 Obr. 39 — Organicka socha 8
Material: hliva Gstficna Material: hliva Gstfi¢na
Zdroj: autor (2024) Zdroj: autor (2024)

Obr. 40 — Organicka socha 9 Obr. 41 — Organicka socha 10
Material: hliva Gstfi¢na Material: hliva Gstficna
Zdroj: autor (2024) Zdroj: autor (2024)
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Obr. 42 — Organicka socha 11 Obr. 43 — Organicka socha 12
Material: hliva ustfi¢cna Material: hliva ustfi¢cna

Zdroj: autor (2024) Zdroj: autor (2024)

Posledni organickou sochou, kterou jsem vytvofila bylo souso$i mystického tvora a jeho
mladéte. Propojila jsem zde obé slozky vytvarného projevu, které mé provazely a jsou jimi
spontannost materidlu afizend tvorba. Dohromady daly vzniknout uméleckému dilu,

na kterém se podilela ptiroda spolecné s ¢lovékem.

Obr. 44 — Organicka socha 13

Material: hliva ustfi¢na

Zdroj: autor (2024)
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4.3 Zrozeni duSe

Ackoliv nazev této prace odkazuje na organické sochy, které jsou sté¢Zejnim bodem celého
projektu, dovolim si pfidat jesté jednu kapitolu. Teoretické studium umélct land artu a body
artu m¢ stimulovalo k vytvofeni instalace v krajin€. Tuto instalaci jsem nazvala Zrozeni

duse.

Ustfednim motivem dila je dude, kterd pfisla na svét a pomalu se zalinad rozkoukavat
v lidském téle. Hnizdo ze dfeva a vétvi predstavuje domov, coz je misto naprostého bezpeci
a klidu a zaroven jde o misto, kde zacina a kde se rodi zivot. Dievo miize byt zaroven
odkazem na piivodnost a tradici. Jde o pfirodni material, ktery hluboce propojuje ¢lovéka
s ptirodou. Duse se rodi v hnizd¢ podobném pta¢imu hnizdu, coz ma za cil uvédoméni
si ¢loveka jako soucasti ptirody a zivocisSného druhu. Lidska figura je schoulend v hnizd¢
v pozici zarodku. Celé télo je vSak zabalené do igelitové folie, coz zabranuje télu pfirozené

dychat a lidska duse, ktera se ocita v téle zaSkrceném v igelitu propadé zoufalstvi.

Ackoliv planeta byla a je protkand pfirodou, lidé¢ se stile vice a dobrovolné izoluji
od pfirozenosti a uzaviraji sva téla a své duse do neprodys$ného obalu. Nabizi se zde vysoky
kontrast mezi hnizdem, které je pfirodnim materidlem a poskytuje ¢lovéku dostate¢nou
ochranu a mezi igelitem, coZ je umély material, ktery clovéka svazuje a izoluje. Tvar ¢lovéka
je skryta a pfipomina spiSe podivnou kuklu, do které je figura uzaviena, a kterd brani ¢lovéku
vidét, dychat, slySet a cokoliv z jeho okoli citit. V této kukle se lidé ocitaji védomée a zcela
dobrovolné. MoZna jen nechtéji vidét, Ze sami jsou pfi¢inou obrovského ptivalu umélych
vlaken, které je dusi. Tato mySlenka upozorfiuje na globalni krizi zptisobenou nadmérnym

uzivani plastu.

Kompozici figury a hnizda dopliuje vejce, které symbolizuje zrozeni a pocatek Zivota. DuSe

se tohoto pocatku drzi vsi silou jako by se ho nechtéla vzdat.

Instalace je zdokumentovana fotoaparatem. Barevny snimek vZzdy provazi snimek ¢ernobily,
aby pfenechal vice prostoru jednoduchosti, se kterou jsem pracovala jiz béhem tvorby
organickych soch. Rusivé prvky jdou do ustrani a vynika &istota tvarii. Cernobilé vidéni je
typické pro novorozence v prvnim mesici postnatalniho vyvoje a vzhledem k tomu, ze duse

prave piisla na svét je jeji vnimani svéta naprosto monochromatické.
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Obr. 45 — Zrozeni duse (2023)

Zdroj: autor
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Obr. 46-47 — Zrozeni duse, detaily z instalace (2023)

Zdroj: autor
Dalsi dva snimky vychazi z hlavni instalace a kladou diiraz na kompozici a dynami¢nost
materiali. Prvni snimek navazuje na myslenku duse, ktera se zrodila v lidském téle Skrceném
igelitovou folii. DusSe se natahuje zpét k pocatku zivota, ktery je ale velmi kiehky, protoze
se k nému nelze vratit nebo ho zménit. Druha fotografie je zamé&fena cisté na kontrast mezi
materidlem umélym a ptirodnim. Mlzeme si v§imnout, Ze hnizdo je jiz plné a igelitova folie
z n¢j doslova pretéka. Jde o paralelu ve vztahu k nasi planeté, kterd je stejné jako hnizdo

pfeplnéna umélym odpadem, ktery nés izoluje od mista, jez mélo byt nasim domovem.

Reflexe

Sama jsem se Ucastnila této instalace jako postava zabalena v igelitu. Foceni probihalo
zhruba 15 minut, naceZ jiz po 2 minutidch jsem citila obrovsky tlak a vlhkost po téle
v disledku ucpani port. Ve chvili, kdy mi byla zakryta hlava jsem ztracela kontrolu
nad okolim a nastala dezorientace, ktera se v poslednich minutach prohloubila do psychické
roviny. Dychala jsem slabé nosem. Pocity byly naprosto nové jako bych se probouzela

do jiného téla, které by mi nepatfilo a odtud ptisla mySlenka na Zrozeni duse.
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S Didakticka cast

V ramci didaktické ¢asti prace jsem zpracovala navrh na vyuku vytvarné vychovy v rozsahu
dvou vyucovacich hodin pro Ziky 1. stupné ZS. Cilem tohoto navrhu je seznamit zaky
s pfirodnimi materidly prostfednictvim multisenzorického pfistupu a jejich kooperativni

¢innosti.

Proc je vhodné zapojit do vyuky prirodni materialy?

Umeéni a ptiroda jsou dvé vzijemné propojené slozky existence a hranice mezi nimi
se mnohdy pfirozené stird. Biologické materialy nabizeji pfimy kontakt zakt a ptirody skrze
multisenzorické vnimani, coz rozviji jejich pozitivni vztah k Zivotnimu prostfedi. Skrze
vytvarnou vizualizaci si zaci snadnéji buduji kladny ptistup k pfirodé¢ a mohou tak lépe
porozumét jejimu vyznamu. Rozmanitost pfirodnich materiali skytd stejné tak mnoho
zpisobi jejich vyuziti a podnécuje k experimentalnim technikdm. Diky této rozmanitosti
Zaci nejsou svazovani uniformnimi tendencemi a je jim nabidnuta Sirokd Skala moznosti
prace, kde neni spravné jen jedno feSeni. Zaroven kreativni cestou rozviji svoji osobnost
a poznavaji sami sebe, hledaji své postaveni ve svété, vici ptirodé¢ a komunikuji s tradici
a pfirozenou podstatou sebe samych. Uvédomuji si kiehkost Zivota v krajinné sféte a rozviji

své prvotni estetické citéni. Tato ¢innost dale rozviji:

e jemnou motoriku
e zrakovou a sluchovou percepci
e logické mysleni

e prostorové vnimani

Ekologie a vytvarna vychova

., Specifickou interdisciplinarni oblasti je pro vytvarnou vychovu propojeni s ekologii.
(Fulkova, 2008, s.36) Ekologicka témata se objevuji v edukacni literatufe pro ucitele
vytvarné vychovy od 90. let 20. stoleti. Z hlediska vytvarného uméni se vSak tzv. eko-art
stavi spiSe do protipolu land-artu, ktery kritizuje pro Casto nepifimeiené a nesSetrné zasahy

do krajiny (Fulkové, 2008, 5.38).

Ochrana Zzivotniho prostiedi by méla piirozené korespondovat s lidskou podstatou byti

a udrzeni pozitivniho vztahu k pfirod¢ je proto vyznamnym tématem, kterému je vSak
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v edukacnim prostfedi vénovano jen velmi malo pozornosti. Nabizi se otazka: ,,Pro¢ tomu
tak je?* Proklamativni charakter ve vtahu k ekologii stdle neni vyznamnou soucasti
vzdélavaciho programu a ani se piiliS nereflektuje v naSem umeéleckém prostedi. Jednou
z pfi¢in mize byt praveé odpor k ideologiim, ktery na nas promlouva skrz kolektivni pamét’.
Fulkova (2008, s. 40) uvadi, ze negativni vliv maji prave radikalni aktivisté, ktefi ackoliv
vyzyvaji k ochrané zivotniho prostiedi, jejich po¢indni byva hodnoceno negativné, coz ma
vliv 1 na ,ekologickou” vytvarnou vychovu, kterd je stile diskursivné nevyvinuta.
V soucasné dob¢ dokonce narazime na negativni a pomérné tvrdy stiet dvou vyznamnych
sil, kterymi jsou uméni a ekologie. Radikalni aktivisté upozoriuji na klimatické zmény skrze
dehonestaci vyznamnych uméleckych dél, ¢imz se stavi do opozice uméni

a kontraproduktivné tak ztraci své vydobyté misto v edukacnim prostiedi vytvarné vychovy.

Navrh v rozsahu dvou vyucovacich hodin pro Zaky 1. stupné

Predmét: vytvarna vychova (pracovni ¢innosti)
Téma: pfirodni materialy

Cile prace:

hlavni: vytvofeni objektu z pfirodnich materiala

vedlejsi: rozvoj pozitivniho vztahu k pfirodé€, rozvoj kooperativni ¢innosti, rozvoj jemné
motoriky, zrakové percepce, sluchové percepce, prostorového vnimani a mysleni, dialog

mezi zdkem a ptirodou, multisenzorické vnimani
Planovany vystup: 1. skupina — domecek, 2. skupina — zvitatko, 3. skupina — dekorace

Zdroje a pomiicky pro vyuku: pfirodni materialy, nizky, Spejle, lepidlo, provéazek (nit),

Skrabka, barevné papiry

Veskeré ptfirodni materialy zajisti a donese na hodinu vyucujici, stejné tak zajisti pomtcky,
které nejsou béznou soucasti vybavy zakovské aktovky (Skrabka, Spejle, provazek). Bézné

vytvarné potieby (nlizky, lepidlo) maji Zaci své vlastni.

Vzdélavaci obsah dle RVP ZV 5.7.2 Vytvarna vychova (1. stupeii):

VV-3-1-03 vnima udalosti riiznymi smysly a vizualné je vyjadiuje
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Uéivo:
Rozvijeni smyslové citlivosti

Reflexe a vztahy zrakového vnimani ke vnimani ostatnimi smysly — vizualné obrazna
vyjadreni podnéeti hmatovych, sluchovych, pohybovych, cichovych, chutovych a vyjadreni

vizualnich podnétit prostiedky vnimatelnymi ostatnimi smysly.
(zdroj: Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, 2023, online)

Prubéh vyuky:

0-5 min Uvod do tématu — predstaveni ptirodnich materialti, diskuse o tom, co je
mozné z prirodnich materialii vyrobit a jaké materidly jiz zaci ve vytvarné

vychové pouzili. Sdileni zkuSenosti, podniceni z4jmu.

5-20 min Seznameni se s ptirodnimi materialy fyzicky — tj. ucitel si pfinese do vyuky
skute¢né ptirodni materialy (dfevo, kamen, susené listy a kvéty, ovoce,
zelenina, houby, textilie, voda, ¢okolada, rozinky, ofisky...). Z4ci si mohou
jednotlivé materidly osahat, pfivonét k nim, ptipadné je ochutnat a zapojit
tak pfi kontaktu s materidlem vice smysli. Béhem této Casti sleduje
vyucujici reakce zakii (napf. na chut’ citronu, vini jehli¢i) a zjistuje

s jakymi materialy zaci nejvice participuji.

20-30 min | Vyucujici rozdeli zaky do skupin fizenou nahodou tak, aby vznikly
rovnomé&rné skupiny schopné kooperativni ¢innosti. Pfi rozfazovani mize
vyuzit samotné ptirodni materidly a zaci si sesednou do skupin podle toho,
ktery materidl dostanou od vyucujiciho do ruky, tj. Zaci se stejnymi
materidly se musi vzajemné najit. Vyucujici dbé toho, aby byli rovhomérné
rozptyleni vytvarné nadani zdci a zaci se specidlnimi vzdélavacimi
potfebami. Vyucujici predstavi zakiim v kazdé skupiné€ nékolik vyrobkt,
kterymi se mohou inspirovat pro vytvarnou praci. Kazda skupina pracuje
s ptirodnim materidlem, ktery od vyucujiciho obdrzela. Vyucujici sezndmi

74ky s cilem hodiny a s postupem prace. Zaci si rozdéluji role (napf. jeden
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loupe citron, druhy pripravuje paratka, treti skladd casti citronu

do konkrétnich tvara...)

30-45 min

V této Casti jiz nasleduje samostatna prace skupin. Vyucujici poskytuje

individualni radu a podporu.
Priklad realizace:

1) Skupina zaku, ktera dostala material dfevo vyrabi ze dfeva, klry
a vétvicek domecek pro zvitatko.

2) Skupina zaka (materidl: ovoce nebo zelenina) vyrabi zviratko napf.
z citrénu a sestavuje jej pomoci Spejli.

3) Skupina zaki (material: ofisky, rozinky, fazolky, musle...) vyrabi
zavésné ozdoby napft. z fazolek, kterymi pozdé€ji vyzdobi diim

pro zvitatko a prostor okolo domecku.

Vyucujici dba toho, aby se do prace zapojili vSichni ¢lenové skupiny

a prubézné poskytuje zdkiim oporu béhem celé prace.

45-55 min

0-5 min

5-30 min

30-40 min

30-45 min

Prestavka, kterou mohou Zaci vyuzit k odpocinku.

Prostor pro ptipadné dotazy zak, které mohly vzniknout béhem prestavky.
Konzultace novych napadi, spole¢na diskuse o tom, kam bude vysledna

realizace umisténa.

Vytvarna realizace: samostatna prace skupin, Zaci se u¢i nejen vytvarnym
dovednostem, ale také schopnosti spolupracovat a objevuji své silné a slabé
stranky.

Spolegna prezentace vyrobki a diskuse. Zaci zkusi piijit na zptisob, jak
propojit vSechny své vyrobky do jednoho celku. Spole¢né vybiraji misto,
kam bude jejich tfidni realizace umisténa.

Na zavér hodiny Z4ci nainstaluji svilj spolecny projekt na vystavni prostor

ve tfid¢€ nebo na chodbé, v prostoru tomu ur¢enému.

Tab. 1 Navrh vyuky vytvarné vychovy pro zaky 1. stupné ZS

Zdroj: autor
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Realizace tohoto navrhu neprobéhla.

Piiklady realizace vyrobku z navrhu vyucovaci hodiny v ramci individualni ¢innosti

prvostupnovych zaki.

1/

Divka 9 let
Pomticky: hrasek, nit, paratko, ntizky

Casova zatéz 30 minut

Obr. 48 - Naramek z hraska (2024)

Zdroj: autor

2/

Divka 11 let
Pomicky: citron, Skrabka, Spejle, nizky

Casova zatéz: 50 minut

Obr. 49 — Ryba z citronu (2024)

Zdroj: autor
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Zavér
Cilem bakalafské prace bylo charakterizovat ptirodni materialy a moznosti jejich vyuziti
v umélecké tvorbé rozli¢nych umélcii 20. stoleti az po soucasnost a na zaklad¢ ziskanych

informaci zrealizovat vlastni autorsky projekt Organické sochy a vytvorit navrh vyucovaci

hodiny pro zaky 1. stupn¢ s vyuzitim ptirodnich materiala.

V ramci teoretické Casti byly definovany ptirodni materialy a spektrum jejich vyuziti
v umélecké tvorbé autort 20. stoleti skrze jednotlivd umélecka hnuti. Zvlastni pozornost
byla vénovana soucasnym ¢eskym autortim, ktefi ve své tvorbé experimentuji s pfirodnimi

materialy, a to zejména Janu Svankmajerovi a Frantisku Skalovi.

Série organickych soch byla realizovana v ramci praktické ¢asti. Hlavnim materidlem,
ze kterého vznikly se stala hliva Ustfi¢nd, kterd odkazuje na pomijivost materialu, kiehkost
existence, jednoduchost a specifi¢nost estetického odkazu Skalovy a Svankmajerovy tvorby.
Organické sochy byly zachyceny na snimcich fotoaparatu. Vyslednou realizaci je série
fotografii organickych mystickych tvort, kterd svym jednotnym ladénim evokuje nahled do
specifického bestiafe. Pro hlubsi prozkouméni materidlu houby bylo vyuzito pozorovani,
médium fotografie a malba. Soucasné s organickymi sochami vznikla také lesni instalace
Zrozeni dusSe, ktera vypravi piibéh o probouzeni duse v lidském téle, které je
izolované igelitem. Symbolika této instalace odkazuje na globalni ekologickou krizi a jeji

dopady na ¢lovéka.

Posledni ¢asti bakalatské prace je navrh vyucovani pro zaky prvniho stupné, ktery je urcen
pro dvé vyucovaci hodiny vytvarné vychovy. Tento ndvrh vychazi z RVP pro zakladni

vzdelavani a skrze tvlrci proces ovliviiuje pozitivni vztah Zaka k ptirodé.

Bakalafskd prace muze byt déle rozSifena v rdmci diplomové prace nebo poskytnout

inspiraci a podklady pro vlastni vytvarnou ¢innost.
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Obr. 23 Skala: Kytara Lyra (1999), Kytara Cechomor (2003), Kytara Red Angel (2008),

Kytara Zelena (2008)

Zdroj: SKALA, F. SKALOVA, E. Frantisek Skala. Cesky Krumlov: Arbor vitae, 2012. s.

188. ISBN 978-80-7467-004-6

Obr. 24 Skala: Vozy Saigon, Spalovna, Trambus

Zdroj: SKALA, F. SKALOVA, E. Frantisek Skdla. Cesky Krumlov: Arbor vitae, 2012. s.

160. ISBN 978-80-7467-004-6

Obr. 25 Planeta II
Zdroj: SKALA, F. Frantisek Skala. Cesky Krumlov: Arbor
Centrum, 2004. s. 157. ISBN 80-86300-47-1

Obr. 26 Skala, Headlandseeheads

vitae a Egon Schiele Art

Zdroj: SKALA, F. Headlands / Zemé hlav. Cesky Krumlov: Arbor vitae, 2012. s. 101, 87,

81. ISBN 978-80-87164-90-7

75



Obr. 27 Autor, Zasné¢zené houby (2022)

Obr. 28 Autor, Hliva tustiicna (2023)

Obr. 29 Autor, Lesni zatisi s chorosi (2023), olej na platné
Obr. 30 Autor, Hliva Ustfi¢na (2023), olej na platné
Obr. 31 Autor, proces foceni (2023)

Obr. 32 Autor, Organicka socha 1 (2023)

Obr. 33 Autor, Organicka socha 2 (2023)

Obr. 34 Autor, Organicka socha 3 (2023)

Obr. 35 Autor, Organicka socha 4 (2023)

Obr. 36 Autor, Organicka socha 5 (2023)

Obr. 37 Autor, Organicka socha 6 (2023)

Obr. 38 Autor, Organicka socha 7 (2024)

Obr. 39 Autor, Organicka socha 8 (2024)

Obr. 40 Autor, Organicka socha 9 (2024)

Obr. 41 Autor, Organicka socha 10 (2024)

Obr. 42 Autor, Organicka socha 11 (2024)

Obr. 43 Autor, Organicka socha 12 (2024)

Obr. 44 Autor, Organicka socha 13 (2024)

Obr. 45 Autor, Zrozeni duse (2023), instalace

Obr. 46-47 Autor, Zrozeni duSe, detaily z instalace (2023)
Obr. 48 Autor, Naramek z hraska (2024)

Obr. 49 Autor, Ryba z citronu (2024)
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Tabulky
Tab. 1 Navrh vyucovani vytvarné vychovy pro zaky 1. stupné ZS

Zdroj: Autor (2024)
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