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ABSTRAKT

Bakalaiska prace bude z hlediska sociologického a psychologického analyzovat americké
filmové pohadky z20. a 21. stoleti, konkrétn¢ pohadky Kraska a zvife, Popelka a
Sné¢hurka. V rdmci prace se budu zaobirat tim, jaky vliv maji pohadky na détské publikum
a budu sledovat spojitost pohddek a genderu. Hlavnim ucelem bude jednotlivé pohadky
z riiznych let porovnat a zaroven se zamétovat na aspekty genderu v nich a zjistit, zdali se
v prub¢hu let zobrazovani hlavnich charaktert, prevazné zenskych postav, néjak zmeénilo.
Kromé Zenskych postav se budu soustfedit i na muzské postavy, zdali u nich taktéz
nedoslo ke zméné, mysleno piedev§im z hlediska homosexuality. Prace se mimo jiné
zaméti na symboly, které¢ se vyskytuji ve zminénych pohadkach a jsou jejich diilezitou
soucasti. V bakalafské praci si budu klast tyto vyzkumné otazky: Jakym zpiisobem dané
pohadky zobrazuji postaveni Zen ve spolecnosti, jejich vlastnosti a jak se jejich postaveni
reflektuje v jejich rolich? Jak se zobrazovani postav zhlediska genderovych roli
proménovalo v ¢ase? Jak je gender reflektovan v symbolech pohadek? Soucasti prace
bude definice pohadek a genderu, porovnani jednotlivych pohadek a v zdvéru je zminéno,
které pohddky se zmeénily a jak se zménily v pritbéhu let a v em se nejvice 1isi a jaky vliv

to muze mit na deéti.
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ABSTRACT

The bachelor’s thesis will analyse, from sociological and psychological perspective,
American movie fairy tales from the 20th and 21st centuries, specifically Beauty and the
Beast, Cinderella and Snow White. In the thesis, I will examine the influence that fairy
tales have on children and I will analyze the connection between fairy tales and gender.
The main aim of the thesis is to compare the fairy tales and focus on the aspect of gender
and examine whether the portrayal of the main characters, especially women, has changed
throughout years. Apart from the female characters, I will focus on the male characters
maily from the perspective of homosexuality. The thesis will also focus on symbols of the
mentioned fairy tales as they are a crucial part of fairy tales. In my bachelor’s thesis, I will
ask following research questions: How do the fairy tales represent the position of women
in society, their characteristics and how is it reflected in their ascribed roles? How has the
portrayal of the characters in terms of gender roles changed over time? How is the gender
reflected in the symbols of the fairy tales? What will be included in my thesis is a
description of fairy tales as well as the description of gender and in the summary it will be
mentioned which fairy tales have changed and how they have changed, what they differ in

the most and what influence it could possibly have on children.
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Uvod

Ve své praci budu analyzovat americké pohddky z20. a 21. stoleti z hlediska genderu.
K analyzovanym pohadkam patii Kraska a zvite, Popelka a Snéhurka. Budu se soustredit
nejenom na sociologické, ale 1 na psychologické aspekty pohadek. Co se sociologického
hlediska tyce, zamétuji se pfedevsSim na vliv pohadek v procesu genderové socializace.
Z psychologického hlediska zkoumém vztahy mezi postavami a zaobirdm se feSenim
konflikti mezi nevlastni matkou a hlavni hrdinkou. Ve vybranych pohadkéch se vénuji
pfitomnym symboliim, jelikoz mnoho z nich hraje v ptibéhu zasadni roli. Hlavnim cilem
bude jednotlivé verze mezi sebou porovnat a ur€it, zdali se zobrazovani hlavnich postav
néjak zménilo, ¢i nikoliv. Budu zkoumat pievazné Zenské postavy, jelikoz chci zjistit, jestli
se jejich postaveni ve spole¢nosti pohadkového svéta pfriblizilo k svétu redlnému.
Zkoumanymi postavami budou i muzi, jelikoz v pohadkach pocet muzskych charakterii
pfevazuje a vZdy jsou popisovani ve vztahu k zené€. Zaroven mé také bude zajimat, k cemu
pohadky slouzi, zdali jsou propojené s genderem a z psychologického hlediska mé¢ nejvice
bude zajimat, jaky vliv mohou mit pohadky na déti. Prace se bude skladat z teoretického
uvodu, ve kterém rozeberu pojem gender, genderové teorie, pojem pohadek a jaky je jejich
ucel. Nasledné rozeberu jednotlivé verze pohadek. U kazdé pohadky nejprve popiSu
kazdou zverzi a ty poté mezi sebou porovnam. V rdmci analyz rozeberu symboliku
pritomnou v pohadkach. Mezi mé hlavni vyzkumné otazky patti: Jak pohadky zobrazuji
postaveni Zen ve spoleCnosti a jejich vlastnosti? Jsou v nich zobrazovany typické
stereotypy? V jakych aspektech se pohddky zménily? V zavéru zodpovim polozené

vyzkumné otazky a uvedu divody, pro¢ tomu tak je, nebo naopak neni.



2 Gender

Gender a pohlavi jsou dva odlisné pojmy, ackoliv se mnohdy zaménuji. Gender ,,zahrnuje
pfedevSim socialni a spoleCensky podminéné kulturni rozdily, ofekdvani, predsudky a
specifika v postaveni muzil a zen.” (VéSinova-Kalivodova & Matikova, 1999: s. 10) Jedna
se tedy o kategorii socialni, pficemz pohlavi je kategorii biologickou, jelikoz se jedna o
zakladni fyziologické rozdily. ,,Na rozdil od pohlavi, které je univerzalni kategorii a
neméni se podle ¢asu ¢i mista, plisobeni gender ukazuje, ze urceni roli, chovani a norem
vztahujicich se k zendm a muzim je v riznych spole¢nostech, v riznych obdobich ¢i

ruznych socialnich skupindch rozdilné.* (Oakley, A., 2000: s. 6).

Gender miizeme také chapat jako ,,princip projevujici se v interakcich, strukturujici Zivot
jedinct, skupin a spole¢nosti, nikoli jako komplex esencialnich charakteristik individua.*
(Jarkovska, 2010: s. 10) Pokud budeme brat gender ze strukturniho pohledu, bude pro nas
dualezity ptistup Pierra Bourdieuho. Bourdieu ,,ukazuje gender jako soucast habitu, ktery
formuje a orientuje nase jednani a volby.“ (Jarkovska, 2010: s. 10) Z tohoto tvrzeni si
muzeme vyvodit, ze v zivoté jsou lidé vedeni k ur€itym strukturovanym volbam, které jsou
podminéné genderem. Zeny a muzi maji v Zivoté urité aspirace, porozuméni svétu a

chépani toho, co v socidlnim svété miizou ocekavat.

Jak uvadi Eriksen (2008), gender bychom mohli studovat jako vztah, nebot’ pohlavi je
definovano ve vztahu k tomu druhému pohlavi, pficemz tento vztah mezi muzem a Zenou
je vruznych spoleénostech vniman odlisné. Nejvice se témito odliSnostmi zabyvali
antropologové. ,N&které nejnové€jsi antropologické vyzkumy zaméfené na Zeny se
nezabyvaji v prvni fad¢ ,,postavenim Zen“, ale soustfedi se na rozli¢né aspekty vztahli mezi
muzi a Zzenami v riznych spole¢nostech.” (Eriksen, 2008: s. 159) Mnoho z antropologii
vnimalo biologicky podminénou skutecnost, kterou je téhotenstvi a nésledné obdobi
kojeni, jako hlavni diivod, pro€ jsou Zeny podiizené muzim. Kviili biologickym divodim
jsou zeny nuceny zistavat doma a muzim patii prace ve spolecnosti. ,,Rosaldo (1974) se
proto domniva, Ze nerovhnomérné rozdéleni moci mezi pohlavimi souvisi s odliSnosti
soukromé a veiejné sféry spolecnosti: muzi ovladaji vefejnou sféru a zeny jsou spjaty se
soukromou sférou.” (Eriksen, 2008: s. 162) Jak se také mitizeme docist v ¢lanku ,,Is

Female to Male as Nature Is to Culture” od Sherry B. Ortner zroku 1972, Zena je



identifikovana s pfirodou a muz je naopak identifikovan s kulturou, jelikoz Zenské télo a
funkce zeny ji stavi do socialnich roli, které se povazuji za nizs$i hodnost v kulture. AvSak
»Sherry Ortner (1974) podotyka, ze zeny jsou povazovany za neochocené, divoké a obtizné
ovladatelné. (Eriksen, 2008: s. 165) Zminéné charakteristiky Zeny by se daly pouzit ve
spojitosti s ptirodou, ke které jsou pfirovndvany. Disledkem tohoto pfirovnani je
presvédCeni, ze zeny predstavuji nebezpeci pro muze a je nutné, aby byly ochoceny. Ve
vetsing piipadit maji Zeny na sveété nizsi postaveni nez muzi. Existuji vSak vyjimky jako je
roli, jsou matkami, ale muzi maji taktéz dalezitou roli, protoze se jedna o ,,posly bohii*, jak

uvadi Eriksen (2008).

Jak se mizeme docist v Lippovi (2009), mnoho vyzkumnikl (naptiklad Kay Deauxova,
Laurie Lewisova, Vicki Helgesonova) se zabyvalo laickym pojetim genderu, maskulinity a
feminity. Z vyzkuma vyplyva, ze pojeti genderu, maskulinity a feminity se odviji od
mnoha faktort, kterymi je zaméstnani, role, fyzicky vzhled, sexualita, nebo také zajmy. Co
zaroven z vyzkumi vyplynulo bylo, Ze 1idé hodnoti zeny vice podle fyzického vzhledu nez
muze. Z vyzkumii taktéz vyplynulo, Ze pojeti maskulinity a feminity se nebere jako
dvojdimenzionalni koncept, nybrz se to pfipodobiiuje dvoupdlovému pojeti, kdy plati bud’-

anebo. (Lippa, 2009)

2.1 Gender a genderové teorie

Genderové teorie, jak uvadi Lippa (2009), vétSinou vychéazi ze 4 odliSnych koncepcnich
ramct, kterymi jsou: skupinové faktory; minulé biologické vlivy a vlivy spoleCnosti a
prostiedi; soucasné biologické vlivy a vlivy spolecnosti a prostiedi; niterné charakteristiky
a povahové rysy. ,,Prvni rdmec, skupinové faktory, vas chape jako ¢lena n¢jaké skupiny, at’
jiz biologické, anebo kulturni.“ (Lippa, 2009: s. 123) Ramec minulych biologickych vlivl
a vlivii spoleCnosti a prostiedi vnima jedince jakoZto navzajem odliSné, jelikoz nase
soucasné chovani mohly ovlivnit faktory, jako jsou geny; chemické latky, kterym jsme byli
vystavéni v deloze; ale 1 zplsob vychovy naSich rodict. Soucasné biologické vlivy a vlivy
spole¢nosti a prostfedi se zaméfuji spiSe na soucasné faktory, které na nas plisobi. Niterné

charakteristiky a povahové rysy pfistupuji k naSemu chovani jakozto k charakteristickym



rysim, schopnostem a vlastnostem. Charakteristiky, které nds formuji, mohou vychazet

nejen z vrozenych biologickych faktort, ale 1 z nasich zivotnich zkuSenosti.

Teorie, které vychazeji ze zminénych koncepénich ramcii jsou: biologické teorie genderu;
teorie socialniho uceni; kognitivni teorie a socidlni psychologické teorie. VSechny tyto
teorie se daji aplikovat v ramci rozboru pohédek, jelikozZ mizeme charaktery v pohadkach
zkoumat jak z hlediska maskulinity a feminity, tak z hlediska teorie socidlniho uceni, ktera
tvrdi, ze rozdily mezi muzi a zenami jsou naucené, protoze v ramci detstvi dochéazi ke
klasickému a operantnimu podmifiovani a k napodobovani. Co se tyce kognitivni teorie,
tak ,,podle Lawrence Kohlberga (1977) jsou détské predstavy o genderu zasadni pro jejich
motivaci, aby se chovaly maskulinné nebo femininné.” (Lippa, 2009: s. 157) Socialné
psychologické teorie zduraznuji vliv vychovy a uceni a soustfedi se na to, jak genderové
stereotypy a nazory ovliviiuji chovani ostatnich lidi vi¢i nam a jak mohou vést
k sebenapliiujicimu proroctvi. S pojmem ,,sebenaplitujici proroctvi ptisel sociolog Robert
Merton. Z ptedpokladu sebenapliiujiciho proroctvi vychézi Thomasiv teorém, ktery zni:
»Jestlize lidé definuji situace jako redlné, jsou tyto situace realné ve svych dusledcich.*
(Merton, 2007: s. 196) Pokud tedy aplikujeme Thomaslv teorém na gender, mizeme
tvrdit, Ze Zeny, které budou vétit v ndzory spole€nosti, které se tykaji zen, si budou dané
nazory brat za své, a tudiz se podle nich budou chovat. Toto tvrzeni podporuje 1 vyzkum
socialnich psycholoZek Kay Deauxové a Brendy Majorové (1987), které uvadi, Ze své role
hrajeme podle toho, jak vnimame gender, podle ocekavani ostatnich, tedy genderovych
stereotypil, a zalezi také na okolnostech, v nichz se momentalné nachazime. Lippa (2009)
V souvislosti se stereotypy zmiiiuje Lippa (2009) termin ,,hrozba stereotypi®, se kterym
ptiSel psycholog Claude Steele. Jedna se o termin popisujici proces, kdy Zeny, pokud je
stereotypy popisuji v negativnim svétle, mohou zacit pocitovat tizkost a navic v nich mize

byt vzbuzeno negativni sebehodnoceni a pochybnosti.

2.2 Utvareni genderové identity

Kritickou roli ve vyvoji genderové identity ditéte hraji oCekavani rodich. Jak Oakley
(2000) ukazuje na ptikladu dvou americkych chlapcli, které zkoumal psychoanalytik
Stroller, 1 pfes nepfitomnost vnéjSiho znaku muZstvi, ptipadné Zenstvi, si dit€¢ mulze

vypéstovat pevnou genderovou identitu, coz dokazuje, ze gender nezavisi nutné¢ primarné
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na pohlavi. Znamena to tedy, ze to, jestli se citim zenou ¢i muzem neni dané mym
pohlavim (mam znak Zenstvi, vaginu, nebo znak muzstvi, penis), ale odviji se to od mé
genderové identity. Tito chlapci se totiz narodili bez penisu, ale 1 pfesto se stali
»hormalnimi“ chlapci, avsak v jejich vychové byl zasadni rozdil, jelikoZ prvni chlapec mél
vychovu, ve které nechybéla genderova identita, ale u druhého k takovéto vychové
nedoslo, proto ho jeho defekt trapil. Diky tomuto piikladu dvou chlapci, mizeme

zaznamenat, jak diilezité je ve vyvoji genderové identity ocekavani rodicu.

Co se tyCe utvafeni genderové identity, miZeme hovofit o tfech teoriich. Jak uvadi
Giddens (1997), jednou zteorii je Freudova teorie genderového vyvoje, ktera zastava
nazor, ze vyvoj u déti a jejich vnimani rozdilti mezi pohlavimi se odviji od toho, jestli maji,
nebo nemaji penis. Zarovenl se dle Freuda nejednd pouze o anatomicky rozdil, ale
pfitomnost nebo naopak neptitomnost penisu symbolizuje bud’ maskulinitu, nebo feminitu.
Podle této teorie se chlapec identifikuje s otcem a divka se identifikuje s matkou, pficemz
zaroven prebira submisivni postoj. Otec je definovan jako primarni vychovna sila. Dle
Freuda a jeho teorie, se déti u¢i genderové identité ve veéku Ctyt az péti let, avSak pozdéjsi
autofi dospéli k nazoru, ze k tomuto uceni dochdzi jiz mnohem diive. Tato teorie byla
mnohymi feministkami a autory odmitana z n¢kolika z dtivodt. Jednim z nich je myslenka,
ze vnimani sexualni identity je ovlivnéno znalosti pohlavnich organti. Dal§im diivodem je
nadfazenost penisu vaging, coZ mé vede k otdzce, pro¢ by se nemohlo jednat o nadfazenost
vaginy, ktera tizce souvisi s rozenim déti. Tretim divodem bylo Freudovo presvédceni, ze
vychovy déti a jejich kdzné.

Dalsi teorii vyvoje genderu je Teorie gender vyvoje Nancy Chodorow, ktera tvrdi, Ze
k identifikaci s muZzskym nebo Zenskym pohlavim dochdzi jiz diive, nez uvadél Freud.
Tuto identifikaci s jednim z pohlavi odvozuje z fixace ditéte na rodice v kojeneckém
obdobi. Mimo jiné, klade vétsi daraz na dilezitost matky, jelikoz se sni déti vice
identifikuji, vzhledem k tomu, ze v jejich raném détstvi ma zasadni vliv. Zaroven chlapci,
aby ziskali svoje ja, se musi od matky odpoutat, odmitnout svou ptivodni blizkost k ni a

tim si utvrdit své chapani maskulinity. U chlapc, jelikoz se odpoutali od feminity a zacali
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vnimat svou maskulinitu, doslo k tomu, ze si skoro vlibec nevyvinuli emocni citéni, ale
spiSe se soustiedi na sviij uspéch a jejich ptistup k zivotu je aktivnéjsi nez u zen.

Tieti teorii, o které pise Giddens (1997), je Teorie Carol Gilliganové nazvana ,,“Ja* a
mravnost“. Jeji teorie je zaloZend tom, jak se lidé vnimaji a jak vnimaji svou Uspé$nost.
Zeny samy sebe vnimaji pfedev§im ve vztahu k druhym a na zakladé pomoci ostatnim,
proto Zeny pracuji predevSim jako pecovatelky. Jejich starost o druhé se reflektuje
v moralnich soudech, jelikoz se boji nékomu ublizit a uvédomuji si mozné konflikty mezi
mordlnimi zisadami. Muzi naopak v odpovédich na otazky tykajici se moralky

zdiraziovali hledisko povinnosti a spravedInosti.

2.3 Genderové nerovnosti

Dusledkem socializace muzi a Zen k riznym rolim jsou genderové nerovnosti. Tento
proces socializace k riznym genderovym rolim, ke kterému dochézi prostiednictvim
socialnich aktérti jako je rodina nebo média, se nazyva ,,genderova socializace*. Mezi dva
dalezité faktory, které utvareji zivoty zen a muzl, bychom zafadili ,,mocné socialni role
usmériiujici chovani Zen a muzl a vSeprostupujici rozdily ve statusu® (Lippa, 2009, s.
259). Ke zduraziiovani rozdili mezi muzskymi a Zenskymi vlastnostmi dochéazi jiz od
détstvi, vzhledem k tomu, Ze v Zivotech déti rozdily tematizuji jak hracky, tak obrazkové
kniZzky, ale 1 televizni programy. Ackoliv se situace méni, pfesto stile v pohadkach a
filmech vystupuje vice muZskych nez Zenskych postav. Navic jsou muzské a Zenské
charaktery zobrazovéany odlisné. Jak uvadi Giddens (2013), muzi hraji atraktivnéjsi a
dobrodruznégjsi role, ale Zendm je urCeno byt v domécnosti, ¢ekat na svého muze a byt

pasivni.

2.4 Feministicka hnuti

Oakley (2000) hovoii o feministickych proudech a jejich dopadech na mysleni a vefejnou
sféru jako o jednom z ptevratnych a klicovych momenti spolecenské promény soucasne¢ho
svéta. V zapadnim svété doSlo ke tfem vindm feminismu. Dle Gradyho (2018) se prvni
vlna feminismu datuje od roku 1848 do roku 1920 a jejim cilem bylo osvobozeni a ziskani
politické rovnosti prav, hlavné tedy pravo volit, a bojovala o pravo na vzdélani, zaméstnani

a pravo vlastnit majetek. Druhou vinu datuje od roku 1963 do 80. let 20. stoleti a popisuje
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ji jako vlnu, kterd se snazila bojovat s nerovnostmi socidlnimi a kulturnimi. Ve druhé viné
se feministky soustfedily, aby se zvySilo povédomi o domacim nésili a chtély predevsim
zménit pohled spole¢nosti na zeny, ktery byl sexisticky a byla zde predstava, Ze zeny patii
do domécnosti a jsou pouhou ozdobou. Tieti vina, kterd je datovana od 90. let 20. stoleti,
se snazi bojovat s nerovnostmi financnimi, socidlnimi a kulturnimi, pficemz se jest¢ kladl
diraz na vétsi vliv divek v politice a médiich. S vilnami feminismu se zrodily i rtizné

feministické teorie, které se snazi prosadit prava zen.

Hnuti sufrazetek se pfedev$im zaslouzilo o posun Zeny v domécnosti k pracujici zené a
také o moznost volit. I presto, ze zenam bylo umoznéno pracovat, tak v industridlnich
zemich, jak piSe Oakley (2000), stale dochazi k déleni podle genderu ve vétsing profesich.
Nutno podotknout, Ze jedna z profesi je Zena v domacnosti. Zeny by mély vykonavat
»zenskd® povolani a pokud by se dostaly do ,,muzské® profese, znamenalo by to, Ze maji
»muzské®“ vlastnosti, a to iniciativu, vytrvalost a agresivitu. Oakley (2000) mimo jiné
zminuje, ze studie postoju lidi ndm ukazuji predstavy spolecnosti spojené se strachem, ze

zaméstnané zeny budou ,,pomuzsténé* a povede to k rozvratim v rodindch, manzelstvi.

2.5 Gender a masmédia

Na uceni se genderu maji velky vliv 1 samotnd masmédia. Jiz od 70. let minulého stoleti
studie zjistuji, ze obsah televiznich show, reklam a kreslenych filmi je genderové
stereotypni. Vyzkum Theresy Thompsonové a Eugenie Zerbinosové zroku 1995
analyzujici 41 riznych détskych animovanych filml prokdzal, Ze genderové stereotypy
byly v analyzovanych filmech pfitomné a dosti zjevnym rysem byl charakter muzskych
postav, jelikoz muZzi byli zobrazovani jako vynalézavéjsi, odvaznéjsi, zachranovali vice
postav, vynikali ve vidc¢ich schopnostech, ale byli také agresivngjsi. (Lippa, 2009)
Zaroven se zjistilo, Ze ,,0d roku 1980 byly Zeny zobrazovany jako nezavislejsi, asertivnéjsi,
inteligentnéj$i a schopnéjsi, nez tomu bylo pied rokem 1980“. (Lippa, 2009: s. 243)
Zajimavym zjisténim studie Thompsonové a Zerbinosové (1997) bylo, Ze déti vnimaly
muzské postavicky opravdu jako aktivnéjsi a zaroven nasilngj$i, zatimco Zenské postavy
charakterizovaly jako domacké, romantické a vice se zajimajici o vzhled. Dullezitym
zjisténim z tohoto vyzkumu je, ze déti, které vnimaly genderové stereotypy, predpokladaly

zajem o zamestnani, které je genderove stereotypni, z ¢ehoz bychom mohli vyvodit, ze déti
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jsou ovlivnény charaktery ve filmech a nasledné je to ovliviiuje pfi volbé jejich povolani.

(Lippa, 2009)
3 Pohadka

Pohadky a motivy obsazené v nich maji pidu jak psychologickou, tak sociologickou.
Pohadka je umélecky utvar, ktery byl diive pfenasen pouze ustn¢ a vypravéni pohadek
mélo vést k vyvolavani skrytych obrazil imaginace v détské psychice. (Cernousek, 2019).
S nastupem zfilmovanych pohadek, pohdadek na CD, televiznich inscenaci nebo
divadelnich ptedstaveni doslo k tomu, ze vazby, které¢ vznikly vypravénim a naslouchanim
postupné zanikaji, avSak zdkladni funkce pohadek ,,vnést smysl a f4d do détem pivodné
nesrozumitelného, skoro chaotického svéta™ (Cemouéek, 2019: s. 9), zlstala zachovana.
Pohadky maji ditéti pomoci zpracovat psychické napéti a vnitini konflikty, se kterymi se
potykaji (Plhdkova, 2020). Znamena to tedy, ze pohadky ditéti pomahaji bojovat
s nejistotou kym vlastné je, coz se tyce i genderu, piesnéji genderové identity. AvSak jak
vime, tradi¢ni pohadky maji na déti stejny vliv jako rodiCe, ktefi své déti, mnohdy

nevédomé, ovliviluji v ramci vyvoje genderové identity.

,»Pohadky jsou nejCistS§im a nejjednodus$sim vyrazem kolektivné nevédomych procesu.
Pohadky zobrazuji archetypy v jejich nejjednodussi, nejhutnéj$i a nejpresnéjsi podobé.
(von Franz, 2011: s. 15) Carl Gustav Jung rozliSoval mezi osobnim nevédomim a
kolektivnim nevédomim. Jung chapal kolektivni nevédomi jakoZto ,,zdédénou zkuSenost
historie celého lidstva, urcité shromazdisté, ve kterém jsou uchovany zdkladni lidské
zkuSenosti ve formé ,,prvotnich obrazi“.*“ (Kern, 2015: s. 200) VySe zminéné archetypy
jsou oznacenim pro ,,prvotni obrazy*“. Ve spojitosti s pohadkami maji nejvétsi vyznam
archetypy animus a anima, kdy anima predstavuje Zenskou ¢ast muze a kolektivni a osobni
zkuSenost se Zenami, predevSim s matkou. Animus je tedy muzska soucast zeny a zaroven

je obrazem muzského v ni, které vychdzi jak z kolektivniho nevédomi, tak z osobnich

zkuSenosti, které ma Zena s muzi, predevsim s otcem. (von Franz, 2011)
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3.1 Gender v pohadkach

Co se ty¢e sociologického pohledu, ,tradicni postoje ke genderu i1 k typam cilti 1 ambici,
jez se ocekavaji od divek a chlapct ztélesnuji naptiklad pohadky.” (Giddens, 2013: s. 273)
Dle Jarkovské (2004) v pohadkach dochazi k prekracovani hranic, pfi¢emz tyto hranice
vymezuji rtuzné kategorie socialni struktury, coz znamenda, ze se mohou liSit od
stereotypniho realného zivota, jelikoz se jedna o svét plny fantazii, ve kterém je mozné
vSe. Ale je pouze malo pohadek, které by nebyly stereotypné genderové strukturované.
Hlavni hrdina je vétSinou muzského rodu a zenské postavy byvaji pasivni, uspéchu
dosahuji krésou (nikoli vlastni zkuSenosti) a jejich osud je v muzskych rukou. Pohéadky,
dalo by se fici, jsou ndstrojem reprodukce genderovych nerovnosti ve spolecnosti. Zaroveil
v pohadkéach neplati jen to, ze se zachranci do hrdinek zamiluji kvuli jejich krase,
symbolizujici jejich dokonalost, ale i to, Ze ,,zamilovany zachrance musi byt atraktivni a
dokazat, ze je hoden zeny, kterou miluje, coz je zcela néco odliSného od hrdincina

pasivniho pfijimani skutecnosti, Ze je milovana®. (Bettelheim, 2017: s. 338)

Jak se mizeme docist v knize ,,Pohadky a feminismus“ od Haase (2004), Charles Perrault
a bratfi Grimmové produkovali takové verze pohadek, které vynechavaly pozitivni
reference, co se tyce sexuality a moci Zen. Haase mimo jiné uvadi, ze bratry Grimmovymi
se zabyval Jack Zipes, ktery napsal knihu ,, The Complete Fairy Tales of the Brothers
Grimm* a ktery zkoumal, jak se klasicky ptibéh stal ,,muzskym vytvorem a projekci® a
zaroven ilustruje, jak bratfi Grimmové pozménili znéni pohadek, aby podpofili hodnoty

patriarchalni burZoazie, jakoZto soucast procesu socializace.

Hlavni hrdinky nejpopularnéjSich pohadek, jako je Popelka, Sn€hurka a Razenka, jsou
mnohymi feministickymi literarnimi kritiky vnimany jako pasivni a jejich Zivot je odk4dzan
na zachranu prince (Haase, 2004). Navic, jak podotyka nejen Jarkovska (2013), ale jak
odkazuje 1 Haase (2004), tak je malym divkdm neustale predkldddna ptredstava, ze
k ziskani prince musi byt krasné a nemé€ly by pouZzivat selsky rozum, ktery by mohl prince
odradit od jejich zachrany. V pohadkach tedy staci, kdyz Zenské protagonistka (princezna)
bude pékna a muzsky protagonista (princ) bude ten odvazny a zkratka aktivni. Co se jesté
reflektuje v pohadkach je tzv. ,rytifskd ochrana®, ktera dle Pierra Bourdieu slouzi k tomu,

aby zZeny byly drZeny stranou, z ¢ehoz tedy vyplyva, Ze ,,zenskost asociovana se slabosti
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vzbuzuje dojem, ze Zeny se pro bézny zivot nehodi, zZe potiebuji specialni ochranu, kterou
jim zajisti (silni) muzi.” (Jarkovska, 2013: s. 74) Je to pravé toto ,,gentlemanstvi®, které
udrzuje zeny v pasivni roli a motivuje je, aby naplilovaly ocekavani, ktera jsou na n¢
kladena spoleCnosti, jakozto na zeny. Z analyzy genderovych roli v nékterych
nejrozsitenéjsich knihéach pro predskolni déti provedené Lenore Weitzman (1972) vyplyva,
ze zeny, které nejsou manzelkami nebo matkami, jsou imaginarnimi bytostmi, jako jsou
Carodéjnice nebo kmotiicky, coz byvaji jedny z negativnich postav. (Giddens, 2013)

Jak jsem jiz zminila vySe, nejenze pohadky uci dité ,,spravnému® chovani, ale také po ditéti
v ramci vypofadavani se se svym zivotem, ale také mohou ovliviiovat uceni se genderové
roli, jelikoz obsahuji typické rysy Zeny a typické rysy muze a mnohdy to piisobi az

stereotypné.

3.2 Carodéjnice v pohadkach

V pohadkach je dulezita role ¢arodé€jnice, jelikoz se jednd o Zenu, kterd je svobodnd, nema
déti a je spojovana s pfirodou a divokymi zvitaty. Carod&jnice jsou Zeny, které jsou
dobrovolné ve sluzbach Satana, coZ jim znemoZiuje hrat roli obéti, jelikoZz se samy
rozhodly odvratit od Boha. Jacob Grimm ve své praci zabyvajici se germanskymi
mytologiemi popisuje carod¢jnice jako staré zeny, které nejsou schopny milovat a
pracovat, a jsou pravym opakem téZce pracujicich muzl, zaroven tedy maji Cas na
vytvéafeni riznych 1é&ivych masti¢ek, coz ma blizko k ¢arodgjnictvi. Carodéjnice v muzi
vyvolavaji mnohé strachy jako naptiklad strach z kastrace nebo strach z kontrolujici a
manipulativni matky. Postupem casu Carod€jnici mohla byt Zena jakékoliv profese,
nemusela jiz byt t€sn€ spojena s ptirodou a mohla byt v jakémkoliv véku, pfi¢emz ty mladé
d’ablovo dité. Carodgjnice byly charakterizovany jakozto Zeny, které nemély sexualni
hranice a byly schopné svést bezbranného muze, proto tedy z diivodu zajisténi moralnich
hranic spole¢nosti vznikly hony na carodé&nice. (Schimmelpfennig, 2013) Co se tyce
spojitosti s ptirodou, v tomto ohledu to neni mysleno v pozitivnim slova smyslu, jelikoz je
brana jako nebezpeci pro spolec¢nost, hlavné tedy pro spole¢nost muzi, z toho divodu, Ze ji

je ptiroda naklonéna a carodéjnice ji muze ovladat ku svému prospéchu, z bylin dokaze
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vafit lektvary, diky kterym dokdZe lehce nékoho zahubit. Nutno podotknout, ze zeny jsou
obecné spojovany s piirodou kviili menstruaci a naslednému téhotenstvi a muzi naopak
reprezentuji spolecnost, avSak v tomto smyslu je to brano pozitivné jakozto soucast zivota

zeny, pricemz ¢arodé€jnice Zije v ptirodé a vyuziva ji ve sviij prospech.
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4 Kraska a zvire

Autorkou pohadky ,,Kraska a zvite* je Jeanne-Marie Le Prince de Beaumont. (Sampe,
2022) Mezi filmové podoby ,,Krasky a zvife“, které v praci budeme analyzovat, fadime
verzi od Disney zroku 1991 a verzi zroku 2017, taktéz od spolecnosti Disney. Verzi
zroku 1991 rezirovali Gary Trousdale a Kirk Wise a scénaf napsala Linda Woolverton.
Rezisérem verze z roku 2017 je Bill Condon a scénaf byl napsan Stephenem Chboskym a
Evanem Spiliotopoulosem. Nov¢jsi verze byla v ramci vyzkumu rozebrana Marssy Dianou
Sampe, kterd se pokusila analyzovat tuto verzi skrze pohled liberalniho feminismu, coz je
smér, ktery se soustfedi na individualni svobody. Myslenkou liberdlniho feminismu je, Ze
zeny by mély mit stejna prava a moznosti jako muzi, jak ve vzdélani, tak i z ekonomického
a politického hlediska. Hlavnim cilem vyzkumu bylo analyzovat patriarchalni spole¢nost a
odmitnuti konvence patriarchatu Belle. Dle Jaggera a Rosenberga bychom mohli
patriarchat popsat jako systém, ve kterém dominuje muz a dochazi v ném k zakotveni
nezavislosti a solidarity mezi muzi, coZ jim umoziluje mit nadvladu nad Zenami. (Sampe,
2022) Vysledky vyzkumu ukazuji, ze ,,Belle odmita socialni konvence tim, ze reflektuje
hodnoty liberdlniho feminismu a individudlni autonomie.” (Sampe, 2022: s. 115, vlastni
preklad) Co se v piib&éhu zdlraziiuje je rovnost mezi genderem, tedy Ze Zeny maji mit

moznost ziskat fadné vzdélani, svobodu, spravedlnost a stejna prava jako muzi.

V piibehu se setkdvame s ptivodné pivabnym princem, ktery byl zaklet kvili své aroganci
ve zvite, a s krasnou a zaroven sectélou Belle. Jediné, co miize prolomit kletbu je, aby on
n¢koho miloval a nékdo miloval jeho, coz se stane, kdyZ se setka s Belle. Pro pohadky je
typické, Ze princezna nebo hlavni hrdinka je popisovana jako krasna a pohadka ,,Kraska a
zvire* neni vyjimkou. V této pohadce se dokonce hlavni hrdinka jmenuje Belle, coz je
jméno pochazejici z francouzstiny a v piekladu znamena ,krasavice®, ,kraska®. Jarkovska
(2004) uvadi, ze davtip a odvaha mohou byt u Zeny uzitené, ale bez krasy jsou k ni¢emu,
coz kdyz aplikujeme na Belle, tak zjistime, ze tomu tak doopravdy je, jelikoz Belle je jedna
z nejhezc¢ich divek z vesnice, proto o ni jevi zjem Gaston, ktery ji mimo jiné dava najevo,

ze jeji sectélost a odvaha ji na jeji krase ,,ubiraji“ a mohou ji pfinést problémy.
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4.1 Zena, jakoZto ,,druhé pohlavi®, v patriarchalni spole¢nosti

Gaston v pribéhu pohadky nuti Belle do siatku a pfesvédCuje ji, Ze bez manzela bude
ni¢im a ve své podstaté ji ponizuje. Jak piSe Marie-Louise von Franz (2011), ponizujici
¢innost je uréitym druhem kompenzace, ktery mé zenu ptfimét, aby opét nabyla svého
zenstvi. Dialog Gastona a Belle znazornuje patriarchalni spole¢nost, jelikoz je Belle
feCeno, ze pokud si ho nevezme, skon¢i jako Agata, tedy jako Zena chuda, bez otce a
manzela. Jinymi slovy ji davd najevo, Ze zZije ve spolecnosti, kde Zena bez muze nema
zadnou hodnotu. Dle Simone de Beauvoir (1956) je zena bud’ vdand, nebo zije s otcem.
Navic tvrdi, Ze Zena je pouze tzv. ,,druhé pohlavi®, coz znamend, Ze je pouhym doplitkem
muze a bez ného nema hodnotu, zdrovenn musi naslouchat jeho rozkaziim. Gaston Belle
naznacuje, ze by se méla zacit chovat tak, jak to od ni spole¢nost o¢ekava, a mozna i chce,
aby ho Belle vnimala jako svého ,rytife*, ¢imz odkazuji na Bourdieovu ,rytifskou
ochranu®. Pokud se je$té vratim k vyroku Simone de Beauvoir, Ze Zena je bud’ vdana, nebo
Zije s otcem, tak vime, ze Belle Zije se svym otcem a je mu podiizena, avSak jak ji
upozornuje Gaston, bez n¢ho ztrati svou hodnotu a proto by se méla vdat. Gaston se pro
snatek s Belle snazi ud¢lat cokoliv, jelikoz nad ni chce mit moc jakozto muz, proto se i
pokusi udélat z jejiho otce bldzna, jen aby se k ni pfibliZil a vyvolal v ni strach, Ze pfijde o
otce a skon¢i jako Agéata.

(24

Pokud se zamétime na dalsi dikaz patriarchalni spolecnosti, tak bychom mohli hovofit o
predstavé zeny v domacnosti a zeny, jakozto lidské osoby, jejimz Zivotnim ukolem je
porodit déti a starat se o né. Tuto predstavu zeny ,,hospodyné*“ v obou verzich favorizuje
Gaston, mistni ,,krasavec®, a v novéjsi verzi ji mimo jiné uznava i starosta a mistni Zena,
ktefi Belle odsuzuji za jeji vzdélanost a hlavné za odvahu vyc¢nivat z davu a poruSovat
pravidla tim, Zze bude ucit malé divenky ¢ist. Vadi jim to z toho divodu, Ze to porusuje
konvenci pfitomnou v jejich spole¢nosti. V patriarchalni spolecnosti ,,pouze chlapci mohou
chodit do skoly a ziskat fddné vzdé€lani, piicemz divky jsou nuceny starat se o domacnost
nebo vykonéavat Zenské prace.” (Sampe, 2022: s. 118, vlastni pieklad) Nerovnost ve
vzdélavani je pouze jednou z mnoha nerovnosti, které drzi Zeny zavislé na muzich ve

vSech sférach jejich zivota.
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4.2 Role ¢arodéjnice

V pohédce se vSak nevyskytuji pouze Zeny v domadcnosti, které zustaly uvéznéné
v patriarchdlnim systému. Kromé Belle, ktera se snazi ze systému vymanit, se v pohadce
setkavdme s Zenou vroli carodéjnice, kterd prince prokleje ve zvife. Na postave
Carodéjnice si mizeme vSimnout, Ze se jednd o Zenu, ktera se nestara o dé¢ti, ani o
domaécnost. Jedna se o svobodnou Zenu, kterou princ zpocatku pohrda, jelikoz neoplyva
krasou, tudiz o ni ani nejevi zajem a nebere ji v potaz jakozto moznou budouci manzelku.
Stara zebracka je klicovou postavou piibéhu z toho diivodu, ze princ si ji nev§imne do té
chvile, nez se zméni v krdsnou Zenu, ¢imz se vracim opét k Jarkovské a jejimu poznatku,
ze zeny potiebuji byt krasné. Pokud bych se méla vratit k jiz zminénému vyzkumu Lenore
Weitzman (1972), musime si Zeny bez muzského protéjsku a déti rozdélit do dvou skupin.
Bud se takovéto Zeny v pohadkach zobrazuji jako imaginarni  bytosti
(¢arodéjnice/kmotticky), které jsou povazovany za negativni postavy, nebo se zobrazuji
jako chudé. Pokud si vSak vezmeme postavu Agaty, tak se také jednd o zenu bez muze a
déti, ale neni zobrazovana jako Carodéjnice nebo kmotticka a ani neni brana negativné,
spole¢nost ji bere spiSe jako odstrasujici priklad. Podle toho, co jiz bylo zminéno, tak je
Agéta svobodna ziejmé nedobrovolnég, ale Carodéjnice jsou svobodné dobrovolné. Jako
dalsi rozdil bychom mohli zkoumat samotnou moc téchto dvou charakterti, jelikoZz Agata
zddnou nemd a v muzich, ani ve spoleCnosti Zadny strach nevyvolava a tudiz pro

spole€nost neni hrozbou, pficemz u ¢arodéjnice je tomu naopak.

Nutno podotknout, ze ¢arodé€jnice neni chudé Zena, kterd by bez muze neméla hodnotu, ba
naopak. Jak zminuje Annette Schimmelpfennig (2013), ¢arod¢€jnice byly vzdy povazovany
za zeny, které odmitaly stat se podiizené muzi, byly spojovany s ptirodou a povazovaly se
za schopné dobie vychazet s divokymi zvitaty, ktera dokézaly vyuzit ve svilij prospéch, coz
v muzich mnohdy vyvoléavalo strach a vnimaly je jako nebezpecné. Jak je obecné znédmo,
dochdzelo k upalovani ¢arodé&jnic, coz mohlo byt zplisobené praveé strachem muzii z mozné
nadvlady Zen a oni se timto zplisobem snazili upevnit svou moc. Mozna tedy princ ve
,»Krasce a zvifeti si ji nezacal v§imat jen kvuli jeji pfeméné v krasnou Zenu, ale praveé

protoze zjistil, Ze se jedna o Carod¢€jnici a zalekl se jeji moci.
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4.3 Role Belle

Dalsi z zen snazici se vymanit z patriarchalniho systému je hlavni hrdinka Belle. Belle je
v obou verzich lidmi popisovana jako zvlastni divka, kterd ,,nosi hlavu v oblacich®, coz uz
sveéd¢i o ,,jinakosti®, ¢i ,,vyboceni z pfedem dané role”. K tomuto popisu Belle dochézi jiz
v prvnich minutach, kdy celd vesnice sarkasticky zpiva o jeji zvlastnosti, jelikoz se snazi
vymanit patriarchalnimu systému a snazi se dosdhnout svych prav a svobod, coz se

spole¢nosti nelibi.

Belle je velmi krasnd, coz spole¢nost ocenuje, avsak je sectéla, trochu tvrdohlava a rada by
jednou odesla pry¢ do svéta. Jak jiz vidime, nejedna se o klasicky popis divky, a to hlavné
z toho divodu, Ze vzorna a rozumna divka by nikdy neméla touhu odejit do svéta, ale

preferovala by zlistat s rodinou, vychovavat déti a starat se o domécnost.

Velmi dilezitym rysem pohadky je, ze ackoliv spolecnost Belle a kterékoliv jiné divce
zamezuje ve vzdelavani, tak i ptesto Belle chodi do knihkupectvi, kde ji prodejce knizky
sama ji ma, proto se tedy rozhodne je ucit. Samotny akt, ze Belle u¢i malé divky cist a
kritizuje nerovnost ve vzdélavani, reflektuje liberalni feminismus v tom slova smyslu, Ze se
snazi ziskat rovnost zen s muzi. Spolecnost to bere jako chybu Belle a dava ji najevo, ze
neni hodna ucit, jelikoz, jak piSe Bourdieu ve své knize ,,Nadvlada muzia*“ (2000), Zeny

jsou ovlivnény neustalymi ptikazy sexudlné hierarchizovaného svéta a uceni Belle nebylo

piikazano, jelikoz ve spolecnosti, ve které Zije, se jedna o ¢innost muzskou.

Na snahu Belle zménit pfistup spole€nosti ke vzdélavani Zen bych navéazala dialogem mezi
Gastonem a Belle, ve kterém se reflektuje pravé dand nerovnost a jak k ni pfistupuje muz.
Dle ndzoru Gastona je Spatné, aby zena Cetla, protoZe poté zaCne mit napady, nebo
dokonce myslet. V tomto nazoru mizeme vidét strach muze, Ze Zena bude dominovat a
nasledné¢ by to mohlo ohrozit 1 jejich manzelstvi. Zaroven to porusuje konvence
patriarchalni spole¢nosti, ve které mohou dosédhnout vzdélani pouze muzi, jelikoz Zenam
vzdélani neni k niCemu prospéS$né, vzhledem k tomu, Ze zlstavaji v domécnosti a do
spolecenského déni nijak nezasahuji. Belle vSak Gastonovi za jeho narazku podékuje a
nebere jeho nazor, ani varovani, ze by ji to mohlo uskodit, v potaz. Jeji reakce je odliSna

nez reakce, kterou by méla Zena podifizena muzi. Reakci, kterou Belle méla, bychom
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pfipsali jeji snaze dosdhnout prava a svobody uvnitt striktni patriarchdlni spolecnosti. Ve
své reakci vyjadiuje odpor ke spoleCnosti, ve které Zije a snazi se z ni vymanit. Avsak je
zde riziko, ze pokud by se Belle takto chovala i nadale, mohlo by to u muzi zptsobit
opovrzeni, jelikoz ze stereotypniho genderového hlediska, zena vzdy souhlasi s muzem,
jelikoZ ma nad ni moc. Kdyz to vezmeme z pohledu ,,rytitské ochrany®, ktera slouzi jako
odména pro Zeny, a to jen pro ty, které splituji podminky ochrany, tedy jsou témi slabsimi
a feminni, tak bychom ,,rytifskou ochranu® na Belle aplikovat nemohli, jelikoz se stavi
proti Gastonovi a naznacuje mu, ze se mu nepodiidi a ziistane takova, jaka je. Belle, kterou
jsme prave popsali, vidime az spiSe v novéjsi verzi, jelikoz v té starsi z roku 1991, je Belle
umirnénéj$i a neni kritizovana za uceni malych holcicek ¢ist, jelikoz v té stars$i umi Cist, ale
nikoho neuci.

Belle se vymyka roli klasické Zzeny v patriarchalni spolecnosti, jelikoz se nejedna o pasivni,
ani domdackou, ¢i cekajici zenu, nybrz se jednd o aktivni a odvdznou postavu, ktera
zachrani svého otce ze spart zvifete. VSechny charakteristiky, kterymi jsem popsala Belle,
jsou charakteristiky muzské postavy. Divodem, pro¢ hlavni hrdinka ma takovéto
vlastnosti, miize byt proména zobrazovani genderu v masmédiich, ke které doslo po roce
1980. Jak piSe Lippa (2009), Zeny byly po roce 1980 zobrazovéany jako nezavislejsi,

asertivnéjsi, inteligentnéjsi a schopnéjsi, nez tomu bylo pted rokem 1980.

4.4 Muzské postavy

pricemz kazdy znich ma jinou roli. Co je dulezité podotknout je, Ze muzské postavy
prevazuji nad Zenskymi, hlavné co se ty€e Casu, v ramci kterého se objevuji v pohadce,

¢imz se opét odkazuji na vyzkum Lenore Weitzman (1972). Zaroveil to miize vyvolat

jsou brany spise jako ,,dopIn€k*, nebo ,,druhé pohlavi* (Beauvoir, 1966).

Kazda z muzskych postav je z hlediska pohlavi muzem, ale pokud se zamétime na typické
charakteristiky muZe, ke kterym se doSlo vradmci vyzkumd, zjistime, Ze dané

charakteristiky na né¢ nemtizeme aplikovat.
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4.4.1 Role otce Belle

Otec Belle je povolanim védec, spolecnosti je povazovan za podivina, ¢ehoz 1 vyuZzije
Gaston a pokusi se z n¢j ude€lat blazna, aby se dostal k Belle. Pokud bychom m¢li aplikovat
obecnou charakteristiku muze na otce Belle, zjistime, ze nehraje ani atraktivnéjsi, ani
Thompsonové a Zerbinosové (1995) jako stézejni, zjistime, ze na otce opét nemiize byt
aplikovéna, jelikoz neni agresivnéjs$i a nikoho nezachrénil, nybrz on sam byl zachranén
Belle. Jediné, co bychom o ném mohli fict, co by bylo charakteristikou muze, je, ze je
vynalézavéjsi. Otec Belle vychovaval sam, musel tedy zastavat roli ,,Zeny v domécnosti®,
coz z hlediska genderu je dosti neobvyklé a mohlo to u Belle utvofit jiné pfedstavy, co se
ty¢e roli muze a zeny, pricemz by to vysvétlovalo, pro¢ napiiklad nemé potiebu stat se
matkou a usadit se. Jedinym jejim vzorem v détstvi byl pro Belle jeji otec. Jelikoz nikdy
neméla zensky vzor, ktery by ji vedl ktomu stit se pecujici matkou, nedoslo
k napodobovani, které je jednou ze slozek utvarejicich gender, jak piSe Lippa (2009). Je
dosti mozné, ze vyrustani s otcem ma podil na charakteru Belle, jelikoz dle vyzkum je
»svoboda pohybu a objevovani“, jinymi slovy absence matetského omezujiciho dohledu,
klicovym faktorem, ktery u divek vyvolava nezavislost. Zarovei je dokazané, ze dité, které
se identifikuje s rodicem opacného pohlavi, ma potencial mit vyssi intelektualni isp&Snost.
KdyZ vezmeme v Givahu testy na maskulinitu-feminitu, napt. test Termana a Milesové,
zjistime, Ze vyS$im stupném feminity disponuji bystfejSi muzi a je u nich nizsi stupen
maskulinity. Zeny, které jsou bystiejsi, maji jak vys§i stupeit maskulinity, tak vyssi stupeit
feminity (Oakley, 2000). Z tohoto tisudku bychom mohli vyvodit, pro¢ ma Belle takovy
charakter. Mimo jin¢ by to mohlo byt i diivodem, pro¢ otec Belle, vyndlezce, je
femininngj$i nez zbytek muzskych charakterd. Jeho femininngjsi stranky si mulzeme
povsSimnout pravé ve vychové Belle, jelikoz si po smrti manzelky nehledal Zadnou Zenu,
ale staral se o své dit¢ sam. Zaroven, jak jiz bylo zmin€no, nespliiuje ani polovinu

charakteristik muze.

4.4.2 Role Gastona

Gaston by mohl byt popsan jako klasicky predstavitel muze v patriarchalni spole¢nosti.

Pokud budeme definovat patriarchat slovy Hookse (2004), tak se jednd o ,,politicko-
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socidlni systém, ktery trva na tom, ze muz je vrozen¢ dominantni, nadfazeny vSemu a
vSem, ktefi jsou povazovani za slabé, obzvlast¢ Zenam, a je opravnén dominovat a
vladnout slabym a je opravnén si udrzet dominanci skrze rizné formy psychologického
terorismu a nasili.“ (Sampe, 2022: s. 116, vlastni pieklad) Kdyz tuto definici aplikujeme na
Gastona, uvidime, ze taktiky, které pouziva na Belle, Hooks popisuje jako psychologicky
terorismus. Gaston si mysli, Ze je vladcem celé vesnice a 1 svého piitele bere jako
podifadného. Vzhledem k tomu, ze z otce Belle se snazil udé€lat bldzna, mizeme fici, ze
vyuzil své dominantnosti nad slabsi osobou a svého vlivu ve vesnici, aby vSechny
presvédcil, ze se jedna o bldzna, a pokusil se tak Belle, jedinou z osob, ktera nepodlehla
jeho dominanci, presvédcit, aby si ho vzala. Ackoliv mél cely zivot pristup ke vzdélani,

nejedna se o pfili§ bystrého muze, coz je 1 jednim z diivodi, pro¢ o néj Belle nejevi zajem.

4.4.3 Role Zvirete (prince)

Princ je krasny, sobecky a nelaskavy, coz se zméni poté, co ho stara Zebracka, arod¢jnice,
promeéni ve zvife, a po seznameni s Belle se jeho charakter zméni. S proménou prince ve
zvite zaroven dochazi i1 kjiné zmeéné, a to ktomu, zZe se stavd zranitelnym a svym
zptsobem pasivnim, jelikoz nikoho nezachraniuje, ale naopak je zachranén Belle. Jak jsem
jiz zminovala, Belle zachranila svého otce, zaroven ale zachrénila i Zvite, jelikoZ bez ni by
princ zistal pfeménén ve zvife do konce svého Zivota, avSak v ptipad¢ Zvirete zde nebyl
faktor odvaznosti. V pohadce ,,Kraska a zvife* je aktivni jak Zenskd postava, tak muzska,
¢imz se odliSuje naptiklad od Popelky nebo Snéhurky. Zvite je v pohddce taktéz aktivni a
odvaznou postavou, jelikoz zacne bojovat s vlky, aby uchranil Belle. Hlavnim rysem
Zvitete je, Ze se choval agresivné, hlavné k Belle. Agresivita je dle vyzkumii, naptiklad dle
muzské postavy v détskych filmech. Jak se miizeme docist v praci Sampe (2022),
v analyze Krasky a zvitete z roku 2019 provedené Coastes, Bonnah a Richarsonem zjistili,
ze Spatné chovani Zvitete bylo omluvené diky sluzebnym Zvitete, kteti Belle seznamili
s jeho minulosti a s kletbou, kterd na ng byla uvrzena. Pokud se nad tim zamyslime,
agresivita nebyla pficitana tomu, Ze je muz, ale Ze se stal zvifetem, coz ho zbavilo
negativni charakteristiky muze, a také to bylo divodem, pro¢ se Belle do n¢j zamilovala.

To, ze Zvite zachranilo Belle pfed vlky mizeme povazovat za jeden z dalSich divodd, pro¢
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se Belle do Zvifete zamilovala, jelikoz jak piSe Bettelheim (2017), aby zamilovany
zachrance ukazal, Ze je hoden Zeny kterou miluje, musi byt aktivni. Co jesté Belle ptfimélo
se do Zvitete zamilovat bylo, Ze ji Zvife podporovalo v ¢etbé¢ knih a projevovalo ji
naklonnost kviili tomu jaka je, a nechovalo se jako Gaston, ktery Belle nutil do siatku jen
aby ztoho mél uzitek. Zvife bychom tedy nepovazovali za zastance patriarchalni

spolecnosti.

4.5 Porovnani verzi pohadky ,, Kraska a zvire*

Verze z roku 2017 se 1isi ve velmi dulezitém aspektu, a to v tom, Ze nejde pouze o to, ze
Belle umi ¢ist, ale ze uci ¢ist 1 malé hol¢icky. Do té chvile, co Belle pouze prala pradlo,
jinymi slovy dé¢lala ,,praci hodnou Zeny*, nikdo si ji nevSimal, ale jakmile se vymanila
z prace ji urcené, starosta se zacal tazat: ,,Co to proboha de¢las? UCciS dalsi divku cist?
Copak jedna nestaci?* Jedna Zena z vesnice na to dokonce zareagovala slovy: ,,Tak to ji
nedarujeme.” Jak tedy mizeme vidét, tato verze znazorfiuje tehdejsi dobu, presnéji role
zeny a muze v patriarchalni spolec¢nosti, a zaroven posun od striktn¢ danych hranic, o coz
se snazi hlavni hrdinka Belle. Nové¢jsi verze zdiirazituje piedstavu Zeny v domacnosti skrze
postavu Gastona, ktery Belle piesvédcuje, Ze jejim pokusim o zménu nikdy nikdo
davétrovat nebude a Ze o jeding, o co by se m¢la starat, je mit dité. Gaston si predstavuje, Ze

se ozeni s Belle, ktera o n¢j bude peCovat a budou spolu mit déti.

Co se tyce pokusii 0 zménu Belle zminénych v pfedeslém odstavci, jedna se o snahy Belle
zmé&nit postaveni Zen v patriarchalni spolecnosti. Hodnoty, které se snazi prosadit, jsou
hodnotami liberalniho feminismu, o kterych vime, Ze v rdmci feministickych hnuti byly
prosazeny, ackoliv by tomu nikdy podporovatel patriarchatu, v pohadce se jednd o
Gastona, nevefil. V novéjsi verzi je Belle v prosazovani raznéjsi, a hlavné se neboji hovofit
s Gastonem jakozto sob& rovnym, coz se mu nelibi a snazi se Belle zastrasit a
zmanipulovat, protoZze ma strach zjeji odvahy, kterou zeny v patriarchalni spolecnosti

nemély, jelikoZ byly podfizené muziam.

Pokud bychom méli hovofit o Belle a jeji schopnosti Cist, tak se jedna o schopnost, kterou
tehdejSi vétSina Zen nedisponovala, jelikoZz v dobéach pfed emancipaci Zen, se schopnost

Cist, psat a pocitat nepovazovala za potiebnou pro Zeny, jelikoz to v domdcnosti k nicemu
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protoze ve spoleCnosti byli zaméstnavani muzi. Tento pfistup ke vzdélani zen se zménil
diky povalecné demokratické ideologii a také diky jiz zminénému emancipa¢nimu hnuti

20. stoleti. (Oakley, 2000)

Co je na nové¢jsi verzi zajimavé je jedna z muzskych postav. Jednd se o jednoho ¢lena ze tii
muzu, ktefi spolu s dalSim obyvatelstvem vesnice ke konci pohadky vniknou do sidla
Zvitete, protoze se mu chtéji pomstit. Témto tfem muzim se snazi ubranit skiin (jedna se o
proménénou sluzebnou). Ta se jim ubrani pomoci otevieni skiin€, kdy na n¢ vysype
damské obleceni a pfeméni je vizudlné v opacné pohlavi. Tato proména se dvéma z nich
nelibi a zdéSenim utecou, pricemz zbyvajici muz neutece, ve skute¢nosti se mu proména
libi, coz by mohlo nazna¢ovat moznou homosexualitu. ,,Termin ,,homosexualita“ se zacal
pouzivat teprve v 60. letech 19. stoleti a od t¢ doby byli homosexuélni jedinci stile vice
povazovani za zvlastni typ lidi s konkrétni sexudlni odchylkou. “ (Giddens, 2013: s. 536)
Co se ty¢e homosexuality, Oakley (2000) zmifnuje, ze u homosexualnich jedinct doslo k
identifikaci s matkou ve vys$§im meéfitku a nésledné nedoslo k identifikaci s otcem, jako
tomu byva u heterosexudlnich muzi. Pokud se tedy muZz vice identifikuje s matkou nezli
s otcem, tak ma logicky femininngj$i citéni, ¢imZ by se vysvétlilo pro¢ se mu na ném libilo
damské obleCeni. Giddens (2013) uvadi, Ze nékteré¢ muzské homosexudlni chovani
muizeme vnimat jako pokus o zménu pohledu na obvyklé spojeni maskulinity a moci. Proto
néktefi homosexudlové odmitaji obrazy zZenstilosti a mohou se od nich odchylovat dvéma
zpisoby, bud’ péstuji tzv. ,,camp“ maskulinitu, nebo rozviji styl ,,macho®. ,,Camp*
maskulinita spociva v tom, ze péstuji extrémni zzenstilost, cozZ az paroduje dany stereotyp.
»Macho* styl je charakteristicky v tom, Ze se muZi oblékaji jako motorkafi nebo kovbojové

a dovadéji to az do extrému, coZ opét paroduje maskulinitu.

Jiz zminéné verze pohadky ,,Kraska a zvife* se moc nelisi, coz bych pfisoudila k tomu, ze
prvni verze vznikla vroce 1991, pfiemZ ostatni pohddky vznikly jiZ mnohem diive.
Novéjsi verze je pouze trochu vic explicitni z hlediska procesu vymanéni se konvenci
spole¢nosti, ve které hlavni hrdinka zije. Dal$im divodem, proc¢ jsou verze velmi podobné
a zaroven odli$né od jinych tradi¢nich pohadek mtize byt to, Ze jiné pohadky se, co se tyce

zfilmované podoby, velmi drZely kniZznich ndméth bratii Grimmd, nebo Charlese Perraulta,
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z kterého mimo jiné velmi Cerpala studia Disney. (Bettelheim, 2017) Vzhledem k tomu, Ze
se jedna o autory, ktefi psali v pribéhu 17. stoleti (Perrault) a v ramci 19. stoleti (bratii
Grimmove¢), tak se v pohadkach objevuji klasické genderové stereotypy, protoze psali ve

své dobé a d¢j v knihach reflektoval dobu, ve které zili, tedy prave i postaveni zen a muzi.
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S Popelka

Jak uvadi Bettelheim (2017), autorem Popelky, kterou ztvarnila studia Disney, byl
francouzsky spisovatel Charles Perrault. Na jeho namét vznikla prvni zfilmovana Popelka
zroku 1950 a od té doby se vydalo mnoho verzi. V ramci této prace budeme rozebirat
pouze tii z nich, pfi¢emz jednou z nich bude UpIné€ prvni filmova verze Popelky, druha
verze bude taktéz ze studii Disney, avSak z 21. stoleti, a tfeti verze bude z Amazon MGM
studii. Popelka je piibéh o umounéné divce, kterd zije doma s macechou a dvéma
nevlastnimi sestrami, ktera vS§ak ma $tésti, jelikoz se diky kouzelné vile kmotti¢ce dostane
na ples, kde se setkd s princem, ktery se nakonec stane i jejim partnerem. Jak piSe
Jarkovska (2004), Popelka je dle Elleny Gianini Belotti prototypem domacich ctnosti,

ponizenosti, trpélivosti, Gsluznosti a nedovyvinutého védomi.

5.1 Popelka z psychologického hlediska

Pokud rozebirdme Popelku z psychologického hlediska, je pro nas dilezity vztah Popelky
k otci, ktery je velmi silny, a zavidi jim ho i macecha, ¢ehoz si mizeme vSimnout ve verzi
Popelky z roku 2015. Ve verzich z roku 1950 a 2021 otec nefiguruje, jelikoz se piib¢h
odehrava po jeho smrti, avSak zavist macechy je implicitné pfitomna ve vSech verzich, ale
ve zbylych dvou verzich se nejedna o zavist tykajici se vztahu mezi Popelkou a jejim
otcem, ale jde o krasu Popelky, kterou ji macecha zavidi, jelikoz jeji vlastni dcery nejsou

zdaleka tak pékné.

V pohéadkach dochézi k tomu, Ze divka ma svou biologickou matku a po jeji smrti se na
scéné objevi nevlastni matka, a piibéh Popelky neni vyjimkou. Jak uvadi Cernousek
(2019), v détstvi dochézi k tzv. rozsStépeni matky na dobrou a zlou macechu. Toto
rozstépeni ma slouZit jako prostredek, jak si uchovat vzpominku na dobrou matku, kdy
skutecna matka neni UpIn€ dobrd, a umoziuje se zlobit na ,,macechu®, aniz by se ohrozila
naklonnost k pravé matce, kterd je povazovéana za jinou osobu. Abych vysvétlila, co je tim
minéno, tak si musime uvédomit, ze divka se ve svém citovém vyvoji citové piimyka
k matce, kterd uspokojuje zakladni Zivotni potfeby svého ditéte, citové reaguje na jeho
prozitky a vcituje se do n¢j, coz je velmi diilezité pro budouci vyvoj a rovnovahu. AvSak

po obdobi prvotniho citového pouta k matce se divka zacina citoveé pfimykat k otci, to ale
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muze dojit az do takové faze, kdy divka ocekava od otce jeho lasku a néklonnost jen pro
sebe. Toto zamilovani se do otce probiha pfedevsim ve fantaziich ptedskolni divky. Kdyz
dochazi k tomuto zamilovani se do otce, divka a matka na sebe mohou Zarlit. Tento vztah
bychom mohli popsat jako Freudiv Elektiin komplex. Pravé v této fazi divka mnohdy
vnimd svoji matku jako macechu, protoze si jinak nedokaze vysvétlit jeji zménu chovani.
Poté, co divka zjisti, Ze ji tatinek nemtze milovat tak, jak ona by chtéla, ze se nemuze stat
jejim princem, obraci se zpét ke své matce. Po téchto fantaziich nastupuje faze smyslu pro
realitu, kdy se k matce zacCina chovat realisticky. Matku divka uz vnima jako Zenu, ktera

ma povinnosti a role, s kterymi se dospivajici divka mize zacit ztotoziiovat.

Pohadka o Popelce se odehrava pravé v obdobi, kdy divka hleda realisticky vztah ke své
matce. Nutno ale brat v potaz, ze divka muze zapasit se ztotoznénim se s dospelymi
zenskymi rolemi, jelikoZ byva v pocatecnich fazich ovlivnéna vzpominkami na maminku
»prvotni faze“, kterd vystupovala bez vnitinich protikladt, byla dobrd, splnila divence
skoro kazdé prani. ,,V pohédce o Popelce je tato vzpominka na jednoznacné dobrou
maminku personifikovana pohéadkové klasickou, dobrodénou, femininni figurou.“
(Cernousek, 2019: s. 63) Pohadkové stafenky zpravidla zobrazuji pravé tyto dobrodgjné
magické postavy. Pohadka o Popelce zaroven znazornuje 1 predpubertalni konfrontaci
s matkou, ke které dochazi kvuli dospivani dcery a matka si uvédomuje, Ze starne.
V pohadce je tato konfrontace s matkou zndzornéna pravé macechou, kterd na Popelku
zarli, jelikoZ se z ni stava krasna mlada Zena. Nutno podotknout, ze dobrd matka a macecha
v pohadce o Popelce nejsou jedna a tataZz osoba, jako tomu je v redlném zZivoté, ale jedna se
o dvé rizné osoby, které z psychologického hlediska reflektuji jiz zminénou kompenzaci
v obdobi, kdy matku nevnimame jako dobrou, proto 1 do Zivota Popelky vstoupi macecha,

aby ji ukdzala horsi stranu matky a jeji biologick4 matka ztlistala neposkvrnéna.

Je dilezité¢ si uvédomit, ze v Popelce je absence otce a jednd se tedy o Zensky svét.
Zaroven se zde neobjevuje ani vlastni matka, ale pouze macecha a jeji dvé nevlastni dcery.
Macecha zobrazuje nejen nedobré aspekty matefského imaga, ale reprezentuje i skutecny

svét a tlak, ktery svét vytvaii na dospivajici divku.
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Jako dalsi se zde projevuje sourozenecka zarlivost, kdy do zivota Popelky vstoupi macecha
a jeji dvé dcery. Nejednd se o zarlivost ze strany Popelky, nybrz o Zarlivost mezi dvéma
sestrami, které zaroven zarli na Popelku. Jejich zavist mizeme odiivodnit krasnou Popelky,
jelikoz sestry krasou moc neoplyvaji, a to je ve svété pohadek velkd nevyhoda, ¢imz se
opét vracime k vyroku Jarkovské (2004), ze divky bez krasy nemaji takovou hodnotu,
jakou by meély, kdyby byly krasné, takto jsou svym zpiisobem ni¢im. Tento jejich

nedostatek se ukdze i na samotném plese, kdy o n€ princ viibec nejevi zajem.

JakoZzto dalsi prvek, ktery hraje diileZitou roli v Zivoté divky, je laska. KdyZz divky v Zivoté
poprvé poznaji lasku, dochdzi k ambivalentnim pocitim, jez vyvolava jejich mysl
»Nenadaly prichod a rychly odchod predstavuje na hlubsi pocitové urovni prozivani
rozporuplnou ambivalenci, dvojzna¢nost touhy a obavy zaroveii.“ (Cernousek, 2019: s. 72)
Popelka testuje lasku opakovanym ptichodem, Ut¢kem a navratem. Pro divky je laska
dilezita, obzvlasté v pohadkovém svéte, jelikoz se Casto jedna o spolecnosti, kde divka ma
hodnotu pouze tehdy, kdy nalezi muzi, at’ uz otci, nebo manzelovi. Pro hrdinku je tedy

dualezité si nékoho najit, v ptipadé, ze by piisla o svého otce, jako tomu doslo u Popelky.

5.2 Symboly v Popelce

Mezi hlavni symboly pfitomné v Popelce patii ztraceny stievicek. Jedna se o symbol
zenstvi, stfevicky nosi jen Zeny, a identifikuje Popelku jako Zenu, kterd je mlada, dospéla,
vyvazand z infantilnich traumat a rodinnych zavislosti. (Bettelheim, 2017) Mezi dalsi
symboly stfevicku bychom mohli zatadit sjednoceni, usmifeni a vitézstvi dobra. Strevicek
rozhodl o osudu Popelky, jelikoZz Popelka pied ztracenim stifevicku Zzila zivotem
hospodyiiky umounéné od popela a po nalezeni a identifikaci pravé Popelky, tedy divky,
které sttevicek padl, se Popelce oteviela ,,Zenskd budoucnost®, kdy se stane Zenou prince.
Co se tyce stievicku symbolizujiciho spojeni, jednd se o erotické spojeni. Perrault mimo
jiné ve své verzi Popelky zvolil stfevicek ze skla, a to zfejmé z toho diivodu, Ze se jedna o
materidl, ktery se nerozpina, je kiehky a snadno se rozbije a dalo by se na néj pohlizet jako
na symbol pochvy. Samotny akt nandavani stfevicku bychom mohli ptirovnat k nandavani
prstynku, ¢imZz muz vyjadiuje, Ze Zenu piijima a pfijima jeji Zenskost. ,,Motiv stievicku
slouzi k utiSeni nevédomych tzkosti v muZi a naplnéni nevédomych piani v Zeng&. To

umoznuje obéma nalézt nejdokonalejSi naplnéni v sexudlnim vztahu v manzelstvi.
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(Bettelheim, 2017: s. 332) Pokud vezmeme tento motiv stfevicku a aplikujeme ho na
samotné pohadky, zjistime, Ze princ pomoci sttevicku doopravdy nasel svou pravou lasku,
jelikoz stievicek padl jen té jedné jediné divce, po které princ touzil, Zadné jiné, coz bylo

déano jak materialem, tak kouzlem kmotticky, kterd stievicek zhotovila jen pro Popelku.

Stevicek mlizeme také povazovat za symbol vitézstvi, jelikoz kdyz princ naSel divku,
které¢ strevicek opravdu patfil, tak dobro zvitézilo nad zlem, jelikoz Popelka je, dle slov
Cernougka (2019) ztélesnénim dobra, a nevlastni sestry, které se pokusily o to, aby jim

stievicek padl, neuspély a zlo tedy prohralo.

Samotné neustalé prichody a navraty maji spojitost s nalezenym stievickem, jelikoz princ
tim, ze se nevzdal pii hledani své vyvolené pomoci jejiho stfevicku, dokazal, ze je hoden
zeny, kterou miluje, coZ je néco odlisSného nez jak hrdinka, v tomto ptipadé¢ Popelka,
pasivné piijima skuteCnost, Ze je milovdna. Kdyby nebylo stfevicku, princovo hledani

Popelky by bylo ztizené a mozna by ani nem¢l moznost se s ni znovu shledat.

Neustalé prichody a odchody nemaji spojitost pouze se stievickem a snahou prince, ale
zarovenl znaci o Popeléiné promyslenosti situace, jelikoz ,,na zjevné rovin¢ se Popelka
vyhyba princi proto, Ze chce, aby si ji vybral nikoliv kvili krdsnému vzhledu, ale kvili
tomu, jaka doopravdy je.* (Bettelheim, 2017: s. 321) Timto vyrokem Bettelheima miizeme
podlozit 1 mySlenku vyjadienou v piedeslém odstavci, a to tedy, Ze princ musi pro divku,

do niz se zamiloval, néco udélat, aby dokézal, Ze stoji o ni, nikoliv jen jeji vzhled.

Dalsim symbolem je chovéni nevlastnich sester, které symbolizuje zlo, jelikoZ se k Popelce
chovaji osklivé. Naproti tomu postava Popelky je ztélesnénim dobra a dochazi zde tedy ke
konfliktu dobra a zla, kdy zlo je pfitomné nejen v postavach nevlastnich sester, ale 1 jiz

zminéné macechy.

5.3 Porovnani verzi pohadky ,,Popelka*

Verzi Popelky v pribehu let vzniklo n€kolik, avSak do své prace jsem vybrala pouze tfi.
Verze, které jsem v ramci své prace porovnavala byly vydany v letech 1950, 2015 a 2021,
pficemz prvni dvé jsou ze studii Disney a verze z roku 2021 byla utvoiena Amazon MGM
Studios. Jesté, nez rozeberu viditelné rozdily v ramci samotnych pohadek, bych se chtéla

vénovat rozdilu mezi verzemi, kterym je rezie danych pohadek. Velmi zajimavy je fakt, Ze
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u verze zroku 1950 a 2015 je rezisérem muz, ale u verze zroku 2021 nesouci nazev
,,PTibeh Popelky* se nesetkdme s rezisérem, nybrz s rezisérkou Kay Cannon, coz by mohlo
napovedét tomu, Ze by se od zbylych dvou verzi mohla lisit, jelikoz je zde zenské hledisko
na zpracovani verze pohadky. Tim nechci tvrdit, Ze u muzské rezie nemtze dojit k jinému
vidét, verze pohadky ,,Kraska a Zvite™ z roku 2017 byla rezirovdna muzskym rezisérem, a
presto se lisila od jinych klasickych pohadek, jelikoz hrdinku ztvarnili jako Zenu usilujici o

prava Zen.

5.4 Verze Popelky z roku 1950

Tato verze Popelky je prvni, ktera vznikla ve zfilmované podobé. Pokud tuto verzi
vsadime do Casové osy, zjistime, Ze vznikla po prvni vin¢ feminismu, kterd bojovala
predevsim za politickd prava zen. V roce 1950 tedy zeny jiz mély volebni pravo, ale
ostatnich prav jest¢ plné nedosahly, a stale byly brany jako ,,druhé pohlavi®, jak popisuje
zeny Simone de Beauvoir. Autofi této zfilmované podoby se drzeli knizni ptedlohy od
Perraulta a nedoslo k poupraveni Zenskych charakterti, proto se tedy v této verzi setkdvame
se stereotypnim vyobrazenim zenskych a muZskych charakter. Popelka nese rysy kiehké
divky, nenalézdme u ni jakoukoliv agresivitu, jedna se o krasnou divku, ktera se stard o
domaécnost. Ackoliv princ o ni zprvu jevil zdjem pouze kvili vzhledu, coz je neustile
opakujicim se tématem ve vSech pohdadkach, tak v pribéhu pohéadky zjistujeme, ze o ni
jevi zajem 1 kvili jejimu charakteru, dosti mozna ho zaujala Popel€ina tajuplnost, kdy
z plesu utekla a zanechala za sebou pouze stievicek. Kréasa tu hraje opravdu diilezitou roli,
obzvlast’ pokud se zamétime na vztah sester a prince, zjistime, ze princ o né nejevi vibec

Zadny zajem, jelikoz zde chybi praveé prvotni hybatel, kterym je krésa.

Popelka hraje pasivni roli, kterd je urena vSem Zenskym rolim, a princ zde hraje roli
aktivni, jelikoz ma iniciativu nalézt tu, které patii stfevi¢ek. Je ocividné, ze Popel¢in osud
zavisi na princi, protoZe bez n¢j bude odsouzena k dal§imu Zivotu v domécnosti, kde bude
slouzit své maceSe a nevlastnim sestrdm, mozna by mohla celit i chudobg, jelikoz by se ji
chtéla macecha pomstit za to, Ze i pfes zakaz navstivila ples a princ se do ni zamiloval a
nezamiloval se do jejich dcer. Muzeme to vysvétlit tedy tak, ze Popelka hraje roli zeny,

ktera je odkazéna na muze, bez kterého nema hodnotu.
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5.5 Verze Popelky z roku 2015

Tato verze Popelky je dosti srovnatelnd s verzi z roku 1950, avsak je zde par zmén, které
zna¢i posun vramci genderovych nerovnosti a zobrazovani zen v pohadkach. Jednim
zrozdilu je, ze je zde zachycen zivot s otcem, ktery zemfie az v prubéhu pohadky. Diky
tomuto zobrazeni zZivota s otcem miizeme v pohadce pozorovat jiz zminénou fazi, ve které
se Popelka nachazi, v ramci které uz neni zamilovana do otce, ale setkava se s realitou a
hleda realisticky vztah k matce. Popelka jiz nemuze nalézt realisticky vztah ke své
biologické matce, ktery si divky pravé mnohdy odivodnuji postavou macechy, protoze si
nedokézou vysvétlit, pro¢ se jejich ,,dobra“ maminka nédhle chova jinak, nez jak si ji
pamatuji. Popelka se totiz potykéd sredlnou macechou, kterd ale ztélesfiuje zminénou

predstavu divek v redlném svéte.

Z hlediska zobrazovani zen v pohadkach pro nas hraje dilezitou roli i vyrok macechy, kdy
hovoii k Popelce a fekne ji: ,,Protoze jsi mladd a nevinna.” Jak jiz vime, Zeny, které jsou
star¢ a postradaji krdsu jsou oznaCovany za zl¢ a jsou tak zobrazovéany, bud’ jako
¢arod¢jnice, nebo pravé jako macechy. Macecha tim ziejmé chce Popelce naznacit, ze
spole¢nost macechu ,,zavrhla“ a v Popelce vidi néco, ¢im uz neni a ani nemize byt.
Oznacuje ji 1 jako nevinnou, protoZe obecné plati, co je krasné, to je i Cisté a nevinné,

jelikoz se jedné o dobro samo.

Co se tyCe prince a jeho zamilovani se do Popelky, opét zde hréla roli krasa Popelky, avSak
Jiz po prvnim seznameni s Popelkou na ni nemtize prestat myslet a po vyroku svého pfitele,
Ze na svété existuje mnoho krasnych divek, reaguje slovy, Ze se jedna i o jeji dusi a
dobrotivost, ¢imz se trochu oddalujeme od obecného tvrzeni, Ze divka musi byt krasna, aby
méla hodnotu, jelikoZ v ni princ vidi 1 jiné hodnoty. Zaroven ji princ pfi prvnim seznameni
zamlcCel, ze je princem, a nevyzdvihl tak moc své socidlni role a zamezil tim mozné
stereotypizaci, ke které by doslo, kdyby Popelka véd¢€la, kym princ je, jelikoz by mu hned
zacala prisuzovat vyssi postaveni kviili jeho socidlni roli. Touto problematikou se zabyva
nejen ndmi zminénd teorie socialnich roli, ale také Eagly a Wood (1999), které tvrdi, Ze
genderové role jsou ovlivnéné praveé socialni strukturou a kulturou. Zdiraznuji, Ze rozdily
mezi pohlavimi jsou vysledkem socializace a zkuSenosti, coZ by v naSem piipadé

vysvétlovalo, pro¢ by se Popelka k princi mohla zacit chovat jinak, kdyby védéla, Ze je
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princ, protoze kazdy znich proSel jinou socializaci a maji jiné zivotni zkuSenosti a

moznosti.

Velmi dulezitym rozdilem a posunem od genderovych nerovnosti je, ze Popelka umi
hovofit francouzsky, coz znamena, Ze se ji dostalo vzdélani, které bylo v jejich spole¢nosti
dostupné pouze chlapcim. Divodem, pro¢ Popelka v této verzi dokdze hovofit cizim
jazykem, by mohlo byt, ze byla natoCena v roce 2015, tedy v dobé&, kdy si zapadni svét
prosSel jiz tfemi vinami feminismu a realny zivot se tak promeénil, proto se zifejmé autoii

pokusili na tuto zménu poukéazat alespon timto zptisobem.

5.6 Verze Popelky z roku 2021

vvvvvv

proc¢ je tak odlisnd, je n€kolik. Jednim z ditvodu je pfevazujici pocet Zenskych postav nad
muzskymi, coz v pohadkach byva naopak, jak prokdzal vyzkum Weitzman (1972).
Zaroven zpusob, jakym jsou zenské postavy popisovany, bychom v jinych verzich a
pohadkach prtitadili muzskym charakterim, jelikoz jsou zenské charaktery popisovany jako
velmi dominantni, kazdd svym vlastnim zpisobem. Nazvala bych nckteré z Zenskych
charakterti jako ,,femmes fatales* neboli ,,osudové Zeny“, které Eriksen (2008) popisuje
jako zeny, které hledaji zptsoby, jak zlepsit svou povést. Timto terminem bych nazvala

hlavné princeznu Lauru, princeznu Gwen a Popelku.

5.6.1 Zenské postavy ve verzi z roku 2021

Kdyz se nejprve zaméfime na princeznu Lauru, v§imneme si, Zze v rdmci namluv princi
nabizi nikoliv spokojeny Zivot s détmi, nebo Ze jeji otec poskytne kralovstvi mnoho penéz,
ale nabizi mu, Ze pokud se vezmou, jejich sily se spoji a povede se jim tak ovladnou cely
svét, coz prince nijak nezajima. V tomto piipadé tedy nemlzeme hovofit o klasickém

jakozto pasivnich, ¢ekajicich a domackych, jelikoz je tomu naopak.

Dalsi dominantni postavou je samotna Popelka, ktera ma sen stat se Svadlenou, podnikat a
odcestovat do svéta. PopelCiny snahy prodavat Saty, které sama uSila, jsou ostatnimi

kritizovany, jelikoz nézor, ktery zastavaji je, ze predstava, aby se divka vrhla na podnikéni,
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je Silena. Jedna Zena Popelce dokonce nevéti, ze Saty sama uSila a obvini ji z kradeze. Po
této kritice se na scéné€ objevi princ, coz je poprve, co Popelka spatii prince, avsak nevi, ze
se jedna o prince, a jedna s nim trochu pfidrzle. Timto jednanim se liSi od predeslé verze,
ve které Popelka, ackoliv také nevédéla, ze se jednd o prince, s princem hovofii s tctou.
V ramci jejich dialogu ji Princ navrhne, aby $la na ples, kde by mohla nabizet své Saty
mnoha vlivnym Zenam a zéaroven si od ni odkoupi Saty. Jejich dialog je dilezity i1 z toho
hlediska, ze zjistujeme, v jaké spolecnosti ziji. Princ pfi koupi Satii Popelce tika, ze se
snazi napravit chyby v ,.tomto systému*, coz se vztahuje k tomu, ze zena nemtize podnikat,
ale on ji tu moznost chce dat. Kdyz ji pozve na ples, ujisStuje ji, Ze i presto, ze zZiji v
»zastaralém kralovstvi®, na plese budou liberalni lidé. Z toho vyroku prince vyplyva, ze
ziejmé& ziji v patriarchdlni spolecnosti, kterd je plnéd stereotypll a je na Case to zménit,
s ¢cimz souvisi ples, na kterém budou liberalni lidé, které mlzeme bréat jako iniciatory
hnuti za prava zen, pfi¢emz se odkazuji na liberdlni feminismus, ktery jsme pozorovali i u
Krasky a zvitete z roku 2017. V ramci tohoto dialogu mizeme jesté zpozorovat, ze prince
na Popelce nezaujal vzhled, nybrz jeji vasenn splnit si sen a jeji upfimné chovani, coz
neguje tvrzeni Jarkovské (2004), Zze diavtip a odvaha nad krasou nezvitézi. AvSak
v ostatnich pohadkach toto tvrzeni platilo, to by tedy mohlo znamenat, Ze ve filmovém

prumyslu v ramci poslednich let dochazi ke zméné.

Velmi dillezitou postavou je sestra prince, Gwen, jelikoZ na jeji postavé mizeme pozorovat
promé&nu ve vnimani Zen spole¢nosti a zaroven proces ziskavani prav pro Zeny. Gwen stoji
o triin mnohem vice nez sam princ a ma spoustu napadu, jak zlepsit zivot v kralovstvi, jak
Setfit pfirodu a spoustu dalSich smysluplnych napadi, avSak ji nikdo neposloucha, jelikoz
je zena. Gwen je vSak po celou dobu pritbojna, neustale ptichdzi s novymi inovacemi, coz
dostane nakonec moznost zrealizovat, jelikoz se stane kralovnou poté, co kral uzna za
vhodné, ze dobrym vladafem nemusi byt jen muz, jelikoz mnohdy je schopnéjsi a

v

zapalenéjsi zena nez muz, coz bylo pozorovatelné po celou dobu pohadky.

Kralovna je mnohdy utlacovana svym manzelem, kralem, a je tedy typickym vyobrazenim
zeny, kdy Zena je pouhym ,,druhym pohlavim®. V této verzi ale dochazi také k ironizaci
genderovych roli, kterou mizeme pozorovat v dialogu krale a kralovny. V jejich dialogu si

4

kralovna déla srandu, Ze triin krale je o trochu vyS$§i nez ten jeji, coz znazornuje
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nadfazenost krale a jeho vétsi moc, jelikoz je muzem. V reakci na kralovnin komentéi se
kral obhajuje tim, Ze si to mtize dovolit, pieci jen je kralem. Kralovna na tento jeho vyrok
reaguje slovy: ,,Ano...A ja jsem hloupoucka. Kdyby néco, budu ve svych komnatach. Budu
se Cesat, dokud mi nevypadaji vlasy.”“ Zanalyzujeme-li tento vyrok, mizeme tvrdit, Ze
reflektuje stereotypni role muze a Zeny. Jak zminuje Ortner (1972), t€lo Zeny a jeji funkce
zenu stavi do socialnich roli, kterym je piikladana nizsi hodnota. Kral méa spolecenskou
moc, pfiemz zZena na to nema kapacitu, jelikoz je ,hloupéjsi“. Kralovna je tedy hodna
naznacuje, ze on je kral, coz je povolani hodné muze a ona je sice kralovnou, ale Zadnou
funkci, kromé toho, ze je kradlovou manzelkou, nevykonava, protoze vladnout ma pravo
pouze muz. Tuto situaci mizeme vysvétlit 1 za pomoci tvrzeni Bourdieho (2000), ktery
tvrdi, Ze hierarchicky vztah mezi pohlavimi je odrazem lidské ptirozenosti, ke které patii
dominantni socialni ¥ad nadvlady muzd. Zeny a muZi vykonavaji tedy odlisné prace,
pricemz muzska prace bude vzdy lukrativnéjsi. Kralovna, ackoliv nebojuje za prava Zen
jako zbylé hrdinky, vyjadifuje nespokojenost s patriarchalni spole¢nosti ironii, ktera byla
pfitomna v jiz zminéném dialogu s kralem.

vvvvv

usilujici o zménu, ani nijak nekritizuje systém vladdnouci ve spoleCnosti. Nesouhlasi
s Popelkou a jejim pfanim podnikat, jelikoZ si mysli, Ze Popel¢in ,,vystielek, jak nazyva
jeji prani podnikat, by mohl zneuctit jeji domdacnost. Jeji nesouhlas podporuje nazor
spole€nosti na prava Zen tykajicich se zaméstnani, kterym je tvrzeni, Ze Zeny by mély
zustat v domdacnosti a spolecenskou sféru by meéli prenechat muziim. Dalsi nazor macechy,
ktery podporuje patriarchdlni spolecnost je, ze radi Popelce, aby se nemracila, jelikoz
»Lusmivajici divka ma vétsi cenu®, ¢imz se opét dostdvame ke krase, jakozto hlavnimu

atributu divky.

Co se tyce vily kmotficky, jakozto typické Zenské postavy, v této Popelce je postava
kmotfi¢ky ztélesnéna muzskym pohlavim. Piestoze je hrana muzem, femininni rysy byly
zachovany. Co tim myslim je, Ze kmotfi¢ka Popelce vykouzli Saty a pfipravi ji na ples, coz
je prace zeny, nikoli muze, jelikoZ se jedna o roli, ve které se uplatnuje kreativnost a cit pro

detail, coz by za normalnich okolnosti takovato role ohrozila normalitu muzské identity.
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Timto autofi pohadky rozbofili genderové stereotypy tykajici se zaméstnani. Muzeme
polemizovat o tom, zdali je vila kmotficka homosexual, ktery se snazi ukazat, ze
homosexualové nejsou zzenstili, proto tedy uroven zzenstilosti stupfiuje a dochazi k tzv.

»camp* fenoménu.

5.6.2 Muzské postavy ve verzi z roku 2021

Hlavni dvé muzské postavy jsou kral a princ Robert. Jedna se o dva protiklady, jelikoz kral
zastupuje patriarchalni spolecnost, zatimco princ Robert se snazi o zménu spolec¢nosti. Kral
si stoji za nazorem, ze kralové se zeni pro moc, nikoliv z lasky. S jeho nazorem rozporuje
princ Robert, v ¢emz opét vidime rozpor mezi zastancem zastaralé spolecnosti a zastancem
liberalnéjsi spolecnosti. Kralliv ndzor podporuje tvrzeni, ze manZzelstvim upeviiuje svou
moc jakozto muz, nebot’ poté, co se muz ozZeni, mu Zena v podstaté patii a stava se jeho
majetkem. Zaroven ma muz moznost nabyt od otce jeho manzely bohatstvi a Zena

nefiguruje jinak nez jako prostfedek.

Princ je naopak schopen vzdat se svého socialniho postaveni, vzda se dokonce vladatstvi, a
moci jen pro svou vyvolenou Popelku, coz je opét neobvykly akt. Princ se vzda vladateni
jen kvili tomu, aby Popelka mohla podnikat, ¢imz se jejich role obraci a Popelka se stava
zjednodusili, princ zlstane v domacnosti a Popelka bude spolecensky €inna, jelikoz zac¢ne

podnikat.
6 Snéhurka

Snéhurka je pfib&h o zarlivé maceSe a piekrasné divce jménem Snc¢hurka. Rozhodla jsem
se porovnavat dvé verze, jednu zroku 1937 a druhou zroku 2012, pfi¢emz piivodni a
zaroven prvni filmova podoba pochdzi ze studii Disney a verze z roku 2012 vznikla ve
studiich Relativity Media. ReZiséry u obou verzi byli muzi. Snéhurku vidi Ellena Gianini

Belotti jako prototyp uvéznéné Zeny v domécnosti. (Jarkovska, 2004)

6.1 Symboly v pohadce Snéhurka

Jednim z hlavnich symbolt, se kterymi se v pohadce setkavame, jsou trpaslici. Jak uvadi

Cernousek (2019), trpaslici jsou netiplni muzi, jsou jako kdyby byli kastrovani, a to z toho
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divodu, aby se zabranilo erotickym podtextim ve vypravéni. Jedna se o bezpohlavni
bytosti v tzv. maskulinnim koloritu (Cernousek, 2019). Trpaslici pracuji v dolech, jsou
horniky, s ¢imz se poji pocet trpaslikt, tedy Cislo sedm. Driive se véfilo a prastaré védy
udavaly, Ze kolem Zem¢ krouzilo sedm nebeskych téles. Kazdé nebeské teleso
korespondovalo suréitym zndmym kovem. Vzhledem ktomu, ze jsou trpaslici
personifikaci zemniho Zivlu a vénuji se tézbé vzacnych kovl, predstavovali urcité
ztélesnéni vlastnosti danych kovii. Mame tedy sedm trpaslikli, sedm planet a sedm kovt.
»S>edm trpaslikii pfedstavuje celou bohatou sitovinu vyznami vazanych na uvedené
magické &islo a zavadi nas rovnou do pohadkového déni. (Cernousek, 2019: s. 99)
Trpaslici v pohadce ztélesiuji dobro, jelikoz Snéhurce poskytnou domov, ktery slouzi jako
jakési pubertalni sanatorium, jak to nazyva Cernousek (2017), jelikoZ uz neni ditétem, ale

zaroven jesté neni dospelou osobou, ktera by dokazala vést zodpoveédny Zivot.

Dalsi symbol neni pfitomny ve filmovych podobach, jelikoz dana udalost spojend se
symbolem ptredchéazela déni ve zfilmovanych pohadkach. Udalost, ktera predchazela déji
zobrazeném v obou verzich Snéhurky, souvisi se Snéhur¢inou matkou, kterd se pichne do
prstu a na snih ukapnou 3 kapky krve, coZ symbolizuje nejenom vzhled Sn&hurky (plet
bilé jako snih a rty rudé jako krev), ale naznacuje to 1 jeden z problém1, ktery se v ptibéhu
bude fesit. Timto problémem je konflikt mezi sexualni nevédomosti a sexualni touhou,
jinymi slovy ,sexudlni nevédomost neboli bélost v protikladu se sexudlni touhou
symbolizovanou rudou krvi.“ (Bettelheim, 2017: s. 246) Krev zaroven zobrazuje
menstruacni krvaceni, ¢i krvaceni pii sexudlnim styku. Krev bychom tedy mohli povazovat
za symbol Zenstvi, jelikoZ diky pravidelnému menstrua¢nimu krvaceni se jednou narodi
déti, coz je jednim z ucell Zeny.

Opét se setkdvame se zlou macechou stejné jako v Popelce, avSak zde macecha zastava
také roli Carodé€jnice, o kterych vime, Ze se jedna o bytosti negativni, odmitané spolecnosti.

Macecha predstavuje zarlivost, osklivost a symbolizuje veskeré zlo.

Cely ptibéh symbolizuje proces dospivani, kdy jsme nevinni, ale zaroveil podvédomé
riskujeme a pocitujeme nasi sexudlni touhu. Dochazi k pubertalnim konfliktim, které jsou

uzce spojeny se soupefenim s macechou.
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Sklenéna rakev, se kterou se setkdvame v ptivodni verzi, symbolizuje krasu Snc¢hurky.
Vzhledem k tomu, ze byla Sné¢hurka tak krasnd, chtéli ji trpaslici mit neustale na ocich.
Zaroven ale muze symbolizovat 1 pasivitu hlavni hrdinky, jelikoZ v ni jen lezi a ¢eka az ji

princ zachrani.

Zheng (2013) uvadi, ze zrcadlo, které zl¢ kralovné tik4 kdo je nejkrasngjsi, symbolizuje
ideologii, kterd definuje Zenu jako ,,paradigmatickou krasu®, coz mimo jiné zastava i

patriarchismus.

6.2 Verze Snéhurky z roku 1937

Verze Snéhurky z roku 1937 je prvni zfilmovanou verzi a nese nazev ,,Sné¢hurka a sedm
trpaslikii. Vznikla na motivy bratfi Grimmu a z genderového hlediska se jedna o pohadku,
kde se vyskytuje vice muzskych nez Zenskych postav. Hlavni muzskd postava je krasna,
urozenda, odvazna a aktivni, jelikoz zachrani hlavni Zzenskou hrdinku, Popelku. Hlavni
hrdinka je krasnd, pasivni a jedna se o Zenu v domacnosti, protoze se stara o trpasliky.
Vidime, ze popis hlavnich postav je dosti genderové stereotypni. Duvodi, pro¢ je tato
verze stereotypni je vicero. Prvnim z nich je, Ze pohadka vznikla na ndméty bratii Grimmd,
kteti podporovali patriarchalni hodnoty, viz Zipes. Rok vydani hraje taktéz dalezitou roli,
jelikoz se jedna o 1. polovinu 20. stoleti, kdy Zeny jest€¢ nedisponovaly mnoha pravy, a
proto tedy Zenské postavy nemohly byt zobrazovany jinak, ponévadz to odpovidalo

tehdej$im standardim.

6.2.1 Role Snéhurky ve verzi z roku 1937

Macecha se bala, Ze Sn¢hurka bude krasnéjsi nez ona, a proto se rozhodla Sné¢hurku
oblékat do carli a udélala zni dévecku. I pres opatfeni macechy Snéhurka dospéla
v krasnou mladou divku, kterd méla cerné vlasy, bilou plet’ a rudé rty. Sn€hurka je
zobrazovana jako pasivni a jakozto kiehké divka v nesnazi musi byt zachranéna stateCnym
princem. Miize byt chapéana jako promiskuitni, vzhledem k tomu, Ze kdyZ se dostane do
obydli trpaslikti, vystiida jejich postylky, aby zjistila, kterd ji je nejpohodIng€jsi, coz

implicitn€ zobrazuje jeji neuvédomélé sexudlni touhy.
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6.2.2 Role macechy ve verzi z roku 1937

Macecha si pieje byt ze vSech nejkrasnéjsi a je zavistiva vici Snéhurce, jelikoz se boji
jejiho mladi a krésy, a neboji se vyuzit kouzel, jen aby se ji zbavila. Nema zadné vlastni
déti, ani manzela, a pfesto je kralovnou. V patriarchélnim svété by svobodné zena bez otce
a manzela byla chuda a neméla zadné postaveni, jak jsme mohli vidét na postavé Agaty
v pohadce Kraska a zvife, avSak zla macecha je i Carodé€jnici, tedy Zenou, kterda odmita
pfijmout rozvijeni své identity na pozici podfizenosti. Jakozto Carod&jnice ma blizko
k prirod¢ a lidé se ji obavaji, vezméme si jejiho sluchu jako piiklad. V piibéhu tedy
ztélestiuje veSkeré zlo, vici kterému stoji dobrotivost Popelky, kterd nad zlou macechou

nakonec zvitézi.

6.2.3 Role prince ve verzi z roku 1937

Princ je zobrazovan jako pohledny mlady muz, ktery je urozeny a odhodlany zachranit
Popelku. Z vyzkumu Eagly a Crowley z roku 1986 vyplyva, Ze v ptipad¢ nebezpeci muzi
pomahaji vice nez zeny, piredevsim tehdy, kdy se v okoli vyskytuje hodné ptihlizejicich a
potencialnich zachranci. Muzi tedy zacnou projevovat maskulinngj$i rysy, hlavné pii
zachrané Zen. Tento popis plati 1 u prince, protoZze Snéhurku zachranuje pfed zraky
trpaslikll. Princ se do princezny zamiloval jen kvili jejimu vzhledu, a proto nevéhal ji

zachranit.

6.3 Verze Popelky z roku 2012

Verze Popelky z roku 2012 nevznikla jiz pod studii Disney, ale pod Relativity Media.
V této verzi se opéct setkdvame s pfevahou muzskych roli, avSak hlavni hrdinka je

aktivngj$i, nez tomu bylo ve verzi z roku 1937.

6.3.1 Role Popelky ve verzi z roku 2012

Popelku bychom mohli popsat stejnym zptsobem jako Popelku z roku 1937, avsak je tu
jeden majoritni rozdil, ktery méni charakter Popelky, kterym je jeji aktivnost. Nejedna se
jiz o divku, ktera ¢eka az bude zachranéna princem, ale je to ona, kdo osvobodi prince
z kletby, kterou na n¢j uvalila zI4 macecha, jelikoz chtéla, aby se do ni zamiloval. Popelka

se od trpaslika naucila bojovému umeéni a dokaze se prat s muzem jako sobé rovnym, ¢imz
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se vymyka popisu stereotypni zeny. Mliizeme ji vnimat i ve spojitosti s ptirodou, jelikoz se
za dobu pobytu s trpasliky stala blizsi pfirodé, a tedy ji mizeme vnimat jako divocejsi,
neochocenou a obtizné ovladatelnou, coz, jak zmifiuje Ortner (1972), pro muze piedstavuje

nebezpedi a je nutné si ji ochodit.

6.3.2 Role macechy ve verzi z roku 2012

Vzhledem k tomu, ze macecha je v obou verzich ¢arodéjnici, jeji postaveni z genderového
hlediska se jinak nezménilo, ani jeji chovani. Pouhym rozdilem mezi verzemi je proména
¢arodéjnice po prolomeni kouzla. Po celou dobu pohadky, kdy ma moc, se jedna o krasnou
zenu, ale vnitru osklivou, avSak po prolomeni kletby prince, ¢arodé&jnice zestarne.
Muzeme si to vysvétlit tak, ze zlo je vzdy zobrazovano jako osklivé, a tedy ve chvili, kdy
pfiSla o veSkerou moc a uz nemohla vyuzivat kouzel, ktera ji drzela krasnou, zestarla a

stala se oSklivou i zvné&jSku.

6.3.3 Role prince ve verzi z roku 2012

Princ, stejné€ jako Popelka, se od ptivodni verze skoro nelisi, pouze se z néj stala pasivni
postava, kterd musi byt zachranéna Popelkou. V jedné ¢asti pohadky se kvili vlivu kouzel
chova jako S§tén€ touzici po pozornosti své panic¢ky, coz je pro muzskou postavu velmi
ponizujici a mize to divaky donutit pochybovat o jeho nadfazenosti. Co se ty¢e zamilovani

se do Popelky, hlavnim diivodem byl opét vzhled, jako je tomu ve vét§iné pohadek.

6.4 Porovnani verzi Popelky

V ramci analyzy jsem zjistila, Ze tyto dvé verze se z hlediska zobrazovani genderovych roli
prilis nelisi. V obou verzich se trpaslici k Popelce chovaji hezky, berou ji jako soucast
rodiny, ale je tieba podotknout, Ze se k ni chovaji jako k Zené& a tedy, Ze musi vykonavat
domaéci prace, zatimco oni v puvodni verzi chodi do dolti vykonavat praci hodnou muze.
V novéjsi verzi jiz nepracuji v dolech, ale jsou lapci, okradaji bohaté, coz néasledné spolu

s bojovym uménim nauci i Popelku.

Za hlavni rozdil, ktery jsem identifikovala, povazuji proménu v rolich Popelky a prince.
V prvni verzi je Popelka popisovdna jako néZzna, krasnd, mlada divka, kterd musi byt

zachranéna slicnym princem, zatimco princ je popisovan jako krdsny, urozeny, mlady
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hoch, ktery se odvazil zachranit Popelku. V novéjsi verzi se jejich role prohodi, jelikoz
Popelka zacne spolupracovat s trpasliky a stane se lapkem, coz neni prace vhodna pro

zenu, navic dokéaze bojovat jako muz a zachrani prince.

Zavér

Z analyzy pohadek jsem dosla k zavéru, ze verze pohadek z 20. stoleti a nékteré verze z 21.
stoleti jsou plné stereotypt, které se reflektuji v charakteristikach danych postav. Hlavni
hrdinky jsou zobrazovéany jako krasné, dobré, pecujici, pficemz muzsti hrdinové jsou
charakterizovani jako sli¢éni muzi plni odvahy a majici moc, protoze se jedna o urozené
muze. V Krasce a zvifeti je nejvice viditelnym stereotypem nazor spolecnosti, ktera si
mysli, Ze Zeny jsou hloupé a nepotiebuji vzdélani, jelikoz cely zivot budou v domacnosti.
V Popelce je hrdinka brana jako zena v domdacnosti, kterd by se méla dobie vdat, jelikoz
sama o sobé¢ nemd hodnotu. Sn¢hurka je zobrazovana jen jako krasnd a dobrosrdecna
divka, kterd se stard trpaslikim o domdacnost. Zminéné stereotypy se hrdinky ve verzich
z 21. stoleti, vyjma Popelky z roku 2015, snazi bofit svou snahou zménit své postaveni ve

spole¢nosti, coz znamena, ze stereotypy tam jsou ptritomné, ale hrdinky vynakladaji snahu,

aby jich spolec¢nost zbavily.

Co se tyce rozdild mezi verzemi z 20. a 21. stoleti, Z analyzy vyplynulo, Ze verze ,,Krasky
a zvife* se pfili$ nelisi, vyskytuji se v nich pouze mensi odchylky, avSak jednu zésadni tam
Cist 1 ostatni divky, coz je v patriarchalni spole¢nosti, ve které Zije, odsuzovano. Cilem
Belle je ziskat rovna prava pro Zeny a mohli bychom ji povazovat za liberalni feministku.
Fakt, Ze verze se mezi sebou pfili§ nelisi bych pfisoudila k obdobi, ve kterém verze
vznikly. Jedné se o obdobi tfeti viny feminismu, pfi¢emZ prvni verze nezdiirazituje snahu
hlavni hrdinky ziskat prava pro Zeny ve spoleCnosti, ale pouze ji zobrazuje jako vzdélanou,
¢imz se liSi od jinych Zen patriarchalni spolecnosti, jelikoz vzdélanost a pravo na vzdélani
obecné nalezelo pouze muziim. V ,,Popelce® vidime nejviditelnéjsi rozdily, co se tyce
genderu, piredevsim ve verzi z roku 2021, kterd byla nato¢ena studii Amazon MGM Studii.
Jeden z diivodt, pro€ se tak 1i$i, by mohlo byt pohlavi osoby, ktera tento film rezirovala.
Jedna se o americkou scénéristku Kay Cannon. Zadn4 z ostatnich analyzovanych pohadek

se neliSila jako tato, a ani Zadna jind nebyla reZirovana Zenou. Popelka zroku 2021
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opravdu proménuje pohled na genderové role, nejednd se pouze o proménu hlavni hrdinky,
ale doslo zde i1 k obsazeni muze na roli vily kmotficky. Hlavni postava chce podnikat,
nechce se usadit doma, princ se kvili ni vzda kralovstvi. Jak muzeme vidét, doSlo
k aplnému ptevraceni role Popelky a prince. Nedoslo tedy k vyrovnani genderovych
nerovnosti, ale pteslo se z jednoho extrému, kdy Zena je podiizena muzi, do druhého, kdy
se naopak zena stava pracujicim ¢lankem v partnerském vztahu a muz se kvili ni vzda
svého postaveni (princ se kvili Popelce vzdal kralovstvi). Zaroven byl princ po cely piib¢h
zobrazovan jako pasivni, netouzil po dobrodruzstvi, ani po koruné. Zato Popelka méla
jasné vytyceni cil stat se Svadlenou, ziidit si vlastni obchod a odcestovat. Popsali bychom ji
jako aktivni, dobrodruzn&jsi a bojujici za zmény ve spoleénosti tykajici se prav Zen. Uplné
pfevraceni roli nevnimam jako Zadouci vysledek modernizace pohadek, jelikoz to popira

zasadu rovnosti genderovych roli.

Je zajimavé, ze verze Popelky z roku 2015 neni vice odlisna od verze z roku 1950. I pfes
to, ze vznikla po 3. vIin¢ feminismu, v dobé, kdy jsou prosazovéana prava zen, ziistala ve
své podstaté stejnd a nijak neprosadila zménu v zobrazovani zenskych postav. Popelka je
stale zobrazovana jako pasivni, ¢ekajici na zachranu prince, a princ je charakterizovan jako

aktivni a odhodlany najit svou vyvolenou, 1 pies to, Ze je moznost, zZe ji nikdy nenajde.

Analyzované verze Sné¢hurky neobsahuji ptili§ zdsadnich rozdilti z aspektu genderu, pouze
op¢t doslo k prevraceni roli z hlediska aktivity a pasivity mezi princem a Popelkou, coz je
dostacujici, ale mozna by bylo lepsi, aby se zobrazovani Zen zménilo 1 z hlediska jejich

prav ve spolecnosti a nejen ve vztahu k princi.

Z analyzy jsem dosla k zavéru, Ze zobrazovani zen v pohadkéach se od minulého stoleti
zmeénilo, ackoliv se mnohdy jedn4 o minoritni rozdily. Myslim si, ze tviirci filmi postupné

zac¢inaji reflektovat zmény ve spole€nosti, viz Popelka z roku 2021.

Povazuji za dilezité, aby se v pohadkach vyskytovaly silné zeny, které maji stejné prava
jako muzi, jelikoz jsou pohadky jednim z vlivl, ktery ovliviiuje déti pfi osvojovani si
genderovych roli. Dle slov Giddense jsou genderové nerovnosti diisledkem socializace
muzl a Zen k riznym rolim. Pokud tedy i naddle budou divky v pohddkach zobrazovany
jako kiehké, cekajici na svého prince, budou se v moderni spolecnosti prohlubovat

genderové nerovnosti, které nejsou zadouci. Déti prochazi genderovou socializaci a
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pohadky jsou jednim =z faktorti, které vni figuruji. Fakt, ze déti jsou pohadkami
ovlivitovany mtizeme podlozit studii Thompsonové a Zerbinosové (1997), ktera uvadi, ze
déti vnimaji rozdily v popisu muzskych a Zenskych postav. Tyto rozdily si nasledné mohou

zvnitinit a ¢asto je to ovliviiuje pii volbé jejich budouciho povolani.
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