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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva analyzou klavirnich transkripci skladeb Johanna Sebastiana Bacha
provedenych Ferrucciem Busonim. Zaméfuje se na techniku transkripce, tviréi pfistup
Busoniho k adaptaci varhannich a jinych instrumentalnich dél Bacha pro klavir. V ramci
prace je zkoumana estetika a stylistika transkribovanych skladeb, stejné jako vliv
Busoniho na interpretaci a vnimani Bachovy hudby v kontextu klavirni tvorby. Prace se
zabyva analyzou konkrétnich pfiklad( transkripci, identifikuje charakteristické rysy a
inovativni pfistupy Busoniho k adaptaci hudebniho materialu. Dale se zabyva
historickym a uméleckym kontextem, ktery ovlivnil tvorbu Busoniho a jeho vnimani a
praci s Bachovym dilem. Cilem prace je poskytnout komplexni pohled na klavirni
transkripce F. Busoniho, podtrhnout jejich vyznam v ramci klavirniho repertoaru a
pfispét k hlubSimu porozuméni interpretace a interpretativnich tradic spojenych

s Bachovou hudebni tvorbou.

Tato prace také pojednava o problematice zapojeni klavirnich transkripci varhannich dél
do hudebni a pedagogické praxe. Promyslené a cilevédomé zavadéni téchto dél do
vzdélavaciho procesu pomuze vyresit fadu problému v profesnim rozvoji klaviristd, mezi
to patfi: formovani interpretacnich hlasovych dovednosti, rozvoj dovednosti a
schopnosti ztélesrfiovat varhanni manualy pfi interpretaci pfi hfe na klavir, vyvoj techniky
pfi pouzivani pedalu a hudebni interpretaci kanonu. Prace se snazi odhalit roli
transkripci varhannich dél v koncertnim repertoaru a také se snazi prozkoumat nové
interpretacni moznosti, které hudebnikovi oteviraji dalSi moznosti zvladnuti uchopeni

klavirnich Uprav.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

This thesis delves into the analysis of piano transcriptions of Johann Sebastian Bach's
compositions performed by Ferruccio Busoni, focusing on the technique of transcription
and Busoni's creative approach to adapting organ and other instrumental works by Bach
for the piano. It investigates the aesthetics and stylistics of the transcribed works, as
well as Busoni's influence on the interpretation and perception of Bach's music in the
context of piano performance. The analysis identifies characteristic features and
innovative approaches of Busoni's adaptation of musical material, alongside examining
the historical and artistic context that shaped Busoni's work and his engagement with
Bach's compositions. The objective is to provide a comprehensive view of Busoni's
piano transcriptions, highlighting their importance within the piano repertoire and
contributing to a deeper understanding of the performance and interpretive traditions
associated with Bach's music.

Furthermore, the study discusses the incorporation of piano transcriptions of organ
works into musical and pedagogical practices. The deliberate introduction of these
works into the educational process aims to address various issues in the professional
development of pianists, including the cultivation of interpretive vocal skills, the
emulation of organ manuals on the piano, refinement of pedal technique, and
interpretation of musical canons. It also explores the role of organ work transcriptions in
the concert repertoire and investigates new performance possibilities that enhance the

musician's mastery of piano arrangements.
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Uvod
Dilo Ferruccia Busoniho (1866-1924), skladatele, klaviristy, dirigenta, hudebniho pedagoga a
spisovatele, mé¢lo silny vliv a pfitahovalo zdjem umélcti a badateli. U mnoha hudebnikt

prelomu 19. a 20. stoleti vyvolal svou interpretacni ¢innosti, propagaci a realizaci svych napada

jak nadsené reakce, tak pfimé odmitnuti.

Béhem nepfili§ dlouhého tviirciho zivota toho Busoni stihl opravdu hodné. Posluchace umél
zaujmout a néktefi kritici se o ném kolikrat jadrné vyjadfovali, zatim co jini ho opévovali.
Kolegové klavirist¢ a hudebni pedagogové vysoce ocenovali jeho koncertni transkripce a
teoretické pedagogické spisy. Literarné kritickd dila a estetické ndzory skladatele vzbuzuji
dodnes velky zajem. Busoniho skladatelska tvorba se v posledni dobé zacind dostavat do

Sirokého povédomi, kompenzuje se tim tak velké nepochopeni za autorova Zivota.

Rychlost zmén v tviir¢cim métitku Busoniho, ktery svymi tviir¢imi napady mél velky vliv na
klavirni uméni, na jednotlivé Zanry, dila a autory, je obrovskym polem pro vyzkum. Siroka $kala
projevi Busoniho kreativity v§ak vyvolala touhu odbornikti zvazit kazdou stranku jeho talentu
samostatnég, aniz by je povazovali za ¢asti ,,vétSiho celku‘ a identifikovali obecné vzorce, které

Busoni pouzival ve svém vyvoji béhem své tvirci prace.

Ucelem této prace je analyza Busoniho zptisobu adaptace skladeb a porovnani s Bachovym
origindlnim dilem (choralové predehry Nun komm ’‘der Heiden Heiland a In dir ist Freude)
s hudebnimi pfepisy Ferruccia Busoniho, a pfiblizeni problematiky zapojeni klavirnich

transkripci varhannich dél do hudebni a pedagogické praxe.

Motivaci k vybéru tématu je osobni zkuSenost s interpretaci Bachova dila na klavir a na varhany

a s interpretaci klavirnich transkripei dél J. S. Bacha.



1 Ferruccio Busoni

Busoni je jednim z velikdni svétové historie klavirniho interpretacniho uméni, byl to umélec
s vlastni individualitou a Sirokymi tvir¢imi ambicemi. Spojil rysy ,,poslednich mohykanii*

umeéni 19. stoleti a byl odvaznym vizionafem tehdejsich cest rozvoje hudebni kultury.

Zivot F. Busoniho podrobné popisuje G. Kogan v monografii ,, Ferruccio Busoni “.!

Ferruccio Dante Michelangelo Benvenuto Busoni se narodil 1. dubna 1866 v severni Italii, v
toskanské oblasti ve mésté Empoli. Byl jedinym synem italského klarinetisty Ferdinanda
Busoniho a klaviristky Anny Weissové. Jeho rodice se ho snazili také hudebné rozvijet.
Vzhledem k jejich pracovnimu Zivotu ¢asto cestovali a F. Busoni tim v ranném zivotu Casto

trpél.

Otec byl pro Busoniho velkym vzorem a uz od détstvi ho hudebn¢ vychovaval. ,, Miij otec
vynikal ve hie na klarinet, ale ne prilis rozumél hie na klavir, a navic nékdy mival problém
s udrzenim rytmu, své nedostatky vsak umél vynahradit vlastni Zivocisnou energii, prisnosti a
pedantstvim. Kolikrdt vedle mé sedél i ctyri hodiny denné a kontroloval kazdou mou zahranou
notu a mé rozlozZeni prstii na klaviature. Shovivavost, odpocinek c¢i sebemensi nepozornost z
jeho strany nepripadala v uvahu. Odpocivat jsem mohl pouze pri jeho emocionalnich vybusich
s ndslednymi vycitkami z jeho strany, bitim a mnoZstvim mych vilastnich slz. Koncilo to obvykle
otcovym sebe ospravedliiovanim a ndslednym pokanim, ale poskytl mi vzdy otcovskou utéchu.
Bohuzel to kazdy den zacinalo vidy na novo.? Tim se otec snazil posunout syna smérem k
Mozartovi a snaZzil se donutit sedmiletého Ferruccia k vefejnym vystoupenim pied publikem.
Stalo se tak v roce 1873 v Terstu. 8. tinora 1876 uspotadal Ferruccio svilj prvni samostatny

koncert ve Vidni.

O pét dni pozdéji se v novinach Neue Freie Presse objevila podrobna recenze Eduarda
Hanslicka. Tento vyznamny kritik si vS§iml Busoniho velkého talentu, ktery ho odliSoval.

Napsal: ,, Uz je to davno, co ve mné jedno néjaké zazracné dité vzbudilo takovy soucit jako maly

"KOGAN, Grigorij. Ferruccio Busoni. Moskva: Sovetskij kompozitor, 1971.
2KOGAN, Grigorij. Ferruccio Busoni. Moskva: Sovetskij kompozitor, 1971. S. 11-13, 15-17.
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Ferruccio Busoni. Mozna prave proto, zZe je v ném tak tolik zazracného talentu, a k tomu hodné

prirozeného muzikanta. PFi hive je svézi, prirozeny a ma viastni prirozeny hudebni instinkt. >

Eduard Hanslick si také vsiml jeho piekvapivé osobité povahy pifi hudebnim vyjadieni.
Stejnymi rysy se vyznacovala v tu chvili Busoniho volna improvizace, kterou ptedvedl nad
ramec programu koncertu — ,, bylo to prevaznée v imitativnim ¢i kontrapunktickém duchu“ — na

témata piimo navrzené autorem recenze.*

Poté co vystudoval u Wilhelma Mayera-Rémyho zacal Busoni aktivné vystupovat pied
vetejnosti. V patndcti letech byl pozvan do slavné Filharmonické akademie v Bologni. Po
konkurzu, ktery uspésné absolvoval se v roce 1881 stal clenem Boloniské akademie — byl

druhym, kterému se podafilo v tak mladém veku ziskat tento titul (prvni byl W. A. Mozart).

Poté Busoni opustil hnizdo svého rodného domova a prestihoval se do Lipska. Nemél tam vsak

lehky zivot. Zde je jeden z jeho dopisii:

., Nemohl jsem si dovolit kvalitni jidlo a kolikrat jsem trpel hladem. Kdyz dorazil muj klavir
“Bechstein*“ a druhy den rano jsem odevzdal nosiciim posledni tolar. Pred tim vecer jsem Sel
po ulici a potkal Schwalma (majitele nakladatelstvi), se kterym jsme si dlouze popovidal, chtél
Jjsem mu prodat sva dila se slovy: "Vezmi si moje dila — potrebuji penize." A on mi odpoveédeél:
,, led’ to nemuizu udélat, ale pokud mi napises malou fantazii na ,, Lazebnika z Bagdadu “, prijd’
za mnou rano, dam ti padesat marek predem a sto marek po ukonceni prace."” - "Domluveno!"”

A rozloucili jsme se.™

Kdyz byl Busoni v Lipsku, tak se mu podafilo zaujmout samotného Cajkovského. Ten se ho

ujal a smétoval ho k jeho dal§imu vyvoji jeho hudebniho mysleni.

V roce 1889 se Busoni piestéhoval do Helsinek (Finsko) a potkal se s dcerou Svédské socharky

Gerdy Sjostrand, se kterou se o rok pozdéji ozZenil.

3 SITSKY, Larry. Busoni and the Piano. The Works, the Writings, and the Recordings. 2nd ed. Hillsdale, NY:
Pendragon Press, 2009.

4 SITSKY, Larry. Busoni and the Piano. The Works, the Writings, and the Recordings. 2nd ed. Hillsdale, NY:
Pendragon Press, 2009.

5 Lettere ai genitori [Briefe an die Eltern], 460 Briefe, Hg: M. Weindel, Rom: Ismez 2004 [recte: 2007]
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Vyznamnym meznikem v Busoniho Zivoté byl rok 1890, kdy se zucastnil Prvni mezindrodni
Rubinsteinovy soutéze pro klaviristy a skladatele. V kazdé kategorii se udé¢lovala cena.
Busonimu se podatilo ziskat cenu v kategorii skladba. Zajimavé je, Ze soucasn¢ v tu dobu ziskal
cenu mezi klaviristy N. Dubasov, ktery byl ¢asem zapomenut. Busoni se poté stal profesorem

na Moskevské konzervatofi, kam ho doporucil Anton Rubinstein.

Bohuzel teditel Moskevské konzervatofe V. Safonov si Ferruccia Busoniho pfili§ neoblibil.
Busoni se poté v roce 1891 prest¢hoval do Spojenych stat. Zde nastal jeho vyznamny tviirci
pterod, ktery ovlivnil jeho naslednou tvorbu. Tim se mu podarilo nastavit nové pojeti tehdejsiho

klavirniho umeéni.

Jak piSe Alexandr Alekseev: ,, Busoniho pianismus prosel vyznamnym vyvojem. Jeho herni styl
mél z pocatku charakter akademického romantického umeni, ,,Skoldackého*, ale nakonec v
nicem nijak zvlast pozoruhodného. V prvni polovine 90. let 19. stoleti Busoni dramaticky zménil
své hudebni postoje a celé premysleni o hudbé. Byl na svou dobu velmi “moderné‘ myslicim

umeélcem, ktery vyznamné ovlivnil svou dobu. **°

Busoniho prvni velky uspéch pfiSel v roce 1898 po jeho Berlinském koncertnim turné
vénovanému tzv. ,historickému vyvoji klavirniho koncertu®. Po ptedstaveni se v hudebnich
kruzich zacalo mluvit o nové hvézde, ktera zazarila na tehdejSim klavirnim nebi. Od té doby se

Busoniho kariéra vyrazné zménila k lepSimu.

Busoni nabyval na slavé a pfi svych koncertnich turné procestoval skoro cely svét. Navstivil
naptiklad mésta Némecka, Italie, Francie, Anglie, Kanady, USA. Po letech 1912 a 1913 se
Busoni po dlouhé dobé znovu objevil na podiich Petrohradu a Moskvy, kde z jeho koncerti

vzesla tzv. ,,valka* busonistii a hoffmannovci.’

., V Hoffmannové interpretaci mé ohromila jemnost celkového hudebniho provedeni, technicka
transparentnost a presnost celkového vyrazu, “ piSe M. N. Barinova, ,, pri hie Busoniho jsem
ucttila spriznenost a propojeni s vytvarnym umenim. V jeho provedeni byly jasné prvni, druhé
a treti plany skladby, byla jsem z toho uneSena, az tak Ze mi unikaly jednotlivé obrysy. Busoniho
interpretace byla jak barevnd, tak dynamicky kontrastni, coz osobné bych mohla porovnat

s reliéfy ve vytvarném umeni. Busoni ve svéem barevné kontrastnim stylu predvedl! jako virtuoz

¢ ALEKSEEV, Aleksandr. Istorija fortepiannogo iskusstva. Cast 3. 2. izdanije. Sankt-Peterburg: Laii, 2018.
ISBN 978-5-8114-2764-2
7 Josef Hofmann (1876—1957) — klavirista.



»Sposalizio®, |, Il penseroso* a ,,Canzonetta del Salvator Rosa* z druhé knihy Lisztova dila
., Léta putovani. “® Bylo to posledni setkani ruského publika s velkym umélcem. Brzy zacala 1.

sveétova valka. Tim Busoni ukoncil svou uméleckou ¢innost v Rusku a odjel do Némecka.

Se zacatkem 20. stoleti se mimo jiné podilel na potaddani ,,orchestralnich vecera* v Berling, na
kterych pod jeho vedenim vznikla fada novych a malo uvadénych dél N. A. Rimského-
Korsakova, C. Francka, C. Saint-Saense, G. Faurého, C. Debussyho. Vystupovali tam J.
Sibelius, B. Bartok, C. Nielsen a dalsi.

V té dobé vénoval velkou pozornost kompozici a jeho dilo se stalo velmi rozsahlym a zahrnuje

mnozstvi riznych zanri.

Kolem Busoniho se soustiedilo mnoho mladych talentovanych umélct. Cestoval po rtiznych
méstech, kde pofadal hudebni kurzy a pfi tom vyu€oval na konzervatotich. Studovaly u néj
desitky prvotfidnich interpreti: Egon Petri, Michael Zadora, Jozef Turczynski, Grigorij

Beklemisev, Louis Grunberg a dalsi.

Busoniho ¢etna literarni dila vénovana hudb¢ a jeho oblibenému néstroji, klaviru, maji urcitou

hodnotu (viz kapitola 5).

Busoni se nakonec nesmazatelné zapsal do historie svétového klavirniho interpretacniho umeéni.
Na koncertnim pédiu pritom v té dobé zéfil talent Eugena d'Alberta’. Vynikajici némecky
klavirista Wilhelm Kempff!® pii srovnani téchto dvou hudebnikt napsal: ,, Srovnavam-li E.
d’Alberta s postavou italsko-néemeckého Busoniho, zvazim-li celkovy hudebni talent obou,
miska vah se priklani ve prospéch Busoniho — umélec, ktery je vyjimecny a mimo veskerou
konkurenci. D'Albert pri hie na klavir piisobil dojmem Zivelné sily a pri hie meél uvolnény projev.
Busoni byl jiny. Byl také klavirnim ,,carodejem“, ale nespokojil se s tim. Diky svéemu smyslu
pro hudebnost, jeho fenomenalnim zviadnutim techniky hry na klavir a velkou zkuSenosti vnesl
do dél, ktera predvadeél, sviij nesmazatelny osobity styl. Jako pianistu i jako skladatele ho
nejvice pritahovaly dosud neproslapané cesty, jejichz domnéla existence ho pritahovala natolik,
Ze podléhal nostalgii a vydal se hledat nové zemé. Zatimco d'Albert, prirozeny talent, si nebyl
vedom zadnych probléemu. Tento dalsi skvely transkriptor mistrovskych del (mimochodem

prepisoval dila do velmi obtizného hudebniho jazyka) prendsel od prvnich taktit publikum do

8 BARINOVA, Maria. M. N. Barinova — ucenica velikich. Sbornik statej i vospominanij. Pod redakcijej
Fomicenko N. Papirus, 2002. ISBN: 5-87472-217-3.

° Eugen d'Albert (1864—1932) — klavirista a hudebni skladatel.
10'Wilhelm Walter Friedrich Kempff (1895 —1991) — némecky klavirista, varhanik a skladatel.
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sveta myslenek vysoce duchovniho pitvodu. Je tedy pochopitelné, Ze povrchné vnimajici,
bezpochyby nejveétsi cast verejnosti, obdivovala pouze absolutni dokonalost mistrovy techniky.
Tam, kde se tato technika neprojevila, viadl umélec velkolepou samotou, zahalenou cistou,
pruzracnou atmosférou, jako vzdaleny biith, na kterého touha a utrpeni lidi nemohly mit Zadny

vliv,

F. Busoni vyrazné vynikal nad ostatni umélce své doby, ne nahodou pojal probléem Fausta po
svem. Pisobil sam dojmem jakéhosi Fausta, preneseného pomoci kouzelné formule ze své
pracovny na jeviste, navic Fausta nestarnouctho, ale v celé nadhere své muzné krasy. Nebot od
doby Liszta, ktera byla nejvétsim vrcholem klavirniho uméni, kdo jiny by se mohl s timto
umélcem u klaviru srovndvat. Jeho tvar a jeho rozkosny profil nesly punc vyjimecnosti. Skutecné

pokrevni spojeni povah Itdlie a Némecka v ném z milosti bohii naslo sviyj Zivy vyraz.""

Alexandr Alekseev si v§ima talentu Busoniho i jako improvizatora: ,, Busoni branil tviirci
svobodu improvizatora, veril, Ze notace je urcena pouze k ,,upevnéni improvizace*“ a zZe umélec
se musi osvobodit od ,, fosilizace znakii“, ,, vyjadrit je v pohybu." Ve své koncertni praxi casto

meénil texty svych dél a hradl je v podstaté ve viastnim vydani.

Busoni byl vyjimecny virtuos, ktery pokracoval a rozvijel tradice Lisztova virtuozne-
koloristického pianismu. Byl stejné zdatny ve vsech typech klavirni techniky, udivoval
posluchace brilantnosti svého vykonu, tepanym zaverem, energicky znéjicich technicky
narocnych pasazi, dvojitych not a oktav ve velmi rychlych a zivych tempech. Pozornost
pritahovala predevsim mimorddna barevnost jeho zvukové palety, ktera jako by zahrnovala ty

nejbohatsi témbry symfonického orchestru a varhan... “'?

M. Barinova, kterd velkého klaviristu navstivila doma v Berlin€ kratce pfed prvni svétovou
valkou, vzpomina: , Busoni byl nesmirné vsestranné vzdelany clovek. Znal velmi dobre
literaturu, byl muzikolog, lingvista, znalec vytvarného umeéni, historik a filozof. Pamatuji si, jak

za nim jednoho dne prisli néjaci Spanélsti lingvisté, aby vyresili sviij spor o rysy jednoho ze

" LEE, Jung-Ok. 4 study of two organ chorale preludes of Johann Sebastian Bach (1685-1750) transcribed by
Wilhelm Kempff (1895-1991). Dizertacni prace. University of lowa, 2013. S. 9-11.
12 ALEKSEEV, Aleksandr. Istorija fortepiannogo iskusstva. Cast 3. 2. izdanije. Sankt-Peterburg: Laii, 2018.
ISBN 978-5-8114-2764-2
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Spanélskych dialektii. Jeho erudice byla kolosdlni. Clovek by se mohl jen divit, kde vzal cas

takto rozsirit své znalosti. “\

Ferruccio Busoni zemfel 27. ¢ervence 1924.

1.1 Tvorba

Jednim z nejvyznamnéjSich ptinosi Busoniho k hudbé je jeho prace jako transkriptora.
Transkripce jsou aranzma nebo Upravy existujicich hudebnich dé€l pro jiné nastroje nebo
soubory nastroji. Busoni se proslavil svymi transkripcemi dél jinych skladatelti, jako jsou
Johann Sebastian Bach, Franz Liszt a Ludwig van Beethoven. Jeho transkripce pro sélovy
klavir ptinaSeji novy rozmér témto klasickym diliim a ukazuji jeho hluboké porozuméni jejich

struktufe a hudebnimu jazyku.

Jednou z nejznamé;jsich a nejvyznamnéjsich transkripci Ferruccia Busoniho je jeho zpracovani
Bachovych "Aria mit 30 Verdnderungen" (BWV 988), znamych jako Goldbergovy variace.
Busoni upravil tuto slavnou skladbu pro klavir, ¢imz ji rozsitil do novych rozmért a dodal ji

vvvvvv

a nejcastéji provadéné klavirni adaptace Bachovych d¢l.

Busoni ve své tvorbé pouzival dila tak odliSnych autorti, jako byly: Mozart, Paganini, Bizet,
Liszt a dalSich. Tento pfistup byl pro Busoniho zasadni: ve své knize ,, Nacrt pro novou estetiku
hudebniho umeéni “ napsal, Ze k vytvoteni nové hudby je nutné extrahovat kvintesenci z hudebni

kultury minulosti.

Busoniho hudba a jeho prace jako transkriptora ovlivnila mnoho dalSich skladateld a tehdejsi
interpretacni tradice. Jeho inovativni pfistup k interpretaci a transkripci existujicich dél poskytl
novy pohled na klasickou hudbu a inspiroval dalsi generace hudebnikl k experimentovani s
formou a strukturou. Jeho dédictvi Zije dal do dnesni doby prostfednictvim nahravek, koncerti
a vzdélavacich materiall, které si kladou za cil udrzet jeho vliv a odkaz na budouci generace

hudebniki a posluchact.

V duchu pozdniho romantismu tihl Busoni ve své tvorbé ke skladbam velkého rozsahu a velké

technické naroc¢nosti. Jeho klavirni koncert (1904) trva asi 70 minut, solistovu hru doprovazi

13 BARINOVA, Maria. M. N. Barinova — ucenica velikich. Shornik statej i vospominanij. Pod redakcijej
Fomicenko N. Papirus, 2002. ISBN: 5-87472-217-3.
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velky symfonicky orchestr a v posledni ¢asti piekvapivé nastupuje i pévecky sbor, prozatim

skryty pred publikem.

Je také autorem tii oper: Volba nevésty (némecky: Die Brautwahl; 1911, podle Hoffmanna),
Turandot a Harlecchino (obé& 1917). Na ¢tvrté opete Doktor Faust zaCal pracovat v roce 1916,
ale nestihl ji dokoncit. Operu dokoncil Busoniho zak Philippe Jarnach ze zbyvajicich rukopisi,
které objevil. V 80. letech 20. stoleti Busoniho badatel Anthony Beaumont navrhl jiny zavér,
ktery vzal v tivahu hudebni rukopisy Busoniho, ke kterym Jarnach nemél jesté pii svém

zpracovani dila p¥istup.'*

Na pamatku Busoniho se v Bolzanu od roku 1949 kazdoro¢né kona klavirni soutéz.

1.2 Busoniho klavirni koncepce

V této casti se budeme zabyvat obecnymi principy Busoniho pianistické koncepce. Patii mezi
né soubor zakladnich estetickych a teoretickych principi vyvinutych Busonim, prostiedky a

metody jejich praktické realizace.

1.2.1 Zaklady pianistického pojeti

Zékladem Busoniho pianistického pojeti je jeho publikace ,, Nacrt pro novou estetiku hudebniho

umeéni ‘"

, kterd deklaruje nejvyssi hodnotu plvodniho smyslu dila, ale poukazuje na
nevyhnutelnost jeho Upravy pfi fixaci mySlenky v psaném zapisu, kvili nedostatkiim klaviru

jako reprodukéniho nastroje a nedokonalosti procesti lidského vniméni a vykonu.'¢

Busoniho pianistickd koncepce definuje ,,nevyhodu* klaviru, jako je mizejici zvuk, ktery se
ned4 udrzet po delsi ¢asovy tsek!’. Omezuje funké&nost dynamiky jako jediného prostredku
spojovani zvukl do vétSich struktur. Ze tfi moznosti dynamického sjednoceni definovanych
Busonim, jako jsou zesileni, rovhomérna gradace a utlum zvuku, je klavir schopen realizovat

pouze posledni v ramci jednoho thozu do klaves. Vysledkem tohoto fatdlniho nedostatku

14 BARINOVA, Marie. Vospominanija o J. Hofimanné i F. Busoni. Moskva: Muzyka, 1964.
1S BUSONI, Ferruccio. Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst. Carl Schmidt. Triest. 1907.
16 BUSONI, Ferruccio. Eskiz novoj estetiky muzykalnogo iskusstva. Sankt-Peterburg: Planeta muzyki, 1912.
Perevodcik Kolomijcev V. S. 25-29.
7 BACH, Johann Sebastian. Klavir choroSego stroja. Obrabotal i pojasnil s prisojedinenijem primerov F. Busoni.
Pod redakcijej G. Kogana. Moskva: Muzgiz 1941. str. 35, 51.
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nastroje je zndma Busoniho preference déavat ptednost nekoherentnim uhozim, jako jsou

portamento a staccato.

1.2.2 Prostredky pianistického pojeti

Zakonitosti klavirni faktury objevené F. Busonim mu pomohly zformulovat a popsat
univerzalni prostfedky pianististické koncepce. Tedy ty slozky klavirni hry, které jsou nezbytné

ptitomny béhem procesu hrani, ale mohou byt realizovany riiznymi zptsoby.

Mezi prosttedky pianistického pojeti patii Busoniho reforma pfistupu k prstokladu, ktera
syntetizovala dostupné objevené techniky vSech klavirnich Skol. Reforma urcila pouziti pozice
péti prsti (véetné klouzani prstil) a zptisoby polohového spojovani (pouziti/nepouziti prvniho
prstu na piechodu poloh), které pianistovi poskytly vyhody jednotného pfistupu k feSeni

ruznych technickych klavirnich problém.

Busoniho prstokladovy systém umoznil realizaci jakékoliv potfebného pozi¢niho rozdéleni
riznorodého hudebniho materidlu. Tento systém poskytoval nékolik moznosti prstokladu uvnitt

vybraného poziéniho ¢lenéni.!®

Metoda nazvand ,,(mentalni) technické frazovani“ od Busoniho vyuZzivala motivickou
setrvacnost, kterd je vlastni vSem komponentim klavirni faktury. V Dobfe temperovaném
klaviru'® Busoni definoval jasnd kritéria pro propojovani motivii (smér pohybu, pro interpreta
pohodlny prstoklad, vyhodna ,topografie“ klaviatury, snadnost zapamatovani). Ve vztahu

k psychickému procesu hry jsou to motivy spojené se stabilnim pfistupem k nasledujicimu:

*  rovnomérnému a linearnimu pohybu*,
* prstokladiim,
* klaviatufe,

* vnimani vyvoje hudebniho motivu.

Pouzivani tohoto stabilniho pfistupu k projevu, respektive zméné klavirni faktury, ptivadi

interpreta k dosaZeni polohové symetrie, umoZiiuje mu zjednoduSit vnimani a interpretaci

18 Varianta prstokladt preludii d moll a B dur z Dobie temperovaného klaviru.
19 BACH, Johann Sebastian. Klavir choroSego stroja. Obrabotal i pojasnil s prisojedinenijem primerov F. Busoni.
Pod redakcijej G. Kogana. Moskva: Muzgiz 1941. S. 70.
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klavirni skladby, aniz by se v ni forméln¢ zmeénila jedind nota. Vnimani vyvoje hudebnich

motivl a polohova symetrie jsou prostfedky Busoniho pianistického pojeti.

Prostfedky Busoniho pianistického pojeti umoznuji fidit proces interpretace na praktické
(reforma pftistupu k prstokladu) a intelektudlni (vnimani vyvoje hudebnich motivli a polohova

symetrie) trovni.

2 Klavirni transkripce

Transkripce maji v hudbé velky vyznam a vytvareji dulezitou soucast hudebniho svéta. Tyto
adaptace existujicich hudebnich dél umoznuji Sifeni a interpretaci hudby na rtiznych nastrojich
nebo v riznych hudebnich formacich. Jednou z hlavnich vyhod transkripci je to, ze umoziluji
Sirokému publiku pfistup k hudebnim dilim, které by tak jinak mohla byt provedenim omezena

pouze na urcity nastroj nebo soubor nastrojul.

Transkripce také umoziuji reinterpretaci a nové porozuméni hudebnim dilim prosttednictvim
ruznych hudebnich styll a perspektiv. Naptiklad, kdyz skladatel upravuje orchestralni skladbu
pro klavir nebo solovy ndstroj, miize pfinést nové nuance a interpretace, které obohacuji

puvodni dilo a umoznuji poslucha¢iim vidét ho z jiného thlu pohledu.

Dalsi diileZitou funkci transkripcei je zachovani a uchovani hudebniho dédictvi. Mnoho starych
hudebnich d¢€l by jinak mohlo byt ztraceno nebo zapomenuto, pokud by nebylo transkribovano
do novych forem nebo nastrojovych obsazeni. Diky transkripcim si mizeme vychutnat a

studovat hudbu z riznych epoch a styll a pfedavat ji dal$im generacim.

V neposledni fadé€ transkripce slouzi také jako nastroj pro vzdélavani a vyuku. Studium a hrani
transkripci umoziuje studentim 1épe porozumét hudebnim konceptiim, technikam a stylim, a
rozvijet jejich interpreta¢ni dovednosti. Diky nim mohou studenti prozkoumévat riznorodé
repertoary a objevovat nové aspekty hudby, coz jim pomaha rozsifovat vlastni hudebni obzory

arozvijet svou kreativitu.

Celkové lze fict, Ze transkripce hraji kli¢ovou roli ve svété hudby tim, Ze umoziiuji Sirokému

w7

Svym prostupem skrze veskeré hudebni Zanry je transkripce ve své povaze originalni. Je to
dano sekundérnim pivodem transkripce, tj. zplisobem, jakym vznik4, tedy piepracovanim jiz
hotového dila. Pro pfesnéjSi ureni mista transkripce v tradi€nim systému zanra je tieba se
obratit pfimo na tradi¢ni systém zanrd. Abychom pochopili, co znamena termin ,,tradi¢ni
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systém zanrd* je nutné obratit se ptimo k definici pojmu hudebni zanr. Hudebni zanr je pojem,
ktery charakterizuje druh a typ hudebni tvorby podle jejich vzajemného vztahu, pivodu,
podminek provadéni a vnimani. Hudebni Zanry se obvykle d€li na primarni — kazdodenni
(pisen, tanec) a sekundarni, které vznikly v procesu interpretacni praxe (sonata, koncert a

koncert).

Pro hudbu 19. stoleti je charakteristické rozsifeni systému zanrovych vazeb prostfednictvim
syntézy rysi rtuznych hudebnich zanrG. Tak vznikly Zanry symfonické basné, balady,
transkripce. Transkripci tak 1ze pfifadit k sekunddrnimu Zanru, ktery ma silnou vazbu na zanry

puvodnich d¢€l, podle nichz je tato transkripce napséana.

Transkripce znamend v piekladu z latiny pfepisovani. Jednd se o upravu, zpracovani
samostatného hudebniho dila pro jiny nastroj, skupinu nastrojt, hlas nebo orchestr, ptipadné
pro stejny nastroj, pro ktery bylo dilo napsano, ale s radikalnim piepracovanim hudebniho
materidlu. V oblasti klavirni transkripce lze rozlisit dva typy klavirnich transkripci — dila

napsand v originale pro jiné nastroje (hlas) a vlastni transkripce klavirnich dél.

Sledujeme-li historicky vyvoj transkripce, uvidime, ze pfedpoklady pro ni existovaly jiz v
Sestnactém a sedmnactém stoleti. V té dob¢ existovala ustalena tradice Giprav pisni a tanca pro
rizné nastroje. Transkripce jako samostatny zanr se zacala rozvijet od 18. stoleti. Tehdejsi

umeéni hry na kldvesové néstroje bylo ovlivnéno houslovym uménim obdobi baroka.

K rozvoji zanru vSak vyznamnéji ptispel aZ Johann Sebastian Bach, ktery vytvofil obrovské
mnozstvi uprav vlastnich houslovych skladeb i skladeb svych souc¢asnikii. Mezi tipravy Johanna
Sebastiana Bacha patfila dila G. F. Telemanna, A. Vivaldiho, A. Marcella a J. A. Reinkena,
véetné uprav jeho vlastnich skladeb. Johann Sebastian Bach byl nazyvan "nejvétSim a

nejplodnéjsim transkriptorem 18. stoleti".?

Lze fict, Ze vétSina klavirnich koncertli Johanna Sebastiana Bacha jsou upravy houslovych
skladeb tohoto Zanru. Jiz v nich Ize vysledovat vyraznou zménu hudebniho textu houslového
originalu, ktera je nevyhnutelna vzhledem k riznym zpiisoblim hudebniho vyjadieni v klaviru
a housli. Johann Sebastian Bach se ve svych transkripcich nesnaZzi klavesovymi prostiedky

napodobit barvu housli nebo jiného néstroje ¢i hlasu. Pro skladatele bylo dilezité zachovat

20 FEINBERG, Samuil. Pianist. Kompozitor. Issledovatel. Moskva: Sovetskij kompozitor, 1984.
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strukturu dila — melodii, rytmus, charakter a harmonicky plan. V upravach J. S. Bacha je

zachovana struktura, kompozice a zakonitost ptivodniho zanru.

Také Ludwig van Beethoven se vénoval zanru transkripce. V roce 1807 upravil pro klavir sviij
Houslovy koncert op. 61. Tento pokus vsak nebyl pfili§ uspésny. Skladatel navazal na tradici
svého velkého predchidce (J. S. Bacha), zcela zachoval orchestraci koncertu a také ponechal
part solisty a tonalitu dila prakticky beze zmény. Vysledkem je, Ze klavirni verze koncertu byla
ve svém technickém hudebnim vyjadfeni spiSe skromna, coz je pravdépodobné diivod, proc se
nikdy nestala mezi klaviristy popularni. Jako rozkvétu zanru klavirni transkripce 1ze povazovat
obdobi romantismu. Na pocatku 19. stoleti se rozsitily klavirni virtudzni transkripce. Jsou
spojeny s takovymi jmény jako napf. F. Kalkbrenner, A. Hertz, S. Thalberg, T. Deler, S. Heller,
A. L. Henselt; nejcastéji se objevuji zpracovani melodii z tehdy popularnich oper. Ptiklady
zahrnuji pétadvacet uprav vokalnich dél D. B. Pergolesiho, A. Stradelly, W. A. Mozarta, L. van
Beethovena, F. Schuberta, které vytvoftil S. Thalberg.

Thalbergovy transkripce se podle soucasnikii vzdy vyznacovaly brilantnim zpracovanim, které
se projevovalo virtuozitou a proslul také schopnosti svym ztvarnénim dosdhnout na klaviru tzv.
"zpévnosti". Mezi rizné metody, pomoci kterych dosahoval vétsi intenzity zvuku kantilény,
stoji za zminku zejména technika rozdélovani melodie mezi obé ruce, kterou €asto pouZival. R.
Schumann, ktery svého Casu napsal recenzi koncertu S. Thalberga. Ve svych transkripcich
poznamenal: "vysoce efektni upravy melodii originalu byly vsude priznivé prijaty bez ohledu

na to, jak moc nebyly propleteny nejriiznéjsimi stupnicemi a rozloZenymi akordy".!

Hlavni roli pfi rozvoji a formovani transkripce jako samostatného zanru klavirni hudby ma
bezpochyby F. Liszt, ktery napsal asi 500 transkripci. Tento zanr umoznil odhalit Lisztiiv postoj
ke klaviru jako k "orchestru v miniatufe", tedy jako k univerzalnimu nastroji. Skladatel se
pomérné aktivné vénoval pedagogické ¢innosti a v rdmci toho mu transkripce umozZnily rozsifit
repertoar. Liszt napsal nejvice transkripci v "predvymarském" obdobi (1823-1848). V té dobé
se zaCaly zdokonalovat techniky tvorby barevné klavirni a koncertni hudby, do popiedi se
dostavalo technické zvladnuti hry na ndstroj, zaroven profese vykonného hudebnika se

osamostatituje a objevuje se takova forma hudebni ¢innosti ve formé recitalu. V repertoaru

2L LISZT, Ferenc. Transkripcii socinénij razlicnych konpozitorov. Sostavlenije, redakcija i promeéanija K,

Sorokina i J. Komalkova. Moskva: Muzyka, 1970.
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tehdejsich klaviristii se nejCastéji objevovaly velkolepa dila, kterd byla urcena Sirokému

publiku. Byly to predevsim zanry jako fantazie, variace a parafraze na operni témata.

F. Liszt se zanru transkripce vénoval jak ve vymarském obdobi (1848 - pocatek 60. let 19.
stoleti), tak v pozdnim obdobi (od 60. let 19. stoleti do roku 1886), kdy se jiz prakticky

nevénoval koncertni ¢innosti.

Lisztovy transkripce pfedstavuji zcela novy piistup k tomuto Zanru. Pro skladatelovy
predchiidce bylo dilezité zaptisobit na publikum. Hudebni technicky naro¢né a zajimavé pasaze
byly ptidavany do pied provedenou transkripci nevyraznych useka ve skladbé, tj. na prvnim
misté byla technicka a virtu6ézni stranka a obsah hudby byl odsunut do pozadi. Liszt s tim
zejména ve "vymarském" a "pozdnim" obdobi rozhodné nesouhlasil a ve svych transkripcich
se odklonil od bezobsazného predvadeéni virtuozity. Na druhou stranu se vSak ani on nedrzel
pfimého a doslovného ztvarnéni pivodniho textu, nebot’ se domnival, Ze umeleckd hodnota dila
je v jeho ptipad¢ vyssi, nez by tomu bylo v ptipadé, kdy by byla posilena barevnymi prostiedky,
které by mohl poskytnout novy néstroj. Skladatel zpracovava harmonicky plan originalu, méni
puvodni formu, zatimco faktura se pretvaii k nepoznani. To znamena, ze vytvoreni transkripce
predpokladé aktivni prepracovani ptivodniho hudebniho textu, i kdyz jde o piepis vlastniho dila.
"Hlavnim zdjmem transkriptora bylo podle L. Gakkela ucinit prepisovanou skladbu vhodnéjsi
pro hru na klavir: byly do ni vioZeny nové hlasy, pasaze a akordy". Klasickymi ptiklady tohoto
druhu transkripci jsou transkripce L. Godovského a pozdéji S. Rachmaninova a 1. Stravinského.
Jsou to jejich vytvorena samostatna klavirni dila vychazejici z ptivodnich skladeb napsanych v
riznych Zanrech. Piikladem jsou Sedmikrasky, Seriky, Vokaliza od S. Rachmaninova, T7i

fragmenty z baletu Petruska, Tango pro klavir 1. Stravinského.??

Zvl1astni pozornost si zaslouzi varhanni transkripce F. Busoniho. V nichz skladatel odhaluje
bohaté moZnosti zvukové palety klaviru. Z instrumentalniho hlediska jsou jakousi stylizaci
varhan, v nizZ je iluze varhanniho zvuku dosazena zdvojenim pomoci oktdv, tercii, sext, tim se
vytvareji rejstiikové protiklady a také barevna pedalizace. "Klavir ma urcité viastnosti, které
mu davaji vyhodu oproti varhandam, " iké autor. Vyniké rytmicka urcitost, znacna presnost, veétsi
zfetelnost v intonaci, vétsi zietelnost v pasazich. Délka znéni jednotlivych tonti pii hie na klavir,

je-1i s nim dovedné& zachazeno, je v kazdém ptipad¢ omezené&jsi oproti varhanam.

22 GAKKEL, Leonid. Prokofjev i sovetskije pianisty. In: BARENBOIM, Lev a Kira JUZAK, ed. Ob ispolnenii
fortepiannoj muzyki Bacha, Prokofjeva, Sostakovi¢a. Moskva: Muzyka, 1965. Str. 140-197.
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Houslova virtuozita méla obrovsky vliv na celou hudebni instrumentalni kulturu 19. stoleti
predevsim diky tvirci praci N. Paganiniho. Capriccii pro so6lové housle umoznily v klavirni
tvorbé prekrocit hranice jeji instrumentdlni podstaty a obohatit ji o technické a zvukové

obrazové¢ techniky nastroje.

Ve dvacatém stoleti se F. Busoni zamé&fil na Lisztovy Paganiniho etudy. Piepracoval je ve stylu
své hudby. Nepochybné se jednd o snahu vyhnout se piiliSnému pretézovani hudebni sazby,
ktera by mu branila vnimat transkripci jako umélecké koncertni dilo. Busoni odstranuje nékteré

noty z Lisztova ptivodniho zépisu, pouziva jiné rozlozeni rukou a navrhuje vlastni prstoklady.

Chaconne z Partity d moll Johanna Sebastiana Bacha naSla své klavirni uplatnéni v né€kolika
verzich. Nejvyznamnéj$im a nejobliben¢jSim piikladem je slavnd Busoniho transkripce. V ni
1ze okamzité zaznamenat radikalni reinterpretaci zapisu originalu. Pro skladatele bylo dulezité,
aby zprostfedkoval spiSe rysy stylu Johanna Sebastiana Bacha — energii, silu, stabilitu a

velkolepost — nez akusticky zvuk housli.??

Bylo by dobré poznamenat, ze vyvoj transkripce jako zanru zacal v 18. stoleti, ackoli
ptedpoklady k tomu byly jiz v 16. a 17. stoleti. Nejaktivnéj$i vyvoj v rdmcei zanru klavirni
transkripce probihal ve sféfe orchestralni, vokalni, varhanni a houslové hudby. Tento svét
zvukovych odkazlli na jiny hudebni material pfedpokladd rozvinuté asociativni a témbrové
mySleni. Je spojen s podminénou reprodukci na klaviru s technickymi a akustickymi
vlastnostmi zvoleného dila s hudebnim projevem a nalezenim konkrétnich prostredki jejich
imitace. Zvukovy obraz fady transkripci je orientovan na ur€itou referenci, kterd se nachézi
mimo sféru klavirniho zvuku. Iniciuje interpreta a posluchace k tomu, aby si podvédomé

vyvolavali ptedstavu ptivodniho kompletniho zvuku originalni skladby.

2.1 Ferruccio Busoni a transkripce

Pocatky Busoniho "Bachovstvi" jsou spojeny s Lisztovou $kolou, na jejiz tradici navazal pfi
interpretaci Bachovy hudby v 80. a 90. letech 19. stoleti. Po celé 19. stoleti mél Liszt osobité
misto pii propagaci Bachova dila. Klavirni transkripce Bachovych varhannich dé€l zaujimaly

vyznamné misto v jeho koncertnich programech pro Sirokou vefejnost. Tyto transkripce si

BLISZT, Ferenc. Transkripcii socinénij razlicénych konpozitorov. Sostavlenije, redakcija i promec¢anija K,
Sorokina i J. Komalkova. Moskva: Muzyka, 1970.
19



ziskaly velkou oblibu jako "srozumitelny" a "moderni" bachovsky repertoar u romantického

publika.

2.1.1 Inspirace F. Lisztem

Lisztovy "bachovské" aspirace Busoniho k sob¢ velmi ptitahly a hluboce ho ovlivnily. Na rozdil
od vefejného minéni prelomu 19. a 20. stoleti, které povazovalo barokni uméni za "zastaralé" a
"nedostatecné emotivni" a Bachovo dilo za muzejni hodnotu nebo piinejlepsim za pedagogicky
repertoar, zatradil F. Busoni skladby Liszta do svého koncertniho repertoaru jesté¢ v dobé svych
studii u W. Meyera-Remiho (1879-1881), vcetné¢ skladeb Johanna Sebastiana Bacha
(Chromaticka fantazie a fuga, jednotlivé Casti z klavirnich suit, nékterd preludia a fugy).
Pravidelnym zatazovanim hudby starych mistrit do svych programii se Busoni snazil obohatit

tradi¢ni koncertni repertoar.

Zlom v hudebnikové tvorbé nastal na prelomu 80. a 90. let 19. stoleti. Jak poznamenava A.
Alekseev, "prave v této dobé se Lisztovi poprvé v celé Siri zjevila novatorska hodnota jeho
klavirniho umeéni. Podle Busoniho vlastniho priznani se dila velkého skladatele stala jeho
priivodcem a od nich odvozoval svou techniku. Soucasné se veénoval intenzivnimu studiu
Bachova stylu"**. Proto byl Busoniho koncertni repertoar z uvedeného obdobi vedle transkripci
dél romantickych skladatela (F. Schubert, F. Mendelssohn-Bartholdy, N. Paganini, F. Chopin,
R. Schumann a R. Wagner) obohacen o varhanni Upravy Bachovych dél Liszta a jeho Skoly

(Bach-Liszt. Varhanni fantazie a fuga g-moll; Bach-Tausig. Varhanni toccata a fuga d-moll).

"Pochopeni tvircich myslenek Bacha a Liszta uvedl Busoni v jedinecném propojeni. Bachovu
hudbu vnimal prizmatem estetiky Lisztova romantismu, ve smyslu esteticky vzneseného a
monumentdlniho umeéni. Odtud prameni jeho soustiedénost na varhanni pocatky skladatelova
dila a zdjem o vytvareni varhannich transkripci jeho dél riznych zanrii".*® Studium Lisztova
odkazu vedlo Busoniho také ke komponovani vlastnich d€l. Pocatkem devadesatych let 19.
stoleti se Busoni stal pfimym pokracovatelem a nésledovnikem Liszta a vytvofil celou fadu
klavirnich transkripci: varhanni peludia a fugy v D dur, Es dur a e moll; dvé varhanni toccaty C

dur a d moll; deset oratornich choralovych preludii ve dvou seSitech atd.

24 ALEKSEEYV, Aleksandr. Muzykalno-ispolnitelskoje iskusstvo konca XIX — pervoj poloviny XX veka. Moskva:
Izdatelstvo Rossijskoj akademii muzyki im. Gnesinych, 1995. S. 159.
BALEKSERYV, Aleksandr. Muzykalno-ispolnitelskoje iskusstvo konca XIX — pervoj poloviny XX veka. Moskva:
Izdatelstvo Rossijskoj akademii muzyki im. Gnesinych, 1995. S. 159.
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Lisztovy transkripce byly pfimo spjaty s obecnymi principy jeho klavirniho stylu: ,,U Liszta se
potkavame predevsim s ,,orchestralni instrumentaci”, piSe J. Milstein. — Na klavir casto
reprodukuje zvuk nékterych ndstrojii orchestru. ... Rad také misi barvy ruznych rejstrikii
rozpoustenim riznych zvukit do spolecné barvy a reprodukuje pri hire na klavir nejriiznéjsi
orchestralni tremola, trylkové pasaze, které davaji zvukiim zvlastni vibraci, a barevné figury v
pozadi, které zjemnuji témbrové hrany a vytvareji celkovou neurcitou ,, orchestralni
pirichut*..«.*® Liszt ke svym ipravam Bachovych dél pfistupoval z pozice orchestralnosti. Jeho
predstava klaviru jako ,,portrétu orchestru® byla také ztélesnéna v Bachovych varhannich
aranzma, kterd znovu vytvotila ,,ne jenom celou silu orchestru, cely jeho zvukovy objem, ale
také jeho barevnou rozmanitost“*’. Diky tomu se vytvaii urdity typ textury, ktery umoziiuje
vytvoftit iluzi orchestralnosti (pfevaha arpeggiovych akordd, specifické zdvojeni tont akordd v
oktave za ticelem vyplnéni zvukového prostoru, zdiraznénim na témbrovou a barevnou funkci
pasazi, rozsifenim jejich rozsahu a zvySenim poctu jednotlivych toni za jednotku ¢asu atd.). Ve
snaze dosahnout orchestralniho rozsahu Liszt ¢asto ptidaval harmonicky doprovod k jednohlasé
melodické lince, vynalézavé vyuZzival oktavové martellato, ,,rozptylené” uvedeni basi a
sttednich hlasti v akordech, vyuzival riizné peddlové efekty a dynamické naristy az do
fortissimo (ff). Tradici Liszta a jeho Skoly najdeme i v upravach Bachovych varhannich d¢l,
které¢ vytvoril Busoni. Inklinuje k orchestralnim technikdm (napf. con sordino, spojenym s
pouzitim levého pedalu, déale piu sotto voce, mezza voce), které obohacuji barevnou paletu
nastroje. VSimneme si také charakteristické vinové dynamiky, ktera je vlastni romantickému
provedeni (v¢etn¢ dlouhych vzestupii a padll), posuntt v metrickych akcentech. O Busoniho
Ipéni na romantickych tradicich své€d¢i 1 obrazné a emotivni poznamky — italské a némecké
(espressivo, dolcissimo, raddolcendo, sehr weich, sehr breit), které vnaseji do Bachovy hudby

rysy romantické emocionality.

2.1.2 Transkripce Ferruccia Busoniho

Bachova hudba v Busoniho upravé se vyznacuje Zivou originalitou a je zaloZena na tehdejsi
dobu novée logice mysleni. Jeho zdkladnim principem neni orchestralnost, ale Zivy organismus,
tedy touha obnovit celkovou zvukovou malbu varhan pouZzitim vyrazovych prostfedkl klaviru
s maximalni pfesvédCivosti a ,,autenti¢nosti. Odtud pochdzeji origindlni, aZz inovativni

techniky ptepisu varhanni hudby pro klavir. Busoni se stejné¢ tak snazi vyhnout jak

20 MILSTEIN, Jakov. O fortepiannoj fakture Chopina i Lizsta. Moskva: Muzyka, 1987. S. 117-118.
27 MILSTEIN, Jakov. O fortepiannoj fakture Chopina i Lizsta. Moskva: Muzyka, 1987. S. 117-118.
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mechanickému ,,pfepisovani varhannich dél pro klavir, ,.kopirovani“ Bachovych textd, tak

ree
1

ptilisné svobod¢é nakladani s t€mito texty, kterd je charakteristicka pro ,,orchestralni“ tipravy
Liszta a jeho Skoly. Busoni znovu vytvofil tuto hudbu pro klavir, pficemz mél na paméti
specificnost Bachova varhanniho mysleni a vérnost stylu dila, na kterém pracoval. Diskuse je
vedend o hledani jakychsi klavirnich ,,ekvivalenti“ figurdlniho a technického napodobovani

varhan.

Prezentace partitur Busoniho transkripci bere v uvahu specifické rysy a potencial témbrt
varhan. Busoni uvedl zvuk varhan na klavir tak, aby se vyhnul texturnim ,,hromaddm*: jeho
prezentace se vyznacuje jasnosti a vyvazenosti (Casto dokonce transparentnosti). Spolu s nim
Busoni dosahuje urcitych efektl, které jsou zvuku varhan vlastni. Typickou techniku pro
Busoniho — zdvojeni na vzdalenost dvou oktav (s vynechanim ,,stfedu®) — ptesné¢ formuloval
G. Kogan: ,plnost v intervalu je zastiena, prazdnota v intervalu je zvyraznéna**S. Takové
»mezery“ v provedeni, odpovidajici specifikim ,,pouziti“ varhannich registrl, pfispivaji k
utvafeni charakteristické ,barvy* podtextu hudebni latky. Obdobného cile je dosahovano
prostfednictvim oktdvovych pasazi se ,sttidavym* zdvojovanim toni (stfidavé v partu levé a
pravé ruky). Busoni interpretoval rozlozené akordy jako ,,projevy velmi pochybného vkusu...v

«29

rozporu s charakterem varhan“”, uptednostnil ,uzavienost® a kompaktnost podani

odpovidajicich epizod.

Uvedené rysy textur Busoniho varhannich transkripci jsou pfimo plné spjaty s charakteristickou
temporytmickou organizaci zvukového materidlu. Na rozdil od metrorytmické svobody
romantickych hudebnikt ma Busoni tendenci zachovavat ,,prichozi metrickou pulzaci v celém
dile. V pasazich je zachovana rytmicka srozumitelnost, k ¢emuz ptispiva ,,normativni“ pocet
not za jednotku ¢asu. Ornamentace (trylky, mordenty a dals$i druhy melismat) je vzdy peclivé
sepsana v urCitém rytmickém provedeni, ve stabilnim (neménném) seskupeni a je Casto
opatfena artikula¢nimi instrukcemi: ,,¢rviek (u Bacha) musi vSude a vzdy obsahovat urcity pocet
not a byt rytmicky rozdéleny, coz je jediny zpiisob, jak zachovat absolutni jednotnost“>°
Busoniho touha omezit rozsah agogické a temporalni svobody charakteristické pro Liszta a jeho

Skolu je v souladu s interpreta¢nimi tradicemi 18. stoleti. Technika prudké zmény tempa je

pouzita na hranicich ¢asti cyklické nebo kontrastné-kompozitni formy, coz zdlraznuje jejich

28 KOGAN, Grigorij. Skola fortepiannoj transkripcii. Vypusk 1. Moskva: Muzyka. 1970. S. 12.

2 BUSONIL, F. O pianisticeskom masterstvé. Izbrannyje vyskazyvanija. Moskva: Muzgiz, 1962. S. 154.

30 BUSONL, F. O pianisticeskom masterstvé. Izbrannyje vyskazyvanija. Moskva: Muzgiz, 1962. S. 174.
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relativni nezdvislost. V c¢astech poznamky rallentando, ritenuto, ritantando a accelerando

prakticky nikdy neuvidime.

Jednim z charakteristickych rysit Busoniho techniky, ve smyslu obnoveni logiky Bachova
varhanniho mysleni, je dynamicka originalita jeho uchopeni. Hovofime o tzv. terasovitém
principu, ktery sdm Busoni charakterizuje takto: ,,...ke zvyseni a zeslabeni znélosti by mélo
dochazet v ostrych usecich, otresech (terasovitych), bez drobnych dynamickych prechodii: tento
zpiisob reprodukuje jeden z nejcharakteristictéjsich rysii varhan...“’! Pievaha ,krokové
dynamiky v Busoniho transkripcich uzce souvisi s rozmanitosti prezentace jednotlivych textur.
Zejména crescendo a ,,hlasité” nuance (f, ff, fff) jsou provedeny zesilenim hudebni textury,
akordovou technikou plnou zdvojeni stiednich hlasii (pro vétsi plnost). Naopak diminuendo a
piu piano (stejn¢ jako pp, mp) odpovidaji ,.fidSimu* hudebnimu materialu, ¢asto vyuzivajicimu
specialni artikula¢ni techniky (portamento nebo quasi legato). Busoniho deklarovana varhanni
kvalita klavirnich transkripci Bachovych dél vyzadovala specifickou interpretaci artikulacni
techniky. Pravé artikulace hraje vid¢i roli v procesu aktualizace opakujiciho se hudebniho
materidlu — témat a ponechanych kontrapozic, intermezzi ve fugéach atp. Takovato variace
hudebnich linii se vyznacuje velkou vynalézavosti (napt. v Bachové fuze bylo mozné téma
podle Busoniho provést v rizné gradaci jednoho tahu — od legata po legato con pedale). Busoni
usiluje o zefektivnéni zminénych zmén v artikulaci, podfizuje ji G€elu dramatického vyvoje

rozsahlé kompozice (zejména dlouhym zesilovanim pfed jednotlivymi vrcholy skladby).

Spolu s tim také frdzovani v Busoniho transkripcich pfispivd k diferencovanému zvuku
polyfonni latky. Uhozové ,kontrasty“ v provedeni soudasné zné&jicich linek (jako legato a non
troppo staccato, poco legato a portamento) umoziiuji dosahnout potiebného odlehceni zvuku
hlastt bez pouziti dynamickych prostfedk. Busoni také pouzil podobnou diferencovanou
artikulaci v epizodach se ,,skrytou* polyfonii pfitomnou v jednom hlase, aby zdiraznil

ptfitomnost implicitniho melodického pohybu.

V nékterych piipadech tthozova technika Busoniho je pfirovnavana k varhanni registraci,
pfispiva ke vzniku nejjemnéjsich gradaci v rdmci fraze (legatissimo, legato, quasi legato atd.).
Upfesnéni pottebného hudebniho vyrazu transkripce skladby je také dosazeno ,,vyrazovymi*
poznamkami (dolce, sehr weich, mezza voce, radolcendo atd.). To vSe koreluje s jednim z

klicovych ,uméleckych poZzadavka* formulovanych Busonim — , uspora sil na vrcholné a

31 BUSONLI, F. O pianisticeskom masterstvé. Izbrannyje vyskazyvanija. Moskva: Muzgiz, 1962. S. 159.
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kritické body... ** se smyslem pro neustdlou obnovu a rozvoj hudebniho materialu. Techniku

variaci hudebnich linii vyuziva Busoni i v harmonickych a melodickych figuracich.

Aby bylo mozné jasné odlisit nezavislé melodické linky, Busoni jemn¢ omezuje pouziti pedalu.
Busoniho pedalizace je organicky kompatibilni se specifiky varhanniho zvuku: vyhybé se
ptilisSné vagnosti, pfiliSnému dirazu na jeden z hlasi, vedoucimu k nevyvazenosti
kontrapunktickych linek, romantizujicim pedalovym efektim atd. Logiku pedalizace urcuje
Busoniho charakteristické ,,varhanni“ provedeni hry na klavir. Pravé wvarhany jsou
Busoniho edicich Bachovych klavesovych d€l, zejména Dobre temperovaného klaviru (svazek

1.— 1894, svazek 2. — 1907).

V preambuli k vydani 1. dilu Dobre temperovaného klaviru formuloval Busoni ,.kone¢ny ukol*
své edicni Cinnosti ve vztahu k Bachové odkazu takto: ,,... Chtél jsem svym zpiisobem
transformovat tento vdécny materidl jako cestu do vysoké skoly klavirni hry. “** Komponenty
této ,,Skoly* mély byt podle Busoniho zalozeny na Bachové specifickém hudebnim stylu a
prvnim dilu Dobre temperovaného klaviru, ktery editoval a vydal, stejn¢ jako na klavirnich
upravach Bachovych varhannich d€l. Uvedené transkripce povazoval Busoni za ,,vrchol®, tzn.
nejvyssi stupent Skoly klavirni hry. Jako doporucené transkripce Busoni povazoval vlastni
Gipravy varhannich preludii a fug a transkripce Liszta a jeho $koly (Bach — Liszt. Sest preludii a
fug, Fantazie a fuga g moll; Bach — d'Albert. Passacaglia). ,, Pro dosazeni uplného hudebniho
a technického zvladnuti téchto dél, “ napsal Busoni, ,, by si kazdy klavirista mél dat na stojan na
noty svého klaviru Bachova dosud neupravend puvodni varhanni dila a pokusit se o jejich co
nejuplnéjsi provedeni (tam, kde to situace umozinuje — s oktavovym zdvojenim hlasu pedalii) a
reprodukovat je z listu™*. Busoniho $kola tak predpokladala vyvoj interpreta od originalnich
Bachovych skladeb pro klavir, k provedeni Busoniho transkripci Bachovych varhannich

skladeb, az k reprodukci Bachovych varhannich dél v originale na klavir.

V tvlr¢i ¢innosti F. Busoniho jsou jasné patrné postupné souvislosti s dédictvim Liszta a

Lisztovy Skoly. Busoni v ndvaznosti na uspéchy svych pifedchtidcti odvazné oteviral nové cesty

32 KOGAN, Grigorij. Skola fortepiannoj transkripcii. Vypusk 1. Moskva: Muzyka. 1970. S. 41..
33 BUSONI, F. Wodnoje slovo i kommentarii k izdaniju: J. S. Bach. Klavir choroSego stroja. (pod redakcijej F.
Busoni). Moskva: Muzgiz, 1941.
34 BUSONI, F. Wodnoje slovo i kommentarii k izdaniju: J. S. Bach. Klavir choroSego stroja. (pod redakcijej F.
Busoni). Moskva: Muzgiz, 1941.
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v interpretaci Bachovych dél, jedinecné rozvijel nékteré romantické tendence a zaroven

formoval tradice budoucich postromantickych sméri v bachovské hudbé 20. stoleti.

3 Porovnani Bachova originalniho dila s transkripci Ferruccia Busoniho

V této kapitole se zabyvam porovnanim varhannich choralovych predeher ,, Nun komm " der
Heiden Heiland* a ,, Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ“ s klavirnimi transkripcemi F. Busoniho

v ramci vlastni zkuSenosti interpretaci téchto dvou choralovych predeher na varhany a klavir.

3.1 Nun komm’ der Heiden Heiland

Bachova choralova ptedehra BWV 659 ,, Nun komm " der Heiden Heiland “* (,,Ptijd’, vysvoboditel
pohanii®) je jednim z jeho slavnych dé€l v tomto zanru. Toto dilo patti ke sbirce /8 Lipskych
chordlu a je Gpravou liturgického chorédlu. Historicky mé tento chordl prastaré kotfeny, jeho
melodie byla pouzivana jako zédklad mnoha skladeb v riznych dobéach. Choralovou piedehru
BWYV 659 slozil Bach v 18. stoleti. Toto dilo se vyznacuje hlubokou nabozenskou inspiraci a
vyttibenou hudebni technikou. Za¢ina meditativnim Gvodem, ve kterém varhanni hlas uvadi
hlavni melodii chordlu. Nasleduji rizné variace a toto téma se prubézné rozviji, pomoci
zajimavych harmonickych pfechodii a kontrapunktickych figur. Hlavni melodie chorélu je
neustale pfitomna v riznych hlasech, zatimco ostatni hlasy k ni ptidavaji nové harmonie a
figury a vytvareji bohatou a komplexni zvukovou kulisu. Toto dilo demonstruje Bachovo
mistrovstvi v praci s chordlovym materidlem a jeho schopnost vytvaret hluboce inspirativni

duchovni hudbu.

Ve své upraveé chordlové predehry Nun komm’™ der Heiden Heiland ptinasi F. Busoni vlastni

zmeény.
V partituie jsou oznacena mista, ktera jsou upravena a jsou rozdélena do 3 kategorii:

Ozdoby — Busoni rytmicky vypisuje nékteré ozdoby. V urcitych taktech ozdoby vynechéava
z divodu pfirozené fyziologickych vlastnosti rukou interpreta. Ozdoby, které nevypisuje
povazuje za samoziejmost.

Hlasy — v této transkripci Casto prohazuje tenor a alt ze stejného diivodu.

Uplna zména — vynechava jeden ze stiednich hlast (uZ zni v jiném hlase) nebo méni rytmus.

Do své transkripce Busoni také ptidal dynamické oznaceni.
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3. “Nun komm’ der Heiden Heiland”
[Now comes the gentiles’ Saviour)

(BWYV 659, ca. 1708-17)
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3.2 Ich ruf "zu dir, Herr Jesu Christ

Bachova choralovéa ptedehra BWV 639 |, Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ” je stejné jako
predchozi dilo soucasti velkého dédictvi, které v oblasti varhanni tvorby piinesl. Tato choralova
piredehra vznikla na zakladé choralu, ktery byl pravdépodobné znam jiz ve stiedoveéku v
Neémecku. Samotny choral ,,Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ® (,,Volam t¢, Pane Jezisi Kriste®)
byl napsan v 16. stoleti a byl ¢asto pouzivan pii bohosluzbach. J. S. Bach, jako velky mistr
hudebni improvizace, pouzil tento choral jako zaklad pro tuto choralovou ptedehru. Dilo BWV
639 vzniklo pravdépodobné v letech 1708 az 1717, kdy Bach ptsobil jako varhanik ve méstech
Miihlhausen a Arnstadt. Pro Bacha to bylo obdobi intenzivni tviir¢i ¢innosti a béhem této doby
vznikla fada jeho varhannich dél. Choralova predehra BWV 639 je vynikajicim ptikladem toho,
jak Bach dokazal skvéle rozvinout a zpracovat chordlovou melodii a pracovat se slozitymi
polyfonnimi fakturami a harmoniemi. Toto dilo se stalo souc¢asti jeho sbirky ,,Orgelbiichlein®,
ve které demonstruje svou mistrovskou kompozicni techniku a varhanni styl. Choralova
predehra BWV 639 se postupem c¢asu stala jednim z nejznaméjSich a nejoblibenéjsich
Bachovych varhannich dél, kterd pfitahuje pozornost hudebnikii a posluchact svou krasou a

hloubkou vyrazu. 3

Bachova choralova ptedehra BWV 639 ,,Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ* je dobrym piikladem
jeho tvorby v Zanru choralové hudby. Vyznacuje se pfisnou polyfonii a hlubokou naboZenskou
inspiraci. Hudebni struktura je zaloZena na kontrastu mezi varhannimi rejstiiky. Busoniho
transkripce tohoto choralu pro klavir dodava Bachové ptivodni hudbé nové barvy a odstiny.
Busoni pracuje se zvukem pouzitim SirSiho rozsahu nastroje, stejné jako hust&jSich harmonii
hlavni hudebni mySlenky a strukturu originalu. Pouze ve 2 taktech F. Busoni méni doprovodny
hlas. Posledni 4 takty Bachova dila opakuje dvakrat, poprvé podle originalu, podruhé o oktavu

niz, co ptidava skladb¢ jesté veétsi romanticky charakter.

Ob¢ verze predstavuji zajimavy kontrast ve zpracovani stejného sborového materialu a kazda

ma své jedinené piednosti.

35 NOSINA, Véra. Simvolika muzyki J. S. Bacha. Moskva: Klassika- XXI, 2006.
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Ich ruf’ zu dir, Herr.
I call on Thee, Lord. | Je tinvoque, Seigneur!

Andante.

Mit dndacht.
Die Oberstimme sehr ausdrucksvoll und gehalten.
Mlolto espressive e tenuto 1l canto.
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4 Interpretace

Interpretace na varhany a klavir se li§i v n¢kolika ohledech:

1. Zvuk a témbr. Varhany maji jedinecny zvuk diky specifickému pouziti pistal a registrovych
mechanismi. Vytvari se tim bohatSi, varhané celistvy zvuk, ktery se vyznacuje bohatymi
harmoniemi a dlouhymi rezonancemi. Zatimco klavir mé vyraznéjsi zvukovy vyraz a omezenou

délku znéni tonu.

2. Technické moznosti. Varhany maji obvykle vétsi pocet klaviatur (manuali) a rejstiikl, coz
umoznuje interpretovi vytvaret bohatsi kombinace zvuki a efekti. Klavir, pfestoze nabizi

vlastni interpretacni techniky, je v tomto ohledu omezengjsi.

3. Dynamika. Varhany maji omezenou schopnost ménit dynamiku, protoze hlasitost zvuku je
fizena prevazné poctem pouzivanych rejstiikl, nikoli silou stisku klaves. Zatimco na klaviru
muze interpret snadno ovladat dynamiku zménou sily stisku klaves, ptfipadné pouzivanim

pedalu.

4. Frazovani a vyrazovy aspekt. Varhany maji svou specifickou techniku frazovani, protoze jsou
obvykle urceny k provadéni sborové a orchestralni hudby. Klavir je naopak cast&ji vyuzivan
pro s6lovy vykon a ma §irsi Skalu vyrazovych moznosti, jako jsou napiiklad barevné akcenty a

dynamické kontrasty.

U varhan se pracuje s frdzovanim nasledovné. Co se ty¢e vnimani rytmu je vhodné odsadit na
taktové Care, aby se piimo rozliSila lehka a tézka doba a synkopy. Pfi hie na varhany se daji
lehce vazat sekundy, je potieba klast diiraz na intervaly od tercie vyse, aby se jednotlivé tony

vzajemn¢ neprolinaly. Pfi tom pritahy, prichody a dotryly se hraji obvykle vazané.

V barokni hudebni literatufe pii hfe na varhany se Casto pouzivaji staré prstoklady (bez
podkladu palce — 3-4,3-4). Pti hie na klavir se barokni hudebni literatura interpretuje s pocitem

vetsiho legata a s pouzitim pedalu.

Klavir umoziiuje interpretovi projevit svobodnou vili pfi hudebnim vyjadieni bez vétSich
omezeni co se ty€e tempa, pfiCemz u varhan se vzhledem k jejich charakteru musi pocitat

s danym prostorem ve kterém jsou umisténé a pocitat s akustickymi moznostmi.
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Interpretace na varhany a klavir mé tedy své jedinecné vlastnosti, které jsou dany povahou
nastroje a hudebnim kontextem. Zasadni rozdil v interpretaci je ve fyzikalnim aspektu varhan
a uvédomeni si, ze barokni autofi, ktefi sami hrali na varhany a skladali varhanni hudbu, méli
predstavu o tom, jak nastroj funguje a neméli moznost pouzivat moderni klavir. Proto
interpretace zapisu varhanni hudby je spiSe stylova, zatim co interpretace na klavir je, co se tyce

zapisu, vice romanticka.

5 Literarni dédictvi Ferruccia Busoniho

Ferruccio Busoni psal hudebni eseje, ¢lanky a pojednani. Napsal také nékolik knih,

nejzname;jsimi jsou:

"Dokumente der modernen Musik" (Dokumenty moderni hudby) je kniha, ve které Busoni
zkouma riizné aspekty moderni hudby, v€etné novych sméri, kompozi¢nich technik a trendt

ve vyvoji hudebniho umeéni.

"Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst " (Na&rt pro novou estetiku hudebniho uméni) je
pojednani, ve kterém Busoni nastifiuje své piedstavy o hudebni estetice, véetné otdzek o formé,

stylu, interpretaci a roli hudebnika v hudebnim procesu.

"Die Jugend. Ein Briefiiber Musik" (Mladezi. Dopis o hudbé&) je kniha, ve které Busoni oslovuje

mladé hudebniky a dava jim rady ohledn€ hudebni vychovy, praxe a uméni interpretace.

Tyto knihy jsou cennym zdrojem informaci o Busoniho mysSlenkach a nazorech na hudbu a

hudebni uméni, stejné jako jeho tviir¢i pristup ke kompozici a provedeni.

5.1 Pozadavky pro klaviristy

Ve své publikaci ,,0 jednoté hudby**® Ferruccio Busoni pise:

Ne, technika nebyla a nikdy nebude alfou a omegou klavirni hry, jako v jakémkoli jiném umeni.

Presto samoziejmé svym studentum vstépuji: snazte se poradne naucit techniku hry na ndstroj,

36 BUSONI, Ferruccio. Von der Einheit der Musik, von Dritteltonen und junger Klassizitdit, von Biihnen, und
Bauten, und anschliessenden Bezirken. Verstreute Aufzeichnungen. Berlin: Max Hesses Verlag, 1922. VIII. S.
137-138.
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a to poradné! Proto aby se clovek stal velkym umélcem, must spinit riizné podminky, a protoze

Jjen malokdo je toho schopen, zrozeni skutecného tviirce je vzacnosti.

Techniku, ktera je dokonald, nachazime v podstaté pouze v konstrukci klaviru. Skvély pianista
vSak nejprve musi mit skvélé technické schopnosti hry na ndstroj. Toto je vSak pouze jen casti
skutecného umeéni. Klavirni technika neni soustiedena pouze v prstech nebo zapésti, v sile a
vytrvalosti. Vyssi vaimani hry na ndstroj se nachazi v mozku, sklada se z geometrie, posuzovani
vzdalenosti a rutiny. Ale to je teprve zacatek, protoze opravdové ovladnuti techniky zahrnuje

také uhoz a velmi specialni pouziti pedalu.

Velky umeélec by mél mit také pozoruhodny intelekt, kulturu a rozsdahlé vzdelani ve vsech
hudebnich a literarnich zaleZitostech a v problematice lidské existence. Umélec by mél mit také
charakter. Pokud neni splnén alespon jeden z téchto pozadavkii, pak se nedostatky ve vzdeélani
projevuji v kazde frazi, kterou prednese. Mél by mit také cit, temperament, predstavivost,
vytiibenost, a nakonec ten osobni ,,magnetismus “, ktery vam obcas dovoli privést nahodou
shromazdenych ctyri tisice cizich lidi, kteri prisli na vystoupeni, do jediného stavu mysli. Pak
to chce odvahu se ovladnout pres ndladu a pozornost verejnosti i za neprijemnych
doprovodnych okolnosti a konecné ,,zapomenout” na verejnost v psychicky narocnych
okamzicich. Musim dodat, Ze se umelec neobejde bez smyslu pro: formu, styl, ctnosti dobrého

vkusu a originalitu.

Za pozadavek vzniku dobrého umélce, Ize povazovat: kdo neni schopen srdecného proZitku,

nezvladne jazyk umeni.

6 Klavirni transkripce varhannich dél J. S. Bacha v pedagogické praxi

Klavirni transkripce dnes zaujimaji v koncertnim a pedagogickém repertodru méné vyznamné
misto nez pfed n€kolika desitkami let. Jsou pro to dva hlavni divody: proména estetického
vkusu vefejnosti a nartst stylovych narokt interpretti. Umélecké a pedagogické zdroje nejsou
jesté zdaleka vycerpany v hudebnég interpretacni praxi a ve vyucovacim a vychovném procesu

hudebné vychovnych instituci.

V 19. az 1. poloving 20. stoleti se objevilo velké mnozstvi klavirnich Gprav instrumentalni,
operni, symfonické a vokalni hudby. Mnoho z nich se sice nazyvalo ,,svobodnymi*, 1 kdyzZ ve
skute€nosti tomu mohlo byt jinak, nékteré vSak takoveé opravdu byly. Tvilrci takovych dél do
nich samoziejmé v procesu pfemény vychoziho materidlu promitli vlastni tvirci ptistupy, coz

n¢kdy vyvolavalo nespokojenost u autorti piivodniho zdroje. Je znamo, ze R. Schumann si
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stézoval, ze F. Liszt, ktery jeho pisné pfepisoval pro klavir, je dle Schumannova nazoru ,,pfilis
pepiil**?. Ptiblizné stejné reagoval A. Schoenberg na , koncertni vydani“ druhého dila z jeho
,, TFi kusy pro klavir* op. 11, které upravil F. Busoni®®. Tento problém se staval zv1a§té akutnim
pii zpracovani pivodnich klavesovych a klavirnich d¢l, coz uz ve skutecnosti nebylo adaptaci,
ale tzv. ,,remakem®. Mezi klavirnimi transkripcemi vSak existuje jeden typ, o jehoz ucelnosti a

maximalni blizkosti origindlu neni pochyb — jde o transkripce varhannich d¢l.

Dva hlavni tkoly, které fesi transkripce varhanni hudby — zprostiedkovat ptesny polyfonni vzor
tiitadkového originadlu a zaroven dosdhnout efektu varhanni zvukomalebnosti — vétSinou
neponechavaji moznost realizovat zadné dal$i tvar¢i promény. V dusledku toho se rGzné
transkripce jedné skladby od sebe neli$i o nic vice nez jeji provedeni varhaniky na rtzné
nastroje. Autofi transkripci pfitom musi vzit v uvahu nékteré rysy techniky hry na varhany a

pochopit jeji odlisnost od klavirniho provedeni.

Ptedn¢ varhany maji horS§i moznosti, nez které interpretovi poskytuje klavir, ve vztahu k tzv.
»plynulé hie* (alespont ve svém Cisté ,,rychlém* projevu). To se vysvétluje jemnéjSim, az
opozdénym nastupem varhanniho zvuku (naplnéni velkych varhannich pistal vzduchem
n¢jakou dobu trva). Hlavnim varhannim hmatem je non legato. Stard varhanni tradice
doporucovala odsadit ton o néco diiv nez zahrat dal$i. Hlavni vlastnosti tohoto ,,krale nastroju*
je neptizvuény zvuk neomezeného rozsahu tonu a barev (dle typu rejstiiki), ktery vSak nelze

ani zesilit, ani zeslabit.

Historicky se varhany stavély téméf vyhradné v katolickych a protestantskych kostelech.
Varhanni hudba byla soucasti liturgie a méla liturgicky charakter. Zna¢na cast velkolepych
skladeb vytvotfenych pro tento nastroj byla slySet velmi ztidka a byla nepfistupna bézné svétské
vefejnosti. Touha piiblizit varhanni hudbu Sirokému publiku byla jednim z hlavnich divoda
vzniku ¢etnych klavirnich prav. Obvykle se to da rozdélit do dvou skupin. Pro jednu z nich je
hlavnim ukolem pianisticky vhodna distribuce tfitddkového origindlu (s nozni pedalovou ¢asti)
pro dvé ruce. Pro druhou je typicky pienos skuteénych vlastnosti varhanniho zvuku pomoci

klaviru, ktery je v prvnim ptipadé prakticky ignorovan.

Prvni typ transkripci vy€erpavajicim zplisobem a ptresné popsal odbornik na klavirni umeéni G.

Kogan: ,,,, Stejné* tony znéji na varhandach a na klaviru uplné jinak: staci si pripomenout

37 RUBINSTEIN, Anton. Lekcii po istorii fortepiannoj literatury: kratkij kurs lekcij/ A. G. Rubinstein. Moskva:
Jurajt, 2024. ISBN 978-5-534-06746-0.
38 BODKY, Erwin. Interpretacija klavirnych proizvedenij J. S. Bacha. Moskva: Muzyka, 1989.
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alespon to, jak jsou na druhém vyhlazeny barevné kontrasty varhannich rejstiikii. Aby
transkriptor vvkompenzoval to, co se ztratilo, aby napravil to, co je zkreslené, musi na kazdéem
kroku projevit tviirci vynalézavost, aniz by se zastavil — je-li to nutné — pred pripsanim toho, co
nebylo v notach origindlu (zdvojeni, harmonické vyplné, prevedeni do jiné oktavy), aby znovu
vytvoril to, co bylo v jeho zvucich (sila, plnost, kontrasty rejstiiku). Bez toho se transkripce
méni v prepis, v nemz prilisna vernost litere origindlu — jak se casto stava — vede ke ztraté
ducha originalu, ktery original ochuzuje, znetvoruje, zeslabuje, ,,preklada“ na jazyk jiného

ndstroje s gracii pripominajici francouzska slova psand ruskymi pismeny. “3°

Mezi nepiili§ Cetnymi klavirnimi transkripcemi varhannich dél jsou ukazky obou téchto
krajnich typi. I takovy velmistr vSech transkripci jako F. Liszt mé piiklady polarnich vlastnosti
transkripci: Sest varhannich preludii a fug J. S. Bacha je upravené elementarné (jen nékde jsou
pridany oktavové zdvojeni partu nozni klaviatury), zatimco Fantasie a fuga g moll J. S. Bacha

je zpracovana v monumentalnim stylu s jasnym piistupem k bohatosti varhanniho zvuku.

Oba druhy zpracovani maji nejen pravo na existenci, ale lze je také s uspéchem vyuZivat v
interpretacni a pedagogické praxi. Potize s nimi jsou rtizného charakteru. V ¢lanku ,,O
instrumentaci  F. Busoni pise: ,, Dobra partitura by méla byt napsdana tak, aby v ni byly zvukoveé
gradace jiz obsazZeny a znély bez velké asistence interpretii... Crescendo by melo byt vysledkem
rozloZenim interpretaci riiznych ndstrojovych skupin a téma mélo vyznit samo".** To se jisté
tyka transkripci druhého typu. Klaviristické potiZze v nich pfevazuji a jsou Casto vyrazné. Zde
se vSak jiz zpravidla odkryva vyznéni provedeni skladby, které do jisté miry zavisi na kvalité
jednotlivych interpretli. Dobra transkripce a dobra interpretace se vyznacuje pifenesenim vSech
hlavnich rejsttikovych barev, dynamickych plant, pficemZ u transkripci prvniho typu jsou
viechny prvky interpretace ponechany na uvazeni interpreta, napiiklad v Sesti varhannich

preludii a fugach J. S. Bacha Liszt neuvedl ani ozna¢eni tempa, ani dymaniku.

Vyznam klavirnich transkripci varhannich dél se neomezuje pouze na umélecké a tviirci ukoly
seberealizace vykonného hudebnika. Dila tohoto druhu maji velmi cenny pedagogicky

potencial a jsou zajimava v hudebné vychovném smyslu.

V pedagogickém repertoaru dnes klavirni transkripce varhannich dél zaujimaji mensi misto nez
pied nékolika desitkami let. Mezi hlavni divody patii: rist kultury studentll a zvySujici se

naroky ucitelll. Za uplynulou dobu bylo vypracovano obrovské mnozstvi tprav pro klavir. Velka

3 DRUSKIN, Jakov. O ritoric¢eskich prijemach v muzyke J. S. Bacha. Sankt-Peterburg: Severnyj Oleni, 1995
40 BODKY, Erwin. Interpretacija klavirnych proizvedenij J. S. Bacha. Moskva: Muzyka, 1989.
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vychovna role patii tak velkym umélcim jako Liszt, Brahms, Rachmaninov, Busoni a dalsi.

Jednim z prvnich ptepisovaci byl J. S. Bach.

Pianistovo dosazeni maximalni blizkosti plivodni varhanni tvorby zavisi na pfesnosti pfenosu
polyfonniho vzoru tfitddkového originadlu a zarovein na schopnosti dosahnout efektu ryzi
varhanni zvukovosti. Vyuziti jednotlivych rejstiika a jejich kombinaci pfitom musi korelovat s
uméleckym zdmérem. Zvlaste dilezita je prace na realizaci zvuku ,,organo pleno* (,,plny zvuk*)

pomoci klaviru, kdy jsou zahrnuty v§echny hlavni rejsttiky nastroje.

Uvod do vicehlasé hudby je nepostradatelnou podminkou harmonického rozvoje hudebnika,
zejména klaviristy. Vyraznému a stylové vérnému provedeni hudby velkého skladatele stoji v
cesté mnoho piekazek. Povaha Bachovych d¢l je takova, Ze bez raciondlniho uchopent je jejich
provedeni nemozné. S touto okolnosti je tieba pocitat jiz ve fazi zékladniho vzd€lavani v
klavirni tfidé. Nékteti ucitelé skol jsou omezeni repertoarovymi Sablonami a nevidi zadné
konkrétni vyhlidky na dalsi rozvoj polyfonniho mysleni studenta. Néasledna faze profesniho
rozvoje mladého umélce pak nabyva zvlastniho vyznamu z hlediska ukold, které pedagog

zadava.

Na vyznam zvladnuti transkripci varhanni hudby svého Casu upozornil vynikajici italsky
klavirista a pedagog Ferruccio Busoni ve své predmluvé k vydani svych uprav dvou varhannich
toccat J. S. Bacha: ,, Zverejnénim téchto toccat prozatim dokoncuji sérii podobnych a uzce
souvisejicich dél. Tyto Toccaty jsou podle mé mymi nejvyzralejsimi dily tohoto druhu “*'. A dile:
"Zpocatku se transkripce objevovaly roztrousené a nahodné, podle toho, jak moc mé to ci jiné
dilo, kterému jsem vénoval pozornost, primélo ho zpracovat, se tato dila postupné
systematizovala. “** Poté F. Busoni navrhuje urdity ,,plan — sled urditych dél (v&etné rady

transkripci varhannich dél J. S. Bacha), vybudovany na principu rostouci obtiZnosti.

(A4

Autor tvrdi, Ze jim navrhovany repertoar mize uspésné slouzit rozvoji vyssi dovednosti ve hie
na klavir. ,,P1an* F. Busoniho dnes neztratil svlij vyznam. Jeho vyuziti v klavirni pedagogice se
zd4 byt i dnes stale Zadané a zaslouZi si prvofadou pozornost pedagogti a metodikli v oblasti

klavirniho prednesu. Tato sekvence zahrnuje (v pofadi rostouci sloZitosti) nasledujici prace:*

e J. B. Cramer. Osm studii ve dvou seSitech (,,Skola legata®, ,.Skola staccata“)

41 RUBINSTEIN, Anton. Lekcii po istorii fortepiannoj literatury: kratkij kurs lekcij/ A. G. Rubinstein. Moskva:
Jurajt, 2024. ISBN 978-5-534-06746-0.
42 DELICEVA, Nina. Ispolnitélskij st vokalnych proizvedenij J. S. Bacha / N. Delicieva. Moskva: Muzyka,
1980.
3 BODKY, Erwin. Interpretacija klavirnych proizvedenij J. S. Bacha. Moskva: Muzyka, 1989.
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J. S. Bach. 15 dvouhlasych invenci

J. S: Bach. Dobie temperovany klavir (1. dil), vydana s vysvétlivkami, doprovodnymi

piiklady a pokyny pro zvladnuti moderni klavirni techniky

J. S. Bach. Koncert d moll, upraveny z partitury

J. S. Bach. 10 varhannich choralovych ptedeher v Gpravé pro klavir v komornim stylu

J. S. Bach. Preludium a fuga D dur pro varhany. Pro koncertni provedeni na klavir

J. S. Bach. Preludium a fuga Es dur pro varhany. Volna transkripce pro koncertni
provedeni na klavir
e J. S. Bach. Chaconne ze 4. sonaty pro housle. Koncertni transkripce pro klavir

e J.S. Bach. Dvé varhanni toccaty v upravé pro klavir

Tento jim navrhovany proces muze byt nevhodny, pokud se na néj pohlizi pouze jako na
program vyuky hry na klavir. Obzvlasté spravedliva by mohla byt vytka k stylové omezenosti
navrhovaného repertoaru, a predevsim absence zakladni slozky vSech klavirnich metodik jako
takovych — videnskych klasikt. Nejprve vSak F. Busoni zamyslel doplnit program o dila vSech
pozdéjsich skladateld az po moderni. Formovalo se to v obdobi jeho osobni prace na jeho
osobitém klavirnim projevu, kdy se po praktickém vyzkouSeni celého jeho zdkladu stal z
pouhého dobrého klaviristy vyznamnou hudebni osobnosti. Uz jen z tohoto diivodu nemame

pravo tento program ignorovat.

Pokud samotny Busoni veskerou svou virtuozitu rozvinul na sazb& dél F. Liszta*, tak
mimofadnou témbrovou rozmanitost své hry nepochybné ziskal pfi praci s varhannimi
transkripcemi. G. Neuhaus, ktery opakované slySel F. Busoniho a kritizoval jeho interpretaci,
hovofil o naprosté a prekvapivé absenci v nejsilngjSich vrcholech jeho hry, sebemensiho
naznaku tvrdosti, klepani, popt. obecné pocit ,,spodku* klavesnice; i o prekvapiveé bohatém a
témbrove diferencovaném zvuku nastroje, ktery se nejvice ptiblizoval prihlednym rejstiikiim

varhan a dechovych nastroja.*

V prvni fadé¢ musime zacit vyberem repertodru. Jiz ve vysSich ro€nicich hudebnich $kol a v
prvnich roc¢nicich konzervatoii lze zvlddnout snadné transkripce ve zpracovani D.
Kabalevského, S. Prokofjeva, A. Zilotiho a dalSich. Sotva ma cenu se omezovat na transkripce

délJ. S. Bacha. S. Prokofjev vytvofil vynikajici transkripce preludii a fug Bachova ptedchidce

4 DRUSKIN, Jakov. O ritoricdeskich prijemach v muzyke J. S. Bacha. Sankt-Peterburg: Severnyj Oleti, 1995. S.
52.
45 RUBINSTEIN, Anton. Lekcii po istorii fortepiannoj literatury: kratkij kurs lekcij/ A. G. Rubinstein. Moskva:
Jurajt, 2024. ISBN 978-5-534-06746-0.
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Dietricha Buxtehudeho. Prokofjevovy transkripce pomahaji stylové pfipravit zvladnuti

vvvvvv

vvvvv

cyklus* muize slouzit jako ptiklad k naznaceni nékterych rysi prace na prepisech. V predehie
jsou Siroké intervaly, které by podle charakteru varhanniho zvuku v Zadném piipadé nemély byt
arpeggiované. Pro malé ruce se takovy pozadavek muze stat jakymsi ,kamenem urazu“. V
jednom vydani dila*® navrhuje racionalni feseni tohoto problému. Obecné je tfeba poznamenat,
Ze interpret v procesu prace na piepisech ma urcité pravo na spoluautorstvi — vzdy miizete najit

lepsi feSeni a pro néj pohodInéjsi verzi interpretace.

Dilezitost transkripci zminénych Busonim v jeho ,,Skole klavirniho mistrovstvi® predstavuje
,, 10 varhannich choradlovych predeher upravenych pro klavir v komornim stylu.“ Mohla jim
pfedchézet jina, jednodussi uprava Busoniho, postupné zavadéjici principy transkripce uméni
do jeho uméleckého svéta. Hovotfime o varhannim Preludiu a fuze e moll J. S. Bacha, obsaZené

v ptiloze prvniho dilu ,,Dobte temperovaného klaviru“ v edici F. Busoniho.

10 varhannich chordlovych piedeher je seskupeno do dvou seSith. Prvni seSit obsahuje
zajimav¢si a pestiejsi transkripce (coz je z velké ¢asti dano zdrojovym hudebnim materidlem)

nez druhy.

Pojem ,,transkripce® se nevztahuje na v§echny choraly, uz viibec ne na prvni pfedehru: ,,Komme
Gott, Schoepfer!* (,,Ptijd’, Pane, Stvoftiteli!*). Pfedehra otevira téma v oktavovém rozsahu

horniho hlasu.

Druhy plan: dvouhlasa stfedni linka, ostry rytmus, proloZené tercie a jednotlivé noty, je

,hapoveédou‘ ke zdvojeni stfednich hlasi.

Opakované vedeni melodie nahle protne cantus firmus. Jeho zvuk, barvou i charakterem, ostie
kontrastuje se v§im ptfedchozim. Zvlastni obtiz vznika kiizenim dvou hlast, z nichz kazdy si
musi zachovat svou vlastni ,,tvar*. Toto je bézny problém s polyfonii; zde vyvstava se zvlastni
palcivosti. Je velmi diilezité, aby se po cantu firmu vSe vratilo do ptiivodniho stavu. Teprve tieti

provedeni ¢ moll se zdd byt odpovédi na volani cantu firmu — je provedeno teplym, Zivym

4 BODKY, Erwin. Interpretacija klavirnych proizvedenij J. S. Bacha. Moskva: Muzyka, 1989.
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zvukem. Po slavnostnim ndstupu basu zvucénost nahle ,,selhava“. Zavér predehry je proveden

bez sebemensiho zpomaleni, jakoby odchodem do nekonecna.

Tieti chordlova predehra ,,Nun komm, der Heiden Heiland* (,,Pijd’, Spasiteli pohanti*), jedna
z nejznamgjsich, je vznesenym tragickym monologem srovnatelnym s celou scénou z Pasiji.
Busoni ur¢il tempo ptedehry jako Adagio, ale pohyb osmin v basu, blizici se tempu pomalého
kroku, je vice konzistentni s tempem Andante. UrCeni charakteru pohybu neni jednoduchou
otazkou pro predehru, ale je otdzkou prvoradou. Lze to vyfesit nasledovné: uvod a mezihry jsou
interpretovany v ptisné vété Andante a melodicko-deklamacni iseky jsou mnohem volngjsi, ale

tempova osa zlstava v podstaté beze zmén.

V poznamce k této predehie piepisovatel pise: ,, Uvod, mezihry a doprovodné hlasy by mély byt
provedeny vyrazné nize nez hlas (Canto), tlumené a odmerené*. Nutno dodat, ze zvukové
funkce basovych a stfednich hlasi jsou odlisné. Pokud legatissimo bast vyzaduje maximalni
hladkost a neménnost (zvuk basu by nemél zaviset na zménach horniho hlasu ani na jeho
nejpatetictéjSich mistech: Busoni konkrétné pfipomind pianissimem v basech), pak stfedni
hlasy ziji intenzivnéj$im zZivotem (jak je vidét jiz v ivodu); jsou v aktivni interakci nejen mezi
sebou, ale i se solovym hlasem a v mezihrach vstupuji do dialogu. Uhozy, zejména non legato,
by mély byt zvlasté¢ vyrazné a marcato v sdlovém hlasu by mélo byt deklamacni a spiSe

expresivni povahy.

Ackoliv kazdé provedeni séla (cantus firmus) vyzaduje individudlni emoc¢ni zabarveni, vSechny
dohromady musi tvofit urcity ,,postupny* plan celkového vyvoje a mezi prvnim a poslednim

provedenim se zd4 byt sémanticky oblouk, potvrzujici premisu celé predehry.

Busoniho pfistup ke zpracovani varhannich skladeb pro klavir spocival v inovativnim ptistupu
k harmonii, struktufe a vyrazu. Jeho transkripce pfinesly nové dimenze do interpretace a

v

rozsifily koncertni a pedagogicky klavirni repertoar.
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Zavér

Ferruccio Busoni svym jedinecnym a komplexnim piistupem k problematice klavirnich
transkripci varhanni hudby neuvétitelné rozsitil klavirni literaturu. Svym dilem a pedagogickou
¢innosti vyznamné prispél v rozvoji klavirni pedagogiky a ve svych publikacich popsal sviij

osobni pfistup k hudbé¢ jako takové.

Transkripce jsou neocenitelnym prostiedkem k ptiblizeni hudby jinych nastrojii hie na klavir,
a jsou vyznamnym studijnim materialem, ktery klaviristim umoziuje prozkoumat

problematiku prace s témbrem a barvou riznych rejstiikil, ptipadné néstroju ¢i hlasti.

Misto, které v soucasné klavirni pedagogice zaujimaji transkripce varhannich dél, je
neopravnéné malé. Jejich promyslené a vhodné pouziti pomaha vyftesit fadu problému vedeni
hlast, témbrové a uhozové polyfonie, védomého a prisn¢ davkovaného pouziti dynamiky, a
nakonec rozsifuje porozuméni schopnostem klaviru a umoznuje se mu ptiblizit ke ,,Krali
nastroji*, jak byly varhany dlouho uznavany. Prace na transkripcich, které jsou z pianistického
hlediska slozité pro studenty, ktefi nemaji dostatecnou motorickou a koordinaéni svobodu, vSak
nejenze nebude pfinosnd, ale mize zpisobit zbyte¢né svalové a psychické napéti generované
touhou ,,dohnat* vSechny pievody registrii a dokoncit vSechny detaily klavirni faktury, které

muzou byt ¢asto nad jejich sily.

Je tfeba pamatovat, ze faktura pfepisi neni vzdy pfirozena, takze by neméla byt ,,pivodne*
klavirni. Casto je navrzena tak, aby vytvéfela iluzi nastroje s nékolika klaviaturami, mnoha
rejstiiky a neomezenym vleklym zvukem, a k tomu je potieba mit ur¢itou sluchovou zkusenost
varhanni zvucnosti, zplisobu provedeni tohoto nastroje a dostatecné motoriky a zvuku. S
takovym ,,poCatecnim kapitadlem* si miiZzete oteviit Upln¢ jiné obzory, jak v hudbé, tak

v moznostech klaviru jako nastroje.

Zpracovani tématu transkripci otevielo prostor pro dal$i odbornou préaci jak pro oblast

uméleckou, tak hudebné¢ analytickou a pedagogickou.
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Seznam priloh

Seznam klavirnich adaptaci dél J. S. Bacha Ferruccia Busoniho

Adaptace pro klavir a orchestr

Cislo v Rok
katalogu Nazev skladoy vzniku
BV B 20 | Preludium a fuga D-dur BWV 532 1888
BV B 21 | Chorélové Preludium Aus tiefer Not schrei ich zu dir BWV 686 1880
BV B 22 | Preludium a fuga e-moll BWV 552 1890
Invence

BV B 23 | dvojhlasé BWV 772-786 1891,1914
tithlas¢ BWV 787-801

BV B 24 | Chacconne d-moll z Partity ¢.2 BXV 1004 1893
Dobfte temperovany klavir

BV B 25 | 1.dil BWV 846-869 1894,1915
2.dil BWV 870-893

BV B 26 | Preludium a fuga e-moll BWV 533 1894
Choralové predehry
Komm, Gott, Schépfer, BWV 667
Wachet auf, ruft uns die Stimme, BWYV 645
Nun komm “der Heiden Heiland, BWYV 659
Nun freut euch, lieben Christen, BWV 734

BV B 27 Ich ruf "zu dir, Herr Jesu Christ, BWV 639 1898
Herr Gott, nun schleufl den Himmel auf, BWV 617
Durch Adams Fall ist ganz verderbt
BWV 637
Fuga, BWV 705
In dir ist Freude, BWYV 615
Jesus Christus, unser Heiland, BWYV 665

BV B 28 Koncert ¢.1 d-moll, BWV 1052 1899
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Dvé Toccaty a fugy

BV B 29 | Toccata, adagio a fuga C-dur, BWV 564 1899
Toccata a fuga d-moll, BWV 565
Koncert ¢.1 d-moll, BWV 1052

BV B 30 1900
Adaptace pro dva klaviry

BV B 31 | Chromaticka fantazie a fuga, BWV 903 1902
Ctyti dua pro varhany a/nebo klavesové néstroje z Clavier-Ubung

BV B33 1914
11, BWV 802-805
Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo, BWV

BV B 34 1914
992

BV B 35 | Goldbergovy variace, BWV 988 1914

BV B 36 | Preludium, fuga a allegro Es-dur, BWV 998 1914
Fantazie, Adagio a Fuga
Fantazie BWV 906

BV B 37 . 1915
Adagio BWV 96
Fuga BWV 906 (dokoncil Busoni)
Chromatické fantazie a fuga, BWV 903

BV B 38 1915
Adaptace pro violoncello a klavir
Tt1 Toccaty
e-moll, BWV 914

BV B 39 1916
g-moll, BWV 915
G-dur, BWV 916

BV B 40 | Kéanonické variace a fuga z Hudebni obétiny BWV 1079 1916

BV B 41 | Fantazie a fuga a-moll BWV 904 1917
Fantazie, Fuga, Andante a Scherzo
Fantazie a fuga d-moll, BWV 905

BV B 42 1917
Andante g-moll, BWV 969
Scherzo d-moll, BWV 844

BV B 43 | Sarabande noc Partite, BWYV 990 1921

BV B 44 | Arie Variata alla maniera italiana a-moll, BWV 989 1921




