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ABSTRAKT
Prace se zabyva vyuzitim housli na 2. stupni ZS. Vychazi z historické tradice tohoto nastroje
na Skolach a zkouma jeho vyuziti v riiznych souvislostech. Prace pfinasi konkrétni navrhy

aktivit, které se daji vyuzit ve vyuce.
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ABSTRACT
This thesis deals with the use of violin at lower secondary school. It derives from the
historical tradition of violin at schools, and it looks into different circumstances of use of

this instrument. The thesis comes up with specific activities that can be used in lessons.
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Uvod

V dnesni dob¢ housle v ucitelstvi na zakladni Skole postupné ustupuji jinym ndstrojtim,
predevsim klaviru ¢i kytare. Ma to své praktické pfi¢iny — hlavni asi je, Ze housle jsou
melodicky néstroj, zatimco kytara a klavir umoznuji akordicky doprovod pisni. Dalsi
z pficin je ¢im dal snadnéjsi pristup k audiovizualnim nahravkam. Tato prace se snazi
ukazat, ze housle mohou piinést do hodiny nové podnéty a Ze bychom je pii ptfipravé vyuky

neméli zatracovat.

Prace je rozdélena do dvou casti. V prvni pfiblizime nastroj samotny a jeho vyuziti
v pedagogice v dobach minulych. Druha ¢ast se pak zaméfuje na rizné oblasti, kde se
s houslemi miiZzeme potkat. Kazdé znich je vénovana samostatnd kapitola. Cilem je
predstavit alespon zékladné danou oblast, aby byl ¢tenaf uveden do problematiky a nemusel
pokud mozno dohledavat dalsi informace. V zavéru kazdé kapitoly pak jsou uvedeny

navrhy, jak 1ze housle vyuzit v konkrétni hoding, a ptiddva tipy na dalsi aktivity.

Prvni kapitola nastifiuje vyvoj housli. Za¢ina u prvnich smyc¢covych nastroju a predstavuje
ruzné predchiidce housli. Druhd ¢ast této kapitoly pak vrha svétlo na vyvoj houslafstvi.
Nejprve se zastavime v Italii, kterd je kolébkou housli. Poté se podivame do Némecka, kde
se seznamime s osobou Jacoba Stainera. Zastavime se také v Cechéch, kde si ukazeme dvé

nejvyznamnéj$i houslaiské Skoly — prazskou a krkonosskou.

Druh4 kapitola se vénuje déjinam pedagogiky v ¢eskych zemich a popisuje, jakou roli mély
housle v jejim vyvoji. Zafina u vesnickych kantord, kteti za pomoci housli se zaky
nacvicovali duchovni pisné, aby je pak v nedéli mohli zpivat v kostele pfi msi. Popisuje
zavedeni povinné Skolni dochazky a jak terezianské reformy ovlivnily postaveni hudebni
vychovy. Predstavuje nékteré vyznamné osobnosti hudebni pedagogiky a jejich vliv na

vyvoj hudebni pedagogiky.

Tteti kapitola predstavuje vyvoj filmové hudby. Za¢ind obdobim némého filmu, kdy byla
hudba c¢asto jen improvizovand napt. na zéklad¢ piirucek. Popisuje, jak hudbu ovlivnil
revolucéni vynalez zvukového filmu. Ukazuje, jaké zmény nastaly v obdobi zlatého veéku
hollywoodského filmu a ukazuje nam nékteré z nejslavnéjSich filmovych skladatelt.

Samoziejmé jsou predstaveni i néktefi vyznamni soucasni skladatele.
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Teoreticka Cast této kapitoly obsahuje jesté jednu ¢ast. Ta je vénovéana vyznamu hudby ve
filmu. Filmovou hudbu totiz Casto ani nezaregistrujeme, pfesto ma potencial naprosto zmeénit
vyznam a celkové vyznéni filmu. Jak se dozvime v této kapitole, miize nejen podpofit
vyjadieni emoci, ale miize nam pomoci Iépe se ve filmu orientovat, nahlédnout do myslenek
postav nebo zapomenout na bézné starosti a nechat se prenést do jin¢ho prostiedi a pohrouzit

se do d¢je.

V praktické casti navrhuji zptsoby, jak je mozné vyuzit rtiznych barev téonu housli
k doprovodu d¢je. Snazi se zaky piimét k aktivnimu poslechu hudby a k uvédoméni si jeji
sily ve vztahu k dé&ji. Cilem je poukazat na fakt, ze je mozné obratit vyznam scény jen tim,

ze zménime hudebni doprovod.

Ctvrta kapitola ma ambice dotknout se mezipfedmétovych vztahti. Ukazuje nam, Ze hudba
je fyzikdlni jev, ktery je mozné se zaky zkoumat, a tim jim pfiblizit svét akustiky. Predstavuje

zvuk jako vInéni a snazi se vysvétlit fyzikalni podstatu vlastnosti tonu.

V praktické Casti této kapitoly si ukdZzeme nékteré moznosti, jak mtizeme na houslich tyto
fyzikalni jevy ndzorn¢ ukdzat. Navrhuje zpisoby, jak zakiim nazorn& ptedvést potiebu
ozvucné skiin€ na nastroji. V névrzich dalSich aktivit se pak zakiim ptiblizuji akustické

vlastnosti riiznych mistnosti, déleni frekvenci ¢i vyznam tieni pro vznik zvuku na houslich.

Pata kapitola se zakladd na mé bakalatské praci a pfiblizuje, jakym zpiisobem jsou v hudbé
napodobovany zvuky okolniho svéta. Provazi nas houslovou literaturou, kde se setkame se
zvukomalbou. V prvni ¢asti se zamé&fuje na zvuky Zivych tvorl pfedstavené pomoci housli.
Potkdme se zde nejcastéji s ptactvem, ale zajimava miize byt také ndpodoba kocky nebo
vcelky a ¢meldka. Druha ¢ast nas zavede do svéta nezivé ptirody a dozvime se zde naptiklad,
jak zni na houslich kapky vody nebo fontana. Tteti a posledni ¢ast teoretického useku této
kapitoly nam ukaZe v podani housli jiné hudebni nastroje od lesniho rohu pies flétnu ¢i

balalajku az po banjo.

Prakticka cast se vénuje hlavné fenoménu zvukomalby v ramci jinych témat, napiiklad
hudebnich dé&jin. Je zde také moznost ptesahu do pfirodopisu, kdy se Zaci mohou seznamit

s n€kterymi méné zndmymi zvuky ptaki.
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Sesta kapitola piedstavuje d&jiny baletu od jeho pocatkd na dvoie Ludvika XIV. pies balet
spojeny s pantomimou az po nejslavnéjsi balety a osobnosti 19. a 20. stoleti. Nechybi ani
seznameni s Cajkovského nejznaméj§imi balety. VE&tsi vyznam nese prakticka Gast, kterd se

soustfedi na rozvoj pohybovych aktivit zakii a vnimani proudu hudby.

V sedmé kapitole jsou vysvétleny zakladni hudebni formy. Zaciname u nejjednodussich
dvoudilnych a t¥idilnych pisiiovych forem. Dale nas tento tisek vede pies rondo a variace az

vvvvvv

jeden nebo vice ptikladl z houslové literatury.

V praktické ¢asti opét nabizim mozny prubéh jedné hodiny. Ta je tentokrat zamétena na

formu ronda. Dalsi aktivity jsou pak vénovany i nékterym dal$im formam.

Strucny piehled jednotlivych Zanr popularni hudby piinasi osmé kapitola. Zacina v jejich
prvopocatcich vjazzu a postupné prochazi dvacatym stoletim a nabizi zdkladni
charakteristiky a interprety jednotlivych zanri. Pokryva popularni hudbu od jazzu pftes

muzikaly, country, rokenrol nebo disco az po rock, metal ¢i rap.

V praktické ¢asti ptichdzim s nadvrhem pfedstaveni zdnru country & western. Zaci se v této

hodin€ mohou naucit mimo jiné jednoduchy fadovy country tanec Cowboy Hustle.

Posledni kapitola se zabyva pomérné slozitym, ale zaroven velmi dtlezitym tématem emoci
v hudbé. Popisuje rizné zptsoby, jakymi mohou skladatelé nebo interpreti zakédovat emoce
do hudby. Vénuje se také riznym mechanikam, které vyvolavaji emoce v posluchaci. Tato
kapitola ma pomoci ¢tenati pochopit, jak emoce v hudbé funguji. To miiZe pomoci jak pfi
vyuce, protoze hudebni vychova je ideélni prostiedi pro to, aby se Zaci ucili pracovat se
svymi emocemi, tak 1 uciteli samotnému, ktery tak miize za¢it hudbu vyuzivat 1 v rdmci
vlastni psychohygieny.

V praktické ¢asti pak chei Zakiim pomoci s vyjadfovanim vlastnich emoci. Toho se snazim
docilit také pomoci rozSifovani slovni zasoby. Jinym zplisobem miZe byt snaha popsat, jaké
emoce mohl chtit vyjadfit autor skladby, nebo u zkusenéjsiho kolektivu snaha popsat, jaké

emoce v nas dand hudba vyvolava.
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1 Vyvoj housli a déjiny

Housle fadime mezi nastroje strunné smyc¢cové. To znamena, ze zvuk vznika tak, ze strunu
rozeznivame zpravidla tahdnim smycce po strunach. Prvni pisemné zminky o smyccovych
nastrojich pochdzi z 8. a 9. stoleti, avSak dle ndznakt lze usoudit, ze se smycec vyuzival jiz
diive. Je pravdépodobné, ze pocatky hry smyccem muzeme najit ve stfedni Asii nebo v

Indii.!
1.1 Predchudci housli

1.1.1 Ravanastron

Tento nastroj je nékdy povazovan za nejstar§i smyccovy nastroj pivodem z Indie. Podle
povésti mé&l byt jeho vyndlezcem desetihlavy kral Ravana ze Sri Lanky.? Té&lo néstroje byva
tvofeno tykvi, polovinou kokosové skotépky nebo dutym dievénym valcem potazenym kizi.
Krk byva vyroben ze dfeva nebo bambusu. Podet strun se pohybuje mezi jednou a étyimi.>

Ravanastron je podobny tradi¢nim ¢inskym houslim erhu.

Obrazek 1: Erhu Obrazek 2: Ravanastron

U'TSITSIKIAN, A. The Earliest Armenian Representations of Bowed Instruments. In: RIZIM/RCMI Newsletter
[online]. Research Center for Music Iconography, The Graduate Center, City University of Nex York, 1991,
16 (2), s. 2. [cit. 12. 5. 2023] Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/41604952.

2MARAK, J., NOPP, V. Housle: déjiny vyvoje housli, houslaistvi a hry houslové. 3. dopl. vyd. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1944, s. 10.

3 Ravanatha. In: Wikipedia: The Free Encyclopedia [online]. 5. 3. 2024. [cit. 1. 4. 2024] Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/Ravanahatha.
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1.1.2 Rebab
Jedna se o hudebni néstroj, se kterym pfisli Arabové. Miva hruskovity tvar a dva ozvuéné

otvory na horni desce. Smy¢ec byl vyroben z bambusové titiny.*

Obrazek 3: Rebab

1.1.3 Chrotta
Chrotta vznikla pravdépodobné nezavisle na smyccovych nastrojich z Orientu. Pochézi od

Kelti. Ve stfedoveéku na ni hrali hlavné potulni pévci. Nejprve byla nastrojem drnkacim,

Obrazek 4: Chrota .I

4 MARAK, NOPP, s. 10.
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pozdgji se ptidal i smy¢ec. Na chrotté mizeme nalézt jiz i hmatnik.> Zajimavosti chrotty je
jeji kobylka. Jedna jeji nozka byla totiz u pozdéjSich néstroji protazena az na zadni desku

néstroje a plnila tak funkci duse u dnesnich housli.°

1.1.4 Trumsajt
Trumsajt byl rozsifeny ve 14. a 15. stoleti zeyména v Némecku. Tento podlouhly néstroj,
ktery se zpravidla pti hie opiral o zem, mival jednu nebo dvé struny. Protoze flazolety hrané

na tento nastroj mély pronikavy zvuk, vyuzival se trumsajt pro signalizaci mj. v anglickém

7

lod’stvu. Diky tomu si vyslouZil latinsky nazev tromba marina.

-

Obrazek 5: Trumsajt Obrazek 6: Fidula

1.1.5 Fidula

Jeden z poslednich ¢lankd ve vyvoji housli tvoftila fidula. Na tento nastroj se jiz hralo velmi
podobné jako na housle. Té€lo je tvofeno jiz dvéma deskami spojenymi luby. Tvar se
postupné zacina podobat dnesni kytate. I krk je delsi a nahote uzsi, aby umoznil snazsi hru.

MiiZzeme na ni nalézt nejprve pét strun, pozdgji se jejich pocet ustaluje na &tyfech.®

SMICKA, J. L. KniZka o houslich a o mnohém kolem nich. 2. vyd., Praha: Panton, 1977, s. 10-11.
 MACKU, P. J. D&jiny chrotty. In: Vyroba hudebnich ndstrojii: strunné ndstroje, které znali lidé ve starovéku,

stredoveku, renesanci  a v baroku [online]. [cit. 10. 4. 2024] Dostupné  z:
https://www.oldharp.com/historie/vyvoj-chrotty/.
TMICKA, s. 12.

8§ MARAK, NOPP, s. 16.
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1.1.6 Violy

Poslednim vyznamnym piedchiidcem housli byly violy. Tento nastroj se objevil v mnoha
podobach. Zpravidla je délime na dvé zakladni kategorie podle zpiisobu drzeni — violy da
gamba a violy da braccio. Pro vyvoj housli byly podstatné violy da braccio, které¢ se drzely
na rameni pod bradou. Jednotlivé violy se liSily poctem strun. Vyrabély se také ndstroje
riznych velikosti, aby obsahly rozsah lidskych hlasti.” Obzvlasté libeznym tonem vynikala

viola milostna, zndma spiSe jako viola d’amore.

Obrazek 7: Viola d’amore

1.2 Housle a vyznamné houslarské rody

Prvni housle vznikly pravdépodobné v prvni poloviné 16. stoleti v Boloni. Od viol se liSily
nékolika zakladnimi rysy. Ob¢€ desky nastroje jsou klenuté a luby, jez je spojuji, jsou niZsi.
Tvar zvukovych otvora se ustalil na tvaru pismene f. Zzil se také krk, protoze ubyl pocet

strun. Housle jiz nemaji prazce.'”

1.2.1 [Italsti houslari

Neni jisté, kde a kdy vznikly prvni housle ani kdo je vytvoiil. Casto byva prvenstvi
pfisuzovano brescijskému houslafi Gasparovi Bertolottimu da Salo. Tento houslaf vytvatel
pfevazné violy, ale vytvofil nékolik housli a alespont jedno violoncello. Jeho nastroje se
vyznacuji protahlymi ozvunymi otvory a mivaji plny a ostry zvuk. Z jeho zakl se pozdéji

proslavil napiiklad Giovanni Paolo Maggini.'!

® Tamtéz, s. 18.

10 MICKA, s. 17.

' BEARE, C., RAVASIO, U. Gasparo da Salo [Bertolotti]. Grove Music Online [online]. 2001. [cit, 27. 5.
2023], Dostupné z:
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Podle soucasnych vyzkumd je ale pravdépodobnéjsi, ze dnesni tvar a podobu ziskaly prvni
housle diky cremonskému houslafi, ktery se jmenoval Andrea Amati. Jeho néstroje jsou
skvélou femeslnou praci. Od nastroju, na jaké jsme zvykli dnes, se odliSuji tim, zZe jsou méné
robustni a maji vyraznéj$i klenuti desek. Jejich zvuk je tak o néco slabsi, ale zaroven
libeznéjsi. Andrea Amati se stal zakladatelem vyznamného houslafského rodu. Velkého
vehlasu dosahl jeho vnuk Nicoldo Amati. Ten se postupné odchylil od svych predchidcii a
vytvoril model dnes nazyvany Grand Amati, ktery se stal z jeho praci nejvyhledavanéjSim.
Tyto housle Sirsi a o néco plossi. Prosluly uslechtilou kvalitou tonu, byt stale ne tolik

prirazného. Maji ale snadnou odezvu.'?

Nejvyznamnéj$im a nejznaméj$im houslafem vSech dob byl Antonio Stradivari. Ten
studoval houslafstvi u Nicoly Amatiho. Postupné si vytvofil vlastni styl, ktery se vyznacoval
nizkym klenutim desek. To umoziuje silny a nosny zvuk, diky kterému jsou Stradivariho

jsou housle vysoce cenény.

Dalsi velice zndmy a houslafi napodobovany mistr se jmenoval Giuseppe Guarneri del Gesu.
Své ptizvisko ziskal tim, Ze jeho nastroje obsahovaly kromé podpisu jesté kiiZek se znackou
IHS, tedy Jezi§ spasitel lidi. Jeho nejslavnéjsi nastroj nese nazev Il Cannone. Proslavil ho

Niccolo Paganini.'?

1.2.2 Jacob Stainer

Tento houslat byl jednim z prvnich houslaiti mimo Italii. Byl pravdépodobné zdkem Nicoly
Amatiho. Jeho housle se svou stavbou podobaji stylu Amatiho. Jejich desky jsou rovnéz
vysoce klenuté, ¢imz ziskéavaji slabsi, flétnovy zvuk. Stainerovy ndastroje se staly inspiraci

prazské houslové skoly.'

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000010713

12 BEARE, C., CHIESA, C., KASS, P. Amati. Grove Music Online [online]. 2001. [cit. 27. 5. 2023]. Dostupné
z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/egmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000000737.

3 MICKA, s. 43—-44.

4 MARAK, NOPP, s. 27-28.

17


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000010713
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000010713
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000000737
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000000737

1.2.3 Prazska houslarska Skola

Houslaistvi v Praze stavi na dobie rozvinutém loutnafstvi. Mezi vyznamné loutnafe patii
naptiklad Jan Salzer ¢i Baltazar Kogl. Houslafstvi piisobili také nastrojari, ktefi se
pfist¢hovali z ciziny — Ondfej Ott ¢i Martin Schott. Prvnim vyznamnym houslafem a také
zakladatelem prazské houslarské skoly byl Tomas Edlinger. Ten se svému femeslu naucil
od Jacoba Stainera. Mezi Edlingerovy zaky naopak pattil Jan Oldfich Eberle. Ten se ptiklani
k italskému vzoru. Ve stejné dob¢ jako Eberle tvotil Jan Jifi Hellmer, na jehoZ housle hral i
Ludwig van Beethoven. Dal$im vyznamnym houslafem byl Tomas Ondiej Hulinsky. Jeho

nastroje maji velky format a mohutny ton.

Definitivni odklon od Stainera pfinesl Kaspar Strnad, ktery stavél housle podle Stradivariho
modelu. Jeho néstroje maji ohnivé cerveny lak a velky ton. U Strnada se ucil zakladatel jedné
z vyznamnych prazskych houslafskych rodin Emanuel Adam Homolka. Jeho bratr
Ferdinand Josef Homolka pisobil pozdgji v Kutné Hofe a syn Ferdinand August Cengk

Homolka byl dokonce nazyvan prazsky Stradivari.'®

1.2.4 Krkonosska houslarska Skola

Pocatky této houslaiské Skoly spojujeme se Sklenaficemi a s Pasekami nad Jizerou. Za
zakladatele povazujeme Vénceslava Metelku. Jeho zapisky vyuzil Karel Vaclav Rais, kdyz
psal své Zapadl¢ vlastence. Lepsi nastroje stavély uz jeho déti, Vaclav, Josef a Johana
Metelkovi. Do této §koly fadime napiiklad Frantiska Vitacka a Josefa Cermaka. Mimo to,
Ze sami byli zru¢ni houslafi, vychovali zakladatele dvou houslatskych rodd, které se pozdéji

usadily v Praze.

Franti$ek Spidlen se narodil ve Sklenaficich a vyuéil se u Frantiska Vitacka. Pozd&ji odesel
do Ruska a v Praze jej zastoupil jeho syn Otakar Spidlen, Zatim nejvyznamn&jsi osobnosti
tohoto rodu byl Pfemysl Otakar Spidlen, ktery se stal houslafem svétového vyznamu.'®

V tradici dnes pokraéuje jeho syn Jan Baptista Spidlen.

1S MARAK, NOPP, s. 30-32.
16 BUDIS, R. Housle v proméndch staleti. Praha: Supraphon, 1975, s. 38.
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Druhy vyznamny rod zalozil Jan Baptista Vévra, ktery se vyucil v Kutné Hoie u Josefa

Cermaka. Dnes tento rod zastupuji Karel Vavra ml. a Tomas Vévra.'”

Mezi odkaz krkonosské houslarské Skoly patii i rod Pilaia, ktery dodnes piisobi v Hradci

Kralové.

17 NaSe historie. In: Houslaisky ateliér Vavra [online]. 2004. [cit. 27. 5. 2023]. Dostupné z:
https://www.housle-vavra.cz/historie.php.
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2 Housle v déjinach ceské pedagogiky

Jiz od doby svého vzniku byly housle pomémé oblibenym nastrojem pedagogu. Velmi
dualezitou soucasti vyuky byl totiz diive zpév v kostele, a proto kazdy ucitel (kantor) musel
ovladat hru na né&jaky nastroj. Pro nacvik ve Skole se Casto pouzivaly housle, protoze se

jednalo o pomérné dostupny nastroj.

Housle jsou jako nastroj vhodny pro nacvik zpévu zminovany uz ve spise Jana Blahoslava
Musica, to jest knizka zpevakium nalezité zpravy v sobé uzavirajici. Dochovalo se pouze
druhé vydani tohoto dokumentu z roku 1569. Jan Blahoslav doporucuje housle k nacviku
intonace, protoze jsou podobné lidskému hlasu.!® To, Ze by se jednalo opravdu o housle
dnesniho typu, je pomérné nepravdépodobné vzhledem k tomu, Ze v této dobé byly housle

novym nastrojem, ktery se ziejmeé jesté nestihl rozsifit v ¢eskych zemich, rozhodn¢ ne mezi

uciteli.'” Patrné tedy slovo housle oznac¢ovalo jiny strunny smy&covy néstroj.

Ucitelsky plat (nejen) v dobach piedbélohorskych byl natolik nizky, Ze ucitelé nevyuzivali
housle pouze pti vyuce, ale chodili si pfivydélavat hranim po krémach. Nékde se tomu kviili
povésti kantora snazili zabranit méstSti radni tim, Ze kantorovi ustanovili pevny plat.
Hudebni vychova se v této dobé zaméfovala pfevazné na zpev. Pozdéji se ale ptidala 1 vyuka

instrumentalni.?®

Vyznamnou osobnosti ¢eské pedagogiky byl Jan Amos Komensky. Ve svych spisech se
vyjadiuje 1 k hudbé a k vyuce hudebni vychovy, a to jiz od rané¢ho veku. Nejdiive je détem
potieba zpivat a hrat na nastroje. Pak jim doporucuje davat rizné nastroje, naptiklad
bubinky, flétnu nebo housle. Ve $kole se pak podle Komenského ma zpivat kazdy den a Zaci
se maji ucit 1 hudebni teorii. Ta je u n¢j soucdsti matematiky. Od tieti tfidy se pifidava

harmonie a od &tvrté instrumentalni hudba.?!

18 podle KOVARIK, V. Vvoj hudebni vychovy na ceskych skoldch, Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
n. p., 1960, s. 24-26.

1 BOYDEN, D., WALLS, P., HOLMAN, P., et al. Violin. In: Grove Music Online [online]. 2001 [cit. 7. 6.
2023] Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000041161.

20 KOVARIK, s. 36.

2l Tamtéz, s. 45-47.
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Po bitvé na Bilé hote dochazi v ¢eskych zemich k rekatolizaci, a Skolstvi se tedy opét dostava
do rukou katolické cirkvi. Vraci se slava klasternich skol. Zde byla hudba a hudebni vychova
na vysoké urovni, a to hlavné zpév a hra na housle ¢i varhany. Z téchto skol vyslo mnoho
hudebniki a kantor®, mj. Jakub Jan Ryba.?? V dobé& baroka pfichazi doba velkého rozvoje
instrumentéalni hudby. Ta se rozviji nejen na Slechtickych dvorech, ale vnika i do kostelti. To

vytvofilo mimo jiné i poptavku po vychové novych hudebniki.??

Velkou zménu ve Skolstvi ptinesly reformy Marie Terezie a Josefa II., které siln€ zasahly 1
oblast hudebni vychovy. Vzhledem k tomu, Ze doSlo k zestatnéni vysSich stupna Skol,
hudebni vychova odtud nejprve zmizela Uplné. Pozdéji se vratila jen jako nepovinny
predmét.* V omezené podobé ziistal zp&v ponechan na niZsich typech gkol. Stale bylo totiz
poteba obstarat zpév pii bohosluzbé nebo pii §kolnich slavnostech, statnich oslavach apod.?’
Zatim stale jesté zlstava hudba jako jeden z moznych zpisobi, jak si mohl ucitel vyd¢lat na
zivobyti.?

Postupné se do skol zacinaji dostavat i lidové pisné (obc¢as s upravenym textem, aby nebyla
naru$ena mravni vychova).?” Zarovei se také pozvolna za¢ina ménit materialni zabezpeceni
ucitele, a tak postupné prestava hudba byt hlavnim zdrojem jeho obzivy. Postupné se tak
mohl ucitelem stat 1 ¢loveék, ktery nemél velké hudebni znalosti. Hra na hudebni nastroje se
pak ptesouva do hudebnich skol a do soukromé vyuky. Mezi vyznamné osobnosti tohoto

obdobi patii Jakub Jan Ryba nebo Jan Nepomuk Filcik.?®

Jednim z vyznamnych rokii pro vyvoj hudebni vychovy se stal rok 1869, kdy byl zpév
zdkonem uzndn jako povinny pfedmét. Vyuc€oval se na obecnych, mé§tanskych a nizsich
redlnych Skolach. Ucitelem hudebni vychovy se ale mohl stat kazdy, kdo byl starsi 18 let,
absolvoval méstanskou Skolu a sloZil zkouSku z hudebnosti. Osnovy pro vyuku zpévu byly

ale zavadény jen velmi pozvolna. Roku 1874 bylo urceno, ze se maji v hodinach nacvicovat

vvvvv

2 KOVARIK, s. 51.
2 Tamtéz, s. 55-56.
24 Tamtéz, s. 78.
25 Tamtéz, s. 76.
26 Tamtéz, s. 75.
27 Tamtéz, s. 83.
28 Tamtéz, s. 85-86.

21



mestanskych Skolach vicehlasy zpév. Az od roku 1907 se do hudebni vychovy dostava

vyuka hudebni teorie.?’

Od roku 1928 se zvysily naroky na hudebni pedagogy. Nyni museli absolvovat Ctyileté
praktické studium na konzervatofi a praktické na katedie hudebni védy. Brzy vSak pfiislo
uzavieni vysokych Skol Némci a studium ucitelstvi hudebni vychovy se zuzilo na

pedagogické oddéleni prazské konzervatote.

Dal§im velkym zlomem pro hudebni vychovu se stal nastup komunismu v Ceskoslovensku.
Cast ugitelli, ktera nesouhlasila s rezimem byla propuiténa ze kol, a bylo tedy potfeba
doplnit stav. Zacala proto vznikat pedagogicka gymnazia. Ucitelé vysSich stupiti studovali
bud’ na vyssich pedagogickych skolach nebo na pedagogickych fakultach. Po roce 1960, kdy
vySel novy Skolsky zdkon, pak vSichni ucitelé museli mit vysokoskolské vzdélani. Dilezitym

bodem pro vyuku hry na nastroje byl vznik Lidovych §kol uméni roku 1960.%°

Sedesata 1éta jsou také vyznamnym obdobim pro rozvoj hudebni vychovy. Do
Ceskoslovenska se za¢inad dostavat Orffiv Schulwerk, ktery inspiroval piedni hudebni
pedagogy, kterymi byli Ladislav Daniel, Petr Eben nebo Ilja Hurnik. Na zacatku 60. let také
vznika Ceskoslovenska spolegnost pro hudebni vychovu v &ele s Janem Hanusem. Vznikaji

také mnohé pévecké sbory.>!

V 70. letech je nastartovan novy smér vyvoje hudebni vychovy, ktery trva az dodnes. Jiz se
nejednd jen o teoretické a naucné poznatky, ale vede zaky k aktivizaci a estetickému
prozitku. Rozviji se tak zakova tvofivost a seberealizace.’? Velkou zménou je také rozsifeni
gramofontl a pozdéji dalsi piehravaci techniky ve skolach. Ta umoziuje piinést zakiim do

vyuky zvuk celého orchestru. Je v§ak mozné jednou z pti€in (spolu s roz§ifenim pian ve

Skolach), ze se housle postupné z hudebni vychovy témét vytratily.

2 WINKLEROVA, Z. Hudebni vychova — vyvoj a vyznam piedmétu s piihlédnutim ke kontextu historie
Ceského Skolstvi [online]. Plzen, 2015 [cit. 17. 11. 2023]. Diplomova prace, Zapadoceska univerzita v Plzni,
Fakulta pedagogicka, doc. PaedDr. Marie Slavikova, CSc., s. 26-27. Dostupné z:
https://dspace5.zcu.cz/bitstream/11025/19784/1/DP%20Hudebni—%20vychova.pdf.

30 Tamtéz, s. 28-29.

3 Tamtéz, s. 30.

32 Tamtéz, s. 32.
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3 Housle a film

3.1 Vyvoj filmové hudby

Hudba doprovazi film od samého pocatku. Nejprve méla za ukol jen ptehlusit otravny zvuk
projektoru, pozdé€ji ovSem ziskala 1 dalsi funkce. Soucasti filmové hudby jsou dvé zakladni
kategorie — hudba, ktera je soucasti déje, a hudba na pozadi. Tyto kategorie se ale nékdy

prolinaji. Tato kapitola vychazi z hesla Filmova hudba (Film music) v encyklopedii Grove

Music Online.?

3.1.1 Obdobi némého filmu

Prvni filmové projekce v 90. letech 19. stoleti byly povazovany za zébavu a podivanou.
Proto tradice velela, aby byly doprovazeny hudbou. Pivodné ptevazovaly mechanické
nastroje, které pomahaly piehlusit hluk spojeny s projekci. Pozdéji se vSak za¢ina prosazovat
zivad hudba. Improvizovand hudba na klavir ¢i harmonium lépe dodavala atmosféru a
kontinuitu jednotlivym obraziim. Zaroven také mohla pfinést zabavu publiku pomoci odkazii

na v té dob¢ popularni melodie.

Kdyz se pted prvni svétovou valkou zacaly rozSifovat biografy, i filmova hudba zacala
vyzadovat systém. Postupné se pti kinech zacaly utvaret orchestry, a hudba tak musela byt
predem piipravena. Od roku 1909 zacCinaji vznikat pfirucky, které obsahuji hudebni ¢isla
k ptislusnym obraztim. Prikopniky téchto pfirucek byli Max Winkler a John S. Zamecnik.
Roku 1919 Giuseppe Becce vydal Kinotéku (Kinothek) s t€émito pasdzemi a spolupracoval
s Hansem Erdmannem a Ludwigem Bravem na VSeobecné ptiru¢ce filmové hudby
(Allgemeines Handbuch der Filmmusik). Nékteré tyto motivy natolik zlidové€ly, Ze se s nimi
ve filmové hudbé setkdvame dodnes. Piikladem mohou byt tklivd houslova soéla
v milostnych scénach, zmensSené septakordy v pfitomnosti padoucha nebo Wagneriv

svatebni pochod z Lohengrina pfi jakékoliv svatbé.

V tomto obdobi se miizeme setkat i s nékterymi originalnimi dily slozenymi pfimo pro film,

ale nejsou tak castd. Pfikladem miize byt hudba Camilla Saint-Saénse k filmu L ‘assassinat

3 COOKE, M. Film music. In: Grove Music Online [online]. 2001 [cit. 18 11. 2023]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000009647.
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du duc de Guise z roku 1908 nebo hudba k filmu The Fall of a Nation od Victora Herberta
z roku 1916.

3.1.2 Obdobi raného zvukového filmu

Nadseni z nového média zvukového filmu piineslo na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti ttlum
hudby na pozadi. Hudba se Casto objevila pouze pti ivodnich a zavérecnych titulcich a
v ptipadé, Ze se objevila ptimo v d&ji. Proto mizeme v téchto filmech obcas potkat zdanlivé

bezdlivodné umisténi napi. houslisty v milostné scéné. To umoznilo pfidat hudbu na pozadi.

Vyjimku tvofily filmové muzikaly, kde pisné byly soucasti filmu. Prvni vrchol zaznamenaly
v poloviné 30. let, kdy zafila dvojice Fred Astaire a Ginger Rogers. Po uspéchu muzikalu
Carodgj ze zemé Oz roku 1939 spole¢nost MGM zalala vydavat okazalé muzikaly, které

vytvorila dvojice Vincente Minnelli a Gene Kelly.

V Evropé byla prvnim zvukovym filmem Jeji zpovéd' (Blackmail) z roku 1929. Ten byl

puvodné némy, ale pozd¢ji byl castecné predelan se zvukem.

Technologie zvukového filmu ve 20. letech umoznila, aby zvuk byl zaznamendn piimo na
celuloidovy pasek, ktery nesl obraz. Pivodné bylo mozné takto zvuk zaznamenat pouze
zaroven s obrazem. Zacatek 30. let vSak pfinesl rozvoj této technologie, kdy bylo mozné
zvuk ptfedabovat po nataceni. V poloving 30. let bylo dokonce mozné odd¢lit nékolik stop

pro dialogy, hudbu a zvukové efekty.

V této dobé se ustanovuji nékteré typické vzory, které provazeji filmovou hudbu dodnes.

Disonance naznacuje hrlizu, ticho pfinese dliraz na zvuk, ktery patii k déji a podobné.

3.1.3 Zlaty vék hollywoodského filmu

Toto obdobi trvalo pfiblizné mezi lety 1935-1955. Mezi hlavni filmova studia té doby patfily
Paramount, MGM, RKO, Warner Brothers a 20th Century Fox. VétSina z nich se na vrcholu
udrzela dodnes. Kazdé mélo své hudebni oddéleni. Snaha o co nejvyssi zisky z filml Casto
vedla k tomu, Ze hudba byla stereotypni. Nizkondkladové filmy dokonce vyuzivaly hudbu

ze starSich filma. Tato praxe ale byla roku 1944 zakazéana.

Typickou filmovou hudbu v tomto obdobi tvotila symfonick4 romantizujici hudba zaloZzena
na leitmotivech a témét vzdy se podfidila obrazu a dialogu. Mezi skladateli pfevazovali

imigranti z Evropy. Mezi vyznamné predstavitele miZeme pocitat Ericha Wolfganga
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Korngolda, ktery pfinesl romanticky operni styl nebo Franze Waxmana, ktery tvotil hudbu
pro hororové filmy. Mad’arsky skladatel Miklés Résza vyucoval filmovou hudbu na

univerzité v Jizni Karoliné.

Hlavnim skladatelem amerického pivodu byl v tomto obdobi Alfred Newman. Jeho hudbu
slychame ve filmech dodnes, protoze slozil znélku pro nové spojené studio 20th Century

Fox (1935). Za sviij zivot ziskal devét Oscart.

Jasnou diatonickou hudbu prosazoval Aaron Copland. Mezi jeho dila patii O mysich a lidech
(1940). Jeho stylem se pozd¢ji inspiroval napiiklad Elmer Bernstein, mezi jehoZ nejslavné;jsi

filmové melodie patti napt. Sedm statecnych (1960).

Padesata 1éta ptinesla praci s disonantni hudbou. Prikladem mtize byt film V piistavu (1954)

s hudbou od Leonarda Bernsteina. Tento styl silné podporoval rezisér Elia Kazan.

Samostatnou kapitolou je hudba k animovanému filmu. Zde byla hudba silné propojena
s obrazem. Dokonce se zacal pouzivat pojem mickey-mousing, ktery znali piesnou
synchronizaci hudby s obrazem a ilustraci udalosti v hudbé. Pojem pronikl i do hraného
filmu, kde se ujal hlavné v groteskdch. Hlavnim studiem, které se vénovalo animovanému
filmu, bylo studio Disney. Prvni celovecerni animovany film byl Sn¢hurka a sedm trpaslikt
(1937). Hudbu k nému slozil Frank Churchill. Zajimavym filmem z hlediska hudby je

Fantazie (1940). Ta bere slavna dila klasické hudby a ptidava ke kazdému z nich animaci.

3.1.4 Hollywood od druhé poloviny 20. stoleti dodnes

Padesata 1éta pfinesla boom ve sledovani televize, coz ohrozilo filmovy primysl a ukon¢ilo
zlaty vék Hollywoodu. Filmova studia se snazila branit kvalitn&j$im ptehravanim zvuku diky
novym technologiim a Sirokothlym zobrazenim. Ptesto vSak zdjem o symfonickou hudbu
ve filmu upadal. Pfelom nastal s pfichodem dvou vyznamnych skladateli — Jerryho
Goldsmitha, ktery napsal hudbu napt. k filmu Star Trek: Film (1979), a hlavn¢ Johna
Williamse, kterého zndme z mnoha filmi. Mezi nejzndmé;jsi patii série Star Wars, Indiana

Jones nebo film Celisti.

V dnesni dobé se ale skladatelé ¢asto snaZzi skloubit rtizné styly od jazzu ptes elektronickou
a popularni hudbu az po rockové zabarvené rytmy. Mezi vyznamné skladatele této doby patii

mj. Danny Elfmann, James Horner, Howard Shore, Alan Silvestri nebo Hans Zimmer.

25



3.1.5 Vyvoj filmové hudby v Evropé

V Evropé Casto skladali filmovou hudbu jiz zavedeni skladatelé klasické hudby. Hudba se
vsak v jednotlivych zemich vyrazné lisila. Zatimco v Britanii filmova hudba v podstaté
kopirovala tendence hollywoodské hudby, francouzskd nova vina se od Hollywoodu

odstiihla a zaméfila se na umélecké filmy.

V Italii se zrodilo n€kolik vyznamnych jmen filmové hudby, kterd zndme dodnes. V prvni
fad¢ jde o Nina Rotu, jehoz hudba doprovazi kultovni filmy Romeo a Julie (1968) nebo prvni
dva dily trilogie Kmotr (1972, 1974). Trilogie proslavila také Ennia Morriconeho. V jeho
pripadé se jedna o tzv. spaghetti westerny Pro hrst dolarti (1964), Pro par dolard navic (1965)
a Hodny, zly a osklivy (1966). Znama je také jeho hudba k filmu Tenkrat na Zapadé (1969).

Vyznamnym ceskym skladatelem filmové hudby byl Viaclav Trojan. Ten hodné
spolupracoval s vytvarnikem Jifim Trnkou a skladal hudbu k jeho animovanym filmim. Ve
vztahu k houslové literatufe bych chtéla vyzdvihnout jeho houslové solo ve filmu Cisaiav

slavik (1948).

3.2 Vyznam hudby ve filmu

Divéci si hudby ve filmu casto ani nev§imnou. Pfesto je hudba jednim z péti zakladnich
zpusobu komunikace ve filmu jesté spolu s obrazem, feci, hluky a psanym slovem. Je to
zasadni ¢ast prenadSeni informaci pro divaka. Jaké formy vSak mtize tato komunikace nabirat?
VétSina lidi si asi povSimne, Ze hudba ¢asto podtrhuje smutek postavy nebo napéti honicky
na platné. Hudba ale dokaZe tento vyznam pozménit nebo dokonce obratit. Nékteti odbornici
tak definovali n€kolik typt hudby, které mohou byt pouzity ve filmu — duplicitni
(redundant), ktery zesiluje atmosféru; opacny (contrapuntal), ktery jde proti pievazujici
emoci; empaticky, ktery prenasi emoce postav; neempaticky, ktery se zda byt nete¢ny vici

dgji; a poucovatelsky opa¢ny, ktery ma odtdhnout publikum a ¢asto i vyvolat pocit ironie.**

Hudba plni ve filmu casto vice funkci najednou, a tak by se mohlo zdat zbyte¢né vytvaret

kategorie. Pfesto nam tyto skupiny mohou pomoci v pochopeni. Hudba také funguje

3% GREEN, J. Understanding music: Film Music Communicating to and Influencing the Audience. In: The
Journal of Aesthetic Education [online]. University of Illinois Press, 2010, 44 (4), s. 82. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/10.5406/jaesteduc.44.4.0081.
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mnohem komplexnéji a pomoci hudebniho vyvoje riiznych leitmotivili, témat a nardzek

pomaha divakovi spolu s ostatnimi zptisoby komunikace interpretovat film.

Nyni se podivame na vySe nastinénou problematiku vice zblizka. Vzhledem k tomu, Ze
emocemi v hudb¢ se zabyva dalsi kapitola, je zde toto téma zminéno jen zbézné. Hudba, a
zvlaste ta filmova, ¢asto nese emoce tak silné, ze je posluchaci mohou rozeznat i bez obrazu.

Tato funkce je vyuzivana téméf v kazdém filmu.®

Hudba ma moznost proniknout az do myslenek jednotlivych postav nebo potencialni
dasledky situace a predstavit je divdkovi. Reziséfi ale hudbu vyuZzivaji také k propojeni
témat, kterd ptreklenuji cely film, a pomahaji tak divakovi pochopit smysl. Ptikladem muze
byt téma povinnosti ve filmu Posledni Mohykéan. Zde se s nim setkdvame napiiklad jako
s odkazem na vojenské povinnosti. V jedné scéné napodobuji housle Zivou vojenskou

melodii, jinde pfipomina téma povinnosti jen maly buben hrajici pochod.*®

Dalsi dulezitou funkei je pomoci rozpoznat emoce postav, které nékdy neodpovidaji scéné.
Ptikladem muze byt opét scéna z filmu Posledni Mohykén, ve které skupina lidi projevuje
zdéanlivé chladné chovani, kdyz rozhoduje, zda pohibit téla svych ptéatel nebo ne. Hudba vSak

dopliiuje scénu, a divak tak miize poznat, jejich zarmutek.?’

Hudba dale miize divakovi rozsifit realitu a prenést ho do doby, kdy se d¢j odehrava, a jeho
mista, piipadné kontextu.’® Divék se tak diky hudbé prenese na Divoky Zapad, do vesmiru
nebo do vymyslenych svétii. Aby si mohl pln€ vychutnat zazitek z filmu, je potfeba, aby

zapomnél na bézné starosti a nechal se vtahnout do dé€je. Toto pravé hudba umoznuje.

Podivame se také, jakym zptisobem skladatelé dosahuji téchto cild. Jednim ze zakladnich
prostiedk je leitmotiv. Koncept vychazi jiz z Wagnerovych oper a jedna se o téma, které je
spojeno s postavou, mistem, situaci nebo emoci. Ve filmu se ndm vétSinou ptredstavuji
s prvnim pfichodem dané postavy na scénu. Zpravidla se jedna jen o par taktl jednoduché
melodie, kterd se obvykle nékolikrat zopakuje, aby si divak dobie vstipil jeji podstatu.

Melodie se tak miZe lehce obméniovat a divak je stdle schopen spravné ji piiradit.>® Nékdy

35 GREEN, s. 83.
36 Tamtéz, s. 83.
37 Tamtéz, s. 85.
38 Tamtéz.

3 Tamtéz, s. 86.
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je melodie dokonce natolik vyrazna a notoricky zndma, Ze je mozné ji pouzit jako referenci
v jiném filmu. Piikladem muaze byt Williamstv Imperidlni pochod, ktery se jako leitmotiv
Galaktického impéria objevil jiz v prvnim filmu Hvézdnych valek a provazel nés i v dalsich
dilech. Zajimavé je pak jeho pouziti ve filmu Asterix a Obelix: Mise Kleopatra,*’ kdy jedna
postava vzhledem lehce pfipomind Darth Vadera z Hvézdnych valek a v jedné scén€ na néj

piimo odkazuje.

Leitmotiv ale nemusi ziistat po celou dobu stejny. Muze byt pozménén, aby vyjadioval rizné

emoce, zmenu situace a podobné.

Leitmotiv ndm také miize prozradit charakter postavy. Mnohem diive, nez se to dozvime

v d&ji, nam hudba miiZe naznacit, koho mame podporovat jako hrdinu a kdo je zloduch.*!

Zajimavé je vyuziti hudby jako protikladu k obrazu. Toho milize byt vyuZzito, aby se zmirnil
dopad nékterych drastickych scén. K tomu reziséfi Casto vyuzivaji pomalych balad ¢i
opernich arii.*? Opaénym ptikladem mtizou byt napinavé filmy, kdy je scéna zatim zdanlivé

klidn4, ale hudba uz ndm napovida, Ze by se situace mohla velmi brzy zménit.

40 The Imperial March. In: Wikipedia: The Free Encyclopedia [online]. 14. 3. 2024 [cit. 29. 3. 2024].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/The Imperial March.

4 GREEN, s. 89.

4 Tamtéz, s. 90.
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3.3 Vyuziti ve Skole

3.3.1 Zapojeni do konkrétni hodiny
Téma hodiny: Filmova hudba

Casova dotace: 2 vyuéovaci hodiny
Cile hodiny:

e 74k je schopen s dopomoci popsat funkci filmové hudby
e 74k se seznami s programem na upravu videa
e 74k zvladne usoudit, jaky charakter bude mit video se zadanym tryvkem hudby

e 7k vnima baset K. J. Erbena i mimo hodinu ¢eského jazyka
Pomicky:

e Housle
e Pfipraveny text basné
e Pocitade s nainstalovanym programem na upravu videa®
e Pfipravené uryvky hudby a videa (idedlné bez zvuku) odlisnych charakteri
o Priklad videi
= Charlie Chaplin — The Lion Cage — Full Scene (The Circus,
1928)*
= Beach sunset, nature, ocean, wildlife, relax*
o Piiklad hudby
* Claude Debussy — Svit Luny*¢

43 Pokud ve $kole nemame pii hudebni vychové piistup k poc¢itaélim nebo notebookiim, je mozna varianta, Ze
tfida jako celek vybere hudbu a ucitel ji potom pied zaky v programu ptida k videu.

4 Charlie Chaplin. Charlie Chaplin — The Lion Cage — Full Scene (The Circus, 1928). In: YouTube
[video][online]. 23. 3. 2017. [cit. 8. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=_0a998z_G4g&ab_channel=CharlieChaplin.

4 Analog synth player sunsets. Beach sunset, nature, ocean, wildlife, relax. In: YouTube [video][online]. 12.
3.2024. [cit. 8. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=hVwbpjhdir8&ab_channel=Analogsynthplayersunsets.

4 CHANNEL 3 YOUTUBE. CLAUDE DEBUSSY: CLAIR DE LUNE. In: YouTube [video][online]. 6. 10.
2008. [cit. 8. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CvFH_6DNRCY&ab_channel=CHANNEL3YOUTUBE.
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= John Williams — téma z hudby pro film Celisti*’
» Julius Fu¢ik — Vjezd gladiatorg*®

* Hudba z vecerni¢ku A je to!*’
Pribéh hodiny:

o Ucitel si pfipravi housle a za¢ne recitovat basen Svatebni kosile od K. J. Erbena.
K tomu hraje na housle (ptiklad nize).
e Rozhovor se zdky o kombinaci hudby a ptibeéhu
o Odpovidala hudba, kterou jste slySeli, ptibéhu?
o Co s namiudéla hudba, kdyz ji doplnime tieba recitaci? Pomiize nam 1épe
vnimat d€j? Nebo nas mize od déje odtrhnout?
o Jaka hudba nas spiSe vtahla do déje a jaka nas spiSe rusila?
o Pro¢ mame skoro u kazdého filmu hudbu?
e Shrneme si, Ze ve filmu nam hudba ma pomoci prozivat d¢j nebo poznat, ktera
postava nam vchazi na scénu
e Zaci dostanou do skupinky poéitaé s programem na Gpravu videa s kratkymi
videi bez zvuku a s hudebnimi ukdzkami, které maji k videu pripojit. Ucitel
zéktim predvede, jak se v programu do videa vklada zvukové stopa. Zaci pak
maji za ukol spojit videa s hudbou (podle vlastniho vybéru) a popsat, jaky
charakter ziskava skladba diky hudbé

Priklad, co mohou hrat housle k basni:
,J1Z jedenacta odbila,

a lampa jesté svitila,

47 John Williams — téma. Main Title/John Williams/Jaws (From The ,,Jaws* Soundtrack). In: YouTube
[video][online]. 28. 7. 2018. [cit. 8. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=BePfzZCOMRZQ&ab_channel=JohnWilliams-Topic.

48 Ceska filharmonie. Fucdik: Vjezd gladiatord (Toma$ Netopil, Ceska filharmonie). In: YouTube
[video][online]. 31. 12. 2021. [cit. 8. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=mI9pAyzSi4c&ab_channel=%C4%8Cesk%C3%A 1filharmonie.

4 Artur 10. Pat & Mat A je to! Music 4.5 (Old version). In YouTube [video][online]. 28. 3. 2018. [cit. 8. 4.
2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=IEPsB5SbGABo&list=RDOM11SYnCTVvTs&index=21&ab_channel=Ar
turlO.
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a lampa jesté hotela,

co nad klekadlem visela*>’

o Ucitel hraje tremolo, sul ponticello na po sobé jdoucich ptltonech na

hlubokych strunach
; 1 b% 1 % 1 b_;_

Obrazek 8: Mozny doprovod
»Na sténé nizké sveétnicky
byl obraz bozi rodicky,
rodi¢ky bozi s détatkem,

«s1

tak jako rtize s poupatkem

o Housle zahraji zacatek pisné Rozvijej se poupétko

Obrazek 9: Rozvijej se poupatko

,»A pted tou mocnou svétici
vidéti pannu klecici:
klecela, lice sklonéné,

ruce na prsa slozeng;

slzy ji z o¢i padaly,

SO ERBEN, K. J. Svatebni kosile. In: Kytice. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha 1956,
s. 29.
5! Tamtéz.
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zelem se nadra zdvihaly.

A kdyz slzicka upadla,

v ty bilé fiadra zapadla.*>?

o Housle hraji improvizovanou smutnou melodii, napft:
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Obrazek 10: Smutna melodie

..,Zel bohu, kde mijj tati¢ek?
Jiz na ném roste travnicek!
Zel bohu, kde ma maticka?
Tam leZi — podle taticka!
Sestra do roka nezila,

bratra mi koule zabila.

Me¢la jsem, smutnd, milého,
zivot bych dala pro n¢ho!
Do ciziny se obratil,

potud se jesté nevratil. <>

2 ERBEN, s. 29.
33 Tamtéz, s. 29-30.
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o Improvizovany doprovod — nejprve vyssi tony (otazka), nasleduji hlubsi

(odpoved). Napt:
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Obrazek 11: Mozny doprovod
»,DO0 ciziny se ubiral,
tésil mé, slzy utiral:
»Zasej, ma mila, zasej len,
vzpominej na m¢ kazdy den,
prvni rok ptadla hledive;j,
druhy rok platno polivej,
treti koSile vySive;:
az ty kosile usijes,

cceeeS4

veénecek z routy povijes.

o Housle hraji melodii z Pana prstenti (napt. /n Dreams):

Obrazek 12: In Dreams

,»,J1Z jsem koSile usila,

54 ERBEN, s. 30.
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jiz jsem je v truhle slozila,

jiz moje routa v odkvéte:

a mily jesté ve svete,

ve sveéte Sirém, Sirokém,

co kdmen v mofi hlubokém.

Tti 1éta o ném ani sluch,

7iv-li a zdrav — zna mily blih! <>
o Housle hraji smutnou melodii (mizeme zopakovat tieti vstup housli)

»,Maria, panno pemocna,

ach budiz ty mi pomocna:

vrat’ mi milého z ciziny,

kvét blaha mého jediny;

milého z ciziny mi vrat’ —

aneb zivot muj nahle zkrat:

u n¢ho Zivot jary kvét —

bez n€ho v§ak mé& mrzi svét.

Maria, matko milosti,

bud’ pomocnici v Zalosti! <>

55 ERBEN, s. 30.
56 Tamtéz.
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o Housle hraji melodii, ktera ma navodit obraz zboznosti, napf.

Massenetovu meditaci:
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Obrazek 13: Massenet — Meditace
,,Pohnul se obraz na stén¢ —

i vzktikla panna zdésené; >’

o Housle zahraji vZdy kratkou silnou paséaz, po které nasleduje nepiijemné

ticho

~  ieeretiia

e

i
Obrazek 14: Vykiiky

>
s e =)

»lampa, co temn¢ hotela,
prskla a zhasla docela.
Mozna, zet’ vétru tazenti,

Mozna i — zIé 7e znameni.*®

5T ERBEN, s. 31.
38 TamtéZ.
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o Ucitel zahraje melodii z vecernicku A je to!

Obrazek 15: A je to!

3.3.2 DalSi mozné aktivity

Utitel hraje na housle ukazky filmové hudby (znamé &i neznamé). Zaci se snazi
popsat, co se asi v tu dobu dé&je na filmovém platn€. Potom mizeme pustit ukazky
filmi a potvrdit nebo vyvratit dojmy zaka

Ucitel hraje zndmé melodie z filmt, Zaci maji za kol poznat, o jaky film se jedna.
Mozné provést jako uvedeni do problematiky filmové hudby: Jak je mozné, Ze podle
hudby poznaji film? Jak moc vnimaji pii sledovani filmu hudbu?

Z4ci maji ve skupinach k dispozici obrazky z nékolika filmd. Ugitel jim postupné
zahraje ukazky z nich. Zaci maji za tikol sefadit obrazky podle toho, v jakém potadi

ucitel ukazky k ptislusnym filmtm hral.
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4 Housle a fyzika

4.1 Fyzika v hudbé a na houslich

Zvuk patii mezi podélné mechanické vinéni. Vznika tak, ze se rozechvéje pruzné téleso a
tyto vibrace se pak Siii okolnim prostfedim. Tim, jak se diky tomuto vinéni méni tlak
vzduchu, se rozpohybuje i usni bubinek. Diky tomu vnimame zvuk.>® Sluchové pole nebo
také pole slySitelnosti jsou vSechny zvuky, které dokdzeme vnimat uchem. Vyska
slysitelného zvuku je u ¢loveéka déna pfiblizné frekvenci od 16 Hz do 20 kHz. Na kazdé
frekvenci pak mizeme dosédhnout rizné intenzity zvuku. Tvar sluchového pole kazdého
Clovéka je ovlivnén také jeho vékem. Pro méfeni hladiny intenzity zvuku pouZivame
jednotku dB (decibel). 1 dB je nejmensi rozdil intenzity zvuku, jaky je lidské ucho schopné

zaznamenat. Zpravidla pouzivame stupnici, ktera nabyva hodnot 0-130 dB.

Prah sluchu je takova uroven hlasitosti, pod niz lidské ucho neni schopné postichnout
jakykoliv zvuk. Zavisi na stavu sluchového aparatu kazdého jedince a souvisi také
s frekvenci zvuku. Standardizovany prah sluchu pfti frekvenci 1 kHz je 0 dB. U niZSich a
vyssich frekvenci se tento prah posouva a naptiklad pii frekvenci 30 Hz se prah sluchu
pohybuje kolem 60 dB. Ve vysokych frekvencich se pak tento préh zvysuje s vékem. Prili§

silnd intenzita zvuku pak miZe zplsobit bolest. Prah bolesti se pohybuje kolem 120 dB.°

4.1.1 Hluk nebo ton

Tény se vyznacuji pravidelnym, tedy periodickym vinénim. Priibéh tohoto vinéni miize byt
ruzny. U ladi¢ky nedochézi ke skladani riznych typi vin, a tak grafické zndzornéni casového
prubéhu bude vypadat jako sinusoida se stalou frekvenci. V hudbé¢ je vSak tento jev spiSe
vzacny. Pi1 hie na nastroj se totiz do vysledného tonu projevi i chvéni dalSich ¢asti nastroje,
a vysledna kiivka je tedy sloZzita, byt si zachovava svou pravidelnost. KdyzZ je tvar viny
natolik komplikovany, Ze nemizeme rozeznat periodu, mluvime o hluku. Do této skupiny

patii i zvuky velké ¢asti bicich néstroji.®!

59 KLEMENTOVA, S. Matematika v hudbé, zejména v houslich [online]. Bakalaiska prace, vedouci Durnova,
Helena. Masarykova Univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra matematiky, Brno 2020., s. 12. [cit. 7. 10. 2023]
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/dh3v4/.

6 Préh sluchu a sluchové pole. In: WikiSkripta [online]. 2019 [cit. 7. 10. 2023] Dostupné z:

https://www.wikiskripta.eu/w/Pr%C3%A1h_sluchu_a_sluchov%C3%A9_pole.
8l KLEMENTOVA, s. 13.
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4.1.2 Vlastnosti tonu
Na zaklad¢ toho, jakym zptsobem se lisi chvéni jednotlivych tonti, mizeme rozpoznat jejich

Ctyti zakladni vlastnosti — silu, vysku, barvu a délku

Sila

Na prvni z nich jsme narazili jiz dfive, kdyz byla fe¢ o intenzité¢ zvuku. Tato fyzikalni
veli¢ina ovlivituje silu ténu. V hudbé pouzivame k oznaceni rtiznych intenzit italské
nazvoslovi, kter¢ se nejcastéji pohybuje v rozsahu od pianissima (velmi slabg) po fortissimo

(velmi siln¢).

Vyska
Druhou vlastnosti, které jsme se dotkli jiz diive, je vyska zvuku. Tato vlastnost totiz ptimo
souvisi s frekvenci chvéni. Cim pomalej$i jsou vibrace, tim hlubsi ton a naopak. Jiz bylo

zminéno, Ze lidsky sluch zvladne registrovat zvuky v rozmezi zhruba 10 Hz az 20 kHz.

Barva

Dalsi vlastnosti je barva tonu. Kdyz zahrajeme jeden ton (napf. a') na jednom néstroji, bude
znit jinak, neZ kdyZ ho zahrajeme na nastroji jiném. Jak vznikne tento rozdil? Je to dano
skladanim zékladni frekvence tonu s dalSimi, které vznikaji diky rezonanci riiznych casti
nastroje (tzv. interference vlnéni). Je ovlivnéna tvarem, velikosti a materidlem nastroje a

také zptisobem hry na ng¢;.

Délka
Jak jiZz nazev napovida, délka tonu nam ukazuje dobu, po kterou ton zni. Zkoumame tedy,

jak dlouho se chvéje zdroj zvuku. V hudbé je ur¢ena hodnotou noty a tempem skladby.

Faktory ovliviiujici vlastnosti téni

V teorii to zni jednoduSe, praxe ale pfindsi rizné problémy. To, jak tony slysi konkrétni
jedinec, je totiz ovlivnéno nejen zplisobem tvoieni tonu, ale také prostiedim a sluchovym
ustrojim jedince. Sluchovému ustroji jsme se jiz vénovali v ivodu této kapitoly. Zde

vénujeme prostor vliviim okoli.

Dutlezitd je pro hudebnika tzv. akustika prostoru, ve kterém hraje. Nékteré povrchy totiz

vibrace pohlcuji, jiné je odrazeji. Spatné feSenou akustiku prostoru mizeme zaznamenat
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jesté na nékterych starych nadrazich, kde se ptes sebe misi zvuk z ampliont s jeho odrazy,
a z hlaSeni tak nakonec rozumime jen zacatek. Naopak ukazkou skvéle zvladnuté akustiky

jsou fecké anticka divadla, kde je dobfte slyset 1 v posledni fadé.

Kazdy ucel ovS§em vyzaduje jinou akustiku. Kdyz se stavi nahravaci studia, je potfeba pohltit
veskeré zvuky, které by mohly rusit posluchace. Proto jsou ¢asto stény téchto studii oblozeny
protihlukovymi akustickymi deskami, které zastavi nezadouci zvuky ¢i dozvuky, které by
mikrofony zachytily. Naopak v koncertni sini nechceme vSechny zvuky pohltit, protoze by
hudba byla slySet jen v prvnich fadach. Akustika by pak byla pfili§ sucha. Chceme naopak,
aby se vhodné odrazela tak, aby dosla az do poslednich fad. Ani v tomto ale nesmime zajit
do extrému. Pokud je v séle prili§ dlouhy dozvuk, hudba, kterou pravé hrajeme, se misi
s tony, které zaznély diive a vznika jakdasi nezfetelnd koule hluku, ve které mame problém

se orientovat.
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4.2 Vyuziti ve Skole

4.2.1 Zapojeni do konkrétni hodiny

Téma hodiny: déleni hudebnich néstroji

Cile hodiny:

Pomicky:

74k se zakladnim délenim hudebnich nastrojii podle zptisobu vzniku zvuku
Z:ak pochopi, ze zvuk vznika kmitdnim n&jakého predmétu, které miizeme né&jak

tlumit nebo zesilovat

Triangl

Gumicky

Plastova lahev (alesponn jedna pro pripad, ze by vSichni zaci méli pro hru
nevhodny typ lahve)

Housle

Pracovni list s obrazky nastrojt (viz ptilohy)

Prabéeh hodiny:

Z4ci si zkusi sdhnout na zné&jici triangl (jeho chvéni je pfi lehkém dotyku velmi
zietelné citit). Vysvétlime jim, Ze zvuk vznika vibraci néjakého predmétu
Ucitel zahraje na housle nejprve normalné a pak s dusitkem. Nésleduje kratky
rozhovor. Snazime se je dovést k tomu, Ze nastroj potiebuje vétSinou n¢jaky duty
prostor, ktery jeho zvuk zesili.

o Ktera verze byla hlasitéj$i? Pro¢ tomu tak bylo?
Zkusime vytvofit nékolik primitivnich néstroji — natdhnout gumicku mezi prsty,
fouknout do ldhve, bouchnout do krabicky od svaciny a podobng. Na zaklade
téchto pokust si vytvofime zdkladni skupiny ndstroji podle zpisobu vzniku
zvuku a uvedeme si n¢jaké piiklady nejznaméjSich nastroji. Na toto déleni
vytvoiime spole¢ny zapis.

V zavéru hodiny ovétime, zda Zaci pochopili déleni, pomoci pracovniho listu
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4.2.2

DalSi mozné aktivity

Ukézeme, jak funguje dé€leni strun a zvySovani tonu na zakladé frekvence a vinové
délky. Hrajeme na jedné struné piirozené flazolety a pozorujeme, jak moc se zméni
vyska tonu — v poloviné o oktavu, ve tfetiné o duodecimu (oktava + kvinta), ve
ctvrtin€ o dvé oktavy

Ukazeme diilezitost tfeni pro vznik tonu na houslich — mizeme zahrat nejprve col
legno (dfevem smycce), pak naklonénym smyccem (tzv. jednou zini) a smyccem
naplocho. Poté s détmi vedeme rozhovor:

o Ktery zvuk byl slySet nejlépe? Ktery naopak nejhtit? Pro¢ to tak mohlo byt?
Co by se stalo, kdybychom natfeli Zin¢ olejem, mydlem? K ¢emu by mohla
slouzit kalafuna?

Ptineseme kromé celych housli jesté houslicky mensi. Zahrajeme postupné na jedny
a pak na druhé. Zni to stejn&? Pro¢ ne? Cim se zvuk lii? Snazime se zaky dovést
k tomu, ze kdyz mame vétsi rezonancni prostor, pak je zvuk silngjsi.

o Toto je mozné pouzit, kdyz chceme vysvétlit pojem barva tonu, aby zaci
pochopili, Ze se mlize jednat i o drobné nuance v ramci stejného nastroje.

o Podobné mlzeme ptinést dva rizné kvalitni néstroje. Je ale pravdépodobné,
ze néktefi neuslysi rozdil ve zvuku. Toto ale mlize vést k otevieni tématu
vyroby nastroju.

o Dalsi variantou mohou byt housle elektrické. Na téch miZeme ukazat i rozdil
mezi zesilenim pomoci rezonan¢ni skiin€ a pomoci elekttiny.

Miizeme vzit zéky do rliznych mistnosti ve Skole — télocvi¢na, hudebna, béZna ttida,
chodba apod. V kazdé zahrajeme stejny kratky uryvek skladby. Nasleduje rozhovor:

o Kde znély housle nejsilnéji? Bylo vZdy snadné rozpoznat melodii? Misily se
n&jak zvuky? Pro¢ to tak je? Cim se jednotlivé prostory ligily?

o Dojdeme k odrazu zvuku, ozvéné apod.

o Varianta: mizeme byt napf. jen v télocvicn€. Nejprve zahrajeme v prazdné
télocvicné. Pak oblozime podlahu a stény (alespoil u zem¢) zinénkami.

Zmenil se néjak zvuk?
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5 Housle a zvuky okolniho svéta

5.1 Zvukomalba v hudbé a v houslové literature

Tato kapitola silné vychazi z mé bakalaiské prace, kde jsem se vénovala zvukomalbé
v houslové literatufe. Protoze je mnoho d¢l, kterd obsahuji zvukomalbu, chtéla bych zde
predstavit nékteré méné znamé skladby. Rozbor vyznamnych, ale znamych dél, jakymi jisté
jsou Smetanova Vltava, Vivaldiho Ctvero ro¢nich dob nebo Saint-Saénsiv Karneval zvifat,

je totiz mozné nalézt velmi snadno.

Zvukomalbu téméf kazdy muzikolog definuje trochu jinak. Pro nékteré je zvukomalbou
pouze napodobovani nehudebnich zvukii v hudbé. Tato definice je ale pro mnoho odborniki
ptiliS uzka. Stejné jako ve své bakalatské praci si i zde dovolim pouzivat §irsi definici, kterd
zahrnuje napodobovani raznych zvukd, které nejsou nastroji vlastni. Patii sem tedy i casti

skladeb, kdy jeden hudebni nastroj napodobuje zvuk jiného.®?

5.1.1 Zvuky zivych tvori v houslové literature

Jednim z velmi ¢asto napodobovanych zvukil jsou hlasy riznych ptaka. Tyto zvuky
provazely lidi vSech vrstev, a tak bylo nasnadé, Ze se pomérné zahy dostaly také do hudby.
Nejcastéji se setkdvame s druhy, které¢ byly velmi znamé a zarovein mély vyrazny zpév.
Oblibeni byli kukacka, slavik ¢i skiivan, narazime ale i na kanara nebo dokonce i driibez.

Z dalSich zivo¢ichli miizeme jmenovat napiiklad vcelku, ¢melaka nebo dokonce kocku.

Jednim z prvnich zvukomalebnych dél napsanych pro housle byl cyklus Hortulus chelicus
Johanna Jakoba Walthera (asi 1650-1717). Zde najdeme kohouta a slepici ve stejnojmenné
&asti, kukacku v &asti Vtip s kukackou (Scherzo d’Augelli con il Cuccu)® nebo slavika

v &asti Loutna a slavik (Leuto harpeggiante e Rossignuolo)®*

DalS$im baroknim skladatelem, ktery rozhodné zaslouzi zminit, je Heinrich Ignaz Franz Biber

(1644—-1704). Tento autor je sice zndm¢éjsi diky své Passacaglii z RliZencovych sonat, ale

62 HAMPLOVA, V. Zvukomalba v houslové literature. Bakalaiska prace, vedouci Kubatova, Gabriela.
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2019, s. 11-12.

6 Odkaz na nahravku: Anna Dmitrieva. J.J.Walther. ,,Scherzo d’Augelli con il Cuccu®. In: YouTube
[video][online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=eE-P7GhLyQA&ab_channel=AnnaDmitrieva.

4 HAMPLOVA, s. 18.
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velice zajimavé je pro nas jeho dilo Sonata representativa®. Tato skladba, piestoze sama
neni dlouha, obsahuje nékolik ucelenych &asti. Casti zalozené na zvukomalbé jsou st¥idany
témi, kde ma hlavni slovo melodie. Biber nam takto ptedstavuje slavika, kukacku, kohouta

a slepici, kiepelku, dokonce i zdbu a kocku.

Dalsi zajimavou skladbou je Kanar (Le Canari)®® skladatele Ferdinanda Poliakina (1861—
1919). Tento skladatel ziistava zdhadou. Zname o ném jen velmi malo informaci a jen tuto
jedinou skladbu.®” Pfesto je tato skladba vitanou virtudzni perlou, ktera jisté zaky zaujme

(minimalné v podobé scénky Karla Cernocha a Jitiho Wimmera).®®

Uplné jinou naladu p¥inasi dilo anglického skladatele Ralpha Vaughana Williamse (1872—
1958) The Lark Ascending (Vzlet skiivana).®® Tato skladba je uvedena uryvkem
stejnojmenné basné anglického basnika George Mereditha. Zde je barvité vylicen let a zpév
tohoto ptacka.”” Tuto skladbu je mozné ve $kole propojit nejen s piirodopisem, ale i

s literaturou ¢i anglickym jazykem.

Zajimavou kapitolou v houslové zvukomalb¢ je napodoba hmyzu. Zde bych chtéla zminit
hlavné dvé dila. Prvnim z nich je Vé&ela’! od Francoise Schuberta (1808—1878). Toto dilko
vyslo spolu s dal§imi 11 bagatelami. Na jednu stranu se snazi napodobit bzuceni samotné
vcely, zvlasté ve spojovacich ¢astech. Na druhou stranu je mozné slySet v dile 1 samotny

pribéh letu.”

65 Odkaz na nahravku: ARTWORKFOTO.DE. Ensemble D4: H.L.F. Biber: Sonata Representativa. In: YouTube
[video][online]. 3. 11. 2021. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=4vVd7K8qlhg&ab_channel=ARTWORKFOTO.DE.

% Odkaz na nahravku: The Ed Sullivan Show. Maria Neglia ,,Le Canari“ on The Ed Sullivan Show. In:
YouTube [video][online]. 9. 3. 2022 [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Xq-48VtA-TY &ab_channel=TheEdSullivanShow.

" HAMPLOVA, s. 29

68 SUPRAPHON. Karel Cernoch & Jiti Wimmer — Jak se nauéit hrat na housle (To nejlepsi z televizniho
humoru). In: YouTube [video][online]. 17. 12. 2017. [cit. 30. 3. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=_D65TzoWC5w&ab_channel=SUPRAPHON.

 Odkaz na nahravku: The Violin Network. Hilary Hahn — V. Williams ,,The Lark Ascending®. In: YouTube
[video][online]. 1. 5. 2017. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=IOWNS5fQnzGk&ab_channel=TheViolinNetwork.

" HAMPLOVA s. 33-34.

"1 Odkaz na nahravku: John. Szigeti plays Schubert ,,The Bee*. In: YouTube [video][online]. 20. 4. 2008. [cit.
13. 4.2024] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=1Pm6kBXkqT4&ab_channel=John.

2 HAMPLOVA, s. 36.
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Druhym dilem, které se inspirovalo u hmyzu, je Let ¢meldka” od Nikolaje Rimského-
Korsakova (1844—1908). Tato melodie je soucasti opery Pohadka o caru Saltdnovi. I proto
se jedna pavodné o orchestralni kus. Tak casto se ale hrava v Gpravach pro nejrizné;si
nastroje véetné housli, ze si zde zaslouzi zminku. Houslisté se dokonce kolem roku 2010
predhanéli, kdo tuto skladbu zahraje rychleji a vitéz je zapsan v Guinessové knize rekordd,

nez byla kategorie zrusena.”

Kdyz se podivame na houslovou upravu zblizka z hlediska zvukomalby, celou dobu mizeme

slySet bzudeni ¢meléka, i kdyZ na par mistech se bzukot pienese do klavirniho doprovodu.”

5.1.2 Neziva priroda v houslové literature

U pftirody jest¢ zlstaneme a podivame se na to, v jakych skladbach se skladatelé snazi
prenést do hudby zvuky nezivé ptirody. Nejprve se podivame na drobnou skladbi¢ku Jeana
Sibelia (1865-1957), kterou napsal ve svych deseti letech a kterd je jeho pravdépodobné
viubec prvni skladbou. Je to drobné duo pro violoncello a housle, které by bylo mozné

v piipadné ipravé pro néstroje pouzivané ve $kole nacvicit i s zaky.”®

Velice zajimavym, i kdyz mélo zndmym dilem, je cyklus Tfi myty’’ od Karola
Szymanowského (1882-1937). V téchto kusech najdeme zurcici Arethusinu fontanu,
klidnou hladinu jezera, ve které se jako v zrcadle zhliZi Narcis nebo rej dryad a Panovu
flétnu. Toto dilo vychdzi z fecké mytologie. Seznamuje nas s nékterymi zndméjSimi 1 méné
znamymi bajemi. ’® Tuto skladbu by tedy bylo mozné propojit s literaturou nebo s déjepisem,

ptipadné zafadit do n&jakého projektu zaméfeného na starovéké Recko. Zajimavé by také

3 Odkaz na nahravku: Antal Zalai - Violin - prof. Brussels Conservatory. RIMSKY-KORSAKOV: Flight of
the Bumblebee | Antal Zalai, violin classical music. In: YouTube [video][online]. 3. 6. 2023. [cit. 13. 4. 2024]
Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=FjExM3p2DUo&ab_channel=AntalZalai%E2%80%A2Violin%E2%80
%A2prof.BrusselsConservatory.

* MANLY DAILY. Violinist Vov Dylan plays a record-breaking 38.01 second Flight of the Bumblebee at
Dee Why. In: The Daily Telegraph [online]. 27. 1. 2014. [cit. 30. 3. 2024] Dostupné z:
https://www.dailytelegraph.com.au/newslocal/northern-beaches/violinist-vov-dylan-plays-a-recordbreaking-
3801-second-flight-of-the-bumblebee-at-dee-why/news-story/0db740db240411102e661245530a3264.

S HAMPLOVA, s.40.

76 Tamtéz, s. 51.

77 Odkaz na nahravku: AVROTROS Klassiek. Janine Jansen — Szymanowski: Mythes. In: YouTube
[video][online]. 27. 12. 2011. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=M5UJmxd3ixo&t=309s&ab_channel=AVROTROSKIassiek.

8 HAMPLOVA, s. 55.
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mohlo byt propojeni s vytvarnou vychovou a zkoumdni vyobrazeni téchto myti ve

vytvarném umeéni.

Prvky zvukomalby se objevuji také v prvni houslové sonaté” Sergeje Prokofjeva (1891—
1953), ktera vznikla v prubéhu druhé svétové valky. V této skladbé posluchace az mrazi ze
zaveru prvni a posledni véty, kde mliizeme slySet vitr, jak se honi mezi ndhrobky hibitova.

Pocit, Ze sly§ime meluzinu umociiuje i hra con sordino.*

5.1.3 Napodoba jinych nastroji v houslové literatuie
Na napodobu jinych hudebnich nastrojii jsme jemné narazili jiz v ptedchozi kapitole, kde je
fe¢ o Szymanowského mytech. Ve tfetim mytu Dryady a Pan je se housle snaZi pfibliZit

zvuku Panovy flétny pomoci flazoletli vysoko na G strung.®!

Dalsi skladbou, kde housle napodobuji jiny nastroj, ale uz o ni zde byla tec, je Horticulus
chelicus Johanna Jakoba Walthera. V ¢asti Slavik a loutna housle hraji pizzicato, aby
napodobily zvuk drnkaciho nastroje, a zdroven se snazi napodobit i styl hry na loutnu.
V zavérené Serendd¢ se pak Walther snazi napodobit nejprve tremolovy rejstiik varhan
pomoci vibrata v pravé ruce. Jako druhd prichézi kytara, ktera na rozdil od loutny vyuziva
pizzicatové akordy. Posledni v této skladb& zazni dudy. K rozpoznani tohoto néstroje ma

pomoci typicka melodie a drzeny ton di, ktery naznacuje nemelodickou pistalu dud.®?

Skladatelem, ktery hledal vSemozné zplisoby hry na housle, a zvukomalbu tedy nemohl
vynechat, byl Niccolo Paganini (1782—1840). Mezi jeho znama dila patii jeho 24 Capriccii.

V devatém capricciu® housle napodobuji nejprve zvuk lesnich rohi, pozd&ji fléten.3* Dalsi

7 Odkaz na nahravku, popisovanou meluzinu najdeme napt. v &ase 5:25: olla-vogala. Sergei Prokofiev — Violin
Sonata No. 1. In: YouTube [video][online]. 6. 11. 2015. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=iQuiyEJ51Y Q&ab_channel=olla-vogala.

S0 HAMPLOVA, s. 63.

81 Tamtéz, s. 55.

8 Tamtéz, s. 21-22.

8 Odkaz na nahravku: Augustin Hadelich. Augustin Hadelich plays Paganini Caprice no. 9 (2021). In: YouTube
[video][online]. 19. 9. 2022. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=0dWyjLVWcl8&ab_channel=AugustinHadelich.
8 HAMPLOVA, s. 43.
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jeho zvukomalebna melodie je tieti vétou Druhého houslového koncertu a nese nazev La

Campanella, tedy Zvonecek.

Zajimavou skladbou je Balalajka®® od Rodiona S¢edrina (nar. 1932). Nazev sam napovida,
ktery nastroj housle pfedstavuji. Housle se v této skladbé misto na rameni Casto drzi jako

kytara nebo balalajka.

Posledni zvukomalebnou skladbou, kterou zde zminim, je Banjo and Fiddle (Banjo a
housle)?” od Williama Krolla (1901-1980). Zde je napodoben styl country, pro které je
typické banjo, které housle napodobuji drnkanim pies struny. Fiddle je lidovy ndzev housli,

ktery se pouziva nejastéji ve spojitosti s lidovou nebo country hudbou.®

Skladeb, které vyuzivaji zvukomalbu je jest€ mnoho, ale tyto pokryvaji zédkladni prvky

napodobovani jinych zvukil na housle.

85 Odkaz na nahravku: Tyler Moore. Paganini — Violin Concerto in B Minor, III. Rondo ,,La Campanella“
(Eddy Chen, Singapore Symphony). In: YouTube [video][online]. 13. 1. 2023. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=rGPT50XhbEg&ab_channel=TylerMoore.

8 Odkaz na nahravku: CatHatFiddle. Rodion Shchedrin — Balalaika for Violin solo pizzicato — A CatHatFiddle
Video Recording. In: YouTube [video][online]. 9. 10. 2012. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=qW1JiHa6LcY &ab_channel=CatHatFiddle.

87 Odkaz na nahravku: Timothy Chooi. Banjo and Fiddle by William Kroll (4K). In: YouTube [video][online].
21. 11. 2020. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:

https:// www.youtube.com/watch?v=IhtXhZ0MuHw&ab_channel=TimothyChooi.
8 HAMPLOVA, s. 45.
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5.2 Vyuziti ve Skole

5.2.1 Zapojeni do konkrétni hodiny
Téma hodiny: zvukomalba v barokni hudb¢, H. 1. F. Biber

Casova dotace: vyu¢ovaci hodina
Cile hodiny:

e 7ak dokaze Fict, co je zvukomalba

e 74k aktivn& posloucha hudbu

e Propojeni s ptirodopisem — zak si poslechne vybrané zviteci zvuky
Pomiicky:

e Housle

e Pracovni list (viz ptilohy)

e Piipravené ukazky z Biberovy skladby Sonata representativa (celd skladba

v ptilohach):
o Slavik

s Nachtigal
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Obrazek 16: Slavik
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o Kukacka
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Obrazek 17: Kukacka

o Zaba
Frosch

Obrazek 18: Zaba

o Slepice a kohout
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Obrazek 19: Slepice a kohout



o Kiepelka

Adagio
Die Wachtel

e e
By prry prrny oy sy
Obrazek 20: Kiepelka

o Kocka

bfprle sty e Lot oip et l

—

— e, &)

Obrazek 21: Kocka

Prabéh hodiny:

e Ucitel pfedstavi moZnosti imitovat riizné zvuky z okolniho svéta na housle, a to bud’
s4m na sviij nastroj, nebo pusti video na YouTube.*’
o Krava —ladéni struny G / glissando po struné¢ G
o Komir — glissanda v malém rozsahu kolem ténu cis?
o Ptacek — glissanda smérem nahoru vysoko na struné¢ E, mizeme skoncit
flazoletem, aby ton ,,zazvonil*
o Vrzéni dveii — ,,zaryjeme* smy¢cem do struny D s glissandem
e Nasleduje kratké ptedstaveni zvukomalby jako hudebniho jevu, ktery ma napodobit
zvuky okolniho svéta na nastroj, ale zaroven se toho snazi dosdhnout za pomoci
hudebnich prostredkt
e Ucitel napiSe na tabuli v ndhodném potadi zvitata, ktera se objevuji v Biberové
skladbé Sonata Representativa slavik, kukacka, kocCka, Zaba, kiepelka, slepice a

kohout. Kromé¢ zvitat notoricky znamych muze ucitel Zakiim pustit ukazku, jaky hlas

8Je mozné pustit napiiklad toto video: Daniel Blair. 19 Crazy Sound Effects on a VIOLIN (with Daniel Blair)
In: YouTube  [video][online].  30. 10. 2017  [eit. 28. 3. 2024]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=ONCLuyBhVHU&ab_channel=DanielBlair.
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5.2.2

ma zvite v realném svéts.” Pak zahraje v jiném potadi Gryvky, které maji tyto zvuky
napodobit. Zaci maji za (ikol poznat, o které zvife se jedna. Mize nasledovat
rozhovor, jak jsme poznali, Ze se jednd o to konkrétni zvife a jaké prostiedky
skladatel vyuziva. Na zavér této aktivity ucitel zahraje celou skladbu a Zaci maji za
ukol urcit potfadi, v jakém se zvifata ozvou.

Ve zbylém Case ucitel predstavi osobnost H. I. F. Bibera

Dalsi mozZné aktivity

Utitel zkousi napodobit zvuky okolniho svéta. Zaci se snazi uhodnout, co
napodobuje.

Ucitel hraje ukazky riznych zvukomalebnych dél — viz piedchozi kapitolu, zaci
poznavaji, jestli se jedna o zivé tvory, nezivou ptirodu nebo jiny nastroj

Ucitel v hodin€ vénované dechovym hudebnim nastrojim muze zahrat Paganiniho
9. capriccio, a tak zakim ukazat, jak se daji nékteré tyto nastroje napodobit na

houslich.

% Vybornym zdrojem pro tuto aktivitu je projekt Ceského rozhlasu, ktery ptivodné nesl nazev Hlas pro tento

den (https://temata.rozhlas.cz/priroda/ptaci). Obsahuje ale jen ¢eské divoce zijici druhy.
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6 Housle a balet

6.1 Vyvoj baletu

Tato kapitola &erpa z encyklopedie Grove Music Online zhesla vénovaného baletu.’!
Vyjimkou je ¢ast vénovana Beethovenové baletu, ktery ¢erpa z ¢lanku na platformé Ziva

hudba.

6.1.1 Pocatky

Scénicky tanec doprovazel Casto opery. V 18. stoleti se ale zacal prosazovat balet jako
samostatné umeéni, ve kterém je veSkery d¢j predan tancem a je doprovazen cCasto jen
instrumentalni hudbou. 20. stoleti pfineslo zménu, kdy se zacina tancit na diive slozenou
hudbu, ktera nutné nemusela vzniknout k tanci. Pfestoze balet vznikl v Evropé¢, dnes se tanci

v riznych ¢astech svéta.

Zaklady baletu miizeme najit ve Francii Ludvika XIV. Roku 1661 byla zalozena Académie
Royale de Danse. Jednou z hlavnich postav baletu se pak stal Pierre Beauchamp, ktery
stanovil pét pozic, které jsou zdkladem baletu dodnes. Na dvoie Krale Slunce se také
objevuje prvni profesiondlni skupina tane¢nikti. Zpocatku zde vystupovali pouze muzi, ktefi

hrali i1 Zzenské role, ale jiz v roce 1681 se ve vefejnych vystoupenich zacaly objevovat i Zeny.

V této dobé byl balet soucasti tzv. tragédie en musique. Jednim z nejvyznamnéjSich
skladatelli byl Jean-Baptiste Lully, ktery ve svych dilech vytvofil spojeni mezi tancem a
zpivaného textu. Vytvotil vzdy dvojici tance a arie nebo sboru, které byly propojené toninou,
metrem, tempem a rytmickymi i melodickymi motivy. Diky tomuto pfistupu se zacaly vice
rozliSovat nejen jednotlivé postavy a zpusob jejich pohybu, ale také vyjadiovani riznych
rozpolozeni jednotlivych postav.

Francouzsky typ tance se pomérné¢ zahy rozsifil 1 do dalSich evropskych statli. Tane¢ni mistii

zachovali francouzské nazvy tanecnich figur a diky tomu se pouzivaji dodnes jako

mezinarodni.

o1 Kapitola erpa hlavné z Grove Music Online: HARRIS-WARRICK, R., GOODWIN, N., PERCIVAL, J.
Ballet. Grove Music Online [online]. 2001. [cit. 13. 3. 2024]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000046700.
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6.1.2 18. stoleti
Po Lullyho smrti se objevuje nova forma, a to opera-balet. Zde ziskavaji tanecni ¢isla vice

prostoru. Hlavni déjové zvraty ale stale zlstavaji ve zpivanych castech.

Z 18. stoleti se nedochovaly zadné choreografie, ale je pravdépodobné, ze tane¢ni technika
se stava virtudéznéjsi. Zacinaji se objevovat prvni pokusy o osamostatnéni tance od zpévu.
Pantomimické vyjevy se nejdiive objevuji pfevazné v comedii dell arte. Tanec samotny
postupné nabyva na vyrazu a tanecni Cisla se prodluzuji. Mizeme to sledovat u Jeana-
Philippa Rameaua. V jeho opefe Les Indes galantes najdeme devét po sobé jdoucich

tanecnich ¢isel, ktera nejsou prerusena zadnou zpivanou ¢asti.

V této dob¢ zacinaji vznikat prvni pantomimy-balety. Jedna se o dila, kde se prolina tanec
s pantomimou. Jednim z prvnich dé€l byl L opérateur chinese. Choreografem byl Jean-
Baptiste Dehesse a hudbu slozil Louis-Gabriel Guillemain. Zde se silné rozvijela vyrazova
stranka tance. Napadité choreografie vyvolaly velky obdiv. Dehesse po sob¢ ale nezanechal

zadné teoretické spisy, a tak jeho vliv na vyvoj baletu byl dlouhou dobu podceniovan.

Zatimco ve Francii se balet postupné osamostatituje od opery, v Itlii je stale neochvéjné

vnimén jako jeji soucast. Byly sice u¢inény pokusy o pantomimu-balet, ale neprosadily se.

Kolem poloviny 18. stoleti ziskava na vyznamu Viden, kde se stietavaji italské vlivy s témi
francouzskymi a stfedoevropskymi. Vznikaji zde tak jak italské opery s tanecnimi Cisly, tak
se zde dafi 1 pantomimé-baletu. Vyznamnou osobnosti byl tanecnik Gaspero Angiolini, ktery
se do Vidné piestchoval zItidlie roku 1854. Ve svych dilech Uzce spolupracoval
s Christophem Willibaldem Gluckem, ktery slozil hudbu k jeho tiem sté¢zejnim diliim — Don
Juan, ou Le festid de pierre, Citera assediata a Séemiramis. Gluck v téchto dilech dokazal
nahradit hudbou slova, ktera v pantomimé-baletu chybéla. V Sémiramis miiZeme najit silné
propojeni hudby s déjem pomoci zmén tempa nebo dynamiky, a dokonce je mozné

povSimnout si ¢asti, které¢ kon¢i dominantou, aby doslo k propojeni.

Vétsina hudby k pantomimé-baletu byla sloZena ptimo pro néj. V PafiZi ale bylo pomérné
Casté pouzivani jiz existujicich dél. V Telemachovi od Pierre Gardela miizeme najit mimo

jiné ¢ast Giornovichiho houslového koncertu, ¢asti Grétryho opery nebo tryvky Haydnovy
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symfonické tvorby. Oblibenou a autory ¢asto pouzivanou byla Gluckova melodie k arii Che

faro senza Euridice.

Do konce stoleti byla pantomima-balet ustalenym zanrem. I piesto balet zlistal 1 nadale

pevnou souéasti opery.”?

6.1.3 19. stoleti

Jednim z prvnich pielomovych dél byl balet Stvofeni Prométheova, ke kterému slozil hudbu
Ludwig van Beethoven. Beethoven stale pracuje s tzv. vymluvnou hudbou, tedy hudbou,
kterd ma pomoci divdkovi prozit a pochopit predvadéna gesta.”® Zarovei se jedna o jedno
z nejgrandidznéjSich dél pro tanecni jevistni zpracovani. PrestoZze se nepovedlo objevit
libreto, je hudba schopna vyvolavat asociace, které¢ ve spojeni s dochovanym obsahem
jednotlivych ¢isel pomahaji choreografovi propojit ji s déjem.”* Novy piistup Beethovena

spo¢iva v komplexnosti a vytvéaieni rozsahlych hudebnich ploch.?®

Dalsi podstatnou zménu v d¢jinach tance pfinesla tane¢nice Marie Taglioni, kterd jako prvni
tancila na Spickach v baletu La sylphide. Vyznamnou zménou byl také kostym, ktery
umoznil vétsi volnost pohybu. Hudbu k baletu slozil Jean-Madeleine Schneitzhoeffer.
Vyznamnym prvkem bylo pfeneseni dominantni role na Zenu. To ovlivnilo balet na
nasledujici stoleti. V tomto obdobi se tak setkdvdme s prvnimi vyznamnymi baletkami —
kromé Marie Taglioni to byla naptiklad Fanny Elssler nebo Carlotta Grisi. Carlotta
proslavila vrcholné baletni dilo Giselle na hudbu Adolpha Adama.

V Rusku byl vyznamny vliv francouzské Skoly, kterou v Petrohrad¢ piedstavila Maria
Taglioni v La sylphide. V petrohradském divadle vystupovala i Carlotta Grisi. Diky ni se
tam zacal hrat balet Giselle, ktery vynesl do poptedi prvni ruskou primabalerinu Yelenu
Andreyanovu. V Moskvé se pak prosadila Yekaterina Sankovskaya, ktera tancila La

sylphide. Ruské néarodni prvky se prosadily v baletu Kapradi (The Fern). Hudbu k nému

%2 HARRIS-WARRICK, GOODWIN, PERCIVAL.

% KAZAROVA. H. Od Starzera k Beethovenovi. In: Zivd hudba 2018/9 [online]. [cit. 28. 3. 2024], s. 115.
Dostupné z: https://ziva-hudba.info/od-starzera-k-beethovenovi-po-stopach-konceptu-vymluvne-hudby/.

% Tamtéz, s. 128—129.

% Tamtéz, s. 130.
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slozil koncertni mistr a dirigent orchestru moskevského Velkého divadla a choreografii

vytvoril Sergej Sokolov. Toto vedlo k pozd&jsim Cajkovského uspchim.

Baletni dilo Petra Ilji¢e Cajkovského sestava ze tfi balett — Labuti jezero (1875—-6), Sipkova
Ruazenka (1890) a Louskacek (1892). Labuti jezero bylo dilem, které zavedlo novy standard
pro roli hudby v baletu. Hudba byla dokonce natolik napadita, ze téméf zastinila ptivodni
choreografii. Pfesto se Labuti jezero hralo mnohokrat. Piedstaveni postupné upadalo, az jej
moskevské divadlo prestalo roku 1883 uvadét. Dalsiho provedeni se Labuti jezero dockalo

az po Cajkovského smrti, kdy vznikla nové verze v Petrohradu.

Mnohem vétsi aspéch piinesla Sipkova Razenka. Osobnosti, ktera piinesla tento rozdil, byl
francouzsky baletni mistr a choreograf Marius Petipa. Tento balet ptinesl také zruseni pozice
baletniho skladatele v Imperidlnich divadlech. Misto toho balety zacali skladat skladatelé
vétSitho vyznamu. Petipa pak pfipravil tak uUchvatnou choreografii, ze rozhodné za
Cajkovského hudbou nijak nezaostivala. Premiéra Sipkové RuZenky se odehrala

v Petrohrad¢ a dodnes zlistava jednim z hlavnich dél klasického baletu.

Roku 1892 byl poprvé uveden v Petrohradé Louskacek. Protoze Petipa onemocnél, musel
choreografii ptrevzit jeho Zak Lev Ivanov (mj. také spolupracoval na nové choreografii

k Labutimu jezeru).

6.1.4 20. stoleti

Jednou z nejvyraznéjsich osobnosti byl bezpochyby Sergej Dagilev. Pfestoze nebyl ani
choreograf, ani skladatel, zaslouZzil se diky svému mecenasstvi o rozsifeni ruského baletu do
zapadni Evropy. Jeho hlavnim sidlem se stala PafiZ. Inspirovan americkym modernim
baletem inicioval novy trend vyuZzivani jiZ napsané hudby pro tanec. Vyvinuly se tii1 zdkladni
druhy tohoto vyuziti. Prvnim bylo vyuziti vybéru skladeb jednoho skladatele (ptikladem
muze byt orchestrace vybéru ze Chopinova dila v baletu Les sylphides, ktery byl piivodné
nazvan Chopiniana), vybér dé€l riiznych autorii pro jeden balet nebo vytvoreni nového
ptibéhu k jiz existujicimu dilu (pfikladem mtze byt Seherezada Rimského-Korsakova).
Dagilev brzy zavrhnul druhy zptsob, tedy vybér z d&l riznych autord, protoZe si uvédomil,

Ze je potieba zachovat soudrznost.
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Dagilev byl také velkym podporovatelem nové vznikajicich baletil. Velice diileZitou se stala
jeho spoluprace s Igorem Stravinskym, ze které vzesly balety Ptak Ohnivak, Petruska ¢i
Svéceni jara. Mezi dalsi skladatele, které Dagilev podporoval, patfili mimo jiné Claude
Debussy, Maurice Ravel, Richard Strauss, Manuel de Falla, Francis Poulenc ¢i Sergej
Prokofjev. Diky Dagilevové vlivu se hudba stiva podstatnou soucasti déje, nikoliv jen
ozdobou. Kdyz pak Dagilev roku 1929 zemfel, jeho spolenost se rozpadla a misto na

vysluni se uvolnilo pro balety britské a americké.

Ve Velké Britanii se klasicky balet zagal rozvijet diky tiem Zenam, které tan¢ily u Dagileva
— Marie Rambert, Ninette de Valois a Alicia Markova. Marie Rambert zaloZila dneSni
Rambert Dance Company, Ninette de Valois polozila zdklady dnesnimu Kralovskému baletu
(Royal Ballet) a Alicia Markova byla prvni britskou primabalerinou, ktera nastavila vysokou

latku v obou spolecnostech.

Ninette de Valois pfinesla na britska pddia jak ruskou klasiku na zaklad¢ zapisnikd ruského
reziséra Nikolaje Sergejeva (mj. Louskacka nebo Sipkovou Riizenku), tak nova dila s vlastni
choreografii nebo s choreografiemi Fredericka Ashtona. Kdyz to bylo mozné, vyhledavala

spolupréci s britskymi autory, mezi které patfil naptiklad i Ralph Vaughan Williams.

Ve Spojenych statech pomohl ukotvit klasicky tanec choreograf George Balanchine, ktery
v New Yorku zalozil roku 1934 Skolu amerického baletu. Postupné odsud zacaly vychazet
taneCni spolecnosti, které chtély vyuzivat také americké naméty. Jednim z ptiklada je Billy

the Kid od Eugena Lorina s hudbou Aarona Coplanda.
DalSimi centry baletu v Americe byly San Francisco nebo Winnipeg a Toronto v Kanadé¢.

V Rusku se na pocatku 20. stoleti presunulo centrum baletu do Moskvy, kde se hlavnim
baletnim mistrem stal Alexander Gorsky. Ten byl prvnim choreografem, ktery vyuzil jiz
existujici symfonii pro balet. VyuZzil Glazunovovu Patou symfonii. Gorsky setrval ve své
funkci 1 po zméné rezimu roku 1917. Prvnim GspéSnym socialistickym baletem byl Rudy
mak (1927) na hudbu Reinholda Gliera. Tento balet pfenesl socialisticky realismus i1 do

tance. Dmitrij Sostakovi¢ se zase prosadil baletem Zlaty vék (1930).

Vliv Gorského naturalistického pfistupu k baletu pak vyvrcholil v choreografiich Leonida

Lavrovského v Petrohrad€. Ten je znamy choreografiemi k Prokofjevovym baletim Romeo
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a Julie?® nebo Kamenny kvitek. V Moskvé se pak prosadil choreograf Rostislav Zacharov,

ktery vytvoril choreografii k Prokofjevovu dalsimu baletu Popelka.

Mezi dalsi znamé ruské balety ztohoto obdobi patii Spartakus s hudbou arménského
skladatele Arama Chacaturjana nebo Cesta hromu na melodie azerbajdzanského skladatele
Kara Karajeva. Cesta hromu je zajimava svym namétem, kterym byla kniha jihoafrického

spisovatele Petera Abrahamse, protoze se zabyva rasovou tematikou.

6.1.5 Hlavni trendy v baletu v druhé poloviné 20. stoleti

V priibéhu 20. stoleti se balet rozsifil po celém svété. Baletni spolecnosti jsou dnes aktivni
nejen téméef ve vSech evropskych zemich, Rusku a Severni Americe, ale vznikly také na
Stiednim Vychodg, v Jizni Americe, Jizni Africe, v Cing, Japonsku nebo Australii. Zakladni
repertoar baletnich spoleénosti tvoii Cajkovského balety, Giselle a Coppélia, které asto
dopliuje jesté Prokofjeviiv balet Romeo a Julie. Tato dila byvaji doplnéna o praci mistniho

choreografa, ptipadné o reprodukce dalSich starSich d¢l.

Novou tvorbu v tomto obdobi omezuji finan¢ni prostiedky, takze vznikaji spiSe kratsi dila
do jedné hodiny. Mezi delsi dila, ktera jsou vyjimkou, patii naptiklad Princ z pagod (Prince

of the Pagodas) s hudbou Benjamina Brittena.

Dal8i moZnosti bylo vytvaret nové balety na jiz existujici hudbu. Vznikaji nové aranze
starSich balet, naptiklad Don Quixote. Autorem pivodni hudby byl Ludwig Minkus a
aranzovani se ujal John Lanchbery. Jinym zplisobem bylo vytvatfeni baleti z oper a operet.
Ptikladem mohou byt Carmen nebo Veseld vdova, které jsou zaloZeny na transkripcich

opernich partitur. Jiné balety dokonce kombinuji dila vice autort.’’

% Jednalo se az o druhou choreografii. Tu prvni vytvofil Ivo Vafia Psota pro premiéru baletu v Brné.
97 HARRIS-WARRICK, GOODWIN, PERCIVAL.
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6.2 Vyuziti ve Skole

6.2.1 Zapojeni do konkrétni hodiny
Téma hodiny: baletni dilo Petra Ilji¢e Cajkovského

Cile hodiny:
e 74k se seznami s baletnim dilem P. I. Cajkovského
e Zak si zkusi vyjadiit hudbu pohybem
Pomicky:
e Satky (idedlné jemné, napt. hedvabné)
e Housle
e Pracovni list (viz ptilohy)

e Pripravené ukazky z Cajkovského baleti:

o Labuti jezero (suita): I. Scéna®®
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Obrazek 22: Labuti jezero

% Odkaz na nahravku, kterou je mozné pustit: pianushko. Tchaikovsky — Swan Lake (Swan Theme). In:
YouTube [video][online]. 22. 5. 2012. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=9cNQFBOTDfY &ab_channel=pianushko.
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o Sipkova Razenka: Val¢ik®
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Obrazek 23: Sipkova Rizenka

% Odkaz na nahravku: OperaVision. SLEEPING BEAUTY ,Waltz* Tchaikovsky — Finnish National Opera

and Ballet. In: YouTube [video][online]. 26. 12. 2018. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=p_K28V0pTs4&ab_channel=OperaVision.
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o Louskacek: Tanec Svestkové vily
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Obrazek 24: Louskacek

Prabéh hodiny:

e Zaci maji kazdy jeden jemny $atek. Stoji tak, aby mé&li kolem sebe dostatek prostoru.
V ptipadé potieby odsuneme lavice ke strané. Nejprve si spolecné vyzkouSime, jak

Satek reaguje pii riznych pohybech ruky — volné machéani riiznymi sméry, pohyb

obéma rohy, pohyb jednim rohem, trhavé pohyby apod.

e 7Aci maji stale $atky vruce a uditel hraje rtizné ukazky melodii z Cajkovského

baleti. Zaci se snazi pohybem $atku vyjadfit, co se v hudbé dé&je.

e Nasleduje diskuze. Jaké emoce mohly ukazky vyjadiovat? Jak to ovlivnilo jejich
pohyby? Zaci se nasledné snazi najit pojitko mezi ukazkami. Znaji ty ukazky? Vi,

kde se s nimi mizeme potkat? Ucitel chce, aby pfisli alespoii na to, Ze se jednd o

baletni hudbu.

e Utitel nasledné pomoci pracovniho listu piedstavi osobu P. I. Cajkovského

100 Odkaz na nahravku: Royal Opera House. Dance of the Sugar Plum Fairy from The Nutcracker (The Royal
[video][online]. 1. 12. 2017. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné

Ballet). 1In: YouTube

https://www.youtube.com/watch?v=zV1gLYukTH8&t=33s&ab channel=RoyalOperaHouse.
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6.2.2

V zavéru hodiny miizeme zaktim piedstavit ukdzky znovu, tentokrat reprodukované
v orchestralni verzi. Zaci opét vyjadiuji hudbu pohybem. Tentokrat vi, co se

odehrava v jednotlivych scénach a mohou predvidat pritb¢h hudby.

DalSi mozné aktivity
Tanec rukama — prstové rukavice
Vyjadfeni pocitli pazemi
Tanec jen nohama vsed¢ na zidli — tane¢ni krok
Vyjadieni hudby pohybem $atku
oV kruhu, ale ¢elem ven
Spojovani ukazek Lullyho oper: dvojice arie — tanec na zaklad¢ shodnych znaki

(metrum, tempo, ténina, ...)
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7 Housle a hudebni formy

7.1 Hudebni formy

Slovo forma vychdzi z latiny a je jinym slovem pro tvar. V hudbé formu mizeme posuzovat
z riznych hledisek — estetického, teoretického ¢i historického. Pro nés nejpodstatnéjsi je
hledisko teoretické, protoze to nam pomaha pochopit strukturu skladby a I1épe se v ni
orientovat. Z hlediska teorie tak zkoumame, jak se postupné¢ utvareji rizné melodické celky
ajestli jsou si podobné. Na zaklad¢ kritéria podobnosti miizeme nalézt dva zakladni principy,
na kterych stoji hudba. Jedna se o princip opakovani a princip kontrastu. Kdyby totiz ve
skladbé chybély odlisné casti, brzy by nas neustalé opakovani jedné melodie zacalo nudit.
Problém ale miiZe nastat i v pfipad€, ze nebude vyuZito principu opakovéni. Na§ mozek by
tak byl zahlcen stale novymi vjemy a nenasSel by nic zndmého, ¢eho by se mohl zachytit.
Nasledkem toho se po chvili unavi a hudba nés piestane zajimat.!’! Podle toho, jak se ¢4sti

ve skladbé opakuji ¢i jak jsou ve skladbé uspotadany, pak urujeme konkrétni hudebni

formy.

7.1.1 Formy dvoudilné a tridilné

Tento typ forem je pomérn¢ Casty. Oznacujeme je jako pisnové formy. Malé pisiiové formy
muzeme pozorovat napiiklad na lidovych pisnich nebo na dilech mensiho rozsahu.
Dvoudilna forma se sklada ze dvou odliSnych hudebnich napadf (AB). Typickym piikladem
muzou byt pisné Kocka leze dirou, Ej lasko, lasko nebo Prsi, pri. Mize se také objevit tzv.
dvoudilna forma s malym navratem. Ta v zavéru dilu B zopakuje zavéti dilu A (napt. Kudy,
kudy, kudy cesticka nebo Sedlak, sedlak, sedlak). U tfidilné formy rozliSujeme dva druhy, a
to ABC, kde jsou tfi rozdilné hudebni napady (napt. Hop hej, cibuléii), nebo ABA, kde se

prvni myslenka zopakuje'® (napf. A ja potad, kdo to je nebo Zalo dévée, zalo travu).

Velké pistiové formy jsou uspotfadany podobné jako malé. Rozdil tkvi v tom, Ze jsou

rozsahlejsi, a jednotlivé dily tak miiZeme jesté dale délit.

101 NEDELKA, M. Formy — definice, zkoumani, zakladni prostiedky. In: Hudebni formy [online]. Usttedni
knihovna, Univerzita Karlova, 2017. [cit. 16. 3. 2023]. Dostupné z:
https://publi.cz/books/512/index.html?secured=false#01.

12 NEDELKA, M. Véta, perioda, dvojperioda. In: Hudebni formy [online]. Ustfedni knihovna, Univerzita
Karlova, 2017. [cit. 29. 3. 2024] Dostupné z: https://publi.cz/books/512/index.html?secured=false#03.
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Priklady dvoudilnych pisiiovych forem pro housle

Johann Sebastian Bach — Partita pro sélové housle ¢. 2 d moll: 1. Allemande

Johann Sebastian Bach — Partita pro sélové housle €. 3 E dur: II. Loure

Piiklady tfidilnych pisiiovych forem
Jules Massenet — Meditace z opery Thais

7.1.2 Rondo

Rondo patii mezi skupinu forem, kde je vyrazny prvek opakovani. Nazev rondo vychazi
z francouzského pojmenovani pro kruh, protoze se v ném stale dokola vraci jedna hudebni
myslenka, kterd je prolozena riiznymi melodiemi. Mala rondové forma (napi. ABACA) se

fadi mezi snadno rozpoznatelné formy. Je proto mozné se ji vénovat jiz na prvnim stupni.

Na druhém stupni pak uz mizeme zakim ptedstavit velké rondo. To obsahuje velké vétné
dily a Casto byva komplikovanéjsi. Nekterymi znaky mohou tyto skladby pfipominat jiné
formy, napf. sonatovou. Toto rondo pak nazyvame jako sonatové. Velké rondo cCasto

predstavuji tfeti véty houslovych koncertli obdobi klasicismu, popiipad¢ romantismu.

Piiklady ronda pro housle

Johann Sebastian Bach — Partita E dur: Gavotte en rondeau

Wolfgang Amadeus Mozart — Houslovy koncert A dur: III. Tempo di Menuetto

7.1.3 Variace
Variace jsou dalsi zjednoduchych forem. Zakladnim principem variaci je opakovani,
protoze jsou zaloZeny na jediném melodickém zdklad€é. Ten se vSak v pribc¢hu skladby

promeénuje, a je tak zachovan i princip rozdilnosti.

Piiklady variaci pro housle
Archangello Corelli — La folia

Heinrich Ignaz Biber — Passacaglia

Niccolo Paganini — Capriccio €. 24
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7.1.4 Sonatova forma

Sonatova forma se sklada ze tii zakladnich ¢asti — expozice, provedeni a reprizy. V expozici
se predstavi dvé témata v kontrastnich toninach. Prvni téma byva nazyvano jako muzské.
Zpravidla je uderného rdzu a v hlavni tonin€. Druhé téma oznacujeme za zenské. Byva
je hlavni tonina durova, byva druhé téma v dominantni tonin€, kdyz je hlavni tonina mollova,
piesouva se téma do paralelni dur. Nékdy se potkame i se tietim tématem, které zastava
v tonin¢€ druhého tématu. MiiZe se tak snadno stat, Ze je obtizné jej rozeznat. Expozice byva
v repetici, aby mél poslucha¢ moznost blize poznat obé témata, kterd se nasledné utkaji

v provedeni.

Boj témat v provedeni byva veden za pomoci riznych modulaci, transpozic, déleni témat a
podobné. Nékdy dokonce zpracovéava jen jedno z témat, které jako by bojovalo samo se

sebou. Skladatel se v provedeni vétSinou snazi vyhnout tonindm z expozice.

Vyusténim souboje v provedeni je repriza. Zazni znovu ob¢ témata. Rozdil je v tom, ze
druhé téma se jiz ptizplisobuje toninou prvnimu tématu. Pokud je prvni téma v mollové

toning, druhé téma zazniva ve stejnojmenné dur.!%

Se sonatovou formou se setkdme zpravidla v prvnich vétach sonat, komornich skladeb,

koncertil a symfonii.

Priklady sonatové formy pro housle

Wolfgang Amadeus Mozart — Sonata pro housle a klavir Es dur, K. 302

7.1.5 Fuga

Jedna se o vrcholnou formu polyfonni hudby. Zpravidla zpracovava jedno téma, které se
postupné prolind vSemi hlasy, jejichZ pocet se vétSinou pohybuje mezi dvéma a Ctyfmi.
Miizeme si ji predstavit jako béh, kde by se mohlo zdat, Ze téma honi samo sebe.

Ve fuze mame také tii dily — expozici, provedeni a zavér (n€kdy také prvni a druhé

provedeni). Expozice ndm piedstavi téma postupné ve vSech hlasech. Aby byl zachovéan

kontrast, v tomto pfedstavovani tématu se nam stfida tzv. dux a comes. Dux (viiddce) ukazuje

103 NEDELKA, M. Sonétové forma. In: Hudebni formy [online]. Ustfedni knihovna, Univerzita Karlova, 2017
[cit. 28. 3. 2024] Dostupné z: https://publi.cz/books/512/index.html?secured=false#08.
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téma v zakladni toning, zatimco comes (privodce) byva transponovan do dominantni toniny,
nebo alesponl na dominanté za¢ind. Téma zazni v expozici vZzdy celé a v dalSim hlase se
objevi az tehdy, kdy v ptfedchozim hlase jiz skoncilo. Hlasy, ve kterych zrovna neni téma a

neml¢i, doprovazeji kontrapunktem hlas s tématem.

Provedeni pracuje s tématem a proménuje ho. Zpravidla ho transponuje do stile novych
tonin, zkracuje ho, pievede ho do inverze a podobné. Také se téma mulize objevit ve vice
hlasech zaroven, kdy naptiklad jeden hlas za¢ne, ale nez stihne téma dofici, ptipoji se k nému

s tématem dalsi hlas. Mlze se zde také objevit uplné nova hudba, tzv. epizoda.

Zavér na sebe vétSinou upozorni tim, ze se téma navrati do pivodni toniny. Na rozdil od
expozice se vSak témata v riznych hlasech stale prekryvaji. Zavérecnou cast, kde graduje
napéti nazyvame stretta, tedy té€sna. Hudba houstne, aby vyustila do kratké cody a zavérecné

dominanty a toniky.

Fuga miize obsahovat i dvé témata. Potom ji nazyvame dvojita fuga. Kdyz je fuga menSich
rozmérti, asto byva nazyvana fugeta.!*

Priklady fugy v houslové literature

Johann Sebastian Bach — Sonéta pro sélové housle €. 1 g moll, II. Fuga

Max Reger — 8 Preludii a fug pro so6lové housle, op. 117

104 NEDELKA, M. Fuga. In: Hudebni formy [online]. Usttedni knihovna, Univerzita Karlova, 2017. [cit. 29.
3.2024] Dostupné z: https://publi.cz/books/512/index.html?secured=false#09.
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Vyuziti ve Skole

7.1.6 Zapojeni do konkrétni hodiny

Téma hodiny: Rondo

Cile hodiny:

74k se seznami s formou ronda

7.4k zvladne v rondu rozeznat ritornel

Pomicky:

Karticky riznych barev nebo tvari, vzdy po nékolika od jedné kategorie pro kazdého
zaka (viz ptilohy)

Housle

Prabéh hodiny:

7.1.7

Utitel zahraje Gavottu en Rondeau z Bachovy Partity E dur (noty v piilohach). Zaci
maji za tkol pomoci karti¢ek zkusit zaznamenat prubéh skladby

Nasleduje rozhovor se zaky, jakym zptisobem karticky uspotadali a proc.

Ucitel zahraje skladbu znovu, tentokrat po jednotlivych ¢astech a spolecné s zdky na
tabuli vytvaii zaznam priabehu skladby.

Ucitel vysvétli zaktim, jak vypadéa rondova forma a co to je ritornel. Nasledn¢€ zahraje
skladbu znovu.

Na zavér ucitel zahraje nebo pusti zdkéim jesté jiné rondo,'®

zact maji za ukol
vytvofit ze svych karti¢ek schéma skladby a oznalit ritornel. Tuto aktivitu

vyhodnotime.

Dalsi mozné aktivity
Ucitel hraje na housle rondo a Zaci zvedaji ruku, kdyz ptijde ritornel
Utitel hraje lidové pisné. Zéci se postavi na stranu tiidy podle toho, jestli se jedna o

dvoudilnou nebo tfidilnou formu

105 Je mozné pustit napf. Beethovenovu skladbu Pro Elisku: Rousseau. Beethoven — Fiir Elise. In: YouTube
[video][online]. 21. 5. 2018. [cit. 12. 4. 2024] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=wfF0zHeU3Zs&ab_channel=Rousseau.
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o Ucitel hraje fugu a zéaci se snazi spocitat, kolikrat v celé skladbé zaznélo téma

(alespon jeho hlava)
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8 Housle a popularni hudba

8.1 Strucny vyvoj popularni hudby

Slovni spojeni populdrni hudba muze skryvat mnoho riznych vyznami. Tento piehled
vychazi z definic Tomase Kuhna, které sepsal ve své praci Stru¢né déjiny popularni hudby
a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. Popularni hudba je spole¢né s hudebnim
folklorem soucasti vétsiho celku hudby nonartificidlni. Sama se pak sklada ze dvou velkych
celkli — tradi¢ni popularni hudby a hudby jazzového okruhu. Tradi¢ni popularni hudba
zahrnuje zanry, které nejsou vyrazné ovlivnéné jazzem, ale vychazi spise z tradi¢ni hudby a
kultury spojené s danou oblasti. Piikladem muze byt francouzsky Sanson nebo Ceska
dechova hudba. Hudba jazzového okruhu pak zahrnuje jazz a zanry, které¢ z n&j vychazi,

v &ele s rockem a popem. '

8.1.1 Jazz

Jednim z hlavnich a urcujicich znakl jazzové hudby je improvizace. Kazdy jazzovy hrac
musi byt tohoto bezprostfedniho hudebniho vyjadieni schopen. Jazzova improvizace
vychazi z reality, kdy ¢ernosi museli denné improvizovat, aby prezili. Neni-li ve skladbé
obsazena improvizaéni slozka, o jazz se nejedna.'”” Dalsim znakem, ktery s improvizaci
uzce souvisi, je prace s barvou tonu. Jsou €asto ignorovana pravidla toho, co je povazovano
za krasny ton. Naopak se umélci snazi najit nové zajimavé barvy svého néstroje nebo hlasu.
Hudebni nastroje se ptiblizuji svou barvou lidskému hlasu. Lidsky hlas naopak hledd nové

odstiny naptiklad i v ndpodobé rtiznych nastroji. Barva ténu v jazzu nese vyznam.'%

Rytmickd sloZka propojuje zapadoafrickou hudbu s evropskym konceptem rytmu a metra.

199 ale i s beatem (pravidelnym pulsovanim hudby).!'!°

V jazzu se tak setkavame s polyrytmii,
Typickou rytmickou strukturou v jazzu je synkopa s tim rozdilem, Ze diiraz zlistava na prvni

dobe.'

196 KUHN, T. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy, 2. vydani.
Zéapadoceska univerzita v Plzni, Plzen, 2019, s. 2-3.

107 Tamtéz, s. 8.

108 Tamtéz, s. 19.

109 Tamtéz, s. 9.

10 Tamtéz, s. 14.

T Tamtéz, s. 18.
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Jazzova harmonie pouziva paralelni vedeni hlast. Zékladem jiz nejsou trojzvuky, ale
septakordy. Typickeé je také zahustovani akordt. Zakladni kadenci tvofti sled funkci I1 - D —
T 112

WV

hlavnich bodech — pracovni pisné a spiritudly a gospely. To byly jediné vyznamné typy pisni,
které¢ byly cernosskému obyvatelstvu povoleny. Jejich majitelé jim totiz ostatni hudebni

projevy zakazovali.!'!?

Nejvyznamnéj$im folklornim zdrojem jazzu ovSem bylo blues. To se rodi v afroamerické
komunité v poloving 19. stoleti. Vétsi diraz se klade na sélovy projev. Po prichodu jazzu
blues nezaniklo, ale pokracuje dale ve svém vlastnim vyvoji. Jednou ze zakladnich
charakteristik, kterou ptevzal 1 jazz, je dvandctitaktovd (nékdy i osmi- Ci desetitaktova)

forma s jasné danym harmonickym schématem.!!*

Dal$im zdrojem jazzu byl ragtime. Povazujeme ho za prvni ¢ernosskou instrumentalni
hudbu. Pivodné se ragtimy hraly na klavir, pozdéji je hraly i soubory riznych nastroji.
Ragtime se jiz velmi blizi svou podobou jazzu, chybi mu ale improviza¢ni slozka.

Nejvyznamn&j$im predstavitelem ragtimu byl skladatel a klavirista Scott Joplin.!'

V samotném jazzu pak vniméme hlavni dvé etapy — tradi¢ni a moderni jazz. Za tradi¢ni jazz
povazujeme piivodni typy, tedy pochodovy jazz, chicagsky jazz a swing.'!¢ Tyto styly se
rozvijely postupné. Vrchol posledniho z nich, swingu, nastal ve 30. letech.!!” Poté postupné
pfichazi jazz moderni, kam fadime be bop, cool jazz, 3. proud, west coast jazz, hard bop,

soul jazz, free jazz, jazz rock a soudasny jazz.''®

8.1.2 Muzikal
Muzikal je mluvené, zpivané a tane¢ni divadlo, dnes jiz i film. Tento hudebné dramaticky

utvar spojuje jednotny piibéh. Pisn¢ z muzikali se Casto nésledné staly hity. Prvnim

12 KUHN, s. 27.

13 Tamtéz, s. 29.

14 Tamtéz, 30-31.
115 Tamtéz, s. 32-33.
116 Tamtéz, s. 34.

7 Tamtéz, s. 42.

118 Tamtéz, s. 34.
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muzikalem byla Lod’ komediantli od Jerome Kerna z roku 1927. Byla to zaroven prvni hra,
kde spolecné vystoupili Cernosi a béloSi a zabyvala se tematikou rasové diskriminace.
Dalsimi vyznamnymi muzikalovymi skladateli byli napiiklad Leonard Bernstein (West Side
Story), Frederic Loewe (My Fair Lady), Galt McDermot (Vlasy) ¢i Andrew Lloyd Weber

(Jesus Christ Superstar, Fantom opery).!!"®

8.1.3 Country & western

Tento pojem zahrnuje rizné formy a styly hudby amerického béloSského obyvatelstva.
Vychézi z lidové hudby a balad evropskych pfistéhovalci. Vlivy mlizeme najit rizné od
cerno$ského folkloru (zejména blues) po Svycarské jodlovani. Styl se zacal vyvijet ve 20.
letech, kdy se objevuji prvni interpreti v rozhlase. Rozhlas byl vyznamnym prvkem, ktery
napomohl rozvoji stylu. Oznaceni country and western se objevuje poprvé na pocatku 30.
let.!?® Také country se v priibshu 20. stoleti vyvijelo a n&ktefi umélci se jiz od 70. let

piiblizuji sttednimu proudu pop music.'?!

Mezi vyznamné piedstavitele patii naptiklad
Jimmie Rodgers, rodina Carterova nebo Bill Monroe. Mezi typické nastroje fadime kytaru,

foukaci harmoniku nebo housle.

8.1.4 Rhythm & Blues (R&B)

interprety méstského blues. Z této hudby také vychazi a inspiruje se i u hudby swingového
zaméfeni. Vyznamnym prvkem je akcentovand beatova rytmika, ktera tento styl odliSuje od
ostatnich typl blues. Hlavnim pfedstavitelem byl Muddy Waters, ktery se stal velkou
inspiraci pro britské rockové a bluesové skupiny, mj. Rolling Stones.!??> DileZitou roli pii

Siteni R&B hraly rozhlasové stanice. Nejprve ty cerno$ské, pozdéji ale i ostatni.!?

119 KUHN, s. 67-69.

120 Tamtéz, s. 70.

121 Tamtéz, s. 73.

122 Tamtéz, s. 73-74.

123 HRABALIK, P. Nastup rock'n’rollu, jeho nejvétsi hvézdy a kulturné-sociologickd role. In: Bigbit:
Internetova encyklopedie rocku [online]. [cit. 19. 5. 2023]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/rock-n-roll/clanky/1 1 -nastup-rock-n-rollu-jeho-nejvetsi-hvezdy-
a-kulturne-sociologicka-role/.
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8.1.5 Rokenrol

Tento styl vznikd smichanim ¢ernosského R&B a bélosského country a western. Za prvni
skladbu byva povazovana pisent Rocket 88, kterou natocil Ike Turner se zpévakem Jackiem
Brenstonem.'?* Pozdgji ji pfevzal napt. Bill Haley.!?® Nejvyznamné&j$imi predstaviteli oviem
byli Elvis Presley a Chuck Berry. Rokenrol se vyznacuje vyraznou a ptehlednou rytmikou

s dirazem na sud¢ doby. Ta umoznila i vznik stejnojmenného tance, ktery je velmi svizny a

Casto se v ném objevuji akrobatické prvky.

8.1.6 Folk a folkrock

Folkova hudba se snazi obrodit anglosaskou lidovou piseii pomoci novych prostfedk.
Postupem cCasu se styl rozsifil na dalsi Casti svéta nebo pisné politicky angazované Ci
milostné. Tento styl je hudebné velmi Siroky, protoze autofi ¢asto hledaji inspiraci v riznych
hudebnich stylech. Podstatou folkové pisné je bezprostfednost a sdéleni obsahu. Zndmymi
autory jsou skupina Peter, Paul a Mary, Leonard Cohen, Bob Dylan nebo naptiklad duo
Simon & Garfunkel.!?

8.1.7 Mersey sound

Tento styl ziskal nazev podle feky Mersey, jeZ mimo jiné¢ protékd méstem Liverpool.
V tomto mésté se zrodila jedna z nejvyznamnéjSich kapel vSech dob The Beatles. Mersey
sound vychdzi z vice stylli, hlavni roli v8ak hraly rokenrol, R&B, country a kytarova
instrumentalni hudba. Mezi dalsi predstavitele tohoto stylu patfi naptiklad The Hollies nebo

The Shadows.!?’

8.1.8 Psychedelicky rock

Tento styl spojuji dlouhé instrumentélni plochy, hra s elektronickymi efekty, prvni svételné
show a komplikované texty. Ty se nej€astéji vénuji snim ¢i halucinacim, které ptichéazi
zpravidla pfi uZivani drog. Vlajkovou lodi této hudby se stalo hnuti hippies. Vyznamnymi

udalostmi, které predstavily hlavni osobnosti této hudby, byly festivaly v Monterey (1967)

124 HRABALIK.
125 KUHN, s. 75.
126 Tamtéz, s. 78.
127 Tamtéz, s. 80.
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Vv

The Cream ¢&i zpévacka Janis Joplin.'?®

8.1.9 Diskotékova hudba (disco)
Popova hudba 70. let byla tane¢ni a objevuje se Casto na diskotékach. Snazi se vymezovat

vi¢i rocku. Mezi hlavni piedstavitele patii §védska skupina ABBA a britsti Bee Gees.'?’

8.1.10 Artrock

NejvyraznéjsSim obdobim tohoto stylu je prvni polovina 70. let. Umélci s oblibou
experimentuji s tématy z vazné hudby. Tento styl se proto n¢kdy nazyva i classical rock.
Skladby ¢asto vyuzivaji barev symfonického orchestru. Byvaji del$i a maji propracované
i scénické prvky, naptiklad prevleky a podobné. Vyjimkou neni ptesah do dalSich hudebnich
stylli, zejména pak do hard rocku. Hlavnimi ptedstaviteli jsou skupiny Yes, Genesis nebo
Pink Floyd.!*® Podstatnou &sti své tvorby sem patii také kapela The Queen, ktera obsahla i

dal§i druhy rocku, jako napiiklad hard rock &i poprock.!®!

8.1.11 Hard rock

Tento styl vychazi stylové z R&B. Jeho vrchol pfichazi v poloving 70. let. Jednim z hlavnich
ryst je dominance rytmické slozky nad melodickou. Vyraznym prvkem je zvuk elektrickych
kytar, které hojn€ vyuzivaji efekty. U tohoto stylu se setkavame rovnéz s jednotnym stylem
oblékani, oblibené jsou dlouhé vlasy. Zndmymi piedstaviteli tohoto stylu jsou naptiklad
kapely Led Zeppelin & Deep Purple.!*? Z novéjsich skupin sem patii napiiklad AC/DC nebo

Kiss.!33

8.1.12 Punk
Tento styl reaguje na posluchacsky narocny art rock a na popovou hudbu. Vyznamnym
prvkem pro zvuk punkovych kapel se stal booster, ktery pomahd ménit zvuk kytary na

dlouhy fezavy ton. Punkovd hudba je okédzale neformdlni a ostfe se vymezuje proti

128 KUHN, s. 82.
129 Tamtéz, s. 85.
130 Tamtéz, s. 86.
31 Tamtéz, s. 88.
132 Tamtéz, s. 87.
133 Tamtéz, s. 98.
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pfedchazejicim a mainstreamovym stylim hudby. Punkové kapely ¢asto hlasaji anarchismus
a spolecenskou vzpouru proti establishmentu. Prvky, které k tomu vyuzivaji, jsou agresivni
projev a vulgarnost, pfimocarost a jednoduchost hudebni slozky. Hudba je tvrda v rytmu i
v textech. Pfiznivci punku (tzv. pankaci) se snazi provokovat i svym zjevem. Mezi
poznavaci znaky patii nabarvené vlasy, roztrhana tricka, kozené bundy, vyrazny make-up ¢i
rozlicné modni dopliky — spinaci Spendliky, fetézy ze splachovadel a podobné. Mezi

vyznamné predstavitele patii Sex Pistols, The Clash ¢ Ramones.'*

8.1.13 New Wave

Tento proud muzeme popsat jako stfetavani zanrG a rdznych vlivli vcetné téch
mimohudebnich. Styl se odklani od R&B a rokenrolu, rad¢ji cerpa z funku a reggae. Misto
toho byva casto zpév nahrazen odiikdvanym textem. S velkou oblibou jsou vyuzivany

syntezatory a dalsi elektronika. Mezi hlavni pfedstavitele fadime Davida Bowieho ¢i kapely

The Police nebo U2.'33

8.1.14 New romance

Novy romantismus je charakteristicky mékkym neagresivnim zvukem. Umélci vyuzivaji
Casto syntetizéry a automatického bubenika. I diky tomu je zde obvyklé neménné tempo.
Méné nezZ v jinych stylech se zde vyuzivaji kytary. Hlavnimi piedstaviteli jsou skupiny
Ultravox nebo Depeche Mode. Za odnoz new romance je mozné povazovat tzv. gothic rock.
Ten ve své tematice Cerpa hlavné z anglického ¢erného romanu. Vyrazné je pak hnuti goth.

Jako ptiklad mtizeme uvést kapelu The Sisters of Mercy. %

8.1.15 Metal

Tento styl vznikd ve druhé poloviné 70. let, ale kofeny mizeme nalézt jiz diive. Nejveétsi
oblibu tento styl zaznamenal v 80. letech. Heavy metal se v prib&hu ¢asu $tépi na n€kolik
dalSich odnozi. Patii mezi n€ naptiklad thrash metal, black metal, death metal, speed metal
¢1 doom metal. Kazdy z t€chto subzanrti mé sva specifika. Obecné vSak tento styl spojuje

jednodussi harmonie a aranzma, ale zaroven Casto velmi rychlé tempo skladby. Nastrojové

134 KUHN, s. 89-90.
135 Tamtéz, s. 90-91.
136 Tamtéz, s. 94.

72



linky byvaji velmi obtizné. Mezi hlavni interprety metalu patii skupiny Metallica, Judas

Priest, Venom, HammerFall ¢i Linkin Park.'3’

8.1.16 Rap, hip hop

Tento vyraz oznacuje dlouhy recitativni monolog. Zpocatku se jednalo o Cisté Cernossky
styl. Projev ma kofeny v tradici rytmizovaného slovniho projevu, kterym v Africe grioti'*®
prednaseli historii kmene. Rap je jednim ze zékladnich prvkt hip hopu. Mezi dalsi elementy
patii beatbox, tanec, grafitti, styl oblékani a postava DJe, ktery jako hudebni nastroj pouziva
gramofon a mixazni pult. Text pisn€ miiZze byt cely rapovany nebo miize byt doplnén vokaly,
které pridavaji melodi¢nost. Hudba pak neni tak tvrda. Témata pisni se vénuji nejcastéji
problematice diskriminace, ghett, pené¢z ¢i kriminality. Krom¢ komentovani socidlnich a
politickych problémi ale pisné¢ mohou také vychvalovat umélecké ¢i sexualni schopnosti
rappera. Mezi prvni diskZokeje patii DJ Kool Herc a Grandmaster Flash. Mezi Uspésné
hiphopov¢ kapely fadime naptiklad Public Enemy nebo Beastie Boys, zndmymi rappery jsou

pak naptiklad Eminem ¢&i Snoop Doggy Dogg.'*

8.1.17 Elektronicka tane¢ni hudba (EDM)

Jak jiz nazev stylu napovida, je tato hudba urcena zejména k tanci. EDM byla ovlivnéna hip
hopem ¢i reggae, vyuziva nékteré jazzové prvky a u nékterych skupin dochéazi k miseni
s rockem. Hlavnimi subZanry jsou house, techno a trance. Zvuk je tvofen vétSinou
elektronicky. VyuZzivaji se Casto dva gramofony na mixovani hudby, automatické bici,
syntezatory nebo tzv. samplovani — pouzivani Utrzkil jinych nahravek. Mezi vyznamné
interprety patii Marshall Jefferson, Frankie Kuckles, Derrick May, Daft Punk, skupina The
Prodigy, Klaus Schulze &i Paul van Dyk. !4

8.1.18 Hard core
Tento nazev piivodné oznacoval punkovou scénu v Los Angeles. Pivodné Slo o reakci na

britsky punk 70. let. Hard core se pohybuje na pomezi metalu a punku. Vyuziva vyrazné

o 24

137 Tamié?, s. 93, 98-99,

138 Vypravég, udrzovatel védomi kmene v zapadni Africe.
139 KUHN, s. 95-96.

140 Tamtéz, s. 96-97.
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ptirody a dodrzovani lidskych prav. Odmité pravidla konzumni spole¢nosti a nechce se fidit
konvencemi. Mezi hlavni predstavitele patii skupiny Dead Kennedys, Sonic Youth, Napalm

Death ¢i Good Clean Fun.'#!

141 KUHN, s. 97.
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8.2 Vyuziti ve Skole

8.2.1 Zapojeni do konkrétni hodiny

Téma hodiny: Country & western
Cile hodiny:

e ZAci se seznami s pojmem Country & western

e Zaci si vyzkousi zéklady fadového country tance Cowboy Hustle
Pomicky:

e housle
e moznost pustit ukazku

e prostor
Prabéh hodiny:

e Ucitel se szaky nauci napi. pisnicku Zuzana od S. C. Fostera s textem J.
Skvoreckého, doprovézi k tomu na housle (napt. viz ptilohy) a zazpivaji si ji
e Dialogem s zaky ucitel pfiblizi styl C&W
o Mozné otazky — vite, do jakého zanru patii tato piseni? Odkud k ndm tento
styl ptiSel? Znate n¢jaké hudebniky, ktefi se C&W veénuji? Co si predstavite,
kdyz se fekne country — hudbu? Obleceni? Tanec?
e Zaci se spole¢né nau¢i Cowboy Hustle,'*? miizou ho tanéit pak tieba na piseit

Zuzana'®

8.2.2 DalSi moZné aktivity
e Ucitel hraje na housle, Zaci doprovazeji na boomwhackers
e D¢ti hadaji slavné pisné a kapely

e Déti hadaji rizné Zanry

142 pgkné je pedveden na tomto videu: TrebleThreat. Beginner: Cowboy Hustle — Line Dance. In: YouTube
[video][online]. 14. 11. 2021 [cit. 28. 3. 2024]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2rS4ZrgxvzU&t=1s&ab_channel=TrebleThreat.

143 Piset najdeme v modrém zpé&vniku J4 pisnicka.

75


https://www.youtube.com/watch?v=2rS4ZrgxvzU&t=1s&ab_channel=TrebleThreat

9 Housle a emoce

9.1 Emoce v hudbé

Emoce jsou Casto neodmyslitelnou soucasti hudby. Propojeni hudby a emoci v ni je dnes
oblibenym tématem hudebni psychologie. Podle thlu pohledu miizeme vymezit dva hlavni
sméry tohoto zkoumani. Prvnim je to, jak skladatelé a interpreti vyjadiuji emoce v hudbé,
druhy se snazi popsat, jak hudba plisobi na posluchace. Pfi zkoumani emoci ovSem narazime
na mnoho problémt, které plynou z faktu, ze jsou emoce velmi subjektivni zalezitost. Navic
vyrazn¢ zalezi na kontextu, v jakém skladbu slySime (resp. tvofime ¢i interpretujeme), a také

na nasem momentalnim rozpoloZeni.

Schopnost vnimat, rozliSovat a popisovat emoce a dal s nimi pracovat je podstatna pro bézny
zivot. Vzhledem k dulezitosti této problematiky je vice nez jen vhodné vénovat se ji i
v hodinach hudebni vychovy. Kdyz budeme zaky vést k citlivosti k emocim v hudbé a

k jejich popisu, zaroven se budou ucit zpracovavat své vlastni emoce.

Nejprve se podivdme na perspektivu hudebnika, ptipadné skladatele. Hudba, kterou
hudebnik vytvaii, mize odrazet to, jaké emoce zrovna pocituje, ale také vysledek snahy
vyjadiit emoce pomoci hudebnich prostiedkd bez ohledu na to, co sam citi.'** ZaleZi nejen
na tom, co vytvoii skladatel, ale i na provedeni od jednotlivych interpretli. Profesionalni
hudebnici jsou zpravidla schopni na jednom hudebnim turyvku ptedat rtizné emoce
s podobnou pfesnosti, jako pozndme emoce z vyrazu obliCeje. Je ale pravda, Ze timto
zpisobem jsou interpreti schopni vyjadrit jen zakladni emoce (Stésti, vztek, smutek, strach,

néha).'* Zde vSak narazime na problematiku toho, Ze lidé mohou z této interpretace vycitit

N 24

lidi, shodnou se pouze na $ir§im terminu.'4¢

Nekteré skladby (pfipadné ¢asti skladeb) jasné vyjadiuji konkrétni emoci, jindy se lidé

nemohou shodnout na tom, co mé skladba vyjadiovat.'*” Pro¢ tomu tak je? Patrik Juslin ve

144 JUSLIN, P. N. Musical Emotions Explained: Unlocking the secrets of musical affect. Oxford University
Press, 2019, s. 74.

145 Tamtéz, s. 89.

146 Tamtéz, s. 92.

147 TamtéZ, s. 95.
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své knize Musical Emotions Explained nabizi tuto odpovéd’. Pro vyjadfeni emoci v hudbé

jsou pouzité tfi zakladni typy kédovani — ikonické, intrinzické a asociacni.'*®

Ikonické kodovani je zalozeno na podobnosti hudby s lidskym hlasem a lidskou feci. V feci
Casto rozezndme emoce podle riznych nonverbélnich projevi. Kdyz pocitujeme né&jakou
silnou emoci, projevi se to i ve fyziologickych procesech. Naptiklad kdyz citime silny hnév,
zvysi se ndm napéti ve svalech kolem hrtanu, coz v dasledku zméni barvu naseho hlasu.
Tim, ze se hudebnik snazi napodobit tuto barvu, mize vyjadrit v hudbé hnév tak, ze je dobte
rozpoznatelny.'*® Tento zptisob kddovani sice zvladne spolehlivé vyjadtit pouze zakladni
emoce, zato je podobny napii¢ kulturami.'® Pravé ikonické kodovani je tim, které nabizi
interpretovi nejvice moznosti, jak pfedat emoci. Pfestoze instrumentalni hudba nezni vzdy
jako lidsky hlas, tim, Ze hudebnici napodobuji urcité rysy lidské feci, napt. barvu hlasu nebo

artikulaci, predavaji specifickou emoci (viz Tabulka ¢&. 1).!%!

Intrinzické kodovani vychazi z vnitinich vztahti mezi riiznymi ¢astmi hudby. Zalezi také na
umisténi riznych hudebnich prvkl v celkové syntaxi skladby.!>? Pfikladem tohoto kédovani
muze byt pozice jednotlivych tonii v dané tonin€. Zatimco citlivy ton nebo dominantni
septakord bude vytvaret napéti, nasledujici tonika piinasi uvolnéni. Vnimani intrinzického
kodovani je silné ovlivnéno piedchozi zkuSenosti posluchace.'’® Tento zptisob koédovani
ovlivituje, jak vnimame intenzitu emoci nebo napéti v hudbg.!>* Poskytuji emocim drobné
nuance, sméfovani a smysl tim, Ze dynamicky méni uroven napé€ti, vyznamnosti a
nejistoty.'>>

Asociativni koédovani je ve své podstaté zaloZzené na klasickém podminovani (classic
conditioning).>® Kdyz opakované sly§ime né&jaky hudebni prvek (melodii, barvu apod.)

v néjaké situaci, vznikne v naSem podvédomi spojeni téchto dvou prvkii.

148 JUSLIN, s. 182. Jedna se o vlastni pteklad t&chto pojmi.
199 Tamtéz, s. 160.
150 Tamtéz, s. 167.
151 Tamtéz, s. 162.
132 Tamtéz, s. 169.
153 Tamtéz, s. 170.
134 Tamtéz, s. 171.
155 Tamtéz, s. 172.
136 Tamtéz, s. 173.

71



Emoce

Akustické signaly v Fefi/hudbé

Hnév

Strach

Radost

Smutek

Néha

rychlé tempo, vysoka intenzita zvuku, vysoka variabilita intenzity
zvuku, hodn¢ vysokofrekvencni energie, vysoka zakladni frekvence
hlasu/vysoké tony, velka variabilita zakladni frekvence hlasu / vySky
tond, stoupajici frekvence hlasu / vyska tont v Case, rychlé nastupy
hlasivkového toénu / vyrazné zacatky tont, mikrostrukturalni

nepravidelnost

rychlé tempo, nizka intenzita zvuku (kromé panického strachu),
vysoka variabilita intenzity zvuku, mélo vysokofrekven¢ni energie,
vysoka zékladni frekvence hlasu / vysoké tony, mald variabilita
zakladni frekvence hlasu / vysky tont, stoupajici frekvence hlasu /

vyska tontl v ¢ase, hodné mikrostrukturalni nepravidelnosti

rychlé tempo, stfedné vysoka intenzita zvuku, sttedné
vysokofrekvenéni energie, vysoké zakladni frekvence hlasu / vysoké
tony, velka variabilita zakladni frekvence hlasu/vysky tont,
stoupajici frekvence hlasu / vyska tont v Case, rychlé nastupy
hlasivkového tonu / vyrazné zacatky tonti, velmi malo

mikrostrukturalni pravidelnosti

pomalé tempo, nizkd intenzita zvuku, malé variabilita intenzity
zvuku, malo vysokofrekvencni energie, nizka zakladni frekvence
hlasu/vysoké tony, mala variabilita zékladni frekvence hlasu/vysky
tond, klesajici frekvence hlasu / vyska tonll v ¢ase, pomalé néstupy
hlasivkového tonu/nevyrazné zacatky tonti, mikrostrukturalni

nepravidelnost

pomalé tempo, nizkd intenzita zvuku, malé variabilita intenzity
zvuku, malo vysokofrekven¢ni energie, nizké zakladni frekvence
hlasu / vysoké tony, mala variabilita zakladni frekvence hlasu /

vysky tont, klesajici frekvence hlasu / vyska tonll v Case, pomalé
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nastupy hlasivkového tonu / nevyrazné zacatky tont,

mikrostrukturalni pravidelnost
Tabulka 1'%

Zamérné vyuziti asociaci miZzeme najit naptiklad v Pucciniho opefe Madame Butterfly, kde
se objevuje americkd hymna jako ptfipominka pocitl patriotismu protagonisty. Nahodné
asociace mohou byt naprosto osobni. Pokud dité slychava pti usinani hrat otce Schubertovo
Impromptu, mtize si tuto skladbu spojit pravé s osobou otce nebo s touto situaci. Ve skladbé
tak nemusi byt zadn4 podobnost mezi vyvolanou emoci a hudebnimi prvky. 1°® Asociativni
koédovani vyuzivaji skladatelé také pomoci idée fixe ¢i leitmotivi. Tam vznika spojeni urcité
melodie s postavou nebo udalosti. 13° Na podobném principu fungovala také barokni teorie

afektii, kdy byl k ur¢ité hudebni struktuie piifazen uréity vyznam.'°

Vsechny tfi typy kodovani se samoziejmé skladaji dohromady. Zéklad tvoii ikonické
koédovani, které zvlada predat pouze zékladni emoce, ale je univerzalni. Na néj se nabaluje
intrinzické kodovani, které emocim dodava obrysy a dynamiku. Toto je vSak jiz vice
ovlivnéno zkuSenosti posluchace, a tak nemusi byt vniméno vSemi stejné. Nejpiesnéjsi
emoce nam doda asociativni kédovani. To vSak je jiz pln€ zavislé na osobni zkuSenosti, a
tak je velmi pravdépodobné, Ze budou emoce velmi specifické, ale u kazdého alespoi trochu
jing. 16!

Nyni se zamé&fime na osobu posluchace. Musime ale nejdfive rozli§it emoce vnimané a
opravdu prociténé. Je totiZ mozné vnimat, jakou emoci by méla skladba vyjadrit, aniz
bychom ji citili.'®?> Kazdy také pocituje emoce jinak ¢asto a jinym zplsobem. Nejcastéji

emoce diky hudbé pocituji zeny a hudebné trénovani jedinci.!®?

Jaké emoce hudba vyvolava? Juslin uvadi tii zavery, které vyvodil ze studii zabyvajicich se

timto problémem. Zaprvé, , hudba vyvolava pievazné kladné emoce®.!®* Zadruhé, ,,hudba

157 Tabulka pievzata z JUSLIN, s. 124.
158 JUSLIN, s. 174.

159 Tamtéz, s. 178.

160 Tamtéz, s. 180.

161 TamtéZ, s. 182—183.

162 Tamtéz, s. 206.

163 Tamtéz, s. 233.

164 Tamtéz, s. 234.
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mize vyvolat jak zdkladni, tak i komplexni emoce*.'®> A zatfeti, ,,nékteré emoce se objevuji
Castdji a diislednéji neZ jiné*.'¢

Na zavér se podivame na to, jakym zptisobem v nas hudba emoce vyvolava. Juslin popisuje
osm zdkladnich mechanismi, které v nas probouzi emoce. Oznacuje je podle jejich
anglickych nazvii BRECVEMA.'®7 Jedna se o reflex mozkového kmene (brainstem reflex),
prozivani rytmu (rhythmic enterainment), hodnotici podminovani (evaluative conditioning),
nakazlivost (contagion), vizudlni predstavy (visual imagery), epizodicka pamét’ (episodic
memory), hudebni ocekavani (musical expectancy) a esteticky soud (aesthetic judgement).'*®
Kromé téchto mechanismi v nds mize vyvolat hudba emoce na zaklad¢ standardnich
mechanismi pro vyvolani emoci, napi. mrzutost, kdyz soused v noci hraje pozd¢ v noci a
nenechd nds vyspat.!'®® Vétsinou na nas piisobi né€kolik mechanismi zaroven. Pokud kazdy

z nich vyvolava rozporuplné vysledky, hudba v nas vyvold smi$ené emoce.'”

Reflex mozkového kmene je rychly, automaticky a nenauceny. Diky nému reagujeme i ve
spanku. Typickym piikladem muze byt polekani jako odpovéd na nahly hlasity zvuk
(ptikladem miiZze byt druha véta Haydnovy Symfonie €. 94).!7! Jedna se o reflexy dané
evoluci. Lidstvo se naucilo, ze ti, ktefi na prudce zvySené tempo nebo hlasitost reagovali
vyburcovanim a strachem, pieZivali déle neZ ti, kteii na to nereagovali.!”? Také diky tomuto

reflexu miizeme vnimat hudbu jako piijemnou nebo nepiijemnou.!”?

Prozivani rytmu odkazuje na proces, pfi kterém je hudebnim dilem vyvoldna emoce, protoze
silny rytmus v hudb& ovlivni na3 vnitini télesny rytmus (napt. tlukot srdce).!” Tento
mechanismus by mohl regulovat uroven vybuzeni a vyvolat n€které¢ druhotné emoce

socialniho charakteru.'””

165 JUSLIN, s. 235.
166 Tamtéz, s. 236.
167 Tamtéz, s. 259.
168 Tamtéz, s. 259—260.
169 Tamtéz, s. 260.
170 Tamtéz, s. 264.
71 Tamtéz, s. 265-266.
172 Tamtéz, s. 267.
173 Tamtéz, s. 274.
174 Tamtéz, s. 275-276.
175 Tamtéz, s. 283.
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Nakazlivost emoci zndme i z nehudebniho prostfedi — kdyZ se na nas nékdo usméje, zlepsi
se nam Casto nalada apod. Stejn¢ tak Casto kdyz vniméame, Ze hudba je smutnd, zaCneme se
tak i citit.!”® V hudbé se se zrcadlenim emoci miizeme potkat v riznych formach. Pomérné
o¢ividny zpusob je zrcadleni nonverbdlnich projevl interpreta pifi ucasti na Zzivém
vystoupeni. Nakazlivost emoci ale miizeme najit i v hudbé samotné. Casto se hudba snazi
napodobit zvuk lidského hlasu. Nékdy ale nastroje, mj. housle, dokazi tento projev jesté

zesilit naptiklad pomoci rychlosti, intenzity zvuku a barvy.!””

Hodnotici podminovani je proces, pii kterém skladba vyvold emoci diky tomu, Ze se spojila
diky opakovani podnétu s pozitivnim nebo negativnim stimulem. Vyvolana emoce tak viibec

nemusi souviset s charakterem hudby.!”

Vyzkumy naznacuji Ze hudba mize mit uklidiiyjici vliv na ¢lovéka. Tim, Ze po cesté do
néjakého neznamého a potencidlné stresujiciho prostredi budeme poslouchat nasi oblibenou
hudbu, miizeme ziskat pocit kontroly, znamosti, bezpe¢i a uvolnéni.!” Stejné tak miizeme
pozorovat toto podminiovani v opacné situaci, tedy kdyz slySime hudbu v néjaké neptijemné
situaci. Pozd¢ji se tak muize stat, Ze v nés tato hudba vyvolad negativni emoce, i kdyz uz

nejsme vystaveni nepiijemnostem.'*°

Epizodicka pamét odkazuje na proces, pii kterém hudba vyvola emoci, protoze vyvola
zaroven také osobni vzpominku na konkrétni udéalost. Tato emoce muiZe byt silna 1 diky
vyvolani fyziologické reakce, ktera se vaze k udalostem ve vzpomince.'®! Epizodické
, , . , v, . oo . 182 e . v
vzpominky se ndm jen tak nevybavi v paméti, ale proZijeme je znovu. ° Posluchaci si spise
vybavi vzpominku, kdyz poslouchaji pisen, ktera jimi emocionaln¢ pohne. Hudba muize také

urychlit oZiveni vzpominky a zvysit valenci vzpominky.'®3

Vizualni pfedstavy pfindseji emoce, které jsou vyvolany vnitinim obrazem v hlavé. Ten si

poslucha¢ vytvoii pfi poslechu hudby.'®* Obrazy byvaji ovlivnény strukturou skladby.
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18 Tamtéz, s. 331.
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Muizeme si tak predstavit noty, které poletuji jako snéhové vlocky nebo zpév, ktery
piipomina let ptacka.'®> Jiné typy obrazii mohou vyvstat v nasi hlavé, kdyz zndme okolnosti
nebo myty vzniku skladby (napf. Mozartovo Requiem).'®¢ Tfeti typ obrazii se odviji od toho,
do jaké miry hudba zrcadli Zivotni aspekty posluchace. Hudba je tak pro nas zrcadlem, ve

kterém miizeme zahlédnout sami sebe. Tohoto typu se vyuziva naptiklad v muzikoterapii.'®’

Hudebni ocekavani vyvolava emoce na zakladé ptedvidatelnosti hudby. Emoce v nés
vyvolava poruseni o¢ekavanych hudebnich schémat. Prikladem takového naruseni mize byt
klamny zavér. Poslucha¢ ocekava, ze po dominanté zazni tonika. V klamném zavéru se ale
rozvine do Sestého stupné. Tim, ze bylo ocekdvané rozvinuti pferuSeno, vznika napéti

v hudbg.'®®

Esteticky soud je subjektivni hodnoceni hudby na zaklad¢ osobnich hodnot. MiiZeme citit

napiiklad potéseni z krasné skladby. '’

Vsechny vyse zminéné mechanismy jsou silné ovlivnény kontextem (napf. prostiedim,
spole¢nosti apod.). Casto je tento vliv tak silny, Ze faktory okolniho prosttedi pii poslechu
plsobi na nase emoce silnéji nez hudba samotna. My tak na zdkladé kontextu mizeme do

ur¢ité miry odhadnout konkrétni emoce, aniz bychom znali bliZ§i informace o hudbg.!°

Mnoho lidi si vS§imlo, Ze zivé koncerty vyvolavaji silngj$i emoce nez reprodukovana hudba.
Proc¢ tomu tak je? Juslin uvadi n€kolik faktori, které mohou intenzitu emoci zvySovat. Jsou
to vyssi hlasitost, vice zplisobll vnimani, nizka kontrola nad poslouchanou hudbou, plné
soustfedéni na hudbu a sdilené emoce.!”! Nékteré tyto faktory se mohou tykat i vyuziti

vlastni hry pfi vyuce a mohou piinést vyhody oproti reprodukované hudbé.
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9.2 Vyuziti ve Skole

9.2.1 Zapojeni do konkrétni hodiny

Téma hodiny: vyuziti vyrazovych prostfedki k vyjadieni emoci v hudbé
Cile hodiny:

e Zaci se seznami s ndkterymi méné znamymi nazvy emoci

e Zaci se pokusi na zékladé nabidnutych slov popsat emoci

e Zaci si uvédomi, Ze kazdy miize emoce vnimat jinak

e Zaci s uditelovou dopomoci zvladnou najit v hudbé vyrazové prostiedky, které jsou

typické pro danou zdkladni emoci
Pomicky:

e Housle

e Seznam emoci na papife

e Prezentace napf. pomoci internetové platformy Mentimeter se slidy, do kterych zaci
mohou vkladat pomoci telefonu (Ci Skolniho tabletu nebo pocitace) libovolna slova,
kterd se pak zobrazuji v realném case; pocet slidli odpovida poctu ukazek (viz
ptilohy)

e Pracovni list s tabulkou emoci a vyrazovych prostredkt

e Ukazky né€kolika charakterové odlisnych skladeb:
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o Tartini — Sonata g moll ,,Opusténa Dido*: I. Tempo moderato
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o Sergej Prokofjev — Montekové a Kapuleti
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Obrazek 26: Montekové a Kapuleti
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o Cajkovskij — Louskacek: Trepak
Tempo Di Trepak, Molto Vivace

i [ e /E E/\ —

1

Obrazek 27: Trepak

Prabéh hodiny:

e Ucitel s pomoci prezentace zopakuje probrané vyrazove prosttedky hudby

e Zaci si rozdaji seznam emoci a ugitel je s nimi projde, jestli vechny znaji, p¥ipadng
je dovysvétli

e Ucitel hraje postupné ukdzky. Po kazdé ukazce zaci napiSou do prezentace, jaké
emoce ze seznamu v ni slySeli

e Po vyplnéni emoci nésleduje dalsi slide v prezentaci, kde Zaci vybiraji z odpovédi na
otazky, které se tykaji vybranych vyrazovych prostredkl (pfedvidatelnost melodie
apod.)

e Po analyze vSech ukéazek zkusime spole¢né vytvoftit tabulku emoci a vyrazovych
prostiedkii. Zaci vypliuji, jaké byly jednotlivé vyrazové prostiedky u jednotlivych
emoci

e V zavéru hodiny se Zdky projdeme vysledné slidy s jejich navrzenymi emocemi a
prodiskutujeme, kterd emoce se ve které ukazce objevovala nejCastéji. Zde se ucitel
snazi vést zaky k tomu, aby si v§imli, Ze se (pravdépodobné) u ukazek objevuji rizné,
mozna dokonce i protichiidné emoce. Zaci by méli piijit s napady, pro¢ by to tak
mohlo byt (kazdy jsme zvykli na jinou hudbu, na kazdého plisobi riizné hudba jinak,

kazdy mame jiné zkuSenosti apod.)
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9.2.2 Dalsi mozné aktivity
e Ucitel zahraje néjakou skladbu, zaci poslouchaji v pohodIné pozici, se zavienyma
o¢ima, pak popisuji své pocity, ptipadné jak se v pribéhu méni

o Varianta — Zaci popisuji, jak si mysli, ze ma skladba pusobit
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Zavér

Cilem této prace bylo vytvofit praktickou pomiicku pro ucitele hudebni vychovy, kteii hraji
na housle. Ti mohou vyuzit notovych ukazek, které jsou piipojeny k nékterym aktivitadm.
Prace vSak muze byt inspiraci i pro ostatni ucitele, kteti hraji na jiné néstroje. Tém jsou
urceny odkazy na hudebni ukazky dostupné online. VSem ale maji slouzit teoretické casti,
ve kterych chei Ctenariim nabidnout zakladni ptehled v dané oblasti. Vzhledem k tomu, ze
se housle ze zékladnich §kol pomalu vytraci, byla bych rada, kdyby tato prace také prispéla

k renesanci jejich vyuziti.

Housle patii mezi smyc¢cové néstroje, které se zacaly vyvijet jiz kolem 8. ¢i 9. stoleti. Tento
vyvoj nam ukazuje prvni kapitola, kde se setkavdme s riznymi ptedchiidei housli od
indického ravanastronu pres arabsky rebab ¢i keltskou chrottu az po bezprostfedni
ptedchtidce, kterymi jsou violy a fidula. Ucitel tak mize zdkim ukdzat, jaké zajimavé

nastroje se diive vyrabély a jaké rizné formy mély.

Druh4 ¢ast této kapitoly se vénuje samotnému vyvoji housli a pfedstavuje nejvyznamné;jsi
houslatské Skoly. Zac¢iname samoziejmé v Italii, kde s nejvétsi pravdépodobnosti vznikly
prvni housle a seznamujeme se s rodem Amati ¢i Guarneri nebo se snad nejslavnéjSim
houslafem vSech dob Antoniem Stradivarim. Tato kapitola nas vede také do dilny
némeckého houslafe Jacoba Stainera. Nesmi chybét ani dv€ nejvyznamnéjsi Ceské

houslarské Skoly — prazska a krkonoSska.

Druh4 kapitola se zamétuje na déjiny hudebni vychovy v ¢eském Skolstvi a ukazuje ndm,
jaké misto v ni zastavaly housle. Pomérné dlouhou dobu byly housle dilezitym pomocnikem
kantort, kteti po dlouha staleti se Zaky nacvicovali zpévy k nedélnim msim. V dobach Marie
Terezie a Josefa II. byla nejen zavedena povinna Skolni dochazka, ale také se zacinaji do
Skolniho repertoaru dostavat svétské pisn€. Housle se z hudebni vychovy zacinaji vytracet
az v posledni dobé&, kdy byvaji nahrazeny na jedné stran¢ klavirem ¢i kytarou. Ty piinaseji
uciteli jiné moZnosti, a na druhé strané audiovizualni technikou, kdy je pro ucitele velmi
snadné najit hudebni ukazku s videem, kterd mize byt diky vizualni slozce pro zdky mnohem
zajimav¢jsi. Bylo by ale S§koda, kdyby ze Skol vymizela hra na housle tplné. Housle totiz
v sob¢ skryvaji mnoho péknych a uziteCnych vlastnosti. Jsou nastrojem, ktery ma nejblize

lidskému hlasu. To umoziuje vyjadieni nejniternéjSich emoci. Hodi se i pro zpév s détmi.
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V dalsich kapitolach jsou predstavené nékteré oblasti, kde mizeme housle pfi vyuce vyuzit.
Podivame se tak na mozné vyuziti housli, kdyz se se zaky bavime o filmové nebo popularni
hudbé¢, hudebnich formach ¢i baletu. Mizeme také nalézt propojeni s dalSimi predméty, mezi
které patii naptiklad fyzika ¢i pfirodopis. Vyzdvihnout bych pak chtéla kapitolu posledni,

ktera nam ptedstavuje emoce v hudbé.

Kapitola vénovana filmové hudbé piinasSi poutavy pohled na jeji vyvoj, od pocatki
improvizovaného doprovodu némych filmi az k rozmanitym skladbam znamych filmi a
jejich tvirct. Tato oblast mize byt pro zaky zvlasté pritazliva, protoze vétSina z nich rada
sleduje filmy. Skladby, které znaji z filmi, tak mohou byt pro n¢ ldkadlem ke zkoumani
klasické hudby. Obzvlasté zajimavym obdobim je éra némého filmu, kdy hudebnici

improvizovali doprovod na zaklad¢ instrukci.

Ctvrta kapitola pfiblizuje spojeni hudebni vychovy s fyzikou. Na houslich miizeme Zakiim
krasné predvést nekteré aspekty akustiky. Housle jsou nastrojem, na kterém miizeme
nazorn¢ ukazat naptiklad vlastnosti tonu ¢i vyrazové prostredky hudby. Maji tu vyhodu, ze
s nimi mizeme snadno obejit celou tfidu a Zaci si tak mohou nékteré jevy osahat nebo se na
n¢ alespon podivat zblizka. Dokonce s nimi ani nemusime mit hodinu ve tiid¢, ale mizeme
zkoumat akustiku rtiznych prostorti. Je na nich dobfe vidét vznik zvuku vibraci struny,

muzeme pomérné snadno ovlivnit jejich zvuk pomoci dusitka nebo zptisobem hry.

Pata kapitola néas zavadi do zvuki okolniho svéta. V hudbé se s jejich napodobou setkdvame
pomérné casto. Touto oblasti se dotykdme piirodopisu, kdy se zaci mohou sezndmit
s nékterymi zivoCichy a stim, jak se zvukové projevuji. Zaroven také mize téma

zvukomalby vést Zaky k vétsi vnimavosti k vlastnimu okoli.

V Sesté kapitole se stru¢né seznamime s d€jinami baletu. Neni nutné, aby je Zaci dopodrobna
znali. VétSim piinosem pro Zéky miiZze byt mnoZstvi aktivit, které mizZe tanec nabidnout.
Z4ky vede nejen k pozorngj$imu poslechu hudby, ale hlavné k tomu, aby se zvedli a zacali
se hybat. Ne kazdy ma v oblib¢ sporty, a tak pro n¢ tanec miize byt zajimavou alternativou.
Pohyb do hudby vSak nemusi byt jen pohybovou aktivitou. Mize ndm pomoci vice se
pohrouzit do sebe a uvolnit napéti, které se v nas v soucasné stresujici dobé hromadi. Muze

byt také zptisobem, jak vyjadrit emoce.
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Sedma kapitola nas vede do svéta hudebnich forem. Na prvni pohled nezazivné téma, které
v proudu hudby. Diky sledovani hudebnich forem v proudu hudby se Zaci uci pozornosti a

soustiedéni, které jim v dneSni dobé kvili ¢im dal vétSimu mnozstvi riznych podnétii chybi.

Osma kapitola ma pomoci uciteli zorientovat se ve svéteé popularni hudby. Potteba této
kapitoly vychazi z mé vlastni zkusSenosti, kdy jsem zacinala ucit a z popularni hudby jsem
znala jen malé mnozstvi vybranych interpretl z jest¢ méné zanrt. Diky této kapitole miizeme
zakim ukézat kotfeny jejich oblibenych stylti a Zanry, ze kterych se vyvinuly. Pro tuto
tematiku bych chtéla doporucit skripta, ze kterych v této kapitole Cerpam. Jedna se o knihu
Struéné déjiny popularni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy, kterou
napsal Tomas Kuhn. Zde jsou zminény vSechny podstatné hudebni styly populdrni hudby a
jeji vyvoj az do pocatku 21. stoleti. Jednotlivé Zanry jsou vystizné popsané vcetné
charakteristickych znakt a hlavnich interprett.

vvvvvv

stale roste potfeba naucit se pracovat se svymi emocemi. Psychohygiena je také jednim
z dilezitych prifezovych témat v rdimcovém vzdéldvacim programu. Hudebni vychova je
idealnim prostfedim pro uceni se praci s emocemi, protoze hudba emoce vyvolava. Tato
kapitola vysvétluje, jaké prostiedky pouzivaji hudebnici (skladatelé 1 interpreti), aby emoce
predali. Také se zabyva mechanismy, které v nas probouzeji emoce. Z toho miZeme
vychazet, kdyZ budeme Zaklim poustét hudbu a kdyz je povedeme k tomu, aby rozpoznavali
jednotlivé emoce. Pii této praci vSak musime byt opatrni, protoze jsme jen ucitelé, ne
psychologové. Nase obezietnost tak mize predejit situacim, se kterymi si nebudeme védéet

rady.

V této diplomové praci predkladam jen né€které oblasti hudby, popisuji je a navrhuji mozné
aktivity. Urcité zde nenajdeme kompletni vycet oblasti. Jist¢ by bylo mozné vymyslet 1
mnoho jinych aktivit. Mohlo by byt zajimavé podivat se napiiklad na spojitosti hudby a
literatury nebo najit dal$i prolinani s jinymi pfedméty. Je zde prostor pro dalsi prace, které

se budou zabyvat touto tematikou.
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https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/f/f3/IMSLP184169-WIMA.9650-bibrepr2.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/f/f3/IMSLP184169-WIMA.9650-bibrepr2.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/2e/IMSLP510600-PMLP9904-Scena,_lago_dei_cigni_(fl,pf)_-_Flauto.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/2e/IMSLP510600-PMLP9904-Scena,_lago_dei_cigni_(fl,pf)_-_Flauto.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/b/bb/IMSLP46846-PMLP26902-Tchaikovsky_-_Waltz_for_Piano_Trio_from_Sleepping_Beauty_Ballet_Op66_No6_(trans._Schaefer)_violin.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/b/bb/IMSLP46846-PMLP26902-Tchaikovsky_-_Waltz_for_Piano_Trio_from_Sleepping_Beauty_Ballet_Op66_No6_(trans._Schaefer)_violin.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/b/bb/IMSLP46846-PMLP26902-Tchaikovsky_-_Waltz_for_Piano_Trio_from_Sleepping_Beauty_Ballet_Op66_No6_(trans._Schaefer)_violin.pdf
https://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=54825

Obrazek 25: TARTINI, Giuseppe, arr. SAURET, Emile. Sonata g moll ,,Opusténa Dido®.
Edition Peters, Lipsko. In: IMSLP: Petrucci Music Library [online]. [cit. 13. 4. 2024]
Dostupné z: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c3/IMSLP253768-PMLP411009-
39087004929107violin_Bgl0_Sauret.pdf.

Obrazek 26: PROKOFJEV, Sergej, arr. KAMIOKA, Hideo. 8 Pieces from Romeo and Juliet
for Flute and Piano: 3. Montagues and Capulets. In: IMSLP: Petrucci Music Library
[online]. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z:

https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/f/f0/IMSL.P395443-PMLP79478-Romeo_and Juliet -

Flute.pdf.

Obrazek 27: CAJKOVSKIJ, Petr Ilji¢, arr. MASON, Quinn. ,Trepak‘ From ,The
Nutcracker®. 2011/2015. In: IMSLP: Petruci Music Library [online]. [cit. 13. 4. 2024]

Dostupné z:

https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c7/IMSLP404769-PMLP03607-

Russian_Dance - Violin_IL.pdf.
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https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c3/IMSLP253768-PMLP411009-39087004929107violin_Bg10_Sauret.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c3/IMSLP253768-PMLP411009-39087004929107violin_Bg10_Sauret.pdf
https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/f/f0/IMSLP395443-PMLP79478-Romeo_and_Juliet_-_Flute.pdf
https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/f/f0/IMSLP395443-PMLP79478-Romeo_and_Juliet_-_Flute.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c7/IMSLP404769-PMLP03607-Russian_Dance_-_Violin_I.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c7/IMSLP404769-PMLP03607-Russian_Dance_-_Violin_I.pdf

Seznam obrazku

Obrézek 1: Erhu

Obrazek 2: Ravanastron
Obrazek 3: Rebab

Obrézek 4: Chrotta

Obrazek 5: Trumsajt

Obrazek 6: Fidula

Obrazek 7: Viola d’amore
Obrazek 8: Mozny doprovod
Obrazek 9: Rozvijej se poupatko
Obrazek 10: Smutna melodie
Obrazek 11: Mozny doprovod
Obrézek 12: In Dreams
Obrézek 13: Massenet — Meditace
Obrazek 14: Vykiiky

Obrazek 15: A je to!

Obrazek 16: Slavik

Obrézek 17: Kukacka

Obrazek 18: Zaba

Obrazek 19: Slepice a kohout
Obrazek 20: Kiepelka

Obrézek 21: Kocka

Obrazek 22: Labuti jezero
Obrazek 23: Sipkova Riizenka
Obrazek 24: Louskacek
Obrazek 25: Opusténa Dido
Obrazek 26: Montekové a Kapuleti
Obrazek 27: Trepak
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Seznam priloh

Ptiloha ¢. 1 — Housle a fyzika

Ptiloha ¢. 2 — Housle a zvuky okolniho svéta
Ptiloha ¢. 3 — Housle a balet

Ptiloha ¢. 4 — Housle a hudebni formy
Ptiloha ¢. 5 — Housle a popularni hudba

Piiloha ¢. 6 — Housle a emoce
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Priloha €. 1 — Housle a fyzika

Pracovni list:!%?

Hudebni nastroje

Napi$, do jaké skupiny patfi tyto nastroje:

192 Zdroj obrazki: Violin; Cymbals; Harp; Flute; Horn; Xylophone. In: ClipArt ETC [online]. [cit. 13. 4. 2024]
Dostupné z: https://etc.usf.edu/clipart/galleries/750-music.
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https://etc.usf.edu/clipart/galleries/750-music

Ptiloha €. 2 — Housle a zvuky okolniho svéta

Pracovni list:!?3

Heinnch IgnazFranzBiber

Vyznamny Eesko-rakousky barokni hudebni skladatel némecké narodnosti Heinrich IgnazFranz
Biber (1644-1704)prozil v rodné StrazZi dle dochovanych zminek své détstvi minimalné do doby,
nezve zhruba 12ti letech odesel na jezuitské gymnazium v Opavé. Jinakjsou zminkyo dal$im jeho
hudebnim vzdélavania Zivotnich osudech jen kusé, nejpozdéji vroce 1668 vSak vstoupil Biber jako
komornik a muzikant do sluzeb arcibiskupa olomouckého, jenz byl znamym podporovatelem

gamba a ztéto doby pochazeji také jeho prvni znamé skladby.

Vroce 1670 Biber zaz¢asti nejasnych okolnosti svého zaméstnavatele opustil. Jehostopy se pak
objevuji v Salzburku, kde vstoupil do sluzeb arcibiskupa Maxe Gandolpha von Kuenburg jako
hudebnik a komornik a roku 1678 byl jmenovan zastupcem kapelnika. V t¢ dobé Biber pro
arcibiskupsky dvir téZ komponoval, a to jak svétskou, tak i cirkevni hudbu. Po smrti
arcibiskupského kapelnika Andrease Hofera v roce 1684 postoupil Biber na jeho misto kapelnika
salzburského dvorniho orchestru.

Ve své dobé byl Biber velmi vaZzenym a cenénym umélcem, o ¢emz sv&dci mimo jiné i to, Ze jej
7. Cervna 1690 cisar Leopold povysil do Slechtického stavu. Svourodnou Strazskladatel, uz jako
Biber von Bibern®, navstivil naposledy jesté nedlouho pfed svou smrti. Na sever Cech dojel
koc¢arem ze Salcburku, abytu $el svému synovci zakmotra. Zemiel nedlouho poté, 3. kvétna roku
1704 v Salzburgu.

Biber byl ve své dobé svymi soucasniky hodnocen nejen jako Uspésny skladatel, ale také
vyznamnyhouslovy virtuos. Jehorozsahlé dilo a obliba specifickych harmonickych postupl z néj
udélaly pfimého predchldce baroknich velikant Johanna Pachelbela, ¢i Johanna Sebastiana
Bacha.

Byl autorem virtuéznich houslovych sonat, tvorby instrumentalni, ale i rozsahlych duchovnich i
svetskych vokalné-instrumentalnich dél; po odchodu do Salcburku komponoval rovnéz opery a
hudbu k jezuitskym Skolskym hram.*

(Martina Klausova—Vylety za klasikou —Heinrich IgnazFranzBiber: Slechtic barokni hudby.

https://www.classicpraha.cz/aktualne/vylety-za-klasikou/slechtic-barokni-hudby/)

Otazky k textu:

1. Kdobyl Biberovym prvnim zaméstnavatelem?

2. Na jaké nastroje Biberhral?

3. Kampresidlil Biber za zéasti nejasnych okolnosti?
4. Kdobyl roku 1690 cisarem?

5. Kterychvelikan( byl Biber pfedchiidcem?

193

Zdroj

obrazkd: databaze Wikimedia Commons [online]. [cit. 13. 4. 2024]

https://commons.wikimedia.org/wiki/Main_Page.
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Dostupné z:


https://commons.wikimedia.org/wiki/Main_Page

Sonata representativa:

1. Napi$, vjakém poradise objevuji ve skladbé tato zvirata:

Slavik

Slepice a kohout Kukacka
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Biber — Sonata Violino Solo representativa'®*

Violinoe Solo
Sonata Violino Solo representativa

Heinrich Tgnaz Frang von Biber
(1644-1704)
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194 BIBER, Heinrich Ignaz Franz, ed. TUFVESSON, Johan. Sonata Representativa. In: IMSLP: Petrucci Music
Library [online]. [cit. 13. 4. 2024] Dostupné z: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/f/f3/IMSLP184169-
WIMA.9650-bibrepr2.pdf.
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https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/f/f3/IMSLP184169-WIMA.9650-bibrepr2.pdf
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G E Senate Vieling Solo representatiin - Vieliva Solo
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Senate Violina Solo representatia - Violiva Solo
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Priloha ¢. 3 — Housle a balet

Petrljic Cajkovskij
Zivotadilo

Vyber spravnou odpovéd’. Pokud nevis$ odpovéd, mizes pouzit odkaz nebo QRkéd.

https://vitava.rozhlas.cz/petr-iljic-cajkovskij-5171634

1. Vjakém stoleti Cajkovskijzil?
a. V17.stoleti
b. V19.stoleti
c. Ve20.stoleti
2. Jehootec byl
a. Dulni inzenyr, takze rodina hodné cestovala
b. Slechtic, takZe znal jen rodinny zameka okoli
c. Reznik,takze do dospélosti nevytahl paty z rodné visky
3. Nez se Cajkovskijza¢al naplno vénovat hudbé, studoval:
a. Obchodni akademii
b. Namofni akademii
c. Prava
4. Cajkovskijslozil tyto pohadkovébalety
a. Mrazik, Pernikovachaloupka a Sil nad zlato
b. Labuti jezero, Louskadek, SipkovaRiZenka (Spici krasavice)
c. CervenaKarkulka, Stolecku prostfi se, Princeznase zlatou hvézdouna cele
5. Ruskahudebniscéna byla v 60. letech 20. stoleti:
a. Jednotna
b. Rozdélenana dva tabory —bilé arudé
¢. Rozdélenana dva nesmifitelné tabory —elitu kolem konzervatofia tzv. Mochou
hrstku

Pokudté v textu zaujalo néco jiného, muzes si udélat poznamky:
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Johann Sebastian Bach — Partita E dur: III. Gavotte en Rondeau!®?

Gavotte en Rondean.
' ,‘ - J— #’? -
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195 BACH, Johann Sebastian, ed. DORFFEL, Alfred. Partita E dur: III. Gavotte en Rondeau. Bach-Gesellschaft
Ausgabe, Band 27. Breitkoph und Hartel, Lipsko, 1879. In: IMSLP: Petrucci Music Library [online]. [cit. 13.

4. 2024] Dostupné z: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/b/b2/IMSLP01309-BWV 1006.pdf.
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Priloha €. 5 — Housle a popul

Zuzana

S. C. Foster, arr. V. Hamplova
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Priloha ¢. 6 — Housle a emoce

Seznam emoci:' %

Vztek, Hnév Rozladéni .
il Zmatek Nervozita
Nastvani, Zloba Podrazdéni, Rozhoréeni
Netrpélivost Napéi Rozpaky Nuda
Stud
Litost i :
Smutek b Zahlceni Horkost
Zklamani
. i Otupélost
Strach Unava Osamélost v N
Vyc&erpani Netet;ggizt;]ggsqem
Bolest Mrzutost Uzkost
Bezmoc o
Al Frustrace Obavy, Beznadgj
Vdéc&nost Inspirace N&ha Pohoda
NaplInéni Fascinace, Okouzleni SpOkOJel'IOSt
Energie Radost il Povzbuzeni
osveézeni Stésti, veselost Odhodlani
potéseni
Klid Vyrovnanost | Dobra nalada Pobaveni
Rovnovaha, Sebejistota e, : .
Hrejivy pocit Rozpustilost
Volnost . Nadsgeni
Jistota . Nadéje
Bezstarostnost Vasen
Zvédavost i T3 :
Prekvapeni Znechuceni | T14Vy pocit
Zajem stisnénost

196 PRIBYLA, Ondras, SUCHACEK, Petr. Stahnéte si cviGeni s kartickami potieb a pocitil. In: NVC Brno
https://nenasilnakomunikace.org/stahnete-si-cviceni-s-kartickami-potreb-a-

[online]. 2021.

Dostupné  z:

pocitu/. Upraveno na jednu stranku.
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Tabulka pro zépis:

Emoce

Melodie

dur/moll

tempo

dynamika
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Prezentace:

Go to
www.menti.com

Enter the code

33509809

Emoce v hudbé

Veronika Hamplovd

Jaké mdame vyrazové prostiedky hudby?

O responses
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\/yrazové prostredky hudby

> Melodie
- Harmonie
> Tempo

> Rytmus

> Metrum

- Dynamika
> Barva

Jaké emoce slysite v prvni ukdzce?

0 responses

Jakd byla melodie?

Predvidatelna Neptedvidatelna
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Byla skladba durovd nebo mollova?

Durovd Mollova

Jaké bylo tempo?

pomalé rychlé ani pomalé proménlivé
ani rychlé
(stredni)

Jaka byla dynamika?

Proménliva Stala Silna Slaba
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Jaké emoce slysite ve druhé ukdzce?

O responses

Jaka byla melodie?

Pfedvidatelnd Nepiedvidatelnda

Byla skladba durova nebo mollova?

Durovd Mollovd
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Jaké bylo tempo?

pomalé rychlé ani pomalé proménlivé
ani rychlé
(stfedni)

Jaka byla dynamika?

Proménliva Stala Silna Slaba

Jaké emoce slysite ve tieti ukdzce?

0 responses
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Jaka byla melodie?

Predvidatelnd Nepredvidatelna

Byla skladba durovd nebo mollova?

Durovd Mollovd

Jaké bylo tempo?

pomalé rychlé ani pomalé proménlivé
ani rychlé
(stfedni)
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Jaka byla dynamika?

Proménliva Stdld Silng Slabd

Odkaz na prezentaci:

https://www.mentimeter.com/app/presentation/alit8cfreecvwd3vwt3662qi562961sk/first/e
dit

125


https://www.mentimeter.com/app/presentation/alit8cfrgecvwd3vwt366gqi56g961sk/first/edit
https://www.mentimeter.com/app/presentation/alit8cfrgecvwd3vwt366gqi56g961sk/first/edit

