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ABSTRAKT

Prvni Cast prace ,, Petr Zdrazil — houslar malostransky se snazi podat uceleny piehled
o vyvoji housli a historii houslaiského femesla. Predstavuje ¢tenafi vyznamné osobnosti
houslatské historie, seznamuje s tradici prazského houslaistvi a soucasnymi prazskymi
houslafi. Druhd ¢éast prace se zamétfuje na zivot a houslarské uméni ¢eského houslaie
Petra Zdrazila, jehoz nastroje jsou vyhledavany pfednimi ¢eskymi i zahrani¢nimi houslisty.
V praci jsou popsdny specifické metody a postupy vyroby housli tohoto houslafte.
Préce si klade za cil rozsitit povédomi o souc¢asném houslafstvi u nas a predstavit jednu
z jeho vyraznych osobnosti — houslafe Petra Zdrazila. Pro ziskani informaci byla vyuzita

zejména metoda oralni historie.
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ABSTRACT

The first part of the thesis "Petr Zdrazil — The Violin Maker from the Lesser Town
of Prague" tries to give a comprehensive overview of the development of violins and
the history of the violin—making. It introduces the reader to important violinmaking
personalities, the tradition of Prague violinmaking, and contemporary Prague violinmakers.
The second part of the work is dedicated to the life and violin—making of the Czech violin
maker Petr Zdrazil, whose instruments are sought after by renowned Czech and foreign
violin makers. The thesis describes the specific methods and procedures of this violin
maker's instruments. The work intends to expand awareness about current violin making
in the Czech Republic and to introduce the reader to his outstanding personality. Information

for the thesis was gathered using the book resources and using the oral history method.
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Uvod

Béhem svého bakalafského studia na Univerzit¢ Karlové jsem zvazovala
koupi mistrovskych housli, které by svymi kvalitami spliiovaly pozadavky pro profesionalni
hudebni drahu. V roce 2018 jsem zacala hledat a vybirat z nepfeberného mnozstvi nastroju,
ale ve zvolené cenové kategorii mé¢ zadny neoslovil. Na doporuceni nékolika hudebnikt
jsem navstivila dilnu houslafe Petra Zdrazila na Malé Stran¢ v Praze. Zahy se ukazalo,
zZe to byla vyborna volba. Vyzkousela jsem si nékolikero housli a posledni z nich m¢ zaujaly
nejen na prvni pohled, ale i poslech. Mély velice mékky zvuk, krdsnou altovou barvu
ve spodnich polohach a ve vyssich pfijemné ,,jiskiily. Housle postavené Petrem Zdrazilem
vroce 2017 jsem zakoupila a nadSeni ze hry mé¢ diky nim dodnes neopustilo.
Dilnu Petra Zdrazila jsem pak zacala navstévovat ¢astéji a vSimla jsem si, ze se na rozdil
od svych kolegii pfi své praci téméef vyhyba modernim technologiim. Petr Zdrazil mi tehdy
vysvétlil, Ze se snaZi co nejvice drZet starych tradi¢nich postupti italské houslové skoly.

To mé velice zaujalo a inspirovalo k vybéru tématu mé prace.

Cilem této prace je poskytnout uceleny pohled na historii houslafstvi a stavbu housli,
obohaceny o zajimavy osobni pfistup Petra Zdrazila, ktery je vyraznou osobnosti mezi
soucasnymi prazskymi houslafi. Diky svym mnohaletym zkuSenostem a praxi v oboru
je vyhledavanym houslafem a restaurdtorem smyc¢covych historickych néstroji nejen u nas,

ale 1 v zahranici.

Prvni ¢ast prace je vénovana prevazné historii houslatského uméni. Po stru¢né uvodni
kapitole o vzniku housli nasleduje kapitola shrnujici informace o nejvyraznéjsich italskych
houslatskych rodech 16. az 18. stoleti a némecké houslaiské Skole. Treti kapitola
je vénovana historii houslafstvi v Praze. Nasleduje kapitola o vyznacnych prazskych
houslatskych rodech. Prvni ¢ast prace uzavira kapitola o soucasnych prazskych houslafich,

mezi které patii i houslat Petr Zdrazil.



Druha cast prace se zamétuje na osobnost houslafe Petra Zdrazila. Je rozdélena
do Ctyt hlavnich kapitol. Prvni z nich popisuje jeho cestu k houslaiskému femeslu.
Druhé, nejrozsahlejsi kapitola, se zaobird procesem stavby housli. Obsahuje houslafovy
cenné¢ komentafe, v nichz objasiiuje pracovni metody a postupy jemu vlastni.
Ve tieti kapitole je zmapovan prabéh restaurovani ptvodnich baroknich housli.
Zéaverecna kapitola je vénovana nastrojim postavenych Petrem Zdrazilem v rukou znamych

interprett.

Pro ziskani informaci o Zzivot¢ a pracovnich postupech houslafe Petra Zdrazila
jsem vyuzila zejména metodu oralni historie, formou nékolika polostrukturovanych
rozhovori s Petrem Zdrazilem, které se uskutecnily v pribéhu ledna, tnora

a biezna 2024 v jeho dilné na Malé Strang. 2

! Oralni historii miZeme charakterizovat jako metodu, fadu propracovanych (aviak stale se rozvijejicich
a dotvafejicich) zptisobl a postupti, jimiz se badatel v fadé humanitnich, spole¢enskovédnich obori dobira
novych informaci a poznatkd na zakladé ustniho rizné fixovaného sdéleni osob, jez byly ucastniky ¢i svédky
urcité udalosti nebo procesu, ktery badatel zkouma4, nebo osob, jejichz individualni prozitky, postoje a nazory
mohou obohatit naSe poznani jak téchto osob, tak situaci a obecné skutecnosti, k nimz se vyjadiuji. Pouziti
metody, vniZz jsou dosavadni poznatky obohacovany a rozSifovany ustnim sdélenim jednotlivei,
ma ve zminénych oborech dnes evidentné nezastupitelné misto. Kazdy z téchto oborti si klade za své vlastni
specifické otazky a vyzkumné cile a logicky jim tudiz pfisuzuje konkrétni postupy, jimiz individualni sdéleni
ziskava, zpracovava a chape. VANEK, Miroslav. Orélni historie: metodické a "technické" postupy. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2003. ISBN 80-244-0718-3.

2 Polostrukturovany rozhovor (téZ rozhovor pomoci ndvodu, polostandardizovany, ¢asteéné fizeny

rozhovor, anglicky semistructured interview) je metoda kvalitativniho sociologického vyzkumu. Patii do
skupiny vyzkumnych rozhovorti (neboli interview). Stoji mezi dvéma zakladnimi druhy rozhovort
— nestrukturovanym a strukturovanym. Tvirce rozhovoru ma predem piipraveny navod, nemusi ho ale pfesn¢
dodrzovat. Tato metoda je Casto vyuzivana, protoZze umoziuje tazateli meénit pofadi otazek a dle situace
pfidavat dalsi. REICHEL, Jifi. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkumt. Praha: Grada, 2009. Sociologie
(Grada). ISBN 978-80-247-3006-6
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https://cs.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Book_Number
https://cs.wikipedia.org/wiki/Speci%C3%A1ln%C3%AD:Zdroje_knih/978-80-247-3006-6

1 Tradice houslarstvi

1.1 Pivod housli

Chceme-li se dozveédét néco o vzniku tak dokonalého ndstroje, jakym housle
bezpochyby jsou, musime se ohlédnout az do dob starov€ku. Pravé tam objevime pavod
vSech strunnych nastroja, které patiily neodmyslitelné k zivotu vSech starych fisi, o jejichz
existenci se nam dochovaly pisemné nebo vytvarné pamatky. Za nejstarsi predchtidce housli
povazujeme formingu, dale pak lyru, po niz nasledovala zvu¢né;si kithara/cithara. Bohuzel
zadny z téchto nastroji se do dnes$ni doby nedochoval, a tak pro nas jejich zvuk ziistane
navzdy utajen. Urcitou predstavu si miZeme vytvorit diky freskdm, kresbam na ciSich
¢1 amforéach, nebo reliéfiim, mozaikdm a riznym sochatskym dilim. Zminky o nich také

najdeme ve starych spisech filozoft, historikdl, dramatikd, ¢i basniki.?

O naéstrojich smyécovych nemame az do 9. stoleti naseho letopoctu mnoho
spolehlivych zprav. Pfedpokladdme, ze nejstarsi predchiidci smy¢covych nastrojii maji svij
puvod v Asii. Patfi mezi né naptiklad dvoustrunny indicky ravanastron, ¢i persky kemangeh.
Svou podobou bliZ§i dneSnim houslim byl indicky nastroj raba zdokonalovany po mnoho
let. Do Evropy se dostal diky Maurtim, ktefi ho spolu s dal$imi hudebnimi nastroji ptivezli
nejprve do Spanélska. Odtud se pak smyécové néstroje zacaly dale sifit diky obchodu,
st€éhovani narodd, ale 1 valecnym vypravam ¢i diky potulnym muzikantim. Ve 13. stoleti
ziskal nastroj raba novy nazev — rubeba (persky revahva, coz znamena ,,smutné znéjici®).
Z rubeby se pak vyvinula lyra. Tento plivodné drnkaci ndstroj byl pozd&ji preménény
na smy¢covy nahrazenim prstu ¢i plektra dievénym prutem, k némuz se pfipinala zvifeci
Slacha ¢i komské ziné. Lyra byla opatiena dvéma zvukovymi prifezy vrchni desky.
Pozd¢ji se objevila lyra da braccio, kterd méla jiz ozvu¢nou skiiit podobajici se houslim
a Ctyfi az pét strun doplnénych jesté o dve az tfi struny bourdonové. Pii hie se ptikladala

na rameno .4

3 HUBICKOVA, Libuge; SPIDLEN, Baptista Jan a SPIDLEN, Otakar Piemysl. Spidlenové — &esti misti
houslafi: co nevite o houslich... 2003, str. 81, ISBN 80-239-1978-4.

4 BUDIS, Ratibor. Housle v proménach staleti. Praha: Supraphon, 1975, str.12



Dulezitym ptredchiidcem housli se stala fidula, zndma piiblizné¢ od 9. stoleti.
Nazev vznikl z latinského ,,fides* — struny, odtud také pozd¢ji vznikl ¢esky vyraz fidlovat
¢i fidlat. Fidula byla piivodné opatfena pouze jednou strunou a méla trojdilny trup tvotreny
dnem, vikem a postrannimi luby. Pfi hie se opirala o hracovo rameno. Podlouhly tvar
korpusu se s pribyvanim dalSich strun stal nepraktickym, a proto byla fidula opatfena vyiezy

na stranach podobné jako kytara. Pocet strun se ustalil na ¢tyfech a také se protahl jeji krk.

15. stoleti pfineslo vyznamny vyvojovy milnik — z fidul se vyvinuly staré violy.
Délily se dle drzeni na violy ,,da gamba“, které se vkladaly do klina, a violy ,,da braccio*
prikladajici se pti hfe na rameno. Spoleénymi znaky byly postranni vytezy, ozvucné otvory
ve tvaru pismene C ¢i S a také silny Siroky krk s prazci. ,, Nelze presné urcit, z kterého
nastroje vznikly housle, ale ponévad: se vznikem housli takika rdzem vymizela
lyra da braccio, lze soudit, Ze prave ona byla houslim bezprostiednim predchidcem.
Bylo to v polovine 16. stoleti, vlastne takika jiz na usvitu nového barokniho

hudebniho slohu. *®

Obrazek 1 Viola ,,da Gamba “, Zdroj: [2]

Obrazek 2 Viola ,,da braccio”, Zdroj: [1]

5 BUDIS, Ratibor. Housle v proméndch staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 12



1.2 Odkaz starych mistri houslari

,, Ton housli zna lidstvo uz po ctyri staleti. Casto ten tén zaznival v ditvérném osamocent
tomu, kdo ho rozeznival. Jesté casteji vSak svou podivuhodnou moci sdruzoval a povznasel
mysl  naslouchajicich. Nesl se jemne klenutim baroknich sini i chrami,
tryskal do zatemnélych hledist prostornych divadel, silil a mohutnél posléze v méstanskych
koncertnich salech. Vyzpival nejkrasnéjsi hudbu, jejimiz tony Fikal to, co nikdo

nedokdze slovy. 6

Casto slychavame, Ze housle jsou nastrojem kralovskym, esteticky i technicky
dokonalym. Toto tvrzeni je bezesporu zcela pravdivé. Vzdyt vice nez Ctyfi sta let nebylo
potfeba na pivodni konstrukci housli nic ménit, piestoze v mnoha dalSich odvétvich
lidského badani a vyzkumu doslo k ohromnym pokrokiim védy i techniky. Jakoby italsti
mistti, ktefi vdechli nastroji dusi, zastavili ¢as. Je obdivuhodné, jak se stale rozvijeji hracské
schopnosti a stim seioteviraji nové zvukové moznosti ndstroje. Prestoze zlstava
po tak dlouhou dobu v nezménéné podobé, neustale vyzyva hrace k novému pomeéteni sil.
I dnes tak mtiizeme obdivovat vysledek dlouholeté objevné prace houslait, ktera smérovala

k dokonalému néstroji.

Je obtiZné vymezit ptfesnou dobu vzniku housli. Pfiblizné€ se jednalo o prvni polovinu
16. stoleti, kdy housle za€aly postupné nahrazovat jizZ zminénou lyru da braccio z hudebni
praxe.” Housle svou kone¢nou podobu dostaly v dobé, kdy evropska hudba prodélavala
vyznamny posun ve vyvoji od vokalniho vicehlas¢ého slohu k baroknimu vicehlasu
instrumentalnimu. Melodické t€Zist¢ se presunulo na vedouci sopranovy hlas
a housle se v ném zacaly stdle Castéji uplatiiovat. Pravé pro podobnost s lidskym hlasem
a diky neptebernym technickym 1 vyrazovym moznostem se housle staly neodmyslitelnou
soucasti klasického, romantického 1 moderniho orchestru. Jako prvni je v orchestru uplatnil

slavny italsky skladatel Claudio Monteverdi ve své opete Orfeo v roce 1607.

6 BUDIS, Ratibor. Housle v proménéch staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 7

7 MODR, Antonin. Hudebni nastroje. Knihovna Hudebni vychovy. V Praze: Jednota hudebnich stavii, 1938,
str. 24
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Jist¢ neni ndhodou, Ze se Monteverdi narodil v italské Cremoné, kterd je spolu s Brescii

a Benatkami povaZzovana za kolébku housli.?

Jtalské houslarstvi viastné navazalo na vezbarske a loutnarskée umeni v severni
Italii. Zde, na jiznich svazich Alp, v blizkém italském Svycarsku a v jiznich Tyrolich,
vyrustaly lesy, v nichz byly cetné zastoupeny uslechtile smrky, poskytujici nejlepsi ozvucné
drevo pro vyrobu housli. V severni Italii byla vsak kromé toho nablizku také jina dreva.
Nejkrasnéji zihané drevo javorové, vhodné pro houslare, bylo sem privdazeno z Chorvatska,
Slovinska, Dalmdcie a z jizniho Balkanu, tehdy tureckého. S témito zemeémi byla severni
Italie prostiednictvim Benatek ve velmi Zivych obchodnich stycich. Tak byly dany vyborné

prredpoklady pro vznik houslarskych skol v Italii...

Vyrobou smyccovych nastrojii prosadila zejména mésta Brescie a Cremona.
V Brescii se proslavil Gasparo Bertolotti da Salo (1540-1609) ajeho nasledovnik
Giovanni Paolo Maggini (1580-1630). Dochovaly se jejich krasné, vyborn¢ technicky
propracované violy, které jsou dodnes ve funkénim stavu.'® Housle brescijské skoly mély
¢asto malo vyrazné rizky ozvucnych skiini, protdhlou formu a nevyrazné klenuti desek.
Houslafi casto davali hlavicce néstroje podobu lidské nebo zvifeci hlavy namisto klasické

Sroubovice. Nastroje jsou diky nizs$i klenbé zvuéné, s nosnym, altové zabarvenym tonem.!!

Houslatstvi se v celé Italii rychle rozsifilo diky ¢ilému obchodu a vysoce rozvinuté
ekonomice. V mést¢ Cremona, leZicim na okraji Padské niziny, se usadil vyznamny
houslafsky rod Amatii. Nejstar§Sim  ¢lenem rodiny, vénujici se tomuto femeslu
byl Andrea Amati. Pfesny rok jeho narozeni dodnes neni znamy. Budi§ uvadi rok 1535.
Z poslednich vyzkumi vSak vyplyva, Ze se zfejmé narodil mezi lety 15001505, z ¢ehoz lze

usoudit, Ze byl pravdépodobné prvnim houslaiem.'? Stavél housle mensiho formatu s vysoce

$ BUDIS, Ratibor. Housle v proménéch staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 13
9 SKOKAN, FrantiSek. Svét housli. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, str. 70-71

10 HUBICKOVA, Libuse; SPIDLEN, Baptista Jan a SPIDLEN, Otakar Piemysl. Spidlenové — &esti mistii
houslati: co nevite o houslich... 2003, str. 90, ISBN 80-239-1978-4.

I BUDIS, Ratibor. Housle v promé&néch staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 21

12 KOLNEDER, W. The Amadeus Book of the Violin: Construction, History and Music, s. 101
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klenutymi deskami. Diky klenuti, které dosahuje az 20 mm u kazd¢é desky, maji tyto nastroje
slabsi, sopranové sladky zvuk. Nastroje mély celkove oblejsi barokni tvary. Cremonsti mistii
radi pouzivali laky v celé Skale barevnych tont piechézejicich od barvy jantarové
do hnédozluté a z ¢ervené az do temné hnédé. Amatiho synové byli pokracovateli rodinné
houslarské tradice a stavéli zprvu ndstroje dle otcova modelu, postupné vSak snizovali

klenuti desek.

Nejvice se proslavil Amatiho vnuk Nicolo Amati (1596-1684). Po mnoho
let se snazil vytvofit svij vlastni model néstroje. Model housli s dokonalymi liniemi
a matematicky presnymi pomeéry vSech ¢asti ziskal oznaceni ,,Grand Amati*“ a je hojné
uzivan i v soucasnych mistrovskych dilnach. Klenuti desek snizil Nicolo na 15 mm a sila
vrchni desky se pohybovala dle rezonan¢nich vlastnosti materidlu mezi 4,5 — 1,8 mm.
Spodni deska byla uprostied silnd az 6 mm. Tyto nastroje jsou vhodné zvlasté pro komorni
hudbu, jelikoz disponuji mékkym, jemnym zvukem. Velkym piinosem houslafe
Nicoly Amatiho byla také jeho pedagogicka prace. Vychoval tadu dalSich vybornych
houslafi, jimz ptedal své védomosti. Mezi nejslavnéjsi patfili naptiklad Antonio Stradivari

& Andrea Guarneri.'?

Antonio Stradivari (1644—-1737) brzy svym uménim zastinil mnoho svych
soucasniki a vytvoril svou praci dokonalou syntézu toho nejlepsiho, co bylo az doposud
objeveno. Stradivari vyrostl z dlouholeté tradice Amatil. Byl povaZzovan za nesmirné
nadaného a pracovitého houslare. B€hem svého Zivota vyvinul nékolik vlastnich modelt
housli. Na pocatku jeho kariéry, kdy jest¢ vychazel z prace svého ucitele Amatiho,
vznikl model ,,Amatisé¢*“. Na jedny ztéchto dvanacti dochovanych housli hraval cesky

houslista Josef Suk v Ceském kvartetu.'*

Nasledovalo obdobi experimentovani, kdy se Stradivari snazil o spojeni libezného
tonu Amatiho néstrojii se silnym plnym zvukem typickym pro nastroje Skoly brescijské.
Postavil housle ,,Allongé*, které se vyznaCovaly protdhlym tvarem se Stihlymi liniemi,

celkové byly také vétsi nez Amatiho model. Tyto housle maji jasny tipytivy zvuk

13 BUDIS, Ratibor. Housle v promé&néch staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 22-23

14 Josef Suk (1929-2011), vyznamny ¢esky houslovy virtuos, violista a dirigent.
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se specifickym zabarvenim ve spodnim rejstiiku. Celkem je téchto ndstroji asi Ctyficet
anajedny znich hraval dlouha léta houslista Jan Kubelik.!> Dosud nepiekonanym
jakvezvuku 1 tvaru se stal Stradivariho posledni model oznacovany
jako ,,velké stradivarky“. Vyznacuje se stfedovym zuzenim, ale ma Sirokou dolni cast

korpusu. Timto modelem opravdu dosahl kyzeného idealu nastroje. '

Stradivariho uspéch spocival nejen ve svédomité, neutuchajici praci, ale takeé
mél k dispozici velice kvalitni dfevo. Stal se vyhleddvanym a zdmoZnym houslafem,
kterému nebylo jednoduché konkurovat. ,, V roce 1680 dosdhl toho, Ze mél dost vysokou
Castku penéz na zakoupeni dvoupatrového domu v ulici San Domenico. V prizemi
se nachazely velké prostory, které Stradivari zaridil jako dilny. Nejkrasnéjsi nastroje,
které Stradivari zhotovil, nesou riizné ndzvy, jako napriklad “Greffuhle” z roku 1709. Tento
nastroj je zdoben po okraji slonovou kosti a luby a krk jsou zdobeny kresbou prekrdasného
ornamentu. Ddle housle “Messias” a “Ernst” také z roku 1709. Pak “Viotti”, také z roku
1709, a “Allard” z roku 1715. Z této doby pochdazeji také ndastroje “Betts”, “Boisier”
a “Sanci”. Udajné mél Stradivari béhem svého Zivota zhotovit asi 2000 ndstrojii.
Nejplodnéjsi bylo obdobi od roku 1700 do roku 1737. V této dobé nebylo snad tydne,
aby nepostavil jeden nastroj, a presto to byla dila opravdu mistrovska. Je zndmo,
Ze své nastroje prodaval za 4-5 Pfundii Sterlinku housle, violoncello 10 Pfundu Sterlinku.
Na tehdejsi dobu byly tyto ceny pomérné vysoké a pri jeho pili neudivuje, Ze jako Sedesatnik

byl velmi bohaty. “"

Stradivari ve svém vrcholném obdobi postavil velké mnoZstvi néstrojt,
které vSak byly kvalitné propracované do nejmenSich detailt. ,,Lisi se v tloustce desek,
tak v kresbach modelii. Svedci to o genidlni schopnosti Stradivariho prizpiisobit nyni
Jjiz kazdy material své viastni zvukové predstavé a opracovat ho presné podle jeho

rezonancnich vlastnosti a schopnosti! V této dobé jde u Stradivariho jiz o svobodnou

15 Jan Kubelik (1880-1940), svétozndmy houslovy virtuos a hudebni skladatel. Pfezdivany mj. jako
»carodéj housli“. Otec dirigenta Rafaela Kubelika. Podporovatel ¢eské hudby.

16 BUDIS, Ratibor. Housle v promé&néch staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 23

17 Https://housle.cz/ [online]. [cit. 2024-01-10]. Dostupné z: https://housle.cz/vznik-housli/3-antonio-stradivari
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uméleckou tvorbu, o volné tvorivé vydechnuti, jehoz se dopracoval po dlouhych letech

hledani na zdkladé exaktniho pozndni. !

Stradivariho odkaz intenzivné oslovuje 1 soucasné houslare. Protoze vSak Stradivari
podobné jako mnoho jeho dalSich soucasnikti nemél ve zvyku zhotovovat technické vykresy
s pracovnimi postupy, nezanechal bohuzel svym pokracovatelim mnoho voditek
¢i svédectvi. Vmalém mnozstvi se dochovaly nckteré formy, ndkresy ¢i Sablony,

dnes uloZené v cremonském Muzeu Stradivari.

Obrazek 3 Housle "Greffuhle”, Antonio Stradivari 1709,
Zdroj: [3]

Obrazek 4 Hlava housli "Greffuhle”,
Zdroj: [3]

'8 BUDIS, Ratibor. Housle v proménach staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 23
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DalSim vyznamnym cremonskym rodem houslait byli Guarneriové.
Stejné jako Stradivari se i nejstarsi z rodu Andrea Guarneri (asi 1620—1698) brzy odklonil
od vzoru Amatiho a usiloval o vytvoieni vlastniho modelu. Zalozil si dilnu v samotném
centru mésta, nedaleko od sidla Amatiti, a po nékolik generaci si vzdjemné konkurovali.
Mnoho nastrojii tohoto mistra se nedochovalo, ale nékteré znich bychom si mohli

prohlédnout v uméleckych sbirkach v Anglii.

Jednim z nejuznavangjSich houslafii se stal posledni ¢len slavného rodu Guarneri
Giuseppe Guarneri (1698-1744) zvany ,,del Gesu®, protoze na svych vinétach pouzival
oznaceni IHS." Tradovalo se o ném, Ze je velky sukni¢kaf a pijan, ale zaroveni byl velice
pracovity. Zprvu stavél housle mensiho formatu vyznacujici se sonornim, velmi piijemnym
tonem. Pozdéji se jeho snaha obratila k modelu velkého formétu. Touzil docilit silné
zvucnosti a uslechtilého tonu. Nastroje z této etapy jeho tvorby jsou srovnavany s nejlepSimi

nastroji Stradivariho.

,Sotva vsak Giuseppe postavil nékolik techto vybornych nastrojii, jeho prchliva
povaha mu znemoznila pokracovat v praci. Pri jedné z pitek se dostal do sporu se svym
kumpdnem a uhodil ho tak nestastne, Ze tento si pri padu rozbil hlavu o hranu stolu.
Hospodskym privolana straz Giuseppa. odvedla a byl obvinén z vrazdy. Rychtar s nim mél
soucit, ale rodina zabitého trvala na potrestani. A tak byl Giuseppe odsouzen k nékolika

rokum vezeni. Tim se stala jedna z cel staré véze na namésti Pikola na dlouhy cas domovem

vevr

V roce 1740 byl Giuseppe Guarneri konecné propustén, ale jeho zdravi bylo
véznénim vazné podlomeno. O nékolik let pozdéji v roce 1745 zemiel. Ke konci svého
Zivota postavil ty nejznamenitejsi nastroje. Patii k nim naptiklad housle zvané ,, Il Kanone”,
vyrobené vroce 1743, nakteré hraval Niccolo Paganini. Pravé on obnovil slavu
zapomenutého mistra houslate, kdyZ hral pti svych koncertnich turné na nastroj pochazejici

z jeho dilny. Ve své zavéti Paganini housle odkazal svému rodnému méstu Janovu. Zde jsou

Y THS - ,Jesus Hominum Salvator®, tyto inicialy byly také znakem jezuitd: ,JIn hoc signo (vinces)* —

,V tomto znameni zvitézi§*“. Dodnes neni jisté, zda prave toto nebyl divod k vsazeni Guarneriho do vézeni.

20 Https://housle.cz/ [online]. [cit. 2024-01-10]. Dostupné z: https://housle.cz/vznik-housli/3-antonio-stradivari
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ulozeny pod sklenénym poklopem v sale radnice. Mezi jeho vrcholna dila fadime také housle
., King Joseph Guarnerius”, ¢i, Eyvile”, které vlastnil princ Fridrich Wilhelm Prusky.
Dalsi nesou nazvy ,Kathleen Parlov”, , Bazzini”, ¢, Ferdinand David”.
V roce 1974 zakoupil néd$ stit housle z Guarneriho dilny, zvané ,, Princ Oranzsky*,

které byly zapijéeny houslistovi Josefu Sukovi.?!

Obrazek 5 Housle "Princ Oranzsky", Zdroj: [4]

Obrazek 6 Housle "Princ Oranzsky", Guarneri del Gesu, 1744, Zdroj: [4]

21 BUDIS, Ratibor. Housle v proménéch staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 25
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Dalsi proslulou houslatskou skolou, z jejiz tradice dlouho vychazelo i houslafstvi
v Cechach, byla némecka houslaiska 3kola. Houslaistvi se zde rozvijelo zejména
v Tyrolsku na severnim Upati Alp, dale pak v jiznim Bavorsku, ve Fiissenu a Vilsu.

Ve stfedovéku zde zakotenila tradice loutnafstvi, na kterou plynule houslaii navazali.

Houslafem, ktery se zaslouzil o sldvu némecké Skoly rovnajici se Skolam italskym
mistrd, byl zejména Jacob Stainer (1620-1683). Pochazel znémecké horské vesnice
Absam nedaleko Hallu. Jednalo o oblast chudou a s chudobou se po cely zivot potykal.
Tato oblast byla prosluld vybornymi fezbafi a Stainer se pravdépodobné u nékterého
z nich vyucil. Znalost tohoto femesla se u Stainera pozdé¢ji uplatnovala i pfi stavbé housli.

Hlavickam housli ¢asto daval podobu Ivi hlavy.

., To byl zakladni rozdil mezi podminkami riistu tvorby italskych mistrii a Stainera.

vvvvv

vevr

Zakaznici prichazeli sami k italskym mistrum, kteri méli své dilny v Zivych méstskych ulicich.
Stainer musel své vyrobky pracné nabizet. Nejblizsi moznosti odbytu byly trhy v Hallu.
Italské houslarstvi melo také svoji tradici a spojitost mezi pracemi generaci mistrii.
Stainer stal naproti tomu od pocatku tvorby osamocen, stavél na zdkladech, které si musel

sam vytvaret. ¥

Stainer stavél nastroje podle vzoru Amatil. Hlavnim pozndvacim znamenim
u Stainerovy prace je vysoké klenuti desek s nizkymi luby. Klenuti nékdy dosahuje az takové
vysky, ze je mozno prohlédnout skrz zvukové prifezy na druhou stranu. Nékdy mivaji
housle 1 tfeti ozvucny otvor kulaty ¢i ve tvaru hvézdy. Vysledkem klenuti a podlouhlého
formatu housli je jemny, flétnoveé zabarveny ton. Altovy zvuk nastrojii vynikd predev§im
v mensich chrdmovych prostoradch. Na Stainerovu praci mély vliv nékteré prvky brescijské
Skoly 1 staré loutnatské k tradice. Spojovacim ¢lankem mezi Stainerem a Cremonou byl jeho
lak, ktery dokazoval znalost vSech hlavnich z4sad 1 pracovnich postupti cremonské Skoly.
Propracovanost nastroji a libezny zvuk casto vedl Stainerovy soucasniky k plagiatorstvi

a ¢astému napodobovani. Az do konce 18. stoleti byl v Evropé pravé on povazovan

22 SKOKAN, Frantisek. Svét housli. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, str. 125
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za jednoho z nejlepSich houslafti. Také mnoho houslafskych $kol a zejména pak ta Ceska

vychazela ze Stainerovy prace.?

Obrazek 7 Housle "Siegert, King", Jacob Steiner, 1670, Zdroj: [5]

1.3 Pocatky houslarstvi v Praze

., Houslarstvi prazské vyvijelo se pozvolna, jako vsude jinde z pribuzného odvetvi vyroby
hudebnich nastrojii, z loutnarstvi, o nemz mame nejstarsi zpravy jiz ve XIV. stoleti.
a neni proto divu, Ze vyroba louten byla Femeslem velmi vynosnym. Ackoliv nastroje z téchto
dob se nam nezachovaly a mimo nékolik vyobrazeni viceméné symbolickych nezname
ani jejich popis, domnivame se, Ze po strance remesiné nebyly prilis dokonale.
Loutnari byli zaroven hudebniky z povolani a nemohli se vénovat vyhradné vyrobé louten,

presto viak vyndselo jim jejich remeslo tolik, Ze si mohli zakoupit viastni domy!***

Loutnafstvi bylo v Praze velmi rozSifenym femeslem jiz v predhusitské dobé.

Nejstarsi zndmi loutnati byli podle jmen ¢eského nebo némeckého piivodu. Pravné z nich

23 BUDIS, Ratibor. Housle v proménach staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 27

24 PILAR, Vladimir a SRAMEK, Frantigek. Uméni houslaf. Praha: Panton, 1986, str. 19
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se postupem cCasu stdvali mistfi houslafi. O oblibenosti tohoto femesla svéd¢i
také skutecnost, ze jiz pied rokem 1700 byla nazyvana dneSni malostranska
Nerudova ulice ,,Loutnaiska“. Od 16. stoleti se loutnafstvi v prazskych méstech stavalo

samostatnou zivnosti.

,Zpocatku — v 17. stoleti — nelze ovSem hovorit ani tak o ceskéem houslarstvi,
Jjako spise o vyvoji tohoto oboru v ceskych zemich. Je to totiz jeden z paradoxii nasich
hudebnich déjin: zatimco desitky ceskych hudebnikii odchdzely v 17. a zejména v 18. stoleti
z nejrozmanitéjsich ditvodu do zahranicni emigrace, byla situace v houslarstvi naprosto
opacna. K nam se naopak stéhovali loutnari a houslari zvlasté z jizniho Nemecka,
odkud si také prindsSeli tamni cenné Femesiné zkusenosti. Tak se stalo, Ze od samého pocatku
bylo  houslarstvi na nasem uzemi prevazné vrukou némeckych vyrobcil.

Teprve pozdéji se zacali prosazovat také houslari esti. “%

Jedna z nejstarSich zminek po roce 1620 o houslati ¢eského ptivodu je dochovana
ve spisku ,,D&jiny hudby v Cechach a na Moravé® od Josefa Srb-Debrnova. Zde je oznaten
jisty konSel Jindfich Velvarsky z VéSina z Heslova jako ,,muzikaf instrumentdi a housli®.
Dalsi historické doklady zminuji zejména cizince plsobici v Praze, k nimz patfil naptiklad

Baltazar Kogl, Andreas Ott, rod Pradterti — Matyas, Stépan a Linhart a také Martin Schott.?°

Skute¢nym zakladatelem a hlavou prazské barokni houslaiské Skoly se stal
Tomas Edlinger (1662—-1729). Do Prahy piesidlil v roce 1690 z némeckého Augspurku
astal se zahy prazskym meéstanem. Usadil se na Malé Strané v tehdejsi Loutnaiské
(pozdé&ji Ostruhové), dneSni Nerudové ulici v domé, ktery diky nému nese dodnes
nazev ,,U Tti housli¢ek®. V jeho praci je mozné vypozorovat znaky, které se staly
charakteristickymi pro budouci prazskou houslaiskou Skolu. Pracoval podle Stainerovych
zasad. Jeho model housli byl maly, shlub§imi vykroji a vysokym klenutim desek.

Kratké f otvory byly posazeny blizko okraji a dosti kolmé, rizky vystupujici.

25 BUDIS, Ratibor. Housle v proménach staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 34

26 Tamtéz, str. 35
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Jelikoz housle vynikaly nejen detailnim  zpracovanim, ale 1 kvalitnim zvukem,

ziskal Edlinger velmi dobré postaveni a stal se vyhledavanym prazskym mistrem.?’

Tomas Edlinger vychoval tifi vyznamné zaky, jejichz tvorba jiz zasahuje
do 18. stoleti. Josef Joachim Edlinger (1693-1748) byl synem Tomase Edlingera.
Po vyudeni u otce odeel do Itilie, pasobil v Cremong, Rimé&, Neapoli a Benatkach.
Pfi stavbé svych ndastroji uplatnil propojeni prvkii Amatiho a Stainerovy Skoly.
Dal$im zdkem TomaSe Edlingera sestal Jan Oldfich Eberle (1699-1768),
rodak z houslafského mésta Vilsu u Fiissenu. Do Prahy pfisel jako Edlingertiv pomocnik
azalozil si dilnu v Konviktské ulici na Starém M¢ésté. Stavél zprvu podle Stainera,

ale pozdéji se ptiklonil k mistrim italskym.

Za nejlepsiho zdka TomaSe Edlingera miizeme povazovat houslafe bavorského
puvodu Jana Jifiho Hellmera (1687-1770). Dilnusi zfidil v Novodvorské ulici
na Malé Strané. Jeho ndastroje se vyznacuji vysokym klenutim, mékkym uslechtilym
a silnym tonem. Housle jsou proto vhodné i pro vétsi koncertni sin€. Na jeden z jeho nastrojii
postavenych v roce 1737 hraval i Ludwig van Beethoven. Dal$im vyznamnym prazskym
houslafem aprvnim stavitelem harf v c¢eskych zemich byl Zdk Edlingera

Tomas Hulinsky (1731-1788).%8

Je ziejmé, ze se Praha vymanila ze zasad tyrolské Stainerovské Skoly, a pomalu
se obracela k modernéj§im postuptim italskych houslait. Tento obrat byl vyznamnym
krokem pro budouci ¢eské houslafstvi. Zatimco Rakousko, Némecko i Anglie stale Ipcly
na Stainerovych modelech a zalaly postupné stagnovat, houslaistvi v Cechach

rychle vzkvétalo.

Definitivn¢ se vzor italskych houslait usadil v prazskych dilnach diky pisobeni
rodilého Cecha, Prazana zMalé Strany. Byl to zak houslafe Hulinského
KaSpar Strnad (1752—-1823), ktery odboural posledni zbytky Stainerova kultu,

a zah4jil tak v Praze novou etapu houslafstvi. Narodil se v Praze na Malé Strané€ a osud

27 JALOVEC, Karel. Ceiti houslafi. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, str. 18

28 Tamtéz, str. 19
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jej spojil s domem zvanym ,,Na Pradle”. Krom¢ n¢j se zde narodil také Tomas Hulinsky.

Mimo jiné zde o mnoho let pozd&ji (1919—1922) pracoval dalsi mistr Antonin Lancinger.?’

Strnad stavél zprvu nastroje s vyssim klenutim, jez postupné snizoval. Nastroje mély
siroké okrajové vytezy, desky pusobily stfiskovitym dojmem jako néstroje Amatiho.
Pozdé¢ji mu vSak ucaroval model Stradivariho a po roce 1800 se ho jiz pevné drzel.
U svych nastrojti dosahoval vytecnych zvukovych kvalit. Charakteristickou se stala jejich
nizkéd klenba, ostfe vyfezané f otvory, propracované vykladani a pravideln¢ fezany tvar
hlavic¢ky housli. Lak pouzival mék¢i se zlatohnédou podkladovou vrstvou. Na ni nanasel
dalsi vrstvy laku riznych zabarveni od Zluté az po hnédocCervenou. , Nekteré Strnadovy

.....

u violy pod strunou C. Nejlépe znéji ovsem ndstroje z hutného a hustého dreva.

Jejich ton jest pak jasny, lahodny, ma odstinénou barvu a velkou nosnost... “>°

Kaspar Strnad dokdzal bystfe reagovat na aktualni pozadavky instrumentalisti
1 posluchac¢ti. Hudba se pomalu proménovala a prostory, kde se uvad¢la, se zacaly odliSovat.
Zamecké siné a vétsi saly se sussi akustikou vyzadovaly néco jiného, nez bylo dosud
u prazskych mistri bézné. Bylo tfeba zalit stavét nastroje s nosnym, jasnéjSim zvukem,

ktery bez problémi pieklene vétsi prostor a dostane se 1 k nejvzdalenejsSimu posluchaci.

Dal§im, svétové uznavanym houslafem, se stal Jan Kulik (1800-1872).
Pochézel z DomasSina u BeneSova a houslatem se vyucil ve Vidni. Nésledoval vzory
italskych cremonskych mistri Stradivariho a Guarneriho. Dokonce jedny housle z dilny
Andrey Guarneriho ziskal a natolik se mu zalibily, Ze se pak ¢asto vénoval napodobovani

tohoto mistra.

Lze fici, Zze Jan Kulik a Kaspar Strnad pfedznamenali svym plisobenim v ¢eském
houslafstvi dva sméry, kterymi se ubiraly dal§i houslaiské rody. Byl to rod Homolkd,

vychézejici ze Strnadovy prace, a poté rod Dvotakl, ktery dovrSil Kulikovu tradici.

2 BUDIS, Ratibor. Housle v proménach staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 36

30 JALOVEQC, Karel. Cesti houslafi. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, str.22
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Tyto rody se staly skutecnymi pilifi moderniho ¢eského houslafstvi, pti¢emz zachovavaly

a pozvedavaly odkaz cremonskych mistrii na nejvyssi uroven.?!

1.4 Vyznamné prazské houslarské rody

Zminky o rodu Homolki se v historii ¢eského houslafstvi objevuji zacatkem
19. stoleti. Prvnim z deviti  ¢lend  tohoto rodu, ktery se vénoval houslafstvi,
byl Emanuel Adam Homolka (1796—-1849) z Velvar. Vyucil se u Kaspara Strnada a v jeho
diln€ pisobil tfinact let. Poté se vratil do Velvar, kde si zalozil vlastni dilnu, a tim se zaslouzil
o roz$ifeni femesla i mimo Prahu. Jeho nastroje se staly vyhleddvanymi jak ve Velvarech,
kde jimi zasobil dékansky kur, ale i v Praze, kam je vozila prodavat jeho zena Josefina.
,, Klenuti nastroju je mirné, lak Zluty, hnédozluty, nékdy lihovy,; vétsinou vsak pouzival laku
olejového. Nejlepsi jeho prace jsou vykladany dvojitou paskou. Tonové jsou to ndastroje

velmi dobré. “3?

Ferdinand Josef Homolka zvany , kutnohorsky* (1810—1862) je pradvem povazovan
za nejvyznamnéjSiho zastupce rodu Homolkl. Byl Emanuelovym bratrem a vyucil se v jeho
dilng€. Odesel do Kutné Hory a zde plisobil jako uznavany houslat. Vénoval se dokonce také
ochotnickému divadlu, ptatelil se s Josefem Kajetanem Tylem, hral vyborné na housle a stal
se kapelnikem ostrostifeleckého sboru. Pii stavbé housli se inspiroval dilem italského
houslafe G.P. Magginiho. Stavél housle menSiho a uZzSiho modelu, naopak zvétsil
a prodlouzil rezonan¢ni otvory housli. U jeho nastroji miZeme kromé dikladné
propracované hlavi¢ky s pravidelnymi zdvity pozorovat vyraznd léta na vrchni desce
a zfetelné Zihani spodni javorové desky. Barva laku byva Zlutohnéda ¢i hnédocervena.
Jeho nejzdarilej§i nastroje patfi k nejcennéjSim  kustim Ceské houslaiské Skoly.
Dokladem Homolkova precizniho uméni je také vitézstvi, které si pfivezl z vystavy
v Mnichové v roce 1854, kde prezentoval dvoje housle. Kromé housli zhotovoval také

kvalitni violy, violoncella a dokonce kytary.

31 HUBICKOVA, Libuge; SPIDLEN, Baptista Jan a SPIDLEN, Otakar Piemysl. Spidlenové — &e§ti mistii
houslafi: co nevite o houslich... 2003, s. 95, ISBN 80-239-1978-4.

32 JALOVEQC, Karel. Cesti houslafi. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, str.23
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Dal$im vyznamnym ¢lenem rodu byl Emanueliv syn Ferdinand August Homolka
(1828-1890). Své nastroje stavél dle Antonia Stradivariho, Nicoly Amatiho
a Josefa Petruse Guarneriho. Dokézal mistrné kopirovat nastroje slavnych houslait
do nejmensich detaild. Jeho vytvory se originaliim blizi i zvukovou kvalitou. Diky dokonalé
napodobenin¢ Stradivariho housli zroku 1709 si vyslouzil titul ,,prazsky Stradivari®.
Umél vyborné pracovat s riznou silou dieva a vyuzivat tak jeho zvukovych vlastnosti.
Vynikal také jako restaurator starych ndastroju. Pfi praci pouzival olejové i1 lihové laky
v riznych odstinech — Cervené, oranZové, Zluté a Cervenohnédé. S origindlnimi nastroji
z jeho dilny se u nés setkdme spiSe vyjimecné, jelikoz se diky jejich kvalité dostaly vétSinou
do ciziny.** Dalsi Homolkové Jan Stépan, Eduard Emanuel a Eduard Ferdinand nedosahli

zdaleka takové trovné jako ptedchozi ¢lenové rodu, ale 1 pfesto se svému femeslu vénovali.

Dal$im prazskym rodem byl ¢tyf¢lenny rod Dvorakii. Nejvice se z nich proslavili
Jan Baptista Dvorak a Karel Boromeus Dvorak. Zakladatelem rodinné houslatské tradice
byl Jan Baptista Dvorak (1825-1890). Vyucil se v letech 1840—1844 u Jana Kulika, odkud
odesel na zkuSenou nejdiive do Budapesti, kde ptisobil u mistra Johana B. Schweitzera.
Pozdéji odesel do Vidné a sbiral zkuSenosti pod vedenim Antonina Hofmanna. Poté se opét
vratil do Budapesti, tentokrate do uceni k mistru Ferdinandu Patzeltovi, az kone¢n¢ zakotvil
opét v Praze. Po nékolika letech u€eni pfevzal dilnu mistra Ignace Sandnera v Husov¢ ulici.
Dvorédk dva ze svych tifi synli vyucil houslafskému femeslu — Karla Boromejského
a Jaroslava. V jeho dilng€ také pusobili pozdé€ji znami houslafi napifiklad Thomas Zach ¢i

Ferdinand August Vincenc Homolka.>*

Jan Baptista Dvordk se inspiroval modelem Stradivariho a Guarneriho.
Nastroje jsou opatieny cervenohnédym, Zlutohnédym, svétle hnédym ¢i tmavocervenym
nebo jasné Cervenym lakem. Pro vyrobu desek pouzival kvalitni material. U nékterych
nastroji jsou spodni desky z jednoho kusu dieva se zajimavym Zihanim. Velmi esteticky
plsobi také ozdobné vykladani smeétujici do stfedu rtzkd. Jeho prace se vyznacuje

mohutnéjSimi, dobfe fezanymi hlavickami housli a propracovanymi f otvory. Vedle housli,

33 JALOVEC, Karel. Cesti houslafi. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, str.23

34 PILAR, Vladimir a SRAMEK, Franti§ek. Uméni houslafd. Praha: Panton, 1986, str. 98
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viol a violoncell stavél také kvalitni kytary. Ve vzhledu a technickém provedeni svych
nastroji se snazi navazovat na praci svého ucitele Jana Kulika, ale nedosahl jeho
dokonalosti. Existuji také méné kvalitni nastroje, které pravdépodobné podédil
po Sandnerovi spolu s dilnou. Jedna se ziejmée o polotovary dovazené z dilen v Schonbachu,

které Dvotak dokon&oval.?®

Za nejlepsiho houslafe ve své dob& v Cechach byl povazovan druhy v pokoleni
Dvoréaki Karel Boromeus Dvorak (1856-1909). Se zkuSenostmi nabytymi v dilné¢ svého
otce se nespokojil, a proto se vydal do Vidné¢ k Thomasu Zachovi. Pozdé¢ji odcestoval
do Strasburku, kde se stal jeho u¢itelem J. F. Siitterlin. V Patizi pracoval pod vedenim
Hip. Silvestra Chretiena a také Ganda a Bernadela. Do Prahy se vratil dobie vySkolen
a zacal pomahat v diln€ svému tézce nemocnému otci. Pracoval podle modelti Stradivariho
a Guarneriho del Gest a jeho nastroje jsou vétSinou zhotoveny z nadherné Zihaného javoru.
Laky volil olejové, nejcastéji v odstinech zlutocervené az temné cCervené barvy.
Jeho prace je velice detailni a pfesna ve vSech malickostech. Ptikladem mohou byt ostie
fezané fotvory, bezchybné vylozky a pravidelné fezané hlavicky, které cCasto opatfoval
stejné€ jako spodni desku cernou linkou. Housle mivaji ploché klenby s klasickymi liniemi

a vyjimkou nejsou ani vyssi luby.

Za svého pobytu v zahrani¢i mél Karel Boromeus Dvotak pftilezitost se seznamit
sfadou starych cennych nastroji a naucil se rozliSovat a hodnotit jejich kvalitu.
Bé&hem Zivota se stal vlastnikem rozsahlé sbirky nastroji, kterou po jeho smrti spravovala

Dvotéakova dcera. V roce 1952 sbirku prevzalo Narodni muzeum v Praze.

Nastroje pochdzejici z jeho dilny byly zasilany na mnoho vyznamnych vystav
a ziskaly ¢etnd ocenéni a fadu medaili. ,, Brzy se stal proslulym predstavitelem prazské skoly,
i kdyz jeho prace ziistala pod vlivem moderni skoly francouzské. K. B. Dvorak pravem patii
mezi nejvyznacnéjsi ceské houslare z celé historie, nebot’ se mu podarilo svym ndstrojiim
vtisknout tolik osobitych prvku, Ze se nedaji zameénit jinymi ndstroji ceského puvodu.

Jeho ndstroje jsou nespornymi uméleckymi dily. 3

35 JALOVEC, Karel. Cesti houslafi. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, str.23

36 PILAR, Vladimir a SRAMEK, Franti§ek. Uméni houslait. Praha: Panton, 1986, str. 99
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Rod Spidlenii ¢itajici Sest mistri houslait zalozil Franti§ek Spidlen (1867—1916).
Je jednim z nejslavnéjSich a dodnes piisobicich houslafskych rodi v Praze. Své koteny
ma tento rod v oblasti okolo Sklenafic a Pasek nad Jizerou, které byly kolébkou znamé
krkono$ské houslatské koly. Frantisek Spidlen odeSel jako velmi mlady na zkuSenou
do Ruska, kde dosdhl velkého uspéchu a stal se zejména v Moskvé vyhleddvanym
houslafem. Zakladatele Frantiska Spidlena svou zrucnosti a kvalitou prace predéili

Piemysl Otakar Spidlen a nasledné jeho syn Jan Baptista Spidlen.

Piemysl Otakar Spidlen (1920-2010) byl v pofadi tietim ¢lenem houslaiského rodu.
Vystudoval redlné gymnazium, houslové hie a hudebni teorii se ucil soukromé u profesori
Stanislava Novaka, Karla Novaka a Jana Ridkého. Od utlého détstvi travil mnoho &asu
se svym otcem v houslafské diln¢. M¢l tak pfilezitost se sezndmit s mnoha vyznamnymi
osobnostmi tehdej$i hudebni scény naptiklad s Janem Kubelikem, VaSou Pfihodou a fadou
dalgich.>” Pfemysl ¢asto navstévoval dilnu Karla Josefa Dvoiéka a sledoval mistra pii praci.
Po ukonceni studii maturitni zkouskou se Pfemysl zacal ucit femeslu u svého otce a nasledné

sloZil tovarySskou zkousku, jiZ predsedali Karel Josef Dvoték a Julius Hubicka.

Piemysl Otakar Spidlen zpracovéval své nastroje zprvu podle modelu A. Stradivariho
a Guarneriho del Gesu. Sviij originalni model vypracoval podle navrhu svého dédecka
FrantiSka. Ten stavél podle Stradivariho housli zroku 1715 zvanych ,,The Emperor*,
které vlastnil Jan Kubelik. Pfemysl se s peclivosti vénoval ladéni desek housli pomoci
tonového generatoru a pisku.*® Nejvétsi tsili ale vynaloZil pfi prozkoumavani slozeni lakd.
Laky se staly Pfemyslovou vasni a konickem — provadél nespocetné mnozstvi chemickych

zkousek a pokusil ve snaze docilit idedlu lakti cremonskych mistr(.>

Typickym znakem Piemyslovy prace jsou zcela bezchybné fezané rezonan¢ni prifezy,
dokonalé vykladani a tvarové vybrousena hlavice. Pouzival kvalitni smrkové a javoroveé
drevo, které nechaval zhnédnout pfirozenym nepfimym slunecnim svitem. Prednosti dieva

umociiuje vlastnim lakem, jeho néstroje jsou umeéleckymi dily i po estetické strance.

37 Véclav Piihoda (1900-1960), esky houslovy virtuos.
38 Diky generatoru tvofi pisek vysypany na vnitini stranu desky housli obrazce podle vlnovych uzli.

39 PILAR, Vladimir a SRAMEK, Franti$ek. Uméni houslafd. Praha: Panton, 1986, str. 167-168
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Diky Pfemyslovym znalostem akustiky a fyzikalnich zakonitosti doséhly jeho néstroje

skvélych tonovych kvalit.

Se svymi néstroji se zacastnil mnoha prestiznich mezinarodnich soutézi. V roce 1947
ziskal nejlepsi umisténi ze vSech Ceskych houslaiti v holandském Haagu. Roku 1960 dostal
v Liege zlatou medaili Némeckého houslaiského svazu za nejlepsi uméleckou préci.
Na mezinarodni soutézi H. Wieniawského v Poznani v roce 1962 obdrzel prvni a tfeti cenu
a zlatou medaili francouzského houslatského svazu. Tamtéz roku 1967 druhou cenu

(prvni neudélena) a zlatou medaili polskou a italskou.*’

Piemysl Otakar Spidlen také prednasel a predaval své zkuSenosti na mnoha
mezinarodnich seminafich a forech. Vénoval se naptiklad tématice ladéni desek, vlivu laku
na zvuk housli a ceskému houslatstvi. Sdilel také své poznatky ziskané pii stavbé novych
nastroji. V roce 1965 mu bylo udéleno vyznamenani ,,Za vynikajici praci a v roce 1976

,»Cena ministra kultury CSR*. Ocenéni zavrsil v roce 1980 titulem ,,zaslouzily umélec*.*!

Pfemysl Otakar Spidlen je fazen mezi predni houslafe 20. stoleti a svymi nastroji
se proslavil mezi houslisty po celém svété. Syn Jan Baptista Spidlen navézal na jeho praci

a stale vede atelier v Jungmannové ulici v Praze.

Syn Pfemysla Otakara Spidlena Jan Baptista Spidlen se narodil v roce 1967 v Praze.
S houslafstvim se seznamil diky otci jiz v raném véku. Hfe na housle se ucil v lidové skole
uméni. Vystudoval Stfedni umélecko-primyslovou skolu v Praze, obor umélecké fezbatstvi
a tvarovani dieva. Na rok sva studia pferusil, aby mohl navstévovat prestizni mezinarodni
houslafskou Skolu ,,Staatliche Beruf-und Fachschule fiir Geigenbau®“ v Mittenwaldu.
Po navratu do Cech pokracoval ve studiu na SUPS. Své prvni housle podle modelu
Stradivariho postavil jesté pred maturitou. Tento nastroj s vynikajicim zvukem byl zakoupen

houslovym virtuosem Josefem Sukem.

Vroce 1989 absolvoval stdz u proslavené londynské firmy J&A Beare.

Zde se zdokonalil zejména v restaurovani a mél moZznost se seznamit s mnoha vynikajicimi

40 PILAR, Vladimir a SRAMEK, Frantisek. Uméni houslait. Praha: Panton, 1986, str. 169

41 HUBICKOVA, Libuge; SPIDLEN, Baptista Jan a SPIDLEN, Otakar Pfemysl. Spidlenové — &esti mistfi
houslafi: co nevite o houslich... 2003, str. 232, ISBN 80-239-1978-4.
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starymi nastroji. Po navratu spolupracoval dale se svym otcem v diln€¢ v Jungmanové ulici
v Praze, ve které tvofi a pracuje dodnes. Podobné jako jeho otec se i Jan snazi odhalit

tajemstvi starych cremonskych laki.

Nastroje postavené Janem Baptistou Spidlenem pravideln¢ ziskavaji prestizni ocenéni
na mezinarodnich sout€zich v Pafizi, Mittenwaldu, Manchesteru, Cremoné a t&si se velké
oblib¢ v fadach interpretti z Cech i zahrani¢i. Neni vyjimkou, Ze pro velky zajem Cekaji

na zhotoveni svych zakazek i n&kolik let.*?

Mezi dalsi vyznamné prazské rody patii také Vavrové. Jan Baptista Vavra (1870—
1936) pochazel z Jabliinky u Vsetina a stal se zakladatelem rodu. Zacal pracovat v tovarné
na ohybany nabytek, k houslafstvi se dostal az pozdéji. Protoze byl velmi zruénym
fezbafem, zacal postupem cCasu opravovat nastroje svym zndmym a pratelim.
Tim Vévra nabyval novych zkuSenosti a prace pfibyvalo. Jelikoz nebyl vyufenym
houslafem, nebylo mu dovoleno otevfit si dilnu, a tak mohl provozovat pouze obchod
s hudebnimi nastroji. Vyuéni list ziskal aZ diky kutnohorskému houslaii Josefu Cermakovi,
u kterého se n&jakou dobu uéil. Vavra postavil roku 1912 pod Cerméakovym dohledem velice
kvalitni housle, na¢ez mu Cermdak vyuéni list vystavil. Jan Baptista Vavra pozdéji presidlil

do Prahy a zde si zfidil svou vlastni dilnu na Smichové.*?

Alfons FrantiSek Vavra (1901-1957) se vyucil u svého otce a samostatn¢ zacal
pracovat na Slovensku v Banské Bystrici v jeho firmé&. V roce 1925 si po navratu do Prahy
oteviel houslatsky ateliér v JindfiSské ulici. Své housle stavél dle modelu Stradivariho
a Guarnertho. Za svou praci ziskal v celostatni soutézi vroce 1954 prvni misto.
Alfons mél dceru Ludmilu Vavrovou Bouchalovou a syna Alfonse Frantiska Vavru.

Ob¢ své déti vyucil houslatskému femeslu.

Josef Vavra (1912-1998) se vyucil u svého stryce Jana Baptisty Vavry a po vyuceni
se jeste¢ dva roky v jeho diln¢ zdokonaloval. V roce 1934 zacal ptsobit v diln€¢ u svého

bratrance A. F. Vavry a setrval zde az do konce druhé¢ svétové valky. Své bohaté zkuSenosti

42 HUBICKOVA, Libuse; SPIDLEN, Baptista Jan a SPIDLEN, Otakar Piemysl. Spidlenové — &esti mistii
houslafi: co nevite o houslich... 2003, str. 234, ISBN 80-239-1978-4.

43 Houslai'sky atelier Vavra. Online. Dostupné z: https://www.housle-vavra.cz/historie.php. [cit. 2024-01-21].
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predaval mnoho let v zdvodech Cremona v Lubech u Chebu jako mistr odborného vycviku,
teorie a praxe. Ziskal mnoho ocenéni doma i v zahranici a byl také ¢lenem Kruhu umélct

houslait.*

Druhy synovec J. B. Vavry houslat Karel Vavra (1903-1973) zajistil pokracovani
prazského rodu. Vyucil se v Banské Bystrici a do roku 1932 setrval v dilné€ svého bratrance
A. F. Vavry. Nasledné¢ si zfidil vlastni atelier v Praze v Korunni ulici na Vinohradech.
Atelier ptesunul vroce 1950 do Be¢lehradské ulice, kde dodnes piisobi jeho vnuk
Tomas Vavra. Karel Vavra patfil mezi zakladajici ¢leny Kruhu umélch houslait
a stal se také ¢lenem vyboru. Cestnd uznani si pfivezl ze soutézi v Haagu, Poznani i Praze.
Mimo tadu dalSich postavil Vavra nastroje napiiklad pro Jana Kubelika, Vasu Piihodu

& Josefa Suka.®

Karel Vavra (*¥*1935) se zacal ucit femeslu od patnacti let u svého otce Karla Vavry
a v diln¢ s nim pracoval az do jeho smrti. Stavél mistrovské nastroje a vénoval se také
restaurovani starych nastroji. Stal se expertem statni sbirky hudebnich nastroji
a spolupracovnikem Ceského muzea hudby. Od roku 1989 je/ byl? predsedou Kruhu umélci

houslafa.

Toma§ Vavra (¥1966) vstoupil do uceni ke svému otci Karlovi vroce 1980.
Vénuje se stavbé mistrovskych nastrojii, na které pouziva kvalitni materidl zakoupeny
ve 30. letech jeho dédeckem Karlem a zabyva se také restaurovanim. I on patii mezi ¢leny

Kruhu umélct houslait.*

4 PILAR, Vladimir a SRAMEK, Frantisek. Uméni houslait. Praha: Panton, 1986, str. 172-173
4 Tamtéz

46 Houslai'sky atelier Vavra. Online. Dostupné z: https://www.housle-vavra.cz/historie.php.[cit. 2024-01-21].
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1.5 Prazsti houslari soucasnosti

Vaclav Vacek (1941-2020) byl synem houslisty a zaroven amatérského houslafe
Viclava Vacka. Roku 1959 absolvoval houslatskou $kolu v Lubech u Chebu, kde postavil
své prvni housle pod vedenim Josefa Vavry. Poté ptesidlil do Prahy a ziskal praxi v dilné
houslafe Ceské filharmonie Bohumila Pechara. Od roku 1964 puisobil jako samostatny
houslaf Narodniho divadla v Praze. Krom¢ tradi¢nich strunnych nastroji se vénoval také
opravam a stavbam koncertnich harf, viol d’amoure, gamb nebo malych studentskych

violoncell.*’

Miroslav Komar (*1953) vystudoval houslaiskou Skolu v Lubech u Chebu
pod vedenim houslate Miroslava Pikarta. Nasledné ptisobil deset let jako staZista houslate
Véclava Vacka. Odroku 1988 je ¢lenem Kruhu umélct houslait a Cechu houslatfi
prazskych. Na néstroje Miroslava Komara hraje fada hudebniki v Cechéch, ale i v Italii,

Spanélsku, Kypru, Norsku, Japonsku, Korey, Mexiku, Izraeli a USA.*8 4

Jan Slipka (*1952) byl v roce 1969 piijat do tfidy mistra Miroslava Pikarta
v Lubech u Chebu. Pozdé¢ji se wucil pod vedenim mistra Jaroslava Lavicky.
Houslatskou skolu absolvoval jako nejlepsi zék Skoly a zacal pracovat v servisu zdvodu
Cremona. Zde sbiral prvni zkuSenosti pfi opravach néstroji pod vedenim Vlastimila Otepky.
Soucasné také navstévoval ateliér mistra Josefa Vavry a konzultoval u mistra Josefa Potzla.
Roku 1976 byl ptijat do mistrovské skoly vedené mistrem Emilem Lupacem. Od roku 1979
pak pracoval v ateliéru mistra Petra Rozkydala v armédnich sluzbach v Trencing.

V roce 1980 uspél Jan Slipka v konkurzu a byl pfijat jako houslat Narodniho divadla

N4

Po ukonceni piisobeni v ateliéru Narodniho divadla pracoval také jako restaurator a opravar.

47 Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Online. Dostupné z:
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record detail&id=1000185
[cit. 2024-01-21].

48 Miroslav Komar mistr houslaf. Online. Miroslav Komar. Dostupné z: Miroslav Komar. [cit. 2024-01-21].

4 0 houslati Miroslavu Komarovi byla zpracovana bakalatska prace: JELINKOVA, Jana. Miroslav Komar.
Tvorba prazského houslafe se zaméfenim na stavbu violy. Bakalaiska prace, vedouci Kubatova, Gabriela.
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2014.

29


https://www.citacepro.com/dok/Miroslav%20Kom%C3%A1r

Od roku 1992 do roku 1999 se vénoval ve své soukromé diln¢ téméi vyhradné stavbe

novych nastrojti, prevazné violoncell.

Roku 1999 zvitézil v konkurzu na misto houslaie Ceské filharmonie, v jejimz ateliéru
pracuje do soucasnosti. V roce 1991 =zalozil spolu s dalSimi houslaii Cech houslait
prazskych a byl zvolen cechmistrem. Nastroje Jana Slipky jsou proddavany do Holandska,

gpanélska, Italie, Svédska, Finska a USA.

Alexander Svycarsky (*1973) se narodil v Mladé Boleslavi. Pochéazi z rozvétvené
¢eské houslaiské rodiny Vavri. Vyucni list ziskal vroce 1991 na houslatské Skole
v Lubech u Chebu. Své zkusenosti prohloubil pod vedenim svého vzdaleného ptibuzného
Josefa Vavry, a také diky dvoulet¢ stazi v diln¢  mistrG  houslafi
Vladimira a Tomase Pilatovych. = Koncem  90.let mu byl inspiraci  také
Piemysl Otakar Spidlen, kterého Svycarsky chodil navitévovat do jeho dilny. V roce 1999
absolvoval dvouletou stdz u piedniho svétového restaurdtora hudebnich néstrojli
Floriana Leonharda. Zde m¢l ptilezitost restaurovat velice vzacné staré nastroje italskych

mistrll a snazil se stavét jejich kopie.

Svycarsky je od roku 1999 ¢lenem Kruhu umélct houslait. Od roku 2001 pisobi
v Praze, zabyva se pfedev§im stavbou novych nastroji, vzhledem i zvukovou kvalitou
se snazi napodobit italské mistry. Jeho ndstroje jsou oceniovany mnoha umélci Ceskych
hudebnich téles, piikladem mohou byt Epoque Quartet, Apollon kvartet, Sevéik kvartet
a dal§i. S iispéchem se Gidastni mnoha houslafskych soutézi — Ceské houslaiské soutéze
v Praze, Mezinarodni soutéze Henryka Wieniawského v polské Poznani ¢i houslarské

soutéze nejvyssi urovné Triennale Antonia Stradivariho v italské Cremong.”!

Dalibor Bzirsky (*1976) studoval houslaistvi nejen v Ceské republice, ale i v Italii
a Svycarsku. Od roku 1996 pracuje ve své dilné v Praze. Stavi mistrovské nastroje,
které jsou vyhledavany hra¢i nejvyznamnéjSich cCeskych orchestri 1 koncertnimi
solisty. Rovnéz se vénuje restaurovani vzacnych nastroji. Pravidelné podnika cesty

do Svycarska a Rima, kde pro atelier Clauda Lebeta restauruje nastroje z jeho sbirky.

30 Jan Slipka — houslai. Online. Dostupné z: http://www.slipka-housle.cz/ja.htm. [cit. 2024-02-09].

5 Alexander Svycarsky mistr houslat. Online. Dostupné z: https://www.svycarsky.cz/#hero. [cit. 2024-02-09].
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Mezi Bzirského klienty patii 1 pfedni svétovi interpreti napiiklad Vadim Repin,
Julian Rachlin a mnoho dalsich. Podilel se velkou mérou na vyznamné zakazce pro orchestr
National opera and ballet Tbilisi v Gruzii, ktery si objednal stavbu kompletni smyccové
sekce orchestru. Dalibor Bzirsky je cestnym c¢lenem Kruhu uméleti houslait v Praze
a predsedou Spolecnosti Vénceslava Metelky o.s., kterd potddd mezinarodni houslatské

soutéze v Ceské republice. Je drzitelem nékolika ocenéni z mezinarodnich soutézi.>> 3

52 Dalibor Bzirsky. Online. Dalibor Bzirsky. Dostupné z: http://www .bzirsky-violin.cz/. [cit. 2024-02-09]

53 O houslafi Daliborovi Bzirském byla zpracovana bakalaiska prace: VCELAKOVA, Martina. Houslaiské
uméni Dalibora Bzirského. Bakalaiska prace, vedouci Kubatova, Gabriela. Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2019.
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2 Houslar Petr Zdrazil >

2.1 Osobnost Petra Zdrazila

Petr Zdrazil se narodil 23. bfezna 1963 v Mladé Boleslavi. V jeho rodin¢ se houslarské
ani fezbarské femeslo neobjevovalo, ackoliv k hudbé méli v rodiné pomérné blizky vztah.
Petriiv dédecek z maminciny strany hraval s oblibou na tahaci i foukaci harmoniku. Pratelil
se dokonce s houslatem FrantiSkem Herclikem ze zndmé tradicni houslaiské rodiny,
ktera v Mladé Boleslavi pisobila.>® Petrova maminka v mladi hrala asi osm let na klavir
v lidové Skole umeéni a sestra zpivala ve sboru. V détstvi ho zaujal serial F. L. V¢k, a tak
touzil hrat na housle jako jeho hlavni hrdina. Tatinek spiSe vedl Petra hlavné ke sportu,
ale presto ho muzika stile vice lakala. Utlé mladi stravil v Benatkach nad Jizerou,
a kdyz se ptest¢hovali do Prahy, zacal navstévovat hudebni Skolu na Prazského Povstani.

Vybral si tehdy obor bicich néstroji a dochéazel k panu uditeli Vladimiru Vlasakovi.

K houslafskému femeslu ho ptivedla ndhoda. Jednou se mél vyjimecné dostavit
na vyuku do hudebni Skoly ve Strasnicich. Pfed hudebni Skolou objevil kontejner,
ktery byl plny vyfazenych nastrojii — housli, violoncell i kontrabast. Mezi v§im ho nejvice
zaujal tvar housli. Po vyuce se pfece jen vratil a vybral si nékolikero housli. Ty si odvezl
domi a tam si je vystavil. Vit dobé jiz studoval prvnim rokem
na Stiedni uméleckopriimyslové $kole v Praze na Zizkové obor fezbaistvi. Petr Zdrazil
tehdy bydlel spolu s rodi¢i na Jiznim Mésté v panelovém domé. Pies zimu klesala v domé
vlhkost, coz nastrojim viibec nesvéd¢ilo. Sucho v byté zptsobilo, Ze vSechny nastroje,
které si pfinesl, popraskaly, atak hledal mezi prazskymi houslaiti  né€koho,

kdo by mu je opravil.

V Rybalkové¢ ulici na Vinohradech objevil houslare Jifiho Tuttera, ktery mu navrhl,
abysi v jeho diln¢ opravil své nastroje sam. Jiti Tutter byl zdkem houslare

Antonina Kolomaznika a pozdé¢ji se stal asi jednim z prvnich soukromych houslait

3% Pokud neni uvedeno jinak, informace v této kapitole byly ziskdny na zaklad& osobnich rozhovorl

s houslatem Petrem Zdrazilem v jeho diln€ na Malé stran¢ v lednu, inoru a bieznu 2024.

55 FrantiSek Herclik (1866—1948), ¢esky houslaf. Otec houslaiti Ladislava a Josefa Bohumila. Od roku 1912
pusobil v Mladé Boleslavi.
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v Praze.’® Pfestoze doba nebyla soukromému uleni piili§ naklonéna, piijal Jifi Tutter
Petra Zdrazila jako svého ucné. Tak byla nastartovana draha budouciho houslaie.
V diln¢ Jitiho Tuttera zlstal Petr Zdrazil ptiblizn€é od cervna 1988 do kvétna 1991.
Dostal se k mnoha rozmanitym nastrojim, které zpocatku spiSe jen opravoval, ale i tak
ziskal fadu cennych zkuSenosti v oboru. Soucasné¢ zvladl dostudovat také fezbarsky obor
na stfedni Skole. Uzivit se timto femeslem nebylo jednoduché, a tak musel pracovat
i vjinych oborech. Rezbaistvije jednim zprvki, ktery propojuje jeho Zivotni piibsh
se Stradivarim, ktery je pro néj velkou inspiraci. Sam houslat #ika toto: ,, Udajné i slavny
Stradivari byl piivodné vyucenym rezbarem. Presné se nevi, kde se Stradivari vyucil, ale jsou
naznaky, ze kousek od Amatiho dilny byla Fezbarskd dilna, kde pravdepodobné mohl
pracovat. Dokazuji to dochované ucetni knihy rodu Amatiii, kde Stradivari nikde neni veden

‘

jako houslar. TakzZe tu cestu k houslarine mame trochu podobnou.

Aby mohl slozit mistrovskou zavérecnou zkouSku, musel zhotovit novy nastroj
,»Z gruntu®, zcela sam. Jifi Tutter umoznil Petru Zdrazilovi stavét nastroje podle konstrukce
ze 17. a 18. stoleti tzv. ,,na vnitini formu®. , Kolegové veétsinou stavéli do venkovni formy
a desky ladili generdatorem zvuku. Samozirejmé jsem si ho pozdeji také vyzkousel. Mél jsem
generator zapujceny od pana Zdenka Zadiny z Lubu u Chebu. Zhotovil jsem jednu desku,
porovnaval jsem to i s poklepem tak, jak jsem zvykly ladit desky ja, ale vysledek mé viibec
zvukove neuspokojil. Ziistal jsem verny svému sluchu a generator s podekovanim vratil
a délam to pékné postaru. Zatim se to vyplaci a mé nastroje délaji radost. Rikaji o nich,
Ze vytvareji stejny dojem jako ty t¥i sta let staré ndstroje. A to je to, ceho svou praci chci
docilit. Aby housle hraly a znély jako z dilen starych italskych mistrii Stradivariho, Rugeriho,
Guarneriho a jim podobnych. Své prvni housle mam dodnes vystavené v dilne. Mohl jsem
je tehdy vypracovat presné podle sebe a podle toho, co jsem nastudoval o tom, jak stavel
Stradivari. Vidél jsem, Ze to funguje, a dokonce hraje lépe nez housle mého mistra,

coz se mu samoziejmé moc nelibilo. Pozdéji prijel zakaznik, ktery koupil ve Francii na aukci

6 Antonin Kolomaznik (1912-2002), houslai. Byl Zdkem svého §vagra Alfonse F. Vavry (1901-1957). U¢il se
u ného od roku 1926 do roku 1930. Tovarysskou zkousku vykonal u Karla J. Dvotaka za ucasti Julia Hubicky.
V roce 1952 zacal Kolomaznik ptisobit jako houslai v druzstvu vyrobct hudebnich nastroji v Praze

(po tii roky byl jeho pfedsedou). V roce 1968 zagal pracovat ve svém vlastnim ateliéru. Clenem Kruhu houslatt
byl od roku 1966.
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italské housle Giuseppe Antonio Finolli, a prisel do ateliéru s prosbou, zda bych housle

opravil ja misto mého mistra. “

Petr Zdrazil se ucil velice rychle a po kratké dobé uz jeho znalosti a schopnost
pfesahovaly mistra Jitiho Tuttera. To vedlo k tomu, ze se po né¢jaké dobé osamostatnil.
Jesté predtim vyuzil prilezitosti vycestovat do Némecka na praxi. Jeho kamardd tehdy
restauroval nabytek a mél spolupracovnika Pavla Fiedlera, ktery byl vyucenym
kompletatorem hudebnich néstrojii v Lubech. A pravé diky nému se Petr Zdrazil dostal
po revoluci v roce 1989 do ateliéru jeho otce v Némecku. Zde se poprvé setkal s cennymi
historickymi néstroji, ziskal pfistup ke kvalitnim materidlim i1 odborné literatuie.
., V Cesku tehdy doba houslariskému Femeslu moc neprdla. Béhem socialismu se ¢lovék jen
tezko dostal k dobrym materialiim, vSe se ruzné nahrazovalo. Nebylo tu ani mnoho téch,
kteri by méli néjaké hlubsi znalosti o stavbé nastrojit z minulych dob. Mame obrovské stésti,

ze dnesni doba nabizi v tomto ohledu tolik mozZnosti. *

Do ateliéru v Némecku jezdil prabézné par mésicti na praxi po dobu jednoho roku,
ale mezitim se vracel do Cech. V Némecku se tehdy stavély nastroje spiSe hodné presné,
bez nedokonalosti. ,,Sam jsem se divil, proc¢ stavi takové bezchybné , IKEA* nastroje,
a pritom mu tam lidé nosi ty staré krasné kusy. Ten styl mi vitbec nesedel, meé spise vidy
bavilo stavét i nové nastroje tak, aby vypadaly jako staré. Puvodni italské ndstroje od starych
mistri jsou vlastné neuveritelné krivé, ale vse je tak dobre sladéné a propracované,
Ze to ve vysledku oku lahodi. Kdyz postavite dokonale symetricky ndstroj, tak je to trochu

«

Jjako télo bez duse. *

V Némecku se zdokonalil také v restaurovani. , Spise jsem nastroje restauroval.
V podstateé jsou v houslarském sveété takové dva tabory. Jsou vylozené houslari, kteri stavi
pouze nové nastroje a pak zase ti, co se venuji vyhradné nebo z velké casti restaurovani.
Napriklad znamy cesky houslar Vedral piisobici v Haagu za cely svij Zivot postavil pouze
dva nastroje, ale jako restaurator se velmi proslavil a platil v Evropé za jednoho z prednich

odbornikii ...’

57 Josef Jachym Vedral (1883-1965), houslaf. Vyucil se u houslaie Benjamina Patoc¢ky v Ji¢ing. Byl nejen
vynikajicim restauratorem vzacnych nastrojd, ale také uznavanym obchodnikem
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Po roce navitév ateliéru v Némecku se vratil natrvalo do Cech. Svému zakaznikovi
Petru Kotinkovi v té dobé opravoval kontrabas, piestoZe se na praci s nimi nespecializuje.®
Hudebnik byl s vyslednym stavem nastroje velice spokojen. ,, Prosadit se v konkurenci
bez znamého houslarského jména, byva v nasem remesle tézké. Nikdo vas nezna, nic nemate.
Ale asi se to rozkriklo a zacali za mnou jezdit z celého svéta kontrabasisté zvucnych jmen,
Jjako Scott White z Kanady, George Mraz z New Yorku, Vincent Kugel ze Svycarska,
Robert Blazar, Petr Dvorsky, Jaromir Honzdk, zkradtka snad vSechna jazzova spicka prosla
mou dilnou. Tim, Ze jsem nevymyslel novoty, ale zacal aplikovat véci, které jsem vyuzival pri
opravach starych italskych nastrojii, jsem si postupné ziskal jejich diveru.
Idedlni je samoziejmé stav, kdy oprava neni viditelna a na ndstroji se méni co nejméné

PN ANT]

vect.

Petr Zdrazil nikdy nelitoval, Zze neabsolvoval klasické studium houslafstvi
v Lubech u Chebu a mohl se v mladi ucit i v ciziné. ,,Ono by to tak i mélo snad byt.
Kdyz se ohlédneme do historie, clovek se v houslarském remesle u nékoho vyucil
a Sel do svéta jako tovarys, aby se zdokonalil a ziskal praxi. Ja jsem to mél podobné.
Byl jsem vdécny, Ze jsem mohl vycestovat z Cech a zdokonalit se i jinde, nezakrnét a neziistat

Jjen u svého puvodniho mistra. Podarilo se mi tak nacerpat mnoho cennych zkusenosti.

U Petra Zdrazila se také vyulil znamy smyccat Petr Aufednik, ktery dnes zhotovuje
velmi kvalitni smyc€ce. ,, Prines! mi smycec, se kterym maturoval, ale jeho prace zcela
neodpovidala svou kvalitou mym predstavam. Pochopil mé pripominky a chodil ke mnée
do uceni asi pét let. Poté se mu povedlo postavit violoncellovy smycec, kdy se diisledné snazil
drzet mych pravidel. Smycec se povedl a vzapéti jej koupil violoncellista Jan Palenicek.
Diky tomu se rozjela jeho profesiondlni draha smyccare.* Dalsimu ptredavani zkuSenosti
se Petr Zdrazil vénuje v soucasnosti pouze vyjimeéne. ,,Mdm hodné své prdce,

I3

takze na ucedniky by mi opravdu nezbyval cas. *

se starymi nastroji. Zaméstnaval fadu houslait z celé Evropy. Z Cechi to byli Josef Patocka, Karel Pilaf,
Antonin Pilaf, Ladislav Prokop, Josef Musil.

8 Petr Kofinek (*1943), kontrabasista, baskytarista, pianista, skladatel, dirigent a pedagog, absolvent
Konzervatofe Brno. V soudasné dobé je pedagogem na Konzervatoii a VOS Jaroslava Jezka v Praze

a uméleckym vedoucim souboru Petr Kotinek Jazz Orchestra.
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Prvni dilnu si zfidil Petr Zdrazil v Hornich Mécholupech vulici Na Kiecku.
Protoze nem¢l tou dobou jinou moznost, musel se spokojit s bytem v panelovém dom¢.
Petr Zdrazil vzpomind, ze dilna v panelovém domé nebyla upln€ stastnou volbou.
Tenké stény propoustely oboustranné zvuk, a tak kdyz si potiebovali zékaznici své nastroje
vyzkouset, sousedé si stézovali. Ztizené podminky ovSem nesnizovaly pocet Ceskych
ani zahrani¢nich zéakazniki. ,, Clovék prece jen trosku Zije tou houslarskou histori,
takze mé neustdle pritahovala Mala Strana, kde se odjakziva houslari vyskytovali.
Znama Nerudova ulice se diive jmenovala Loutnarska, diive zde bylo mnoho houslarskych
atelieru. I historie tohoto domu, ve kterém mam dnes dilnu, je svazana s houslemi.
Zili zde slavni houslovi virtuosové Frantisek a Stanislav Ondiickovi, ale kromé nich také
napriklad Frantisek Palacky. Navic diim stavél italsky architekt Palliardi. Prosté vSechno
do sebe néjak zapadalo a osud tomu tak chtél, zZe jsem se, tusim v roce 1993, nastéhoval
do této dilny a jsem tady moc spokojeny. Genius loci tohoto vyjimecného mista i domu

mé okouzlil. “

Dim ,,U Cerveného jelena“ proSel za své existence gotickou a renesanéni tipravou.
Posledni podobu mu vtiskla barokni prestavba italského stavitele a architekta
Ignace Palliardiho.”® |,V tomto domé je na kazdém kroku vidét, Ze ho postavil Ital.
V lété je tu prijemny chladek a vihkost se drzi i pres zimu okolo 40 procent. To je idealni
stav. V mé prvni dilné v panelovém domé v zimé klesala vihkost na néjakych 25 procent,

coz nastrojiim neprospivd. Radéji jsem tam viibec netopil. Jedinou vyhodou sussiho

59 Objekt sttedovékého piivodu byl piestavén pozdné goticky a renesanéné. Barokni renovace pochézi z doby
pied r. 1730, vétsi prestavbu provedl po r. 1780 Ignac Palliardi. Radovy dim lei na hloubkové parcele,
kterd pronika celym blokem. Mezi pfedni a zadni budovou probihd spojovaci kiidlo, které uzavira uzky
podélny dvorek. HI. fasada se obraci do Malostranského nam. trojpatrovou fasadou v délce Sesti pravidelné
uspotadanych okennich os, ukazujicich ze pozdné barokni-rané¢ klasicistni fasada bud souvisela s vétsi
stavebni zménou objektu nebo ji predchazela zasadni barokni piestavba. Do stiechy bylo nové vlozeno
podkrovi (naddimenzovana piistavba podkrovi do dvora, fada husté posazenych vikytt nad jiznim pracelim).
Dvorni fasady jsou velmi prosté, bez architektonického clenéni, se zdénymi pavlacemi. Sklepy jsou
vyhloubeny ve dvou podlazich (pfizemi jizni ¢asti odpovidd suterénu). Interiéry domu jsou klenuté
i plochostropé. Vyznamnym architektonickym detailem je stfedni svétlik, probihajici s pavlacemi celou
budovou a vrcholici pavilonem. Jeho plochy strop s fabionem zdobi vymluvné Bozi oko. Z pavlaci vedou
do jednotlivych bytl portalky s kamennym liStovym osténim. (Narodni pamatkovy ustav, pamatkovy katalog.
Online. [cit. 2024-03-30].)
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prostredi bylo, ze se zde dobre lepilo a lakovalo. Nékdy se ale stavalo, zZe ndstroj mohl
i popraskat. Ackoli jsem v samém centru Prahy, je zde naprosty klid, ktery prospivd
mé praci. Zakaznici zde mohou bez omezeni vyzkousSet nastroje. Kdysi jsem mél pujcenou
zajimavou knihu, ve které byla fotografie dilny houslare Cerutiho. Prekvapilo mé, kdyz jsem
zjistil, Ze jeho dilna vypadala uplné stejné jako moje. Housle byly zavéseny i u stropu,
protoze vSechny dilny v Italii byly hodné malické a velice tmavé. Také si myslim, Ze jejich
nastroje byly tak asymetrické, protoze houslari méli denni svétlo vétsinou jen z jedné strany.
V pripadé potreby si museli svitit svickami nebo loucemi. Vétsinou se vse délalo
u otevireného ohné. Vté dobé se také hodné pracovalo venku na arkadach domii.
Take, nez byl v Cremoné zbouran Stradivariho diim, se prislo na to, Ze mel dole ,, workshop
kde pracovali ucednici. V prvnim a druhém patie domu bydlel, ale pracoval az uplné nahore
v malém domku. S timto objevem prisli bratii Hillové, kdyz nasli hoblinky ve skvirdach
v podlaze a obrysy pracovnich nastroji na krokvich, které vznikly od slunce. Z toho usoudili,
ze sam pracoval nahore a dole mél své ucné, kteri mu pripravovali ,, hrubou* prdci.
V podstaté to musela byt mald manufaktura, protoze by Stradivari urcité nedokdzal zhotovit

tolik nastrojii z gruntu sam. Ja to tu madm velice podobné, je zde uzavienda pavlac,

¥ ‘EH

kde stoji dalsi domek. *

Obrizek 8 Uzaviend paviac vdomé ,,U Cerveného Jelena*. Plochy strop s fabionem zdobi Bozi oko.
Z paviaci vedou do jednotlivych bytii portilky s kamennym listovym osténim. Na fotografii houslar Petr Zdrazil
a violistka Jitka Hosprova zkousejici ndstroj z jeho dilny. Zdroj: [6]
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Obrazek 9 Interiér Domu U Cerveného jelena, Zdroj: [6]

et - = = -

N

Obrazek 10 Diim U Eerveného jelena, Malostranské nam. ¢.p. 265/6, Zdroj: [16]
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Obrazek 11 Petr Zdrazil ve své dilné, Zdroj: [6]

Obrazek 12 Nastroje v dilné Petra Zdrazila, Zdroj: [6]
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Obrdazek 13 Pracovni stiil s naradim, Zdroj: [6]

Kromé vyroby smyccovych néstroji a restaurovani se Petr ZdraZil vénuje také jejich
ptekupovani. ,, Jelikoz mam rad barokni hudbu interpretovanou na dobové nastroje, snazim
se z tohoto diivodu podobné ndstroje prekupovat. Dokonce se mi podarilo koupit i par kusu,
které maji jeste piivodni kratsi hmatniky, nez se stavi v soucasné dobé. Snazim se tak mimo
Jjiné prospét i zajmu o dobovou hudebni kulturu u nds. Umoznit lidem, aby si mohli porovnat
odlisnost zvuku dobovych a modernich nastroju. Prdl bych si, aby se zde zase objevily
housle, které bohuzel byly v minulé dobe riiznymi lidmi vyvezeny do zahranicni.
Treba v kostele na Staromeéstském namésti byvaly dvoje Stradivarky a jedny Amatiho housle.
Cirkev byla tehdy tak bohata, Ze si mohla takové ndstroje dovolit. Podobné jako mnoho
dalsich skvostnych nastrojii ale postupem casu zmizely. Napriklad Stradivariho housle
,, Camposelice* z roku 1710, na které hraval cesky houslista Vasa Prihoda, v 60. letech
daroval statu. Tento nastroj byl za ucelem koupé lepsiho nastroje vyvezen do zahranici.

Bohuzel se vyména podle mého ndzoru nevyplatila. Do Cech se vrdtil ndstroj ,, Libon
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zroku 1729 s nizsi hodnotou.’’ Tyto housle pochdzeji z jiz upadajiciho tvircéiho obdobi
pred Stradivariho smrti. Nasledné byly nevhodné upraveny za pomoci generatoru zvuku,
coz nenavratne zpusobilo sklapeni hmatniku. Takové zasahy dokazou autorske dilo zasadné
znehodnotit. Je to asi jako kdyby si ¢lovek koupil obraz od Picassa a doma si ho premaloval.
Mné bylo vzdy vstépovaino, ze zasahy maji byt co nejméne viditelné. Nebranim se tomu,
aby houslar  provedl upravu vyrobku manufaktury, ktera mu v podstaté vétsSinou

3

jen prospéje, ale u dila znamého houslare to podle mé nepripada v uvahu.

Petr Zdrazil se zminuje také o Jacobu Stainerovi, dal§im slavném houslafi,
jehoz nastroje jsou mu taktéz inspiraci pti praci. ,,Jacob Stainer, ktery pracoval u Absamu,
nemel bohuzel prilis Stastny osud. Navstivil jsem v Rakousku vystavu jeho nastrojii,
byly nadherné. Casem jsem vypdtral, Ze uz za svého Zivota byl kopirovan Italy, ale jeho
dokonalosti se jim nepodarilo dosahnout. TFi Stainerovy origindly jsem mél dokonce i zde
vdilné. Byly to prekrdasné ndstroje se silnym nosnym zvukem. Ale jsou to kusy, na které
vetsinou normalni smrtelnik financné nedosahne. Mohou si je dovolit koupit jen banky,
makléri, pravnici a lidé podobnych profesi jako vyhodnou investici, ktera casem ziskava
na hodnote. A prave od toho jsme tu my — soucasni houslari, abychom poskytli hudebnikiim
nastroje podobné kvality za dostupnou cenu. Je vSak malo takovych houslaru,

kterym se povede postavit nastroj splnujici tak vysoké naroky. *

60 Stradivariho housle z roku 1729 zvané ,Libon* se nachdzeji v Geské Statni sbirce hudebnich nastroji.
Nazev nesou po houslistovi Felipe Libonovi, ktery je vlastnil a hral na n€ na konci 18. stoleti. Dnes na né hraje
houslista Jan Talich (*1967), ktery je ma od statu dlouhodobé zaptijcené. V Ceské sbirce je asi deset Spickovych
housli, vedle Stradivariho nastroje patii k nejlepsim housle od Giuseppa Guarneriho del Gesu pojmenované
,»Princ Oranzsky* z roku 1743 (odhadovana cena se pohybuje okolo sta milionil korun). V minulosti na n¢ hrali
&esti houslisté Josef Suk, Vaclav Snitil a Ivan Zenaty.
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Obrazek 14 Houslar Petr Zdrazil, Zdroj: [6]
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3 Stavba housli a metody prace Petra Zdrazila

,Housle jsou podivuhodnou  skrinkou, kirehkou jako nejjemnéjsi  vyrobky,
patrici mezi neuslechtilejsi vytvory lidského ducha a rukou. Kolik carovnych tonii, jimavych
vzdechii i posilujicich hlasu je vni skryto. Byla praci i dennim chlebem téch,
kteri ji postupem let vtiskovali jeji odusevnélou podobu. Prinasela slavu nejvetsim z mistrii,

Jjejichz ruce se ji naucily diivérné rozeznit... %!

3.1.1 Drevo

Pro mistry houslare plati spolecny cil. Tim je vytvofeni kvalitniho néstroje se v§emi
komponenty a nalezitostmi. V praci se projevuje individudlni ptistup kazdého mistra,
zejména v detailech zpracovani a vyslednych zvukovych kvalitdch. Tradi¢nim matridlem
pro vyrobu housli je jiz po staleti uSlechtilé rezonan¢ni dievo. Takovy materidl poskytuji
stromy pochazejici z vyssich poloh hor. V tomto chladném klimatu rostou stromy o poznani
pomaleji, coz zpusobuje, ze ma dievo uzsi letokruhy a je mnohem hutnéjsi. Kazdy takovy
kus je jedine¢ny a houslai musi pfizpisobit své predstavy jeho akustickym i estetickym
vlastnostem. To je obzvlast dialezit¢é pro vrchni rezonan¢ni desku nastroje,
ktera je zhotovovana ze smrkového dieva. Ta je potom nosnd a pevna, ackoli ma velice

nizkou hmotnost.

~roor

Drievo, které pouziva Petr Zdrazil ke stavbé svych néstroji, pochazi vyhradné z Italie.
V dilné¢ ma také mensi zasobu dieva zpozistalosti po houslaii Karlu Samalovi.®?
., Kdysi se u mé zastavila jeho manzelka a svérila se mi, ze oba milovali Malou Stranu.
Proto by ji potésilo, kdyby nékdo odkoupil poziistalost z houslarské dilny na Proseku.
Vybral jsem si, co se mi hodilo, a diky tomu jsem se dostal napriklad i ke sto let starému

drevu, které se tezko shani a je velice drahée.

Zdrazil upozoriiuje, ze dfevo musi houslaf sbirat v podstaté cely Zivot.
,, Ve sveteé existuji firmy a aukcni siné, které se zaméruji na prodej rezonancniho dreva.

Aukcni siné se zabyvaji hlavné pozustalostmi. Kdyz houslar nema dalsiho dédice, jeho dievo

61 BUDIS, Ratibor. Housle v proménach staleti. Praha: Supraphon, 1975, str. 7

62 Karel Samal (nar. 1933 v Praze), Gesky houslaf. Vyu¢il se u houslafe Karla Vavry.

43



vetsinou putuje do aukce. Koupé takového materialu je ale draha zdleZitost.
Ti, kteri pochdzeji z houslarskych rodu, maji velké Stésti, protoze takové drevo podédi.
Ja jsem drevo zacal kupovat, uz kdyz jsem jezdil do Nemecka. Je pravidlem, Ze ¢im je dievo
mladsi, tim je levnejsi. Zamerné jsem si kupoval napriklad pét let staré dievo, a vedel jsem,

Ze s nim mohu zacit pracovat tfeba za pét ¢i deset let. *

Podle Petra Zdrazila neni nutné stavét nastroje vyhradné ze starého dieva, jak se mezi
houslafi traduje. Nékdy je mozné pouzivat k praci i1 dievo mladsi. ,,Je dokazano,
ze ani Stradivari nevyrabél housle kuprikladu z padesatiletého nebo starsiho dreva, nemél
ho po kom podeédit, také nemél zadné houslarské predky. Stavél hlavné z dreva petiletého.
Vioni jsem udeélal takovy pokus. Zhotovil jsem jedny housle z pétiletého dreva a druhé housle
ze sto let starého dreva. Nastroj z pétiletého dreva vitbec nebyl Spatny, ba naopak. Bylo zndt,
Ze drevo jeste vice ., dychd“ a zacina se rozehrdavat. Housle mély podle muzikanti,
kteri je zkouseli, velice snadny ozev. Vzapéti o néj projevili zdjem dva z nich a ndstroj
se prodal behem chvilky. To mé utvrdilo vtom, zZe lze stavet velmi kvalitni ndstroje
i zmladsiho dreva a v podstaté je tak cenové zpristupnit zacinajicim umélciim.
Housle ze sto let starého dieva hraly opravdu tak, jako by to byl nastroj historicky.
Meély intenzivni  stary témbr, dokonce se intenzitou zvuku podobaly nastroji

od Jeana Babtisty Villauma z roku 1862, ktery mam zrovna ted' v dilné. U stoletého dreva

Obrazek 15 Zasoba dreva v dilné. Nahore na klinech lezi prvni housle, které Petr Zdrazil vyrobil,
Zdroj: [7]
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se stari materialu promitne do vyssi ceny ndstroje. A opét se muzeme vratit ke Stradivarimu
a ptat se, pro¢ mél tolik zakazek hlavné mezi Slechtou. Jeho ndstroje spliovaly hned
po zhotoveni vysoké naroky hudebni praxe. Miizeme tak vyvratit zazité tvrzeni, Ze se ndstroj
vetsinou ,,vyhraje* az po urcité dobe. To neodpovidalo dobovym potrebam a Stradivari
by s takovym pristupem asi také moc nepochodil. Slechta byla tou dobou ,zmlsand*

a pozadovala po novych nastrojich rovnou reprezentativni zvuk.

Obrazek 16 Zasoba drevénych klinii, Zdroj: [6]

Na otazku, zda neni vybér tak mladého dieva trochu riskantni s ohledem na budouci
kvalitu zvuku néstroje, odpovida Petr Zdrazil takto: ,, To si nemyslim. Vzdy rikam,
ze ve vysledku jsou to hudebnici, kteri musi pocitat s prednostmi i nedokonalostmi
konkrétniho ndstroje a naucit se s nimi pracovat. Najdou zpusob, jak je pri hie vyuzit
nebo potlacit. Mohu potvrdit, Ze i Spickové nastroje, které jsem v dilné mél, napriklad nastroj

z dilny Guarneriho del Gesu Ivana Zenatého ma pékného ,,vlka“.%> Na dalsich Guarneriho

63 Tvan Zenaty (*1962) je &esky houslovy virtuos a hudebni pedagog. Odroku 2012 pisobi v USA
na Cleveland Institute of Music. Diky newyorské Harmony Foundation hraje Ivan Zenaty na vzacné housle
Giuseppe Guarneriho del Gesu z roku 1740.
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houslich, které ma nyni zapiijcéené vyborny houslista Josef Spacek, je jich hned nékolik.** Ale
casto prave diky tomu, ze md nastroj nékde akustickou chybu, miize hrat tak skvéle.
Samoziejmé je idedlni postavit nastroj bez , zaviceni”, ale pokud se takovy nedostatek

objevi, Ize na nastroj hrat. *“ %

Petr Zdrazil pouziva vyhradn¢ italsky smrk, ktery nakupuje od italského prodejce
Rudolfa Bachmanna.®® Toto dfevo je velice lehké a zaroveil pevné, navic vyborné rezonuje.
Dievo musi vyrust ve spravné nadmoiské vySce a mélo by byt rostlé na severni strané kopct.
Nejlepsi je pry dievo od 1800 metrii nad mofem. Rudolf Bachmann mé dilnu v nadmotské
vysce 1500 metrt. ,, Kvalita dieva je samoziejmé alfou a omegou krdasného zvuku ndstroje,
zejména pak toho smrkového, na tom zalezi nejvice. Zbytek housli uz Ize udélat v podstaté
z cehokoliv. Italsky smrk je uplné jiny nez Ccesky, protoze ma odlisnou strukturu.
Prozradi ho typické ,, kudrlinky*“ na zimnich letokruzich. Ma nizsi vahu a lepsi akustické
viastnosti. Ceskd pohori nejsou dostatecné vysokd, aby spliovala tyto ndroky.
Obstoji snad jeste Krkonose, kde mam chalupu ve vysce okolo 800 metrii. Tam by se mozZna
néjaké pouzitelné drevo naslo, ale urcité by to byl ojedinély pripad. *

w7

Kusy dieva §tipané do klind jsou drazsi, levngj$i jsou ty, které si musi houslaf
sam jesté¢ jednou roziiznout a spojit. ,,Snazim se pouzivat stejné drevo jako houslari
z 16., 17. a 18. stoleti, jejichz nastroje hraly nejlépe. Vybiram dievo co nejlehci, v podstaté
ho ani nezkousim poklepem, protoZe vim, Ze se pri opracovdavani bude stale ménit.
Javorové drevo je uprednostiiovano hlavné kviili estetice, protoze vytvari krasné Zihané
vzory, které mam rad pro jejich nepravidelnost. Mnoho kolegii se takovému materidlu
vwhyba, protoZe pozaduji, co nejsymetrictejsi vzory. Pokud stavi Petr Zdrazil kopii

konkrétniho ndstroje, snazi se vybrat dievo vizualné co nejpodobnéjsi originalu.

64 Josef Spacek (*1986) je Eesky houslista, v letech 2011-2020 koncertni mistr Ceské filharmonie. V roce 2019
zacal hrat na housle ,,LeBrun; Bouthillard* z dilny Guarneriho del Gesu z roku 1732, zapiijcené od spolecnosti
Ingles & Hayday. Drive hral na housle francouzského houslare Jeana Baptisty Vuillaumea z roku 1855.

65 Vlkem*“ na nastroji se oznafuje vétSinou nejasny, zastieny, nezn&jici & uduSeny ton.
Najdeme ho i na nejdrazsich mistrovskych nastrojich. Bez zdsadniho zasahu do materialu se jej nelze zcela
zbavit, maximalné jej pomoci ,,odvlkovace® (specialniho zavazi, které se namontuje za kobylku na strunu)

posunout jinam, kde tolik nevadi. Nékdy mtze pomoci i malé posunuti duse nebo jiny druh strun.

66 Rudolf Bachmann: https://www.bachmann-tonewood.com/en/stringinstruments/
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., Béhem opracovavani uz diky svym zabéhlym postupum tusim, zda bude dievo dobre.
Casto se mé ptaji, jak pozndm, jestli budou housle hrdt dobie. To se s jistotou nedd Fici
nikdy. Zjisti se to az ve finale, kdyz je nastroj postrojeny. Jsou houslari, kteri postavi nastroj,
a zkousi na néj hrat jesté pred lakovanim. To miize byt matouci, protoze nastroj ma nékdy

bez laku dokonce lepsi zvukové viastnosti.

Lepsi akustické vilastnosti oproti javoru ma napriklad topol nebo vrba. Z téchto drev
Jjsou postavené nejlepsi Stradivariho violy a violoncella. Kazdé drevo je jiné a ja se také
tuto skutecnost snazim respektovat. Zpusob, jakym se dievem pracuji, musi vychazet
z daného materialu. Zamérné si vybiram i dievo s kazem, protoze i ten maly soucek
mi umozni opracovat desku trosku jinym zpiisobem. Nakonec casto dosdhnu akusticky
lepsiho vysledku, nez kdyby bylo vse dokonale symetrické. Teprve tehdy se vam ndstroj
odvdeéci sladkosti svého zvuku. Jsem presvédcen, Ze kazdému nastroji, vznikajicimu

3

pod myma rukama, musim predat cast svého ja.

3.1.2 Model

Houslat si musi pfedem vytvofit jasnou pfedstavu, jaky nastroj chce postavit a podle
kterého modelu bude pracovat. ,, Vybér modelu je urcité zakladem, a jelikoz nemadm
rad stereotypy, vybiram vzdy néjaky novy. Neustale patram po plancich nastrojii, které jeste
nevlastnim. Dokonce jsem si vytvoril ndkres modelu podle fotografie z internetu.
Na fotografii, pochazejici priblizné z 19. stoleti, byla divka drzici violu. Jednalo se o kopii
nastroje Guarneriho del Gesu z roku 1743. Podle fotografie jsem si model rozkreslil a violu
vyrobil. Dnes na mou violu hraje Peter Zwiebel, ¢len znamého kvarteta Varga Quartet Wien.
Modely Guarneriho del Gesu pouzivam jako inspiraci velmi rad, protoze to byl vynikajici
houslar a zpracovani jeho nastrojii je velice osobité. Prave svou trochu divokou povahou,
ktera se v jeho nastrojich odradzi, je mi sympaticky. Nastrojii od Guarneriho se nedochovalo
tolik, jako treba od Stradivariho. Nezachovala se napriklad Zadna viola, ale pouze jedno
violoncello a nékolikero housli. Rikd se, Ze pdr poslednich opusii postavil ve vézeni.

I3

To jsou nastroje opravdu extréemné ,, krivé “, ale presto hraji skvéle a mné se mi libi nejvic. *
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Pokud chce houslat postavit presnou kopii nastroje, musi se striktné¢ drzet
originalntho vzoru ve vSech ohledech. ,, Neddvno jsem naprikiad stavél violu podle
Stradivariho ndstroje ,,Ex Mahler* z roku 1672. Samoziejmé jsem se tedy musel drzet
i ptivodniho  materialu — pouzil jsem topol a rezonancni smrk  z Itdlie.
. Ex Mahler* ma z topolu i luby a hlavicku, ktera je nasazena na javorovy krk.
Kvuli potrebam dnesnich hrdcii jsem si ale dovolil rozmery krku trochu zmensit,
aby se zkratila menzura. Origindlni model je totiz i pro clovéka s , normalni* konstituct

dosti velky. Tato mensi uprava umozinuje pohodinéjsi hru.

Obrazek 17 Viola "Ex Mahler", Antonio Stradivari, 1672, Zdroj: [8]

Zdrazil uvadi, ze oproti Stradivariho modelim jsou Guarneriho modely mensi.
., Guarneriho nastroje mivaji délku korpusu kolem 35 cm. V Cesku se takové housle oznacuji
Jjako ,,damskeé “ nebo ,, sedmiosminové ““. Panuje presvédcenti, ze takove ndstroje jsou mnohdy
povazovany za slabé nebo ,, ménécenné“, vika se, Ze mensi nastroje nevytvori dostatecné
silny zvuk. To je ale jen mytus, nebot jsou to rovnocenné solové nastroje, ackoli mivaji
menzuru o néco kratsi — okolo 32,4 cm. Na tyto nastroje se hraje pohodInéji,
protoze houslista nemusi pri hie tolik namdahat ruku. Nejcastéji se vsak dnes pouzivaji
standardizované tabulky, kde jsou pro vse pevné stanovené rozmery. Tyto udaje ale mnohdy

nevychazeji z historického vyvoje. Drive nebylo pro houslare a hrdace rozhodujici, jak velka
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Jje menzura ndstroje. Udajné si ji upravovali posunutim kobylky dopiedu nebo dozadu,
podle specifickych naroku skladby. Bylo pripustné treba i to, aby kobylka stala pred nebo
za dusi. Proto muzZeme wu starSich ndstroju casto pozorovat opotiebeni v mistech,

kde se s kobylkou hybalo.

Soucasny trend preferuje dokonalé nastroje se silnym zvukem. Podle mé zkusenosti
vSak veétsinou zni dobre jen u ucha, ton rychle mizi a postrada barevnou rozmanitost.
Staré italské ndstroje stejné jako ty soucasné, postavené stejnym zpiisobem, jsou vlastné
lehce ovladatelné a rozezvuci se bez vetsi namahy. Houslista miize mit u takového nastroje
casto pocit, Ze hraje slabé, ale ton se ve skutecnosti nese celym silem. Casem s tim hrac
uz pocita a vi, ze nastroj jakoby ,,roste s nim. Stale mu umoznuje odhalovat nové témbry
a zvukové moznosti. To, Ze jsou housle dokonale postavené a hraji silné, nemusi byt
predpokladem toho, Ze najdou rychle svého majitele. Mél jsem tu jedny takové housle,
se kterymi houslar vyhral prestizni soutéz v Praze. Lezely u mé v dilné pét let a dlouho jsem
je nemohl prodat. Vzhledoveé byly naprosto dokonale symetrické, jako vyfrézované na stroji.
Dost dlouhou dobu se nenasel nikdo, koho by jejich zvuk oslovil. I pro tyto housle se nakonec
nasel kupec, kterému takové parametry ndstroje vvhovovaly. Vérim, Ze vSechno je to viastné

3

o takové symbioze mezi houslarem, ndstrojem, a nakonec i houslistou. ‘

3.1.3 Korpus housli

T¢lo housli je tvofeno dvéma dievénymi deskami spojenych luby. Luby tvoii boky
nastroje a je jich celkem Sest — dva horni, dva stfedni a dva spodni. Jedna se vlastné o velice
tenké dieveéné platky, které se musi nejprve ohnout do poZadovaného tvaru. Jednotlivé luby
se setkavaji v tzv. rizcich, dale v misté napojeni krku housli, a v dolni ¢4sti housli v oblasti
zaludu. Na vnitini strané téchto spoji jsou umistény tzv. Spaliky, ke kterym jsou luby
ptiklizeny. Existuje né€kolik variant, jak lze luby sestavit a sklizit — do vné&jsi formy,
na vnitini formu, ¢i,,z ruky®, tedy bez formy.

Zpisob do vnéjsi formy byl vyvinut ve Francii koncem 18. stoleti. Proto se mu také
nekdy tika ,,francouzsky*. Prace je rychld, ma ale své nevyhody. Forma zde tvoti v podstaté
rdm ve tvaru housli, ktery svou vyskou odpovida vysce lubl. Jednotlivé luby se pfipevni
na formu zevnitt a Spaliky se pfidavaji dodate¢né. Hotovy vénec lubl se z formy vyjme

a poté se klizi na desku. Tvar desky se pak ziska podle Sablony, kterd musi pfesn¢ odpovidat
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tvaru formy. Toto provedeni je naroné na piesnou souhru Sablon a neni zde pfili§ mnoho
prostoru pro detailni Gpravy. Rozsifilo se nejen mezi houslari, ale také se vyuziva v sériové
vyrobé nastroji.®’

Druhy zptsob, ozna¢ovany také jako ,,italsky*, pouzivali houslafi zejména v Italii
av Tyrolsku. Vyvinul se zfejm¢ zforem pivodné vyuzivanych ke stavbeé louten.
Tento zptsob stavby vyzaduje rovnou desku — vnitini formu, vyfiznutou podle tvaru housli
zvolen¢ho modelu. Forma je vysoka pfiblizn¢ 15 mm. Na hornim a dolnim konci a v rizcich
jsou ve formé vytezy, na které se poté ptichyti Spaliky. Luby se v tomto pifipadé ohybaji
anapinaji na obvod formy, kterou jsou fixovany do pozadovaného tvaru.
Obkreslenim je pak ziskan obrys desek housli. Zptsob je typicky pro staré italské mistry,

né&které ze Stradivariho vnitinich forem jsou k vidéni dodnes v cremonském muzeu.®®

7 L
Obrazek 18 Vnitini forma Antonia Stradivariho, Zdroj: [9]

0 ol ey (o Fl il oo 1715 ¢ G fons gt

Stavba ,,z ruky*, tedy bez formy néastroje, je znama predevsim ze Saska. Je ze vSech

zminénych zplsobli nejrychlejsi, ale nejméné piesna. Od piedchozich se odliSuje tim,

67 HUBICKOVA, Libuge; SPIDLEN, Baptista Jan a SPIDLEN, Otakar Piemysl. Spidlenové — &e§ti mistii
houslafi: co nevite o houslich... 2003, str. 114-116, ISBN 80-239-1978-4.

%8 Tamtéz
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ze nejprve vznika spodni deska néstroje. Na tu se pak luby a Spaliky sestavuji a klizi pfimo,
bez jakékoliv formy. Houslai tedy neni nijak omezen formou a ma tak nejvétsi volnost
pro zpracovani vSech detailt. Tento zptisob se proto hodi zejména pro stavbu piesnych kopii
starych ndastrojl, protoze tak lze napodobit veSkeré asymetrie a neptesnosti origindlu.
Petr Zdrazil pii své praci tento zplisob Casto a rad vyuziva: ,, Pokud chci zhotovit kopii
nastroje, stavim nejradeji rovnou ,,na spodni desku‘. Radil mi to kdysi houslar
Premysl Spidlen. Rikaval, Ze pokud chce c¢lovek postavit opravdu perfektni kopii néjakého
nastroje, je to ten nejlepsi a nejrychlejsi zpiisob. On sam se to naucil od houslare Hubicky,
Jjehoz kopie byly vynikajici. U starych italskych nastroju je totiz ¢asto spodni deska jinak
silna nez horni smrkova. V pripadech, kdy nedoslo k uprave nékteré z nich v pozdéjsi dobeé,
Jjsou v tloustce desek patrné rozdily. Houslari tehdy pracovali pomérné rychle i za cenu toho,

€

Ze se dopustili nepresnosti.

Petr Zdrazil vyuziva Casto také vnitini formu. ,, Do vnitini formy se naklizi Spaliky,
které se vypracuji do tvaru rizki, a tak vnikne obrys nastroje. Na formu se pak naohyba
lubovy venec. Lubovy vénec se i s vnitini formou polozZi na spodni desku, tvar se obkresli
a vyrizne. Tak vznikne spodni deska, kterd se dale opracovava. Oproti jinym houslarum
delam nejdiive u spodni desky vnitrni klenbu. Jeji hloubku urcim vrtakem a pak vydlabu
klenbu. Tak vznikne typicky , cremonska* klenba. Pak pouZiji kopirovaci rastr,
kterym prenesu vnitini klenbu na venkovni. Podobny rast pouzival i Stradivari.
Venkovni klenbu také vydlabu a docistim. Necham si asi 6 mm rezervu pro pripad,
pokud by bylo treba pri ladéni ubirat material a zacnu desku ladit poklepem.
Podle chromatické ladicky si zvolim ton, ktery potiebuji. Uchopim desku tam, kde stoji duse
— to je akustické centrum ndstroje. Pokud se pri poklepu na desku ozve adekvatni ton,
tak uz praci jen zacistim. Kdyz se ton spravné neozyvd, pokracuji v upravach.
Posloucham pri ladeni 415 Hz. Obé desky by mély byt vyladéné na priblizné stejny ton.
Desky nejsou vsude stejné silné, nékde mohou mit tloustku 3 mm, nékde 1,5 mm,
nekde i 6 mm. Je to rizné, a tak se snazim vSe podridit charakteru urcitého materialu,
protoze kazdé drevo zni uplné jinak. Nikdy nebudou znit dva kliny dreva stejne,
i kdyz budou zpracovany stejnym zpusobem. Je na houslari, aby z materialu

vytézil to nejlepsi.
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Obrazek 19 Vnitini forma housli Petra Zdrazila, Zdroj: [7]
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Obrazek 20 Spodni deska pred vyriznutim, Zdroj: [10]

Obrazek 21 Vyriznuti spodni desky, Zdroj: [6]
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Obrazek 22 Spodni deska housli, Zdroj: [10]
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Obrazek 23 Urcent hloubky klenby spodni desky vrtakem, Zdroj [10]

Obrazek 24 Hoblovani spodni desky, Zdroj: [10]
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Obrazek 25 Hoblovani spodni desky, Zdroj: [6]

Obrazek 26 Kopirovaci rastr pro preneseni klenby, Zdroj: [6]
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Obrazek 27 Viditelné dirky po prenesent klenby rastrem, Zdroj: [6]
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Obrazek 28 Spodni deska po dokoncent, Zdroj: [10]
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,,Po dokonceni desky se vyklepne z formy lubovy vénec a naklizi se na spodni desku.
Priklizi se jeSté vnitrni olubeni, které zesiluje lepenou plochu, aby byly spoje mezi deskou
a luby pevnéjsi. U starych italskych ndstrojit nejsou nékdy Iluby silné ani milimetr,
proto je vnitini olubeni dulezZitym statickym prvkem. Olubeni délam stejné jako rizky
vetsinou z vrby, protoze je mekka a poddajna. Nekdo dela rizky i ze smrku, nebo je viibec
nedéla. V souvislosti s olubenim ndstroje popisuje Petr Zdrazil zajimavé pripady
ze své restauratorské praxe. ,,Mél jsem tu housle v puvodnim stavu zroku 1752,
které vyrobil houslar Christian Donat Hopf. Byly urcité stavény zminénym zpiisobem
,Z ruky — na spodni desku, ale bez vnitinich riuzkii. Nemély ani spodni olubeni, to bylo
tvoreno jen kostnim klihem s pilinami a nékde bylo videét i ve dvou vrstvach. To je prosté
typické pro baroko — co nebylo vidét tomistri houslari , vzali sekyrkou*.

Vnéjskove ale nastroj vypadal krasné, i hlavicku mél nadherné opracovanou.

Kdysi jsem také restauroval staré violoncello a prekvapilo mé, ze drive popraskané
luby mélo podlepené platnem. U Zadného jiného ndstroje jsem zatim tak duvtipné reseni
nevidel. Uvédomil jsem si, zZe Inéné pldatno je vlastné podobné pruziné jako drevo.
Pokud jim jsou luby podlepeny, pldatno pracuje spolu se drevem. V bézné praxi
se pres potrhané luby spise lepila diivka, ¢imz sice doslo k jejich vyztuzeni, ale nastroj
tak nemohl vyuzit vSechen zvukovy potencial. Tato neobvykla reseni svédci o zrucnosti

a vynalézavosti starych mistrii.
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Obrazek 30 Housle postavené "z ruky", Christian Donat Hopf, 1752, Zdroj: [7]

Obrazek 31 Chybéjici rizky a vnitini olubeni (Christian Donat Hopf, 1752), Zdroj: [7]
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Obrazek 32 Zaklizeni lubového vénce na spodni desku, Zdroj: [10]
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Obrazek 34 Vinéta Petra Zdraéila, Zdroj.' /. ] .
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3.1.4 Rezonancni deska

,,Pro vytvoreni vrchni rezonancni desky se musi nejprve roziiznout smrkovy klin
na dvé casti, které se k sobé priklizi. Prdce se zacisti a opét se na ni polozZi lubovy vénec.
Obkresli se obrys desky a rezonancni deska se vydlabe stejnym zpiisobem jako ta spodni —
nejdrive vnitrni klenba, pak venkovni. Nakonec se deska priklizi na spodni desku s luby,
cimz se cely korpus housli uzavie. Pokud délam kopii barokniho ndstroje, jesté pred
uzavrenim korpusu naklizZim rovnou na luby krk. Ten nezadlabdvam jako u moderniho
ndstroje. Pro jeho upevnéni se mohou pouzit i hiebiky.” V pripadé moderniho ndstroje
zacistim korpus, pak vyriznu na krk cep pro zadlabani. Predkreslim si hlavici a vyrezu

rvr

Ji z javorového bloku. Naklizim hmatnik, a pak nasleduje pasovani krku na korpus. *

I3

Obrazek 35 Smrkovy klin, Zdroj: [10]

69 Stradivari, a jini houslafi t¢ doby pasovali a klizili krk svrchu na luby housli a zevniti ho pfibili skrz Spalik
dvéma az tfemi hiebiky. To dokazuje, ze krk byl pfiklizen na housle dfive, nez se klizila vrchni deska, nebo

obé. Dokonce nas houslat Jan Kulik a n€kdy i Kaspar Strnad pracovali timto zpisobem.
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Obrazek 37 Uréeni akustického centra desky, Zdroj: [10]

Obrazek 36 Klizeni smrkovych klinii, Zdroj: [10]
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Obrazek 39 Vyznaceni hloubky klenby, Zdroj: [6]

Obrazek 38 Deska pred vyhloubenim klenby, Zdroj: [10]
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Do vrchni desky se jesté pfed uzavienim nastroje vyfiznou ozvucné f otvory. Ty plni nejen
estetickou, ale zejména akustickou funkci. Diky f otvorim, které oddé€luji sttedni cast desky
od okraji housli, je umoznéno volné rozechvéni rezonan¢ni desky. Jejich tvar se ustalil
v Italii v 18. stoleti. Prestoze zakladni tvar je stale stejny, mirn€ se vzdy lisi podle vkusu,

stylu i zruénosti kazdého mistra.

Obrazek 40 Predkresleni f otvoru, Zdroj: [10]
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Obrazek 42 f otvory po vyriznuti, Zdroj: [10]
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Na spodni stranu horni desky housli se naklizi basovy tramec. Jedna se o tenkou
dfevénou listu. Je pfiklizen tak, Ze desku mirné¢ napind, ¢imz zmnozuje jeji kmity.
Tramec funguje jako podpora statiky klenby. Pokud by na houslich chybél, klenba by tlakem
strun ,,sesedla®. Casteéné také uruje vyslednou barvu néstroje — zalezi, jak je natodeny,
vysoky, silny apod. Ma vliv zejména na ozev strun G a D. ,,Béhem doby se jeho podoba
meénila. Nekdy byly tramce vyrezavané primo z desky ndstroje. Na fotografii miizeme videt
typicky barokni basovy tramec z jednoho kusu. Tento postup se objevoval casto v Némecku
zejména u levnéjsich nastroju. Historické tramce byly vyrazné kratsi a nizsi nez soucasné.
Presné rozmery ale houslari prilis nedodrzovali. Postupem casu se tramce prodlouzily
az do dnesni podoby. Soucasni kolegové houslari si casto tramce predhobluji dopredu
a pak je nasilné naklizi na rezonancni desku. Tim se rezonancni deska daleko vice napinad.
Néjakou dobu hraje nastroj vyborne, ale nékdy se stava, Ze dojde k unavé tramce nebo
rezonancni desky, a pak miize deska po celé délce basového tramce prasknout.

Rika se tomu ,, bassbalken riss “.

Obrazek 43 Basovy tramec vyiezany primo z vrchni desky, Zdroj: [7]
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Obrazek 44 Klizeni basového tramce, Zdroj: [10]

ot .

Obrazek 45 Prasklina desky v misté basového tramce - ,, bassbalken riss*, Zdroj:[10]
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Vrchni desku také podpird duse ze smrkového dieva. Prenasi kmity z horni desky
na spodni. Mé&la by stat pobliz pravé nozky kobylky. Zde rozhoduji 1 milimetry,

nebot’ jeji umisténi ma vliv na zvuk housli.

Aby mohly byt pozdé¢ji desky néstroje nalakovany, musi se hrubé dievo jesté zacistit.
,»Na docisteni desek pouzivam skrabky, kterym se rika ,, cydliny “. Stradivari s nimi pracoval
také — byly to viastné ulomky ze zlomenych savli. Na jemnéjsi vyhlazeni pouzivam Zraloci
kiiZi, kterd je velice hrubd, takze se pred pouZitim musi namocit. PomyslIné je to takovy hrubsi
brusny papir. A pro dokonalé vyhlazeni povrchu se pak pouZije preslicka. Nejprve se musi
také namocit, aby zmékla. Diky obsazenym kiemicitaniim, dokdze drevo vybrousit tak,
Ze se skoro leskne. Pro findlni upravu se pro bezchybny efekt pouzivaly konské ziné spletené

do ,decek”. Ty se mi podarilo nahradit uméle vyrobenym brusnym vidknem

na bazi konskych Zini.*

Obrazek 46 Cydliny pro zacisténi desek, Zdroj: [7]

Obrazek 47 Prouzek zraloci kiize, Zdroj: [7]
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Obrazek 48 Brusné vidkno na bazi konskych zini, Zdroj: [7]
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Obrazek 50 Priklizeni vrchni desky, Zdroj: [10]
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3.1.5 Vylozky

Po zaklizeni vrchni desky na lubovy vénec za¢ne Petr Zdrazil délat vylozky.
To jsou tenké dievéné pasky zaklizené po celém obvodu desek housli. Jedné se o ozdobny
prvek a zaroven tvoii jakousi ochranu desek pfed eventudlnim naStipnutim.
Usnadiuji také praci pii restaurovani, pokud je potfeba sejmout vrchni desku.
Smrkové desky jsou totiz kiehké a maji tendenci se ,,zatrhavat® ,, Kolegové si casto délaji
i vwlozky dopredu, jesté kdy: maji vSechny cdsti korpusu rozlozené. Vétsinou pouzivaji
venkovni formu, ktera je stejné vysokd jako luby. Do té se naohybaji javorové pdsky
a wlozky. I okraje si vypracuji dopredu a vse dohobluji do stejnych tvari. Z nastudovanych
materialu jsem ale zjistil, ze se vylozky deélavaly az po uzavieni korpusu. Kazdy houslar

na né pouzival jiny materidl. Je zaZitym mytem, Ze se délavaly nejcastéji z ebenu.”

I Stradivari pouzival na vylozky hruskové ¢i topolové dievo probarvené anilinem.”!
Vnitini pasky vylozek vétsinou zhotovoval z vrbového dieva, protoze eben byl v dobé baroka
velice vzacnym materidalem. Staré vylozky ale casem vybledly, a tak byly pozdéji z estetickych
ditvodii bézné vymenovany za ebenové. Pokud chci vyrobit dokonalou kopii historického
nastroje, premyslim o tom, co méli pro svou prdci k dispozici. Snazim se vsestranné
o napojeni na dobu a uvazovani tehdejsich houslaru. Moznosti totiz byly tehdy omezené

dostupnosti  materialu, — moznostmi  cestovani a  pracovnimi  podminkami.

To vse nam muize pri stavbe housli napovédet a dovést k vytcenému cili.

70 Eben (Diospyros Crassiflora) patii k nejtvrd$im a nejhust$im dfevindm na svété. Pouziva se v soustruznictvi,
uméleckém truhlafstvi, restaurovani a stavbé hudebnich nastroji pro vyrobu esteticky atraktivnich
anebo mechanicky namdhanych dild (klavesy, rukojeti, uchytky, zdobné prvky, kolicky, hmatniky).
Diky své jemné struktufe muze byt bez pouziti dalSich piipravka lestén do vysokého lesku.

"I Anilin je bezbarva aZ lehce nazloutld kapalina s charakteristickym zapachem po rybiné. Anilin se lehce
vzniti, hofi dymavym plamenem. Za pokojové teploty se jen omezené odpafuje. Ve vodé je jen malo rozpustny,
dobfe se rozpousti v organickych rozpoustédlech. Pfirozen€ se anilin vyskytuje v ¢ernouhelném dehtu.
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Obrazek 52 Detail vylozek na dokoncenych houslich, Zdroj: [10]
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3.1.6 Krk, hmatnik, hlavice

Krk housli se sklada ze dvou ¢asti. Prvni ¢ast tvoii hmatnik ptiklizeny ke dfevénému
krku housli. Druhou ¢ést tvofi hlavice a zlabek s otvory, do nichz se zasouvaji ladici kolicky.
Moderni hmatniky véetné malych prazci byvaji vyrobeny zebenového dieva.”?
Ebenovy polotovar je nutno dohoblovat a vybrousit do kone¢ného tvaru. Ze spodni strany
byva houslafem vydlaban, aby nebyl pfili§ tézky. Hmatnik musi byt precizné zpracovan,

aby dobfe sed¢l na krk housli.

Historické ndastroje jsou ve srovnani se soucasnymi daleko zdobnéjsi.
Dokladaji to naptiklad i hmatniky. Byly o néco kratsi a $irsi, klinovité, tvofené z riznych
drev. Prazce byly vétSinou bilé kosténé. ,,Oproti modernimu postupu se barokni krk spolu
s hmatnikem klizil na housle drive. Tehdejsi hmatniky mély ze strany zdrez,
do kterého se pri zaklizeni desky vlozZily drevené klinky, které pusobily jako stahovaky,
aby naklizeny hmatnik dobre drzel. Krk se nalepil primo na lubovy vénec a zevnitr se pribil
hrebicky. Dokazuje to i skutecnost, Ze historické nastroje casto nemaji nalakovanou
rezonancni desku pod hmatnikem. Bylo to také zdiivodu uspory materialu.
Stétce na lakovani musely byt co nejjemnéjsi a vyrdabély se napriklad z vevercich,
kunich nebo jezevcich chlupii, takze byly velice drahé. Proto si je mistii museli Setrit a mista,
ktera nebyla videt, proste nechali bez laku. Z uspornych diivodii se i hmatniky vyrabély casto
pouze dyvhované, coz znamenalo, Ze se tenkym platkem ebenu potahl pouze povrch hmatniku.
Postupoval tak i mistr Stradivari. Jeho hmatniky mély vnitini cast z vrby, boky zhotovené
z javoru a platek ebenu byl pouze na povrchu. Takto bychom méli postupovat i my.
Dnes je ale nejsnazsi pouzit jiz predpripraveny blok ebenu a umistit ho na housle.
To ale prece nema logiku, protoze celoebenovy hmatnik oproti dyhovanému ovlivni vahu

‘

nastroje — cim lehci jsou vSechny komponenty na houslich, tim lépe nastroj hraje. *

Na konci 18. stoleti se stale jesté délaly hmatniky dyhované. Zacaly se ale vice
naklapét, krk se prodlouzil, a tak bylo dosazeno téméf modernich parametra.
Prodluzovani krku souviselo i s rozvojem houslové hry ve vyssich polohich a s vysSim

ladénim. ,,Moderni krky housli jsou priblizné o 1 — 1,5 cm delsi nez barokni.

2. Maly prazec, vystoupld ¢ast hmatniku v misté, kde se konec hmatniku dotykd hlavice housli.
Mirn¢ vystupuje nad urovein hmatniku, jelikoz jeho ¢tyfmi zlabky jsou vedeny nad hmatnikem struny.
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Opét ale musime pripomenout, zZe se vté dobé nedodrzovaly , tabulkové® rozmery.
To je vyzadovano az u modernich nastroji, u kterych potrebujeme mit vSe presné

na milimetry.

Obrazek 53 Vyriznuti krku s hlavici z javorového bloku, Zdroj: [10]

Obrazek 54 Pasovani krku s hmatnikem na korpus,
Zdroj: [6]
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Obrazek 55 Priklizeny krk s hmatnikem, Zdroj: [10]

Obrazek 56 Origindlni hmatnik z housli
Antonia Stradivariho. Je vyroben z vrbového
dreva, boky jsou zhotovené z javoru. Vrchni
strana je potazena ebenovym dievem,
zdobeni z ebenu a slonové kosti, Zdroj: [9]
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Kdysi byly hlavice zakonCeny misto obycejné zavitnice i vyfezdvanou zviteci
¢1 lidskou hlavou. Hlavice housli zakonc¢end zavitnici — ,,Snekem* dominuje celkovému
vzhledu housli. Je uk4dzkou houslafovy fezbaiské zru€nosti. Jeji tvar a detaily zpracovani
se podobné jako u ozvucnych f otvort a vylozek mezi houslafi lisi. Pfi vyfezadvani hlavicky
je nutné dodrzovat soumérné proporce pro docileni symetrie s protilehlou stranou. Zakladni
tvar hlavy skrkem se vyfizne zjavorového hranolu a postupné se vypracuje
do pozadovanych tvarl. ,, V knihdch se casto docteme, Ze je hlavicka vizitkou houslare.
To ovsem neni uplna pravda. Vétsinou vyrezavate hlavicku spise podle momentalni chuti.
Pokud jde o kopii, snazite se o co nejvernéjsi podobu s origindlem. Kdyz jsem zkoumal riizné
hlavicky od téhoz houslare z riiznych obdobi jeho Zivota, bylo ziejmé, zZe se od sebe navzdjem
hodné lisi. Jednotici typické prvky jsou spiSe pozorovatelné u jednotlivych Skol.
Napriklad mezi italskou a némeckou Skolou je viditelny jiny zpusob vedeni dlata.

Ty némecké se vyznacuji oproti italskym veétsi preciznosti a presnosti.

Obrazek 57 Priprava na vyrezavani hlavicky, Zdroj: [10]
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Obrazek 58 Dokoncena hlavicka housli Zdroj: [10]
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3.1.7 Lak

Lak na houslich slouzi ptfedevsim jako konzervant difeva, ochrana pied vlhkem,
potem Spinou a kalafunou. Kromé¢ toho plni také estetickou funkci, zvyraziuje kresbu dieva
a dodava nastroji nezaménitelnou patinu. V neposledni fad¢ lak ovliviuje kvalitu zvuku
housli. Mize jejich akustické vlastnosti vylepsit, ale také zhorsit. ,, Stravil jsem mnoho hodin
debatami s houslarem Premyslem Spidlenem. Vzdy jsme se shodli, Ze lakem se miize nastroji
hodné pomoci, ale take ublizit. Uz mnoho let se houslari snazi rozlustit slozeni Stradivariho
lakii. V dobé, kdy Stradivari tvoril, se delaly laky hodné mékké, a tak za dva nebo tii roky
byly na nastroji jen jeho zbytky. Takeé byl pri opravach mnohokrat rozlestovan, a kromé toho
pribyvaly i nanosy kalafuny ze smycce. Lakum kdysi nesvedcilo ani to, Ze hraci nosivali
nastroje jen v kozZenych pytlich nebo v pouzdrech, kterd se odklapéla pouze z jedné tietiny.
Tim se samozriejmé lak na houslich odiral a nicil. Z tohoto ditvodu ubyvala svrchni piivodni
vrstva barvy, ale na casem ztmavlém drevé ziistavaly spise zbytky prithledného kryciho laku.
Tak vznikl zajimavy vzhled patiny, kterou na starych ndstrojich obdivujeme.
Zaroveri to svedci o jakési , spotrebnosti” nebo , uZitkovosti* tehdejsich ndstroju.
Houslari s tim urcité museli pocitat, a tudiz jejich ndstroje musely vyhoveét riiznym

narokum.

Vétsina houslafii pouziva pro povrchovou upravu svych nastroji olejové ¢i lihové
laky. ,,Pokud jde o slozeni lakii, je to pro nas takova navidy oteviena kapitola.
Musim ale Fici, Ze jsem vcelku pokrocil pri odhalovani pitvodniho slozeni. Dnes uz tieba diky
vyspélé technologii mame lepsi moznosti odhalit, jaké slozky staré laky obsahuji.
Napriklad se donedavna nevédelo, Ze kazda pryskyrice obsazend v laku vyzaruje
pod UV lampou jiny barevny odstin. Mam k dispozici tabulky s prehledem, jakou barvu
Jjednotlivé pryskyrice vyzaruji a podle toho si laky micham. Pro vybér slozek laku
je rozhodujici, podle jaké skoly stavim. Za pomoci UV lampy si najdu v tabulce vhodnou
pryskyrici. Pokud chci dosdhnout vzhledu patiny a drevo , postarit”, pouZivam pred
lakovanim jako moridlo hrebicek. Ten vytvari krasnou skoricovou barvu starého dreva.

Nékdy k nému pridam jesté zrnicko hypermanganu.” Pred samotnym lakovanim se musi

3 Hypermangan neboli manganistan draselny je slou¢enina manganu dobfe rozpustna ve vodé za vzniku temné

fialového (pii nizké koncentraci rizového) roztoku.
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nastroj ,,zagruntovat“ néjakou latkou napriklad klihovou vodou. Némecti a néekteri italsti
houslari napoustéli desky ridkym klihem. U italskych nastrojii jsou grunty zcela ciste,
prithledné. Na grunt se pak nanasela jedna vrstva pruhledného laku, diky které se zjistilo,
zda je grunt dobre rozprostreny. V historii dobri houslari snad pouzivali smés bilku s medem
a troskou cukru a sandaraku.”® Vznikl zékladni bily lak, kterym ndstroj gruntovali a na néj
teprve nandaseli olejovy nebo poloolejovy lak barevny. Kdyby se nanesl barevny lak rovnou
na neoSetrené housle, tak by , propadl” do dreva a vytvorily by se nehezké skvrny.

Nakonec pridali jesté ochrannou kryci vrstvu prithledného laku.

Vetsinou se lakovalo olejovymi laky, protoZe je s nimi snazsi prace a lépe se nandsi.
Laky v se Italii casto vyrabély na bazi velmi mékkych pryskyric, které byly velmi choulostivé
na omak a otér. Soucast smési tvoril také propolis, ktery dievo vyrazné provoneél.
Pokud nebyl nastroj prelakovan, viuné propolisu pretrvala az do dnes. Okolo roku 1565
nemeély laky prilis vyrazné barvy. Az pozdéji se diky cirkvi do Italie dostala rizna barviva.
Pouzival se napriklad koren moreny barvirské, c¢i vyluh z hmyzu cervce nopdlového
pochazejiciho z Mexika. 7> 7% Piivodné se jimi barvily hlavné textilie, ale tato barviva nasla
vyuziti i v malifstvi a houslarstvi. Vsechno je to prosta chemie prirodniho puvodu a je

pouzitelna ivdnesni dobé. Lze pracovat i s modernimi potravinarskymi barvivy,

% Sandarak pochéazi z Maroka. Jedné se o ve vod& nerozpustnou pryskyiici ze stromu Callitris quadrivalvis
z rodu Cupressineae. Je to mekka svétle zluta pryskyfice tvorici mala zrnka. Pryskyfice je vysoce rozpustna
v alkoholu, éteru, amylalkoholu a acetonu. Casteéné je rozpustna v olejich. Taje pii teploté 135 °C.
Pouziva se pro pfipravu lihovych laka. Laky ze sandaraku maji pomérné velkou tvrdost.

7> Mofena barvifskd (Rubia tinctorum) je vytrvald rostlina. Ziskavala se zni tzv. ,tureckd Cerveh®,
jedno z nejstalejsich ptirodnich barviv, které se jiz od starovéku pouzivalo k obarveni vinénych i bavinénych
tkanin, stejné jako na ptipravu vodovych ¢i olejovych barev. Tento druh rodu mofena pochazi z teplejSich
oblasti mirného podnebného pasma v jizni Evropé a od Malé Asie az po Stiedni Asii. V dob& své nejvétsi
slavy byla vysévana i v ceskych zemich, kde na nékterych mistech zplanéla a jako neofyt se vyskytuje dodnes.

76 Cervec nopalovy (Dactylopius coccus, téZ nopalovec karminovy) je hmyz z fadu polokiidlych. Ma velky
hospodaisky i historicky vyznam; pochdazi z centralni a Jizni Ameriky, z oblasti Mexika a Arizony. Tento hmyz
se nachazi na kaktusech rodi Opuntia a Nopalea. Zije piisedle v zakoutich rostliny, kde kolem sebe vytvafi
ochranny bily povlak. Hmyz saje mizu rostlin obsahujici zZiviny a karminové barvivo tvofi jako obranu proti
predatoram.
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nebo barevnym korenim. Jako priklad miuzeme uvést kurkumu. Je dulezité, aby houslar

vedel, jak budou jednotlivé slozky laku vzajemné reagovat.

Pouzivam laky olejové, nékdy poloolejové, vetsinou vyrazné étericke,
redéné terpentynem.””  Na rozpousténi pryskyFic rdd pouZivam levandulovy olej,
protoze je tak agresivni, zZe zvladne rozpustit i tuzsi pryskyrice. V zdsadé se ale snazim
michat laky hodné mékke, aby nezatézovaly rezonancni desku. Nékteri houslari pouzivaji
radéji laky tvrdsi s primési Selaku, ktery se do Italie dostal koncem 18. stoleti.”
Znalost sloZeni a vybér vhodného laku je obzvlast' diilezity také pri restaurovani starych
nastrojii. V. Ceském muzeu hudby se nachdzi vzdacny ndstroj z dilny Nicoly Amatiho.
Ma identické ,,dvojce” v londynském muzeu (Royal Academy of Music Museum
pozn. autorky), a dokonce se prislo na to, Ze oba nastroje pochdzeji z kmene jednoho stromu.
V Londyné maji Amatiho housle v piivodnim stavu. Ty nase jsou , restaurované®,

ale byl pouzit naprosto nevhodny lak, ktery nevratné znicil pitvodni lak historicky.

77 Terpentyn je tekutina ziskdvana destilaci pryskyfice ze dfeva stromtl, zejména z borovic. Slovo terpentyn
vzniklo zfteckého slova ,terebinthinae®, nazvu druhu stromu ,feciku terebintového, zjehoz mizy byl
terpentyn puvodné destilovan. Jako rozpousStédlo se terpentyn pouziva pro fedéni olejovych barev,
k vyrobé lakt a jako surovina v chemickém priimyslu. Terpentyn také slouzi jako zdroj surovin pii syntéze
vonnych chemikalii. Komer¢né vyuzivany kafr, linalool, terpineol a geraniol jsou obvykle produkty z alfa-
pinenu a beta-pinenu, coz jsou dvé hlavni slozky terpentynu. Tyto pineny se oddéluji a Cisti destilaci.
Smes diterpenti a triterpenti zlistava v destilacnim zbytku a prodava se jako kalafuna.

78 Selak je piirodni Zivice, ziskivana z vyméska samicky Gervee lakového (Kerria lacca), ktery se vyskytuje
v lesich v Indii a Thajsku. Cervec pomoci tohoto sekretu chrani své larvy pfed neptiznivymi vlivy okoli.

Selak se zpracovava a prodava jako suché Supiny a rozpousti se v ethanolu za vzniku tekutého 3elaku,

ktery se pouziva jako barvivo, potravinafska poleva ¢i jako povrchova uprava dieva.
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Himy

Cocheniie

Obrazek 60 Zasoba pryskyric v dilné Petra Zdrazila, Zdroj: [7]
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Obrazek 63 Vrchni deska pred lakovanim, Zdroj: [10]

Obrazek 64 Nastroj po naneseni gruntu, Zdroj: [10]
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Obrazek 66 Nastroj po naneseni barevného laku, Zdroj: [10]
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Obrazek 67 Housle opatiené krycim lakem,
Zdroj: [10]

~—~ K &
Obrazek 68 Housle opatiené krycim lakem, Zdroj: [10]
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Obrazek 69 Housle po dokoncent lakovani, opatiené strunikem, kobylkou a strunami, Zdroj: [10]
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Obrazek 70 Nastroj po dokoncent, spodni deska, Zdroj: [10]
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Obrazek 71 Nastroj po dokoncent, detail hlavicky, Zdroj: [10]
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3.1.8 Kobylka, kolicky

Kobylka je velice dilezitou soucasti housli. Slouzi k pfenosu kmitl strun
na rezonan¢ni desku. Na kobylku je pfi tom vyvijen velky tlak, proto by méla byt zhotovena
z pevného dieva. Tvar, tloustka i klenuti kobylky pak ovliviiuje vysledny zvuk nastroje.
Kobylka se stava také malym samostatnym uméleckym dilem. Opét stejn€ jako u f otvord
a hlavitek se 1 zde v detailech zpracovani projevi styl a zru¢nost mistra houslare.
,,Je diilezité umet vybrat z velké Skaly modelii spravny typ kobylky ke konkrétnimu ndstroji.
Vyrazné ovliviiuje témbr nastroje. Zdlezi na jeji velikosti, na hloubce vyrezii,
na sile i vypracovani  nozicek. Mym  oblibenym modelem je typ , Saconni®,
ktery je univerzalne pouzitelny pro veétsinu nastroju. Kobylky zamerné vyrabim se silnéjsimi
nozickami, nebot kobylka promita zvuk strun na rezonancni desku chvenim nozicek.
Je dulezité, aby se chvéla vsemi smeéry a prenos byl co nejdokonalejsi. V baroku si houslari
oblibili kobylky modelu ,, Toscani* s otocenym srdickem. V klasicismu se pozdeji rozsirily

jeste dalsi typy se zdobnéjsimi vyrezy. *

Obrazek 72 Kobylka model "Saconni”, Zdroj: [9]

Obrazek 73 Model kobylky "Toscani", Zdroj: [9]
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Kolic¢ky se zasunuji do ¢tyi kulatych otvord, které se nachédzeji po obou stranach
ladici skiinky na hlavici housli. Jsou kolmo provrtané a tento otvor slouzi k provleceni
a upevnéni konce struny. Pomoci otaceni kolickl se struny postupné napinaji a tim se ladi.
Na vyrobu kolicki se pouzivaji riizné druhy diev naptiklad ebenové ¢i palisandrové.
., Dnes se nejcasteji miizeme setkat s kolicky z ebenu. V minulosti se ale vyrezavaly vetsinou
z mékctho snadno dostupného dreva napriklad zimostrazového, ale i javorového.
Vyhodou bylo, Ze pri velkém opotrebeni praskl kolicek. U pevnych materialii, jakym je eben

se casto stavalo, zZe praskla celd hlavice housli.

Ms469 Ms 165
Obrdzek 74 Nedokonceny kolicek z Obrazek 75 Kolicek z jujubového dreva,
Jjujubového dieva, Zdroj: [9] Zdroj: [9]

Obrazek 76 Kolicek z ebenového dreva, Zdroj: [10]
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4 Restaurovani barokniho nastroje

Petr Zdrazil se ve své diln¢ vénuje stavbé modernich nastroja,
ale kromé toho je jeho velkou  zalibou také restaurovani historickych  nastroju.
Diky své precizni praci, zrucnosti a citlivému pfistupu je s oblibou vyhledavan zahrani¢nimi
1 Ceskymi zakazniky. Ti s uznanim ocenuji zejména jeho schopnost ptizplisobit opravy tak,
aby byly co nejvice respektovany postupy dané staré skoly. Neni proto vyjimkou, Ze Casto

pracuje i s velice cennymi néstroji.

Jak probiha proces restaurovani objasnil Petr Zdrazil na houslich, pochazejicich
z barokniho obdobi. Jednalo se o kvalitni néstroj pfivezeny zdkaznikem z burzy v Polsku.
., PFi celkové prohlidce jsem zjistil, Ze i pres své stari jsou housle ve velice dobrém stavu.
Jednd o historicky autentické dilo, do kterého by se nemélo prilis zasahovat.

I3

Podle této zasady jsem se snazil pri opravé zachovat co nejvice piivodniho materialu. *

Podle sloZeni a barevnosti laku, tvaru klenby, zpracovani hlavicky i ozvuénych
fotvorl Petr ZdraZil usuzuje, Ze néstroj mohl byt sestaven houslafem Johannem Jaisem,
ktery ptisobil v Absamu.” Housle ziejmé vznikly okolo roku 1765. ,, Odhalit odkud nastroj
pochazi a kym byl postaven je vidy tak trochu detektivni prace. Z dostupnych pramenii
jsem vyvodil, Ze Jais s nastroji spise hodné obchodoval. Nastroje sice stavél, ale v mensim
mnozstvi. Umim si predstavit, Ze mozna pracoval podobné jako cesky houslai Benjamin
Patocka — zirejmé kupoval z manufaktury ,,bilou préci* a pak ndstroje sam dohotovil. %
Timto zpusobem stihl daleko vice opusii, nez kdyby stavel vSechny ndstroje ,,z gruntu*.
To urcite plati napriklad i pro Stradivariho, ktery by ani béhem svého dlouhého Zivota

3

nemohl postavit tolik nastrojii sam. *

7 Johannes Jais (1752-1806), némecky houslaf. Byl synem mittenwaldského femeslnika Franze Jaise.
Priblizné od roku 1778 puisobil v italském Bolzanu, kde v roce 1806 zde zemfel. Jeho nastroje se vyznacuji

kvalitnim oranzovym lakem a nesou znaky tyrolské Skoly.

80 Benjamin Patocka (1864—1931) byl &esky houslaf. V letech 1878-1880 se vyucil u houslafe Josefa Jana
Nepomuka Metelky v Pasekach nad Jizerou. Pracoval v Némecku, u Josefa Cerméka v Ceském Sumburku a v
Praze u Jana Nepomuka Biny. V roce 1888 se vratil do Sklenafic, kde se osamostatnil. Patocka stavél od
zakladu housle, violy, violoncella, kontrabasy, violy d’amoure, kytary, mandoliny a balalajky. Mnozstvi
nastrojui objednaval v Schonbachu. Tyto nastroje i opravy opatfoval svymi vinétami s opusovymi Cisly, jejichz
pocet v roce jeho smrti doséhl poctu 6000.
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Rezonan¢ni deska housli je vyrobena ze smrkového difeva. Na spodni desku,
krk 1 hlavici bylo pouzito javorové dievo. NejvyraznéjSim viditelnym problémem byla
trhlina na rezonan¢ni desce. ,, Po sejmuti vrchni desky jsem zhodnotil stav vnitiniho korpusu.
Musim 7ici, Ze se jednalo o vyborné postaveny ndstroj, jesté typicky barokni.
Uvniti byl nastroj  trochu ,,nedbale” zpracovany. Lubovy vénec nebyl zacisteny,
k jeho ohoblovani byl pouzit pouze zubaty hoblik. Na vnitini strané lubii ziistaly také
stopy ohné. Luby se v minulosti ohybaly veétsinou nad ohném pomoci rozzhavenych oblych
teles. Ta se upnula do hoblice a lub se o né za mokra ohybal, takZze na povrchu se dievo
spalilo... Basovy tramec byl ve vyborném stavu, nebylo potireba ho upravovat. Uvniti byly
i krasné propracované rizky a vnitini olubeni. Pritomnost ruzkic mi napovédeéla,
Ze byl nastroj ziejmé vyroben podle vnitini formy (pokud by rizky chybély,

mohli bychom se domnivat, Ze byl stavén rovnou na spodni desku). “*!

Vnitiek korpusu houslaf vycistil od nanosu $piny a prachu. Poté se mohl vénovat
praskling na rezonanéni desce. ,, Trhlinu vrchni desky jsem musel diikladné vycistil steteckem
a na spodni strane vyztuzit tremi smrkovymi flicky. Nasledné jsem ji znovu skliZil.
Na vrchni stranu praskliny jsem pak nanesl jesté fixativ, ktery zajistil, aby do ni pozdeji
nepropadl lak a také ji pomohl zamaskovat. Poté jsem celou plochu housli vycistil

a na nékolika mistech pouze zaretusoval nanesenim prithledného laku.

Dal8im problémem byla praskl4 hlavice. Petr Zdrazil vysvétlil, Ze takova poskozeni
jsou u hlavicky castd, obzvlast v oblasti struny A, kde je sila materidlu tenci
a hodné€ namahanad. ,, V téchto mistech hlava praskne vétsinou kvili nepromazanym kolikum,
na které uzivatel vyviji neprimérenou silu, aby mohl nastroj naladit. Housle pak zrejmé
v tomto stavu ziistaly po mnoho let. Kolikova skiinka se tahem ostatnich strun mirné zkiivila.
Neékdo se o opravu pokusil jiz prede mnou, ale preplatoval pouze vnejsi cast praskliny.

I3

Musel jsem tedy javorovym drevem preplatovat prasklinu zevniti a znovu i zvenci.

Hmatnik a kobylku se Petr Zdrazil rozhodl vyménit za nové, oboji vypracoval
v baroknim stylu. ,,Zvolil jsem barokni tvar hmatniku, typicky pro prelom vrcholného

baroka a jiz nastupujiciho klasicismu. Vyrobil jsem jej z vrbového a javorovéeho dreva.

81 Riizky nalezneme ve spojich lubti, jedn4 se o staticky prvek.
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Povrch hmatniku jsem potdahl milimetrovym platkem ebenového dreva, a nakonec doplnil
kostenym prazcem. Kobylku jsem vyrezal podle modelu ,, Toscani* s otocenym srdickem.
Strunik, typicky pro prelom baroka a klasicismu, jsem zhotovil z tenkého platku ebenového

«

dreva.

Na webu zahrani¢ni spolecnosti Tarisio, kterd se zabyva i aukcemi hudebnich
nastrojii, mizeme nalézt tabulku s pfehledem prodanych nastrojii Johanna Jaise v rtiznych
aukénich domech.®? Jejich priimérna prodejni cena se pohybuje okolo dvou set &tyficeti tisic.

Highest Sales

Violin (5 sold) : $14,400, Skinner Oct 14 2012
Viola (1 sold) : $5,044, Christie's Mar 21 2001

Type City Auction House Sale Date Lot usD GBP EUR
Violin Bolzano Skinner Oct 14,2012 61 $14,400 £8,959 €11,114
Violin Bolzano Tarisio Mar 2, 2007 170 58,951 £4,600 €6,800
Viola Bolzano Christie's Mar 21, 2001 144 55,044 £3,525 €5611
Violin Bolzano Sotheby's Oct 6, 2000 41 $13,200 £9,138 €15,167
Violin Tyrol Sotheby's Mar 31, 1998 31 5771 £460 €0
Violin Bolzano Sotheby's Jun 21,1994 291 510,629 £6,900 €0

Primary Sale Currencies Bold

Housle byly ve vyborném stavu a jejich cenu po zrestaurovani Petr Zdrazil odhadl
na sto Ctyficet tisic. ,, Vzahranici by se pravdépodobné jejich cena vysplhala vyse,
jelikoz maji historickou hodnotu. Ale jak jsem jiz zminil drive, rad podporuji nase umélce
a stylovou  hudebni  produkci. Nejsem  spokojen s tim, kdyz se hudebnici
snazi o ,, historicky poucenou interpretaci“, a pritom hraji na moderni nastroje. Podle mého
nazoru pro opravdu autentickou interpretaci nestaci pouze vyménit kovové struny
za stievové a pouzit barokni smycec. Pokud maji hudebnici moznost hrat na opravdu
historicke ndstroje, pochopi, Ze knim musi pristupovat zcela jinak nez k ndstrojiim
modernim. Proto jim ochotné poskytnu takové nastroje za prijatelnou cenu.
Skladby provedené na zakladé poucené interpretace a hrané na starych ndastrojich

3

Jjsou nezapomenutelnym zazitkem pro vSechny milovniky staré hudby. *

82 Tabulka: https://tarisio.com/cozio-archive/price-history/?Maker ID=1317

94



Obrazek 78 Pivodni stav, vrchni deska, Zdroj: [10]

Obrazek 79 Pivodni stav ndstroje, detail krku, Zdroj: [10] Obrazek 80 Prasklina na hlavicce, Zdroj: [10]
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Obrazek 83 Pivodni, hrubé opracovany lubovy Obrdzek 82 Prasklina hlavicky u A struny, Zdroj: [10]
vénec, jsou videt stopy zubatého hobliku, Zdroj: [10]

Obrazek 81 Krpits housli pdo sejmuti rezonancni desky, miiZeme vidét i vnitrni olubeni a vypracované rizky, Zdroj: [7]
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Obrazek 85 Vrchni deska housli, puivodni barokni tramec, Zdroj: [7]
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Obrazek 86 Oprava praskliny na hlaviéce housli, Zdroj: [10] Obrazek 87 Oprava hlavicky housli, Zdroj: [10]
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Obrazek 88 Hlavicka housli po opravé, Zdroj: [10]
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Obrazek 90 Vyroba hmatniku, Zdroj: [10]

Obrazek 89 Vyroba hmatniku, Zdroj: [10]
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Obrazek 91 Potazeni hmatniku ebenovym platkem, Zdroj: [10]
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Obrazek 93 Detail hlavicky, kostény prazec,
Zdroj: [10]
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Obrazek 94 Nastroj opatreny kobylkou "Toscani”, strunikem a strunami, Zdroj: [10]

Obrazek 95 Nastroj po dokoncenti restaurovani, Zdroj: [10]
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Obrazek 97 Nastroj po dokéeni restaurodm', Zroj: [10]
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Obrazek 98 Nastroj po dokoncent restaurovani, Zdroj: [10]
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5 Nastroje Petra Zdrazila

Nastroje Petra Zdrazila vlastni mnoho vynikajicich hudebnikt. Mezi n¢€ patii naptiklad
houslista Alexander Shonert, violistka Jitka Hosprova, violista Peter Zwiebel, violoncellista

Jan Palenicek, hracka baroknich housli Lenka Torgersen a mnoho dals$ich.

Alexander Shonert — housle

Houslista a pedagog Alexander Shonert (*1972, Irkutsk), pochézejici ze Sibite,
od roku 1999 7Zije a pracuje v Praze. V roce 2010 ziskal ¢eské obCanstvi za pfinos Ceské
kultufe. Alexander Shonert vystupuje jako houslovy sélista po celé Evropé.®* O houslich
2007. Na housle jim zhotovené hraji od roku 2008. Ve své sbirce mam jiz pét nastroji,
které viastnorucné vyrobil. Velmi obdivuji, Ze kazdé dalsi housle pochdzejici z jeho dilny
maji vzdy vyssi kvalitu. Jeho housle disponuji vsemi viastnostmi skvelych italskych nastrojii.
Umoznuji velice pohodlnou hru a houslista vytvari nosny barevny zvuk bez tlaku a namahy.
To odpovida mé viastni  technice  hry  na  housle "The Shonert Technique".

Tési mé, ze jsem objevil v Praze takového houslaie a zdroveri pritele! %

Obrazek 99 Houslista Alexander Shonert, Zdroj:

[10]

8 Alexander Shonert. Online. Dostupné z: https://shonert.com/zivotopis/. [cit. 2024-04-01].

8 Vyjadieni Alexandera Shonerta pro autorku (9. 3. 2024)
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Obrazek 100 Housle Alexandra Obrazek 101 Housle Alexandra Shonerta z dilny
Shonerta z dilny Petra Zdrazila Petra Zdrazila, Zdroj: [10]
Zdroj: [10]

Obrazek 102 Detail hlavicky housli Alexandera Shonerta, Zdroj: [11]
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Jitka Hosprova

Jitka Hosprova (*1975, Plzenl) je Ceska violova virtuoska. Hie na violu se vénuje
od svych  c¢trnacti  let.  Absolvovala konzervatof v Plzni a prazskou HAMU
u doc. Jana Pérusky. Dnes s ispéchem koncertuje po celém svéte, vystupuje se Spickovymi
mezinarodnimi orchestry. Je historicky prvni ¢eskou s6lovou violistkou. Hraje na nastroj

Petra Zdrazila, vyrobeny v roce 2012 podle modelu Amati 1615.%

Obrazek 103 Violistka Jitka Hosprova s violou Petra
Zdrazila, Zdroj [12]

Obrazek 104 Viola Antonio Amati, 1615, Zdroj [13]

85 Online. KOTYZA, Lukas. JITKA HOSPROVA. Dostupné z: http://jitkahosprova.com/cs/o-mne/. [cit. 2024-
04-01].
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Peter Zwiebel

Peter Zwiebel (*1981, Kosice) vystudoval hru na violu na konzervatoti v KoSicich.
Absolvoval Vysokou $kolu mtizickych uméni v Bratislavé. Usp&$nym se stal jiz béhem
svého studia, kdyz se stal vroce 2011 vedoucim violové  skupiny
v European Philharmonic Orchestra béhem evropského turné. V soucasnosti se vénuje
zejména komorni hudbé v souborech Trio Serioso, Varga Guartett. Plsobi také
v Slovenském komornim orchestru, kde je vedoucim violové skupiny. Violista vlastni
nastroj z dilny Petra Zdrazila. Jedna se o volné zpracovani modelu

violy Guarneriho del Gesu z roku 1743.8°

Obrazek 105 Violista Peter Zwiebel, Zdroj [14]

8 Online archiv Slovenskej filharmoénie. Online.

Dostupné z: https://stream.filharmonia.sk/zoznamy/interpreti/?show=35. [cit. 2024-04-01].
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Lenka Torgersen

Houslistka Lenka Torgersen vystudovala hru na housle na plzenské konzervatofi
anasledné¢ na Akademii muzickych uméni v Praze pod vedenim Vaclava Snitila.
Od roku 1998 se intenzivné vénuje hie na barokni housle. Pisobi jako koncertni mistr
v souboru Collegium Marianum. V letech1999 — 2012 byla koncertnim mistrem souboru
Collegium 1704. Lenka Torgersen hraje na ptivodni barokni housle z roku 1740, které byly

Petrem Zdrazilem zrestaurovany.®’

Obrazek 106 Houslistka Lenka Torgersen s houslarem

Petrem Zdrazilem, Zdroj [15]

87 COLLEGIUM MARIANUM Jana Semerddovda. Online. Dostupné z: https://www.collegiummarianum.cz/o-
nas/lenka-torgersen/. [cit. 2024-04-01].
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Housle autorky z dilny Petra Zdrazila, 2017

Housle vyrobené Petrem Zdrazilem jsem zakoupila v roce 2018. Pfi stavbé téchto
housli se nechal Petr Zdrazil volné¢ inspirovat modely nastroji od italského mistra
Guarneriho del Gesu. Témto modeliim odpovida zejména tvar korpusu housli, pro ktery jsou
typické kratsi ,,tupé” rtzky. Hlavicka se svym vzhledem a zpracovanim podoba spise
modelim housli Antonia Stradivariho. Néastroj je vyroben ze dfeva starého piiblizné
devadesat let z pozistalosti po houslati Karlu Samalovi. Spodni deska housli je tvofena
ze dvou kusii javorového dieva s vyraznym vodorovnym zihanim, které se opakuje také
na hlavi¢ce housli. Stejné difevo bylo také pouzito na luby nastroje. Vrchni deska housli
je vyrobena ze dvou kust smrkového dfeva s pravidelnou stfedné Sirokou kresbou.
Nastroj je zdobeny vykladdnim ze dvou tmavych a jednoho svétlého javorového pasku.
Vykladani sméfuje k vnitinim okrajim rizk.

Délka korpusu housli je 357 mm, Sitka korpusu v horni c¢asti 167 mm,
uprostied 110 mm a ve spodni ¢asti 204 mm. Hmatnik je dlouhy 273 mm, krk 135 mm.
Ozvuéné f otvory jsou od sebe vzdaleny 4 mm. Vyska lubl je v horni ¢asti housli u krku
31 mm, ve spodni c¢asti u zaludu 32 mm. Okraje housli jsou Siroké 4 mm.
Housle jsou opatfeny olejovym lakem se zemitymi odstiny oranZovohnédé az ¢ervenohnédé
barvy. Kobylka je vyrobena podle modelu ,,Sacconi“. Nastroj je postrojen garniturou
z palisandrového dieva.®® Uvnitt housli nalezneme vinétu ,,Petr Zdrazil, fecit Pragae, 2017¢,

doplnénou razitkem se znakem a inicidlami PZ.

Nastroj disponuje vyraznym sytym zvukem. Ozev je velice snadny, pro tvorbu
silného tonu neni nutno vyvijet ptili§ velky tlak a silu. Tony zni mékce a umozituji hraci
vytvofit mnoho barevnych odstini. Ve spodnich polohach strun G a D mé zvuk nastroje
sladce altovy, n€kdy az violovy témbr. Ve vysSich polohach zni housle oteviené, jiskiive,
pfesto neni jejich zvuk az pfili§ ,,ukfiCeny*. Housle vyrobené Petrem ZdraZilem ptesné

odpovidaji mym osobnim preferencim, jak po strance estetické, tak po strance zvuku.

8 Garnitura se sklada z podbradku, struniku, ladicich kolitkil a Zaludu. Vyrabi se z riznych druhd dievin,
jako je naptiklad buxus, eben, hadi dfevo nebo palisandr.
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Obrazek 107 Housle z dilny Petra Zdrazila (2017), Zdroj: [7]
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Obrazek 108 Housle z dilny Petra Zdrazila (2017), Zdroj: [7]
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Obrazek 109 Detail Zihani javorové desky, Zdroj: [7]
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110 Detail ozvucnych f otvoru, Zdroj: [7]

Obrazek

ru, Zdroj: [7]

Obrazek 111, Detail f otvo
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Obrazek 113 Vinéta housli, Zdroj: [7]

Obrazek 112 Detail vinéty housli, Zdroj: [7]
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Obrazek 114 Detail f otvoru, Zdroj: [7]
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Obrazek 115 Detail hlavicky, kolicky z palisandrového dieva, prstenec a tecka z buxusu, Zdroj: [7]
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Obrazek 116 Detail hlavicky, Zdroj: [7]
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Obrazek 117 Detail hlavicky, Zdroj: [7]
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Obrazek 118 Detail vykladani, Zdroj [7]
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Obrazek 120 Detail vykladani, Zdroj [7]
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Obrazek 121 Detail kobylky, model "Sacconi"
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Zavér

Cilem této prace bylo vytvofit portrét vyhleddvaného ceského houslate
Petra Zdrazila a ptiblizit jeho houslarské uméni. Prvni ¢ast prace, v niz byl shrnut vyvoj
housli a houslafstvi, umoziuje nahlizet na toto téma v historickém kontextu. Jiz od pocatku
16. stoleti se na mnoha mistech v Evropé houslaiské femeslo rychle rozvijelo.
Staii mistti predavali své védomosti a zkusSenosti dal§im generacim. Béhem nékolika staleti
vytvorili idedl nastroje, ktery lze jen tézko prekonat a je stilou inspiraci i pro soucasné
houslate. V druhé stézejni kapitole byl zdokumentovan proces nové vznikajiciho nastroje

a také popsano restaurovani baroknich housli.

Osobni pristup Petra Zdrazila k houslafstvi me¢ dovedl k zavéru, ze podfizovat toto
femeslo modernim, n¢kdy zdanlivé snadnéj$Sim technickym postupim, neni vzdy
tim nejlep$im feSenim. Podle Petra Zdrazila se i v dnesni dob¢ vyplati vratit se ke staletimi
provétenym védomostem starych mistri houslaiti a zachovavat jejich umélecky odkaz.
Tyto poznatky jsem postupné ziskdvala z knih a osobnich rozhovorli pfimo v mistrové
houslarské diln€. Rozhovory s Petrem ZdraZilem byly pro mé zdrojem mnoha novych
informaci nejen o zékladnich postupech pii vytvafeni nového nastroje, ale i pracovnich
technikédch vyuZivanych pfi restaurovani dobovych nastroji. Chtéla bych vyzdvihnout tctu
a respekt, sjakym Petr ZdraZil pfistupuje pravé k opravdm historickych nastrojt.
Vzdy zdirazituje svou odpovédnost za zasah, ktery musi byt do detailu promySleny

a nesmi poskodit ptivodni praci starych mistri.

Béhem své mnohaleté kariéry vyrobil Petr ZdraZzil néstroje, které nalezly své misto
v rukou ptfednich interpretd. Jako ptiklad mohu uvést houslistu Alexandera Shonerta,
violistku Jitku Hosprovou, violistu Petera Zwiebela, violoncellistu Jana Palenicka
a mnoho dalSich. Prace houslafe je kromé vytvafeni hodnotnych nastroji nezbytna
pro zachovani a rozvoj hudebni kultury a tradice. Kvalitni nastroje umozinuji hudebnikiim
dosahovat téch nejlepSich interpretatnich vykonii a zaroven je inspiruji k dal$imu
uméleckému rlstu. Samotny mistrovsky néstroj se také v neposledni fadé¢ stava dilezitym

meziclankem ve vzajemném propojeni houslate, interpreta i posluchace.
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Prvni mistrovsky nastroj od houslaie Ladislava Prokopa jsem m¢éla zaptijcené od mé pani
ucitelky na zékladni umélecké Skole. Pozdé€ji jsem hrala na housle Rafaela Piskorsche,
které mé provazely prvnimi roky studia na Univerzité¢ Karlové. Jelikoz jsem zde méla
moznost rychle rozvijet své hra¢ské dovednosti, zatouzila jsem po dokonalejSim nastroji,
ktery by mé ve studiu hry na housle jesté vice podpofil. Po vyzkouSeni mnoha rtznych
nastrojii jsem se rozhodla pro koupi housli z dilny houslafe Petra Zdrazila. Tyto housle
vSechny mé naroky dokonale splnily, jelikoz poskytuji silny zvuk se Sirokou Skalou
barevnych odstini. Housle Petra Zdrazila mi dodavaji svobodu pii vyjadfeni hudebnich
emoci a jsou pro me také kazdodenni motivaci ke zlepSovani mych interpretacnich

schopnosti.

Na vybér néstroje se snazim dbat i pii své pedagogické praxi na zdkladni umelecké
Skole. Pro zaky je vybér housli klicovym krokem v jejich hudebnim vzdélani. Hra na housle
vyzaduje mnoho casu, trpélivosti, velkého odhodlani a uGsili, proto by Spatny nekvalitni
vybrat spravnou velikost housli, ktera bude co nejlépe odpovidat fyzickym predpokladiim
ditéte, aby se hra obesla bez bolesti patefe 1 rukou. Zohlednit by se mély také zvukoveé
a esteticke preference kazdého Zaka. Podle mého nazoru je vzdy nejlepsi, kdyZ housle ditéti
vybere zkuSeny houslista ¢i pedagog, ktery nejlépe posoudi, co je pro néj v urcitém veéku
nejvhodnéjsi. Neni od véci uvést, ze vybér housli by se nemél fidit pouze cenou,
ale je dulezité prihlédnout i kjejich kvalité. V souCasnosti je trh nasycen levnymi
dovozovymi nastroji, a jejich kvalita je Casto nizka. Né&ktefi CeSti mistfi houslafi vCetné
Petra Zdrazila se proto rozhodli vyrdbét vice nastrojli, které jsou cenové piistupnéjsi
1 pro zaky hudebnich §kol a mladé studenty. Takové néstroje jsou zarukou kvality, velmi
dobie zni a pii spradvném zachazeni vydrzi dlouha 1éta. Aby houslista dosahl urovné,
kdy si miize dovolit hrat na mistrovské housle, mél by prokazat nejen technickou zru¢nost,
ale také hlubsi porozuméni hudbé. Pro Zaky, ktefi t€chto schopnosti dosahnou, je néstroj
odménou a umoznuje pln€ rozvinout jejich hudebni talent a zaroven podporuje i lasku
k hudb¢ samotné. Diky kontaktu s houslafem Petrem Zdrazilem a tvorbé¢ této prace jsem

ziskala hlubsi vhled do celého procesu stavby housli. Véfim, ze nyni budu schopna svym
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zaktim ptedéavat zajimavé informace z oblasti houslafského femesla a také jim 1épe poradit

s vybérem kvalitnich housli.
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