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Monografie, kterou Mgr. Dora Polakova, PhD. predklada jako habilitacni praci, je podle mého nazoru
skvélym uvodem nejen do svéta povidek Rubéna Daria (coz je Ustfedni téma jeji knihy), ale do
hispanoamerického modernismu obecné a do probléml, které piinasi jeho interpretace jako estetického
hnuti v kulturnim, literdrnim a sociologickém kontextu. Diky prehledné struktute, symetrii ve vyklada
konceptl a piesnosti autorcinych nazora je ¢teni knihy Mezi propasti a nebem piijemné a obohacujici.
Nelze si nevSimnout jejiho pedagogického a zaroven kritického rozméru. Autorka prokazuje nejen
hlubokou znalost Dariova dila, a to jak jeho prozy, tak poezie, ale i odborné bibliografie. To v§e ¢ini z
knihy, jak jsem jiz uvedl na zacatku, dokonaly tivod do problematiky historického vyznamu
modernismu.

Prace se vsak soustied’uje predevsim na Dariovo prozaické dilo a veskery §ir$i kontext, ktery Dora
Polakova rozebira, smétuje k tomuto ustfednimu bodu. Stranky vénované modernismu obecné (13 a
nasl.) nebo zivotopisny medailon nikaragujského autora (s. 26 a nasl.) nabyvaji plného vyznamu
v moment¢, kdy se ¢tenar dostane ke kapitole vénované rozboru povidek a nedokoncenych romant
velkého basnika (s. 68 a nasl.). VSe se sbiha k tomuto polu.

Solidnost struktury monografie se osvédcuje pravé tim, Ze autorka propojuje to, co obecné fika o
modernismu, s tim, co pozoruje v basnikové dile, nejprve v jeho poezii a poté v jeho beletrii. Jako by
ctenat sestupoval po schodech, které ho kricek po kricku vedou k bodu, kde se jeho pohled stava vic a
Kli¢em k modernismu jako velkému estetickému a duchovnimu hnuti, které se §ifi od konce 19. stoleti,
je podle doktorky Polakové hledani idealni krasy jako zptisob pieziti ve svété ovladaném burzoaznim
pozitivismem, a vyjadieni védomi, Ze basnik je i v tomto svété postradajicim cit pro umeni propojen s
harmonii vesmiru (s. 16 a nasl.). Uméni, naptiklad hudba, ma podle autorinych slov pomoci
modernistim "zachytit celistvost vesmiru" (s. 22) a krasa v nich ma soucasné posilit pocit "jednoty
¢lovéka a vesmiru" (s. 23). Modernismus se podle této (podle mého ndzoru relevantni) interpretace
vynotuje nejen jako urCity styl, tj. jako soubor formdalnich charakteristik, ale jako postoj k urcité
historické a sociologické skutecnosti. Touto realitou je, jak tika Lily Litvak, kterou autorka cituje,
"dusivy materialismus stfedni tfidy" (s. 21). BurZoazni materialismus se vSak opiral o0 moderni védu a
techniku, a proto je modernismus také revizi a zpochybnénim moderniho védeckého ducha, jehoz
ztélesnéni nachazi v Comtoveé pozitivismu a k némuz se obraci zady. Moderni véda neni v ocich
modernistt schopna podat uplny obraz Zivota, a proto ji odmitaji. Tento obraz mlize pochazet pouze od
umélce: je to basnik, kdo nabizi vizi bratrstvi v§ech sil vesmiru, »ytmu. Jako by snahou modernisty bylo
nahradit funk¢énost védy projektem absolutniho poznani. Tedy slovy Gutiérreze Najery v piekladu Dory
Polakové krasa (umeni, poezie) "je to absolutno, je to Bih" (s. 22).

Tyto myslenky o modernismu se znovu objevuji, kdyZ se autorka soustfedi na Dariovu poetiku, tj. na
jeho literarni koncepci, ktera zahrnuje jak poezii, tak prozu. Tak napiiklad: podle dr. Poldkové ma uméni
pro autora Azul... (Azur...) jakysi absolutni rozmér: "je piesvédcen o vS§emohoucnosti umeni" (s. 52).
Pii analyze zobrazeni lasky v jeho basnickém dile opét nardazime na dulezitou myslenku harmonie,
vyslovenou v kapitole o modernismu, nebot’ laska pro basnika neni pouhym citem, ale "mocnou
vesmirnou silou" (s. 60). V ¢asti zabyvajici se konkrétné myslenkou harmonie v Dariové dile, nabizi
Dora Polakova nazorny obraz, ktery vystihuje funkci basnika (¢i umélce), kterym je pro Daria "Basnik-
mag-knéz-prorok" (s. 62). Dariovo chapani toho, co znamena psat verSe, nemélo nic spoleéného s
rymovanim slov nebo pocitanim slabik; to kli¢ové pro néj bylo zvéstovat skrytou pravdu, radostnou



novinu spolecnosti (burzoazii), ktera zapomnéla na zakladni spojitost (lasku), jenz existuje v pfirod¢ a
ve svété. Myslenka poezie jako nového nabozenstvi, jako profanniho naboZenstvi nebo jako nahrady
nabozenstvi pochdzi z romantismu. Dalo by se fici, Ze v tomto ohledu je modernista poslednim dédicem
romantika.

V pojednani o modernistické povidce se opét setkavame s tymiz myslenkami, pokazdé vyjadfenymi v
konkrétnéjsi roving, tj. ve vztahu k jednotlivym textim. Jednou z typickych postav tohoto zanru je
umeélec ocitajici se na okraji spole¢nosti, ktery jako prorok hlasa absolutni pravdu. Burzoazie je kvuli
svému materialismu k této pravdé hluché. V disledku toho je umélec odsouzen k netspéchu. Pokud je
slaby, miize skoncit "zaprodanim se" trhu. Je vSak také schopen ve své bide€ "zachovani naprosté vérnosti
uméleckému idedlu" (s. 72). V dalsi roving, kdy autorka monografie jiz odkazuje pfimo na Dariovy
povidky, vidime, ze se tyto postavy a ideje skuteéné objevuji v konkrétnich textech. V povidce Modry
ptak a dalsich textech zatfazenych do knihy Azul... téma siln€ rezonuje: "zobrazuji svét, v némz je tézké
byt umélcem"” (s. 89).

Opakovani a rozvijeni téchto myslenek, které zde neni mozné vysvétlit v celé jejich slozitosti, dava
monografii ucelenou a pedagogickou strukturu, nebot’ ¢tenafr se nejprve seznami s obecnymi obrysy
modernismu a poté zjisti, jak se tyto myslenky konkrétné objevuji v Dariove dile. To dokazuje, Ze prace
byla napsana podle jasného planu a podle promyslené koncepce, ktera mtize mit ptivod pouze v hluboké
znalosti literatury (primarni i sekundarni), jiz se studium tyka.

Kniha se také zabyva tématem, které bych rad vyzdvihl jako zasadni: kritikou védy. Toto téma se
pravidelné objevuje v celé knize. Napiiklad na s. 54 se uvadi, Ze modernisté neodmitaji "technicky a
veédecky pokrok, varuji vSak pied jeho bezmeznou adoraci". O par kapitol dale, kdyz se mluvi o povidce
Pripad slecny Amelie a konkrétné o postaveé Doktora Z, se ¢tenaf docte, Ze tato postava "ilustruje touhu
po védeni a zaroven védomi si lidskych limiti a omezenosti mozného poznani" (s. 111). Limity poznani
a zpochybnitelnost védy jdou u modernistd ruku v ruce s odporem vici pozitivismu a burZoazni
spole¢nosti. Moderni véda a technika se prezentuji, jako by nemély zadné hranice; kritika modernistt
spociva praveé v tom, ze poukazuji na jejich omezenost: nemohou obsahnout to, co existuje, v celistvosti.
S touto kritikou by mohl souviset fantasticky charakter nékterych Dariovych povidek: podstata svéta
zustava navzdory usili moderni védy zahadou. Toto tajemstvi, rozmér skute¢nosti, ktery nam unika a
ktery nemuZeme poznat, Dario v mnoha svych povidkach zduraznuje: "podstata svéta a vesmiru zlstava
ukryta. Vitézem je tajemstvi" (s. 112). Fantasticky charakter povidek nikaragujského spisovatele lze
také vysvétlit, jak to ¢ini Dora Poldkova, jako jakousi konstantu americké kultury od Kolumbova
prichodu (srov. s. 108 a n.). Tim bychom se dostali k linii od doby conquistadora pfes modernismus az
k Boomu. Co mi vSak v tomto ohledu pfipada zajimavé a ukazuje to, Ze pfinos monografie je bohaty a
7e je mozné s ni vést plodny dialog, je skute¢nost, Ze ve Spanélsku se néktefi autofi téZe doby (Unamuno,
Ganivet, Baroja, Antonio Machado) rovnéz vénuji kritice védy a techniky, a to s nazory podobnymi tém
modernistickym, nebo v konkrétnim analyzovaném piipadé Dariovym. A piece v jejich piibézich
nenajdeme onen fantasticky prvek, ktery je v Hispanské Americe tak bézny; a navic se nedomnivaji, ze
véda méa meze, protoZe neni schopna obsahnout tajemno, protoze nezasahuje do oblasti okultismu ¢i
esoteriky (jak se zda u Daria, viz s. 54 a nasl.). Zda se mi, Ze modernisticka kritika védy se zamétuje na
jeji neschopnost nahradit nabozenstvi ("Cesta poznani totiz tizce souvisi s védou i nabozenstvim", fika
autor knihy v souvislosti s povidkou Pripad slecny Amelie), zatimco u spisovatele, jako je Baroja,
abychom uvedli ptiklad, neni problémem véda, ale neschopnost postupovat s objektivitou, ktera se u ni
predpoklada, a to nikoli v transcendentni ¢i duchovni roving, ale v rovin€ konkrétniho a obvyklého. Jako
by hispanoamericky autor uvazoval pouze v absolutnich ¢i transcendentnich pojmech: proto hleda ideal
a uméleckou krasu povazuje za absolutno. Naopak pro basnika, jako je Antonio Machado (ackoli —a to
je zajimavé — v raném obdobi byl silné ovlivnén modernismem), nelze o nicem piemyslet v métitku
absolutna: "nejhlubsi slova / moudrého ¢lovéka nas uci / co hvizdani vétru, kdyz vane, / nebo Suméni
vod, kdyz se vali", LXXXVII). Ve $pan¢lské literatuie vidime az na vyjimky absenci fantastické prozy.



V Hispanské Americe je velmi bohata. Zda se, ze Span¢lska literatura hleda odpovédi na kazdodenni
zahady a ta hispanoamericka literatura na zahady transcendentni. Jaky je dtivod tohoto rozdilu?

Bohatstvi literarni studie by se mélo méfit jeji schopnosti vyvolavat otdzky. Je zfejmé, ze kniha, kterou
zde posuzuji, nejenze vykazuje akademickou vyspélost, ktera neponechava prostor pro pochybnosti, ale
nabizi dialog s urcitou problematikou a jeji Cetba rozsifuje obzory toho, co vime, stejn¢ jako toho, co
nevime.

Vzhledem k vyse fecenému je jasné, Ze prace spliiuje poZadavky standardné kladené na habilita¢ni
praci. Doporucuji praci k dal§Simu postupu v habilita¢nim Fizeni.
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