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1 Pfedmluva

Na zac¢atku byl meme, ktery mi poslal miij bratr béhem jednoho lockdownu jesté v prvnim roce
pandemie COVID-19 (tedy stalo se roku 2020). V horni ¢asti se psalo: ,,Spinetta wasn’t lying*,
a ve spodni: ,,todo camino can andar. Na pozadi fotografie chlupatého psa vzdorujiciho vétru a
vlevo dole maly obrazek zelené¢ho ptebalu alba Artaud frontmana skupiny Pescado Rabioso

Luise Alberta Spinetty z roku 1973 (obr. 1).

SpinettaWASNTLVING:

camino ﬂﬂ“ Andar I

Obr. 1. Spinetta wasn’t lying. Todo camino can andar.




Album jsem si pustila; tim zafala moje mald obsese argentinskou rockovou hudbou. Od
Spinetty jsem se ptesunula ke skupiné Sui Generis poté, co jsem na prelomu let 2021 a 2022
obchazela se zlomenym srdcem po StraSnicich a do playlistu se mi pfipletl jejich prvni hit

,»Cancion para mi Muerte.“ Kapelu vedl né¢jaky Charly Garcia.

Velice osaméla zaliba. Od mych vrstevnikd a vrstevnic pies postarsi rockheady po hudebni
zurnalisty — nikdo to nechapal. Casem jsem prestala poustét pratelim dalsi a dalsi nové, tedy
mnou nove objevené, desky ocekavajic nadseni srovnatelné se svym a smifila se s tim, ze kromé

mé a n€kolika miliond Argentincii nikdo nevi, co je dobra hudba.

Kdyz jsem nastoupila na iberoamerikanistiku, védéla jsem, ze bych chtéla diplomovou praci
psat o hudbé, o nécem spojeném s hudbou, o jejim vztahu se spolecnosti, kterd ji vytvari a
poslouchd. Z nékolika moznosti vyzkumu nakonec vykrystalizovaly dvé: rock nacional
v Argentiné a nueva cancion chilena v Chile. Rozhodnuti bylo ponékud neakademické: rock je

mi bliz nez folk.

Pii studiu dé&jin rockové kultury v Argentiné jsem potfad nardZzela na jednu zdanlivé
neuchopitelnou véc: vSichni tak né&jak veédi, Ze rockova hudba je v 60. a 70. letech spojena
s protestem, nekonformitou, nesouhlasem se statutem quo — no ale jak? Je to tim, Ze se jednd o
novy zanr? Je to jeho poslucha¢stvem — mladymi lidmi, kteti utikaji z domu a nechtgji Zit jako
jejich rodi¢e — a genera¢nim sporem? Je to hudebnim obsahem? Je to texty? Odpovéd’ na
vSechny tyto otdzky s nevétSi pravdépodobnosti zni ano. Nakonec jsem se vSak rozhodla
zamg¢fit svou praci prave na texty, protoze slova znamenaji podle mého nazoru nejexplicitnéjsi
formu vyjadfeni, a zarovenl nejsnaze postihnutelnou: Castd nejasnost a krypti¢nost takového

pramene je proto jeho ziejmou nevyhodou a je tieba s tim pocitat.

Ne nahodou jsou Pequerias anécdotas sobre las instituciones kapely Sui Generis z roku 1974
snad nejcensurovanéjsi nahravkou argentinské rockové historie.! Nutnost autocensury ponouka
k nalézani metafor a alegorii, skrze které se 1ze upiimné vyjadrit tak, aby sdéleni porozuméli ti,
ktefi mu maji porozumét, a aby prosel bez povSimnuti téch, ktefi toto vyjadieni trestaji.
Zaroven, jak ukéaze analyza, texty pisni se pfimo podili na vzniku a fungovani kontrakultury
v ramci represivniho statniho aparatu, naptiklad za pomoci déleni svéta na nés a ty ostatni; to
vS§e vice ¢1 mén¢ Citelnym kédovanym jazykem. Pfinejmensim v ptipadé naseho protagonisty

Carlose Alberta Garcii.

t MANZANO, Valeria. "Rock Nacional" and Revolutionary Politics: The Making of a Youth Culture of
Contestation in Argentina, 1966-1976. The Americas, vol. 70, no. 3, Jan 2014.



A protoze se malokdy vzdavam bez boje, pro piipadné zijemkyné nebo zdjemce piikladam
odkaz na playlist nékterych skladeb, které v této praci zni, a také par téch, které jsou prosté

obras cumbres:

https://open.spotify.com/playlist/3ZRYBI9VD{uRX0PFVwbNsCt?si=17bd5697ec64{466f

2 Uvod

2.1 Proc¢ Charly?

ArgentinSti rocketi byli od zac¢atku problematicti jednak svym poctem (tj. bylo jich mnoho),
jednak od tohoto poc¢tu odvislou hudebni, textovou i vizudlni rozmanitosti, jednak svou
nejednotou v ramci zadnru a neustalymi pltkami ohledné toho, kdo je opravdovéjsi a
autentictejs$i roquero. Zpusoby, jak dat najevo nekonformitu, nesouhlas nebo vyslovené protest,
nachazeli argentinsti rocketi (a nejen oni) v nejriiznéjSich aspektech vetejného 1 soukromého
Zivota: od dlouhych vlast pies kvazi performance béhem koncerti* po hrani rockové hudby
vibec. Tato nejednota prosla pozastavenim v obdobi vojenské diktatury v letech 1976-1983,
kdy vétSina vySe zminénych neshod ustala a hudebnici jako i jejich posluchaci zacali drzet vice
pii sobé.’. Ale i kdybych se chtéla zaméFit jen na toto sedmileté obdobi zvané Proceso de
reorganizacion nacional, proces néarodni reorganizace, bavime se o pomérn¢ dlouhém a
proménlivém ¢asovém Useku. Vyvstalo pfede mnou tedy dilema, zda z(zit vyse¢ ¢asu, nebo
osob. Nakonec jsem se rozhodla ve své praci zamétit na vyvoj hudebnika Charlyho Garcii
v desetileti pfedchdzejicim argentinsky pfechod k demokratickému statnimu uspotadani, tj.

1974-1983.

Garcia se mi totiz jevil jako idedlni kandidat vzhledem k mému zaméru zkoumat primarné
textovou stranku rockové hudby a tomu ptizptisobené volbé metody. Hudebnich téles vzniklo,
existovalo a zaniklo ve zkoumané dobé mnoho a Garcia neni pochopitelné zdaleka jediny, kdo
psal texty né€jakym zpusobem vyjadiujici nespokojenost se stavem véci; je vSak ve svych
pomérné hlasitych projevech této nespokojenosti konzistentni a ve svych textech ji vyjadiuje
nejvic z téch hudebnikd, které jsem studovala, proto jsem si jej zvolila jako téma své diplomové

prace.

2 https://www.youtube.com/watch?v=HkWNOCIOW4M. Zaznam zkoncertu skupiny Pescado Rabioso v
ramci festivalu BA Rock roku 1972. (online zdroj: konzultovano 2.2.2023).
3 VILA, Pablo. Argentina's "Rock Nacional": The Struggle for Meaning. Revista de Musica Latinoamericana, 1989.



https://www.youtube.com/watch?v=HkWN0CiOW4M
https://open.spotify.com/playlist/3ZRYB9VDfuRX0PFVwbNsCt?si=17bd5697e64f466f

Zaroven jsem jeho tvorbu uz méla pomérné dobfe zmapovanou. Jednak jsem tedy védéla, Ze
budu-li hledat prvky protestu a nekonformity v jeho textech, najdu je; jednak jsem mohla na

zéaklad¢ svych dosavadnich znalosti vytvofit pro vyzkum relevantni korpus.

2.2 Struktura prace

Prace je rozdélena na Cast teoretickou a praktickou. Po uvedeni do tématu, pfedstaveni stavu
badani a nastinéni vyzkumné otazky provadim vnéjsi a vnitini kritiku pramene a nasledné
vymezuji pojmy, které se dotykaji jednak pramene samotného, jednak kontextu, jenz jej
obklopuje, a jednak jeho analyzy. V teoreticko-metodologické ¢asti pak predstavuji metodu
tematické analyzy jako takovou, vysvétluji, jaké jsou jeji vyhody a nevyhody a pro¢ jsem prave
ji zvolila pro svlij vyzkum, a pfedesilam specifika daného pramene a komplikace, které pti jeho

spojeni s postupy tematické analyzy mohou nastat.

V kapitolach o historickém a spole¢enském kontextu, v némz pramen vznikl, uvadim realie,
jejichz znalost povazuji za zasadni pro relevantni posouzeni zkoumaného textu. Jelikoz se
v podstaté jednd o interpretaci toho, jak jedinec komunikuje skrze svou tvorbu s publikem
v obdobi a spolecenské atmosféte, které vétsSinove tomuto jedinci neumoziuji vyjadfovat se
napiimo, shrnuji v této kapitole nejprve kli¢ové udalosti daného tseku argentinskych dé&jin,
posléze popisuji vyvoj spoleCenské skupiny, v niz se protagonista prace pohyboval — tedy
argentinské rockové kultury — a promény jejiho vztahu k vétSinové spole¢nosti a statni moci.

Nakonec struéné predstavuji autora pramene samotného.

Konecné analyzuji pramen. Zminénou metodou zkoumam nejprve jedno album po druhém a
poté v zavérecném reportu o vysledcich analyzy komentuji, zdali a jak se témata v prameni
nalezend proménuji, potazmo jak se méni zpusob, kterym jsou poddvana. V zavéru potom

shrnuji pfinosy vyzkumu a navrhuji ptipadné moZznosti dalSiho badani v této oblasti.

2.3 Soucasny stav badani

Tématem argentinské rockové kultury a jejiho vztahu ke spolecnosti, politice a statni moci se
zabyva pomérné¢ velké mnozstvi autori a autorek, malokdy vSak zabihaji do pfiliSnych
podrobnosti. Pfedmétem zajmu byva obvykle spiSe komplexni pohled na problematiku nebo

néktery jeji Sirsi aspekt.

Svého druhu zékladni kdmen badéani polozil sociolog Pablo Vila, ktery dva roky po
demokratizaci (tj. v roce 1985) obhdjil disertaci pod ndzvem Rock nacional: Cronicas de

resistencia juvenil, tedy Rock nacional: kronika mladistvého odboje. V oboru taktka ikonickym



se stal jeho text Rock Nacional: The Struggle for Meaning z roku 1989, zabyvajici se zadsadni

otazkou, co to rock nacional argentino vlastné je, kdo pod néj spadé a jak jej mizeme definovat.

Védecka prace zamétend konkrétné na texty Charlyho Garcii existuje, pokud je mi znamo,
jedna, a sice kniha Charly en el pais de las alegorias z roku 2014, kterou napsala profesorka na
univerzit¢ v Melbourne Mara Favoretto. Prace ma spise literarnévédni charakter a praveé svymi
navrhy na rozkli¢ovani Garciovych jinotaji je velmi pfinosnd zejména pfi interpretaci texti,
nicméné vyuzila jsem ji i pii kontextualizaci. Favoretto se t¢ématem zabyva dlouhodobé, mezi
dalsi jeji publikace patii naptiklad Alegoria e ironia bajo censura en la Argentina del Proceso

z roku 2010 nebo Luis Alberto Spinetta: Mito y Mitologia z roku 2017.

Ponékud problematickymi se ukazaly byt d¢jiny argentinského rocku. Existuje monografie
Valerie Manzano (profesorky historie na Universidad de San Martin) jménem La era de la
Jjuventud en Argentina z roku 2017, ktera na zanr nahlizi optikou masivniho néstupu kultury
mladych v 50. a 60. letech minulého stoleti a zabyva se tedy spolecenskym klimatem v dobé
jeho néstupu. Tuto knihu hojné cituji v kapitole o historicko-spolecenském kontextu a povazuji
ji za mimofadné uziteCnou a dobie napsanou, Manzano vSak bohuzel praci az na drobné
poznamky zakoncuje pu¢em roku 1976. Kultura mladych a jejich historicky vyvoj je primarnim
predmétem jejiho vyzkumu, déale publikovala prace o déjinach genderu a sexuality (zaméiené

na 20. stoleti) opéct s akcentem na svét mladych lidi.

Vztahem rocku vii¢i argentinské vojenské diktatute let 1976 az 1983 se nicméné vénuje historik
Sergio Pujol v knize Rock y dictadura vydané roku 2005. Tato prace je hojné citovand v jinych
textech na téma zaméfenych, k jejimu obsahu se mi vSak bohuzel nepodatilo dostat ani
legélnimi, ani ilegadlnimi metodami. Pujol se kromé rocku konkrétn¢ zabyva déjinami popularni

hudby, vydal mimo jiné publikace o argentinském jazzu ¢i déjinach tance.

V ivodu prace se vyznavam ze zmatenosti, kterou pocituji pii ¢teni vySe vyjmenované
literatury, a ktera spo¢iva v tom, ze viceméné vSechny prace (s vyjimkou Mary Favoretto, ktera
vzhledem k povaze sv¢ prace pfili§ neakcentuje vztah mezi literarnimi prostfedky a soudobym
stavem svéta) pracuji s rockem jako s zanrem jaksi automaticky kontrakulturnim. I tato
zmatenost, postupné pireménéna v zvédavost a zdjem, mé vedla k rozhodnuti zkoumat hudebni

texty a stanovit nasledujici vyzkumné otazky.
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2.4 Vyzkumna otdzka

Jak vyplynulo z pfedchozi kapitoly shrnujici stav badani, onou dirou na poli literatury o
argentinské rockové hudbé, ktera nejvice zaujala moji pozornost, se stal mnou vnimany
nedostatek konkrétné popsaného a systematicky provedeného vyzkumu toho, jak to ti rockefi

vlastné protestuji.

Tato prace neni proto snahou zjistit, jestli néjaké protestni prvky pfitomné v prameni jsou, nebo
ne. Jak odborna literatura, tak i laicky spolecensky konsensus (a ten je zde podle mého soudu
rozhodujici, protoze neptedpokladam, Ze by Garcia psal a skladal s cilem, aby se jeho tvorba o
desetileti pozdéji stala predmétem teoretického badani o socialni realité¢ Argentiny 70. let) jsou
zajedno v tom, Ze Charly — jako 1 dal$i z argentinské rockerské obce — nebyl v daném obdobi
konformni s hodnotami vétSinové spolecnosti ani stavem své zemé¢, a soucasné Ze svoje nazory

nesmlcel.

Hudebni texty umoziiuji studovat nejen konkrétni osobni prozitky jejich autora nebo autorky.
Muzika nevznika ve vakuu. Ze dvou premis — za prvé, Ze Garciovu hudbu poslouchalo v daném
obdobi nezanedbatelné mnozstvi lidi, a za druhé, Ze tito lidé rozuméli jeho textim — lze vyvodit
zaver, ze prinejmensim nékteré pocity témito texty zprostfedkované Garcia neprozival sam.
Kdyz tedy zkoumame hudbu, zkoumame i ducha doby, zkoumame néco, s ¢im se ztotoziloval a
co spolecné citil n&jaky kolektiv. To vSe vypovidd o mySlenkédch, pocitech a zivotnich

prozitcich lidi v urcité d¢jinné etapé.

Otazkou, respektive otdzkami, bude tedy: Jaka témata se v tvorbé Charlyho Garcii vyskytuji?
Jak se tato tvorba vyviji a méni v Case? Jaké pocity Garcia komunikuje? Proti ¢emu se

vymezuje?

3 Ptedstaveni pramene

Jako pramen jsem pro tuto praci zvolila pét alb, pod nimiz je podepsan (at’ uz jako ¢len hudebni

skupiny, nebo sélovy interpret) Carlos Alberto Garcia:
Pequerias anécdotas sobre las instituciones, 1974
Peliculas, 1977

La grasa de las capitales, 1979

Bicicleta, 1980

Clics modernos, 1983
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Charly Garcia prvni kapelu zaklada na stfedni Skole v druhé poloviné Sedesatych let, tam se také
setkava s Nitem Mestrem, se kterym posléze do roku 1975 Gc¢inkuje v mimofadné populdrni

kapele Sui Generis.*

Sui Generis vydavaji postupné ti studiova alba: Vida (1972), Confesiones de Invierno (1973) a
Pequerias Anécdotas sobre las Instituciones (1974), které jsem si zvolila jako pramen pro
analyzu. Mezi jednotlivymi deskami Ize vysledovat vzestupny trend, co se ty€e socidlniho
uveédomeni, kritiky a politicna, a sestupny trend, co do idealismu a lyriky. Vida je neptekvapive
plnd ot'ukdvani a hledani vlastniho stylu. Texty této desky se zabyvaji pfevazné standardnimi
adolescentnimi problémy. Posluchac¢stvo si Garcia ziskdvd zejména tim, co profesorka
latinoamerickych studii Mara Favoretto nazyvd oznaCenim stojicim na samé hrané jednoho
znejhorSich klis¢ hudebni zurnalistiky, tedy ,,schopnosti zkondenzovat pocity celé jedné
generace.*” Po hudebni strance mizeme (za predpokladu znalosti Garciovy pozdéjsi tvorby)
vyposlouchat zarodky Charlyho pozd¢;si charakteristické kompozice popsané nize, zatim vSak
viceméné ziistdva v mantinelech folk rocku s obcasnou odbockou do rokenrolu a bluesové
dvanactky. Confesiones de Invierno se této linky do znacné miry drzi jak po hudebni strance, tak
po textové — opét vSak slySime pfedznamendni toho, co mélo pfijit v dalSich letech: skladba se v
nékterych pisnich opatrné kosSati a komplikuje, v textech se zacina projevovat socialni a

politické uvédomeni.

Pequerias Anécdotas Sobre las Instituciones jsou zlomovou deskou v nékolika ohledech. Za
prvé: nalezneme zde jiz rozvinuté vSechny rysy Garciova textaiského stylu: jednak rypava
drzost, jednak lidskost a citlivost, jednak metaforicky jazyk, ktery, jak ukazu v druhé Césti
prace, slouzi nejen jako literdrni prostfedek, nybrz také coby proticensurni opatfeni. Za druhé:
jedna se o konceptudlni album pojaté jako kriticky pohled na vSechny (z pohledu Sui Generis)
represivni instituce tehdejSiho argentinského zivota. Za tieti: Instituciones znamenaji pomeérné
zasadni Zanrovy predé€l. Klasicky rokenrol a folkové kytarovky zde uz témét zcela vytlacuje
symfonicky progresivni rock s klavesami a syntetizatory, ktery byl v tehdej$i Argentiné
pomérné novou zalezitosti. Publikum, které zacalo Sui Generis poslouchat pro skladby jako
Cancion Para mi Muerte® nebylo ohromeno: k Charlyho velké frustraci prodeje vazly a 1idé na

koncertech pozadovali hity s pfedchozich dvou desek.’

4VILA, 1989.

5 FAVORETTO, Mara. Charly en el pais de las alegorias. Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2014. str. 31.
¢ Pisen pro mou smrt, prvni skladba alba Vida a soucasné prvni masivni Uspéch Sui Generis. Vypravéc se tu ocita
v okamZiku bezprostiedné pred smrti, promlouva s ni, ocekava ji a bilancuje nad pomijivosti Zivota.

7 COCARO, Gabriel. Y al final, las instituciones terminaron ganando la partida. Pagina 12, 16. prosince 2014.
Online zdroj. Dostupné z: https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/7-34271-2014-12-
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Sui Generis se rozpadaji v roce 1975. Podle Pabla Vily Garcia skupinu rozpousti v zdjmu
zachovani praveé posvatné rockerské autenticity, jez mu nedovoluje dal pokracovat v nécem, co

sice pfinasi slavu, ale nesouzni s jeho estetickymi potiebami.®

V letech 1976 a 1977 Garcia pisobi v progrockové superskuping’ La Maquina de Hacer Pajaros
ve spolecnosti Carlose Cuatiy, Gustava Bazterricy, Josého Luise Fernandeze a Oscara Mora.
Skupina vydava dvé desky — eponymni z roku 1976 a Peliculas z roku 1977. Kvili vnitinim
rozporim Garcia skupinu opousti, ta se nasledn¢ rozpada. Jako zdroj pro studium této etapy
Garciovy kariéry jsem si zvolila praveé album Peliculas, jehoz leitmotivem je fikce, do které se
lidé uchyluji, aby zapomnéli na neptijemnou realitu.'’ Viz vymluvny nazev &tvrté skladby

desky: ,,Qué se Puede Hacer Salvo Ver Peliculas® — co jin¢ho se da délat, nez koukat na filmy?

Mezi lety 1978 a 1981 je hlavnim Charlyho télesem dal$i superskupina Sert Giran, sloZena
mimo Garcii z Davida Lebona, Pedra Aznara a opét Oscara Mora. Kapela se stava na mnoho let
nejpopularné;jsi rockovou skupinou v Argentin€ a jeji slava ji ptinasi ptizvisko ,,Los Beatles
criollos,* kreolsti Beatles.!" Serti Giran vydavaji opét po jednom albu ro¢né, tedy Serui Girdn
(1978), La Grasa de las Capitales (1979), Bicicleta (1980) a Peperina (1981). Pro analytickou
¢ast jsem z tohoto obdobi vybrala desku druhou a tieti. La Grasa de las Capitales znamena po
ponékud rozpacitém pfijeti jejich debutu opét uspéch a slovy lingvisty Oscra Condeho ,,vidéno
dnes$nima oc¢ima kli¢ové pfispéni k tomu, Ze se z rockové hudby v Argentin€ stala masova

zalezitost“'?

po obdobi mimotfadného narlstu popularity zanru disco v navaznosti na film
Saturday Night Fever roku 1977 — na tkor rockové hudby'. Soucasné se jedna o desku
mimotadné temnou (jeji sémantické pole se hemzi krvi, noci a samotou), coz stoji v zajimavém
kontrastu vii¢i relativné optimistickému tonu, ktery se zacina drat na svétlo v Bicicleta, druhé
desce této Garciovy etapy, jiz jsem se rozhodla prohnat analyzou. Podle Favoretto tento pohyb

k lepsimu zivotu, symbolizovany uz ndzvem alba (bicicleta znamena Spanélsky bicykl), souvisi

16.html (cit. 16.10.2023).

8 VILA, 1989. Viz také MARCHI, Sergio. No digas nada. Una Vida de Charly Garcia. Buenos Aires: Sudamericana,
2013. str. 50-51.

¢ Spanélsky supergrupo, anglicky supergroup. Pojem v anglofonni i hispanofonni hudebni literatufe oznacuje
hudebni téleso sloZené ze ¢lend, ktefi uz se v hudebnim pramyslu etablovali v jinych kapelach nebo jako solisté.
Viz napr. Times 5. srpna 1974: Music: Return Of a Supergroup. Online. dostupné z:
https://web.archive.org/web/20101015010648/http://www.time.com/time/magazine/article/
0,9171,879436,00.html (cit. 8.1.2024).

0 FAVORETTO, str. 43.

1 |bid, str. 45.

2 CONDE, Oscar. Poéticas del rock. Buenos Aires: Marcelo Héctor Oliveri Editor, 2007. str. 251.

BVILA, Pablo, CAMMACK, Paul. Rock Nacional and Dictatorship in Argentina. Popular Music, May 1987, vol. 6, no.
2, str. 129-148.
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s postupujicim vycCerpanim obyvatelstva vojenskou diktaturou, které =zacinalo nabirat

konkrétnéjsi obrysy.'

Po rozpadu Seru Giran za¢ina Garcia sélovou kariéru. Korpus desek k analyze jsem se rozhodla
uzaviit albem Clics Modernos z roku 1983; jedna se o prvni jeho pocin z obdobi demokracie.
Rok predtim vychazi deska Yendo de la Cama al Living, v jejichz textech stale vystupuje
censura, represe a nemoznost se vyjadrit — motivy jiz pfitomné v albech ptedchozich. Pro ucely
této analyzy jsem proto shledala zajimavéjSim v posledni fazi vytyceného obdobi zkoumat, jak

se do Garciovy poetiky propsala demokratizace a odstranéni bariér ve svobodném vyjadiovani.

3.1 Vngjsi kritika pramene

Autorem pramene je tedy, jak padlo vySe, argentinsky hudebnik Carlos Alberto ,,Charly*
Garcia, narozen 23. fijna 1951 v Buenos Aires. Zkoumané pisn¢ tvoii prifezovy vybér
z Garciovy tvorby pocinaje rokem 1974, kdy spolecné s Nitem Mestrem vydali pod kapelou Sui
Generis (skladba a texty jsou ovSem piisuzovany primarné Garciovi) album Pequerias
Anécdotas sobre las Instituciones pokracuje 70. 1éty 20. stoleti, kdy Garcia vedl krom¢ dalSich
projektli kapely La Maquina de Hacer P4jaros (z jejich tvorby jsem zvolila album Peliculas z ro
ku 1977), PorSuiGieco nebo Seru Giran (z tohoto obdobi tato prace zkouma alba La Grasa de
las Capitales a Bicicleta z let 1979 a 1980), a konce rokem 1983, kdy vydava so6lovou desku
Clics Modernos.

Texty pisni jsou zachyceny ve zpivané podobé na jednotlivych deskéach, dnes tedy prenesené do
digitalniho formatu a voln¢ k dispozici na internetu. Ve psané formé se dnes texty nachazeji
tamtéZ a jsou stejné tak naprosto dostupné; pii jejich piepisu jsem pracovala zejména s vlastnim

sluchem a platformou Genius (viz https:/genius.com. Stranka je zameéfena piimo na

shromazd’ovani a interpretaci pisnovych texti). Zde je tfeba mit na paméti lidsky faktor: neni
vylouceno, ze se pii piepisu ¢lovek (a ja jako nerodila mluvéi obzvlast’) bud’ nejdiiv preslechne,
nebo posléze prepiSe (v nejhor§im oboji); stranku vSak povazuji za spolehlivou, protoze ji
spolutvoii pomérné velké mnozstvi lidi, kteti se tak mohou navzajem opravovat a dopliiovat.
Jedna se o umeélecké dilo a tomu odpovida i jazyk pramene: sd€leni nejsou témeét nikdy
pifimocard, Garcia vyuziva metafor, piipodobnéni a obrazli (na toto poukazuji v kapitolach

vénované tematické analyze), na jejichz zaklad€ posluchacstvo textu rozumi.

* FAVORETTO, str. 47.
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3.2 Vnitini kritika pramene

Garciovi bylo v doty¢ném obdobi 23 az 32 let. Vzhledem k jeho pfislusnosti (notabene vidéno
dne$nima ocima) ke kultuie rocku v podobé¢, ve které v Argentiné existovala v sedmdesatych a
v prvni polovin¢ osmdesatych let (viz nize v kapitole Rock nacional argentino) 1ze od jeho texta
ocekdavat narativ a tematiku nekonformni az protestni. Jeho publikum bylo vétSinové stejné
mladé nebo mladsi nez on. Valeria Manzano, Pablo Vila a dalsi popsali mezigeneracni stiet
mezi mladymi lidmi stmelenymi rockovou hudbou a jejich rodic¢i probihajici v 60. a 70.letech a
zintenzivnény Videlovou diktaturou, ktera negativnimu postoji starSich generaci k rockové
kultufe a vSem jejim atributim (dlouhé vlasy a vousy, obleCeni, amor libre, uzivani drog,
odlidny zpusob Zivota atd.) dodala Stempl oficidlni represe ze strany statniho aparatu'®: tento
stfet se v textech pravdépodobné bude odrazet. Proto také miizeme opatrné piedpokladat, ze
Garciovou motivaci bylo vyjadiit pocity a nazory své vékové/socidlni skupiny v souladu
s hodnotami, které tato skupina vyznavala, a v kontrastu s hodnotami, které vyznavala jeho

rodina, Skola, stat.

Jak podrobnéji popisuji v ramci samotné analyzy, na podobu textii mél vliv jak producent, tak
hudebni vydavatelstvi; deskou, ktera z tohoto hlediska vstoupila do obecného povédomi, jsou P
equerias Anécdotas sobre las Instituciones, bdhem jejihoz natadeni producent Jorge Alvarez

piimél Garciu k vyraznym zasahtim do ptivodni podoby textu.

Dalsim dllezitym a potencialné problematickym aspektem pramene je jeho jazykova stranka,
tedy skuteCnost, Ze se jedna o text napsany padesat let starym argentinskym slangem. Ten je
nicmén¢ pomeérné dobie popsany slovniky (napi. dARAE nebo ASALE) a literaturou odbornou i
neodbornou — tieba prave interpretacni sekce stranky Genius, jejiz ptispévatelstvo vysvétluje
nejen slangové vyrazy, ale rovnéz i odkazy na dobové reélie. V neposledni fadé mi prospéla (ve
vSech smérech) moje navstéva Buenos Aires v zaii roku 2023, kde jsem sice akademickou
¢innost omezila na nakup starého vinylu, ale jaksi mimodék jsem tam dosahla naptiklad plného
porozuméni versi ,,la grasa inunda cual fugazzetta,” ktery vysvétluji v kapitole La Grasa de las

Capitales v praktické Casti prace.

> MANZANO, Valeria. La era de la juventud en Argentina. Cultura, poitica y sexualidad desde Perdn hasta
Videla. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2017.
Viz také VILA, 1989.
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4 Teoreticko-konceptudlni rdmec

4.1 Teorie emoci

Vyzkum emoci nabral v akademii pomé&rné rychly spad pod vlivem kritickych teorii'® v druhé
poloving 20. stoleti, které krom¢ zmén paradigmat tykajicich se genderu, etnicity a mocenskych
vztahll mezi kulturami zpochybnily také doposud dominantni zdpadni nahliZeni na emoce, ¢ili
osvicenskou predstavu chapajici emotivnost jako néco zenského (potazmo zzenstilého) a
necivilizovaného, zatimco zdrzenlivost v citech byla vidéna jako znak dodnes ocefiované
chladné muzské racionality.'” V poslednich letech se vedou debaty o riiznych védeckych
pfistupech k emocim, napf. kognitivni psychologie a jeji pojeti emoce jako kognitivniho

navyku vs. antropologie, kterd emoce vnima piedevsim jako néco kulturné podminéného. '

o 24

nastinil profesor historie a kulturni antropologie na Duke University William M. Reddy v knize
The Navigation of Feeling: A Framework for the History of Emotions. Krom¢ zhruba devadesati
stran teorie kulminujicich do patnactifadkové pracovni definice, ktera se pokousi slovy sd¢lit,
co to vlastné emoce je (badatel¢ a badatelky emoci se na tuto otazku Casto soustiedi, ja ji vSak
biologicky, kognitivné nebo kulturné, mi ptijde zplsob, jakym se projevuji nebo neprojevuji a
vyjadiuji nebo nevyjadiuji, pro¢, kym, komu atd.), totiz vytvaii teoreticky ramec pro studium
emoci v historii, jehoZ dva aspekty ukotvuji moji analyzu. Tém se podrobné&ji vénuji v praktické
casti.

4.2 Socialni identita

Pojem socialni identity se ukazal pro tuto préci jako klicovy teprve pfi samotné analyze: béhem
ni totiz vySel najevo duraz, ktery zkoumané texty kladou na upevnéni ,,my,”“ tj. Garcia,

posluchaci a posluchacky, potazmo celé argentinska rockova kultura, a naopak pochopitelné na

vymezeni se vici ,,nim,* tedy zbytku spolecnosti.

Pojmem identita se b&Zné rozumi prosté schopnost lidi védét a rozumét tomu, kdo kym je."
Podle britského sociologa Richarda Jenkinse je socidlni identita potom odvisla od dvou druha

klasifikace: za prvé, do které skupiny se tadi ¢loveék sam, a za druhé, do jaké kategorie jej

6 Feministické teorie, Critical Race Theory, Decolonial Theory atp.

17 EUSTACE, Nicole, LEAN, Eugenia, LIVINGSTON, Julie, PLAMPER, Jan, REDDY, William, ROSENWEIN, Barbara.
AHR Conversation: The Historical Study of Emotions. The American Historical Review, prosinec 2012, vol. 117,
no. 5, str. 1486-1531.

18 1bid.

1 JENKINS, Richard. Social Identity. New York: Routledge, 3. vydani 2008. str. 5.
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zatazuji druzi. Vychazi pfi tom s jistymi nuancemi ze Social Identity Theory (SIT) socidlnich
psychologti Henriho Tajfela a Johna Turnera. Ti chapou skupinu jako ,,spole¢nost jednotlivcet,
ktefi sami sebe pojimaji jako ¢leny jedné spolecenské kategorie,” jsou emoéné zainteresovani
do této spolecné sebedefinice a dosahuji urcité miry konsenzu ohledné¢ hodnoceni jednak
skupiny samotné, jednak jejich Clenstvi v ni.**' Poukazuji dale na to, Ze konflikty mezi
jednotlivymi skupinami nejen vytvaii nepratelské vztahy mezi nimi, ale také upeviiuji

ztotoznéni se ¢lent se skupinou a posiluji pozitivni pouto, které je k ni vaze (sic!).

Dale v této praci pracuji s Jenkinsovou definici kolektivni identity, ktera je zaloZend na
subjektivnim vzajemném pocitu podobnosti mezi ¢leny skupiny bez ohledu na to, jak vagni,
arbitrarni nebo 1 iluzorni se muze zvnéjsku zdat, a ktera soucasn¢ predikuje jejich vidéni svéta:
to je v ramci kolektivni identity rozdéleno na my a oni. To, co nas (¢leny) k sobé pfiblizuje,
oddaluje nas automaticky od nich (ne¢lent).” Tato mentalita se odrazi v Garciovych textech

jako jeden z nejcastéjSich motivi.

4.3 Subverse

Vyrazy subverse nebo subversivni maji v bézné feci (pfipustime-li, Ze je kdo kdy pouZzije mimo
pfednaSkovou mistnost) vyznamy, které se vSechny to¢i kolem podvratnosti, rozvratné ¢innosti
nebo snah o rozklad — ¢ili toho, co britsky sociolog Dick Hedbige pfisuzuje obecné jakékoli

subkultuie* — obvykle ve vztahu vi¢i n&jakému systému nebo autorité.

Pro srozumitelnost této prace je vSak potieba se podivat na jedno specifické uziti slova
subverse, presn¢ji feceno jeho Spané€lského ekvivalentu. La subversion (subverse) a zejména
potom el subversivo (doslova subversivni osoba, tedy rozvracec, bufi¢) je ve slovniku

argentinskych oficird v letech vojenské diktatury 1976-1983 klicovym terminem.

La subversion, respektive figura rozvraceCe stitu ¢lenim junty totiz slouzila jako dulezity
legitimiza¢ni prvek; diky nému existovala persona nepfitele, né¢koho, proti komu je potieba
bojovat a vici komu lze vést skuteéné vale¢nou rétoriku. Do kategorie subverse se v ideovém
sveté junty vesla jak guerrillova hnuti a redlny disent, tak 1 ta Cast obyvatel, kterd nebyla

v souladu s pfedstavou junty o pravych argentinskych hodnotdch byt jen svym vzhledem,

2 Jenkins se vQci Tajfelovi s Turnerem vymezuje mimo jiné praveé ve vagnosti, s jakou operuji se slovy skupina a
kategorie. Zatimco prvi dva pojmy v podstaté libovolné zaménuji, Jenkins striktné oddéluje skupinu (kterou si
jedinec voli sam) a kategorii (kterou mu pfisuzuji druzi). JENKINS, 2008, str. 109, 112.

2L TAJFEL, Henri, TURNER, John. The Social Identity Theory of Intergroup Behavior. In Political Psychology.
Psychology Press, 2004. str. 277-291.

22 |bid.

2 JENKINS, 2008, str. 102.

2 HEBDIGE, Dick. Subculture: The Meaning of Style. Londyn: Routledge, 1979.
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chovanim nebo Zivotnim stylem (general a de facto president v letech 1976-1980 Jorge Rafael
Videla vysvétlil kratce po vojenském prevratu subversi jako ,,nejen to, co vidime na ulici. Je to
také boj mezi détmi a rodici, mezi rodi¢i a prarodici. Neni to jen zabijeni vojaki. Je to také
veSkera spolecenska konfrontace.“”) Soucasné méla valka proti subversi nezanedbatelnou
tfidni motivaci vzhledem k jiZ existujicimu konfliktu mezi pfevazné centristickou stfedni tfidou
a peronizovanym levicovym dé€lnictvem® vy$ponovanym neoliberalnim ekonomickym
planem, ktery junta béhem své vlady implementovala a jeZ se u organizované pracujici tfidy a

vétsiny béznych Argentincll a Argentinek t€§il mimofadné nepopularité.”’

Vyuzitim figury rozvracece pro ucely propagandy a legitimizace ze strany vojenské vlady se
podrobnéji zabyvam v kapitole o déjinném kontextu. V rdmci pojmového vymezeni je primarné
tteba mit na mysli, ze kdyz je fe€ o subversi mimo kontext diskursu argentinské junty — jinak
feceno, kdyZ pojem pouzivam ja jakozto autorka této prace — mysli se ji skute¢nd intence
podvracet n¢které nebo veskeré hodnoty dominantni kultury. Subverse tak, jak ji prezentuje a
jak s ni operuje junta, je vagni, neurcita piedstava o n¢kom, koho bychom se méli obavat, ergo

koho je opodstatnéné a vlastné spravné perzekvovat, mucit a vrazdit.

4.4 Censura, autocensura

Censura je vSeobecné zndmy pojem, jimz se rozumi zasah do nebo rovnou zakaz projevu
v zajmu toho, co néjaka autorita povazuje za vhodné a nevhodné. Encyklopedie Britannica
definuje censuru piihodné jako ,,zménu, potlaceni nebo zdkaz mluveného nebo psaného textu,

ktery je povazovan za subversi vefejného blaha.**

Vztah Argentinské statni moci viici novinam, radiu, televizi a hudebni i filmové distribuci je,
mirné feCeno, matouci. Argentinské vlady druhé poloviny 20. stoleti se do svobody médii snazi
zasahovat celkem konzistentn¢: viz tieba konflikt Juana Dominga Peréna s denikem La Prensa
zakonceny expropriaci deniku v roce 1951 nebo dekret z roku 1970, ktery stanovuje, Ze vlada je
zodpovédna za usmértiovani a kontrolu nad veskerym radiovym i televiznim vysilanim.* Filmy

i pisné — zejména zahrani¢ni — se zakazuji rovnou nebo stahuji z distribuce po prvnim

2 MANZANO, 2017, str. 364.

26 CARASSAI, Sebastian. Ni de izquierda ni peronistas, medioclasistas. Ideologia y politica de la clase media
Argentina a comienzos de los afnos setenta. Desarrollo econdmico, Abril-junio 2012, vol. 52, n. 205, pp. 95-117.
27 OSIEL, Mark. Constructing Subversion in Argentina’s Dirty War. Representations, Summer 2001, vol. 75, n. 1,
pp. 119-158.

2 https://www.britannica.com/topic/censorship. (online. Cit. 23.10.2023).

22 KNUDSON, Jerry. The Argentine Press and the Dirty War, 1976-1983. Latin American Perspectives, Nov. 1997,
Vol. 24, No. 6, pp. 93-112.
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uverejnéni jesté pred puem z 76. roku;*® po ném vznika seznam zakdzanych pisni — zde se
jednd primarné o censuru ve jméné¢ moralky a zakazuji se tedy hlavné skladby a filmy se
sexualni tematikou. Podle n¢kolika novinovych ¢lankd seznam zvetejnil COMFER (Comité
Federal de Radiodifusion) roku 2009;*' ¢lanky uvadéji i web COMFERu, kde udajné lze
kompletni seznam najit. Odkaz se pokousim bez Uspéchu spustit od srpna 2022, nasla jsem
ovSem sken ¢asti seznamu, na ktery se odkazuji veSkeré novinové ¢lanky, jez o jeho odtajnéni

z roku 2009 informovaly.*

Vsechny tyto informace ve mné vyvolavaly jen dalsi otazky: no dobfte, ale desky vychézely.
Koncerty byly. Ve filmu Hasta que se Ponga el Sol (1973) dokumentujicim prub¢h festivalu
BA Rock z roku 1972 je sice pomérné dlouhy zabér na zed’, na niz nékdo napsal CONTRA LA
CENSURA 11 ARTISTAS, 11 umglct proti cenzuie (obr. 2), o par minut pozd¢ji ovsem
pfichazi na stage Luis Alberto Spinetta za zvuku policejnich sirén a s majaCkem na zadech
v pomérné vymluvném gestu odkazujicim k raziim, které podle vzpominek hudebniki i jejich
posluchacstva rockové koncerty Casto ukoncovaly. A jesté vymluvnéji si po chvili teatralniho

zapasu majacek strhne ze zad, narovna se a kapela za¢ne hrat.*

Hasta Que Se Ponga el Sol (1973) - Pelicula Completa

| S YR SN

30 WILHELM, R. Dwight. Censorship in Argentina. International Social Science Review, Winter 1991, vol. 66, no.
1, pp. 21-28.

31 Viz napriklad server Infobae: https://www.infobae.com/2009/08/04/464323-todas-las-canciones-
censuradas-la-dictadura-militar/ (online. Cit. 23.10.2023).

32 Seznam zakazanych pisni béhen vojenské diktatury. COMFER. Dostupné z:
https://www.calameo.com/read/00270164911aaae4771eb (online zdroj, cit. 18.11.2023).

33 https://www.youtube.com/watch?v=HkWNOCIOW4M. (online zdroj. cit. 23.10.2023).

19


https://www.youtube.com/watch?v=HkWN0CiOW4M
https://www.calameo.com/read/00270164911aaae4771eb
https://www.infobae.com/2009/08/04/464323-todas-las-canciones-censuradas-la-dictadura-militar/
https://www.infobae.com/2009/08/04/464323-todas-las-canciones-censuradas-la-dictadura-militar/

Obr 2. Contra la censura 11 artistas.

Dlouhou dobu, mnoho pfectenych stran a jedno posezeni u kavy s argentinskou pfitelkyni Catou
si vyzadalo, abych si uvédomila, co ze tam nesedi: jako ¢lovék vychovany v ¢eskych realiich
mam o censuie predstavu, kterd (piekvapivé) neodpovida realité zemé na opacném konci

zemekoule.

Censura v Argentin¢ uplatiiovala strategii teroru a buzerace vedouci k auto-censute. At’ §lo o
konfiskaci celého nakladu casopisu, utoky na redakce, znemoznéni ptistupu k technickému
vybaveni, razie na koncertech, mizeni novinaiti nebo politicky proces vyustiv ve véznéni a
muceni §éfredaktora deniku La Opinion Jacoba Timermana,** moc spravné piedpokladala, Ze
noviny, filmova studia a nahravaci spolecnosti stejné jako konkrétni lidé v nich pracujici sami
upravi svij projev prosté ze strachu. To nicméné€ neznamena, Ze jej — prinejmensim nekteti —
neupravili zptisobem, kterym i tak fekli, co chtéli. Slovy Charlyho Garcii: ,,De repente me

decian: esta la dictadura, no podés decir eso, y yo lo decia de alguna manera.“*

4.5 Rock nacional argentino
Snaha rock nacional definovat Cist¢ pomoci jeho hudebnich ryst se zdhy ukazuje jako
bezpfedmétna. Zopakujeme-li nejcastéjSi charakteristiky, skrze néz se argentinsky rock

vysvétluje, uslySime nasledujici:

a) Jedna se o rockovou hudbu zpivanou argentinskymi hudebnimi télesy
b) vétSinou ve Spanélsting, a zaroven

¢) o fuzi rocku s tradiéni argentinskou hudbou a dal§imi Zanry.*®

To vSechno je sice pravda, a pfece nic z toho neposkytuje uspokojivy obrazek toho, co rock
nacional znamend. Navic takova charakterizace, misto aby na otdzky odpovidala, spise dava
vzniknout dal$im. Co to vlibec je, rockova hudba? Tti kytary a bici? Ktery hudebni Zanr v sobé
nemicha rizné prvky, zvIasté zlistdva-li pouslouchany delsi dobu? Co to je tradi¢ni argentinské
hudba? Tango, ,,nejargentinstéjsi* hudba viibec, to neni setkani milongy, plivodem argentinské,
avSak zrozené ze zékladu Spanéclského flamenca, afroargentinského a afrouruguayského

candombe a kubanské contradanzy? A to neni fuze?*’

3¢ KNUDSON, 1997, WILHELM, 1991.

Kausa Timerman probéhla jiz za vojenské diktatury a dosahuje tak nejvétsi extremity co do Urovné pouZitého
nasili.

35 MARCHI, 20183. str. 21.

Najednou mi fikali: je diktatura, tohle nemazes fikat, ale ja to néjakym zptsobem fikal.

3 VILA, 1989.

37 COLLIER, Simon. The Life, Music and Times of Carlos Gardel. Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 1989.
str. 55. Viz také GOERTZEN, Chris, AZZI, Maria Susana. Globalization and the Tango. Yearbook for Traditional
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Rozhoduje Spanélstina? I kdybychom ponechali stranou vyjimky (napf. skupinu Sumo vedenou
Lucou Georgem Prodanem, Italo-Skotem, ktery se v Argentin¢ usadil v roce 1980), vazné
muzeme hudbu, kterd v zévislosti na konkrétnim télesu a casovém obdobi pojima prvky
rokenrolu, blues, popu, symfonického rocku, punku, jazzu, folku severoamerického i
argentinského, heavy metalu, new wave, reggae, folku, ska, samby, tanga a dalSich zanrg*®
sloucit do jedné kategorie na zéklad¢ toho, Ze vznikla na izemi Argentinské republiky a je-li

otextovana, pak vétsinou ve Spanél§tine?

Pablo Vila v ¢lanku, jez si klade za cil vystihnout, co to argentinsky rock nacional vlastné je,
vychéazi z definice Zanru dle brazilo-italského muzikologa Franca Fabbriho a britského
producenta laina Chamberse: ,,A musical genre is a set of musical events, real or possible,
whose course is regulated by a definite arrangement of socially accepted rules.** Z této pozice
Chambers oznacuje rock nacional za antiZzanr, ve kterém neexistuji pevna pravidla ohledné

toho, co je a neni rock, jelikoZ jeho tvirci jej neustale posouvaji nékam dal.*’

Vila dale argumentuje, Ze pro uchopeni vyznamu argentinského rocku je tfeba na n¢j nahlizet
nikoli striktné¢ z hlediska hudby, nybrz ptfedevS§im jako na sociadlni hnuti. Rock nacional
pochopitelné nemé jednotnou ideologii, kterou by se fidili uplné vSichni jeho tvirci i
posluchacstvo. Mlizeme vymezit dvé stalice: pacifismus, déleni svéta na my a oni a s tim
souvislé vymezovani se viici establishmentu — tedy konflikt s jinou socidlni skupinou, ktery
popisuji Tajfel s Turnerem. UZ v 60. letech se ovSem odehravaji redlné pltky mezi skupinami
Manal a Almendra kvili tomu, ze Manal, ktefi hraji blues a zpivaji protestni texty se socidlni
tematikou, se povazuji za autentické rockery pro pracujici tfidu (sic!) a Almendre se vysmivaji
kvali hudbé misici rock s folkem, tangem a jazzem 1 kvilli Spinettovym intimnim, lyrickym
textim — to vSe totiz nejen ¢lenové Manalu povazuji za muziku komer¢ni, sttedostavovskou a
neautentickou.” Tedy mame tu konflikt uvnité skupiny, respektive jeji rozdéleni na mensi

frakce.

Presto vSak existuje jeden aspekt, z jehoz hlediska jsou skute¢né vSichni rockefi tzv. jedna

banda. Timto sjednocujicim faktorem se stavad nejprve averze a podeziivavost vétSinové

Music. 1999, vol. 31. str. 67-76.

Pojmem flze zde myslim fuzi hudebni, tj. miSeni riznych, doposud oddélené fungujicich zanra.

®VILA, 1989.

% FABBRI, Franco, CHAMBERS, lain. What Kind of Music? Popular Music, vol. 2, str. 131-143.

Hudebni Zanr je soustava hudebnich udalosti skutecnych nebo moznych, jejichZ chod je uréovan jednoznacné
usporadanymi a spolecensky prijimanymi pravidly.

4O VILA, 1989.

41 |bid.
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spole¢nosti viici rocku a mladezi jako takové od pielomu 60. a 70. let* a nasledné, jesté
intenzivnéji, Videliv pu¢ z roku 1976. Jak popisuji nize v kapitole o déjinném kontextu,
s nastupem vojenské diktatury se z mladeze stava piimy cil represe: 67% vSech zmizelych bylo
v okamziku zmizeni mezi 18 a 30 lety.* Zatimco studentské a politické mladeznické organizace
postupné mizi, rockové hnuti nejenze ziistava, ale stdva se nécim, co piesahuje hranice
hudebniho vkusu. Poslouchat urcité desky a chodit na ur€ité koncerty nyni znamena protestovat

a bojovat o svoji identitu.*

4.6 Intertextualita
Profesor rétoriky na univerzit¢ v Miami James E. Porter definuje intertextudlni princip tak, ze

,heztidka, mozna vzdycky a pokazdé, se texty odkazuji na jiné texty a vlastné na nich zakladaji
svlyj vyznam. VSechny texty jsou vzdjemné provazané: rozumime textu jen do t€ miry, do jaké
rozumime jeho pfedchtidetim.“** Ameri¢ti antropologové Richard Bauman (Indiana University)
a Charles Briggs (Berkeley) potom hovofi o historickych asociacich spojenych s jednotlivymi
zanry a o ocekavani, kterd na né na jejich zaklad¢ klademe (,,piislovi a pohadky maji zvuk
tradi¢ni minulosti, zatimco e-mail je spojeny s ultramodernitou.*), a dale uvadi, ze ,,zanry nesou
spolecenské ideologické a politicko-ekonomické konotace [...] mohou byt spojeny s riznymi

skupinami definovanymi na zakladé genderu, véku, spolecenské tiidy, povolani a podobné. 4

4.7 Alegorie, metafora

O alegorii profesor literatury Bainard Cowan (University of Dallas) uvadi — vychazeje
z Waltera Benjamina — Ze méni véci na znaky a ze v ni symbolicka reprezentace vytvari
intuitivni a povSechné povédomi o néjakém veétSim celku, Cowanovymi slovy o

“7 Mara Favoretto méné dramatickym jazykem rozvadi

Jtranscendentnim absolutnu.
Benjamina podobnym zplsobem: alegorie ma u ni oproti symbolu tu vyhodu, Ze zatimco

symbol je staticky, v alegorii vznikaji vyznamové vrstvy.*

42 MANZANO, 2014, VILA, 1989.

“VILA, CAMMACK, 1987.

4“4 VILA, 1989.

4 PORTER, James E. Intertextuality and the Discourse Community. Rhetoric Review, vol. 5 no. 1, 1986, str. 34-
47.

46 BRIGGS, Charles, BAUMAN, Richard. Genre, Intertextuality, and Social Power. Journal of Linguistic
Anthropology, prosinec 1992, vol. 2 no. 2, str. 131-172.

47 COWAN, Bainard. Walter Benjamin’s Theory of Allegory. New German Critique, winter 1981, no. 22, str. 109-
122.

48 FAVORETTO. str. 160-161.
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Metaforu literarni teoretik Jonathan Culler definuje jako prostredek, ktery ,,s né¢im naklada,
jako by to bylo néco jiného.”“ Soucasn¢ se také podle néj jednd o ,,zakladni zpisob poznani:

poznavame véci tak, Ze na né n&jak nahlizime.“*

Z toho miizeme odvodit vztah metafory a alegorie jako jakéhosi mladsiho a starSiho bratra:
metafora vznika, pokud néjakou véc nahlizime jako néco jiného, alegorie je potom celym

shlukem, svétem véci, které jsou ukazovany a vidény jako jiné nez ve skute¢nosti.

5 Metodologie

V praktické casti uplatiiuji metodu tematické analyzy, ktera je druhem kvalitativniho vyzkumu.
Na uvod feknéme, pro¢ jsem nezvolila vyzkum kvantitativni: jakkoli mohou byt metody jako
kvantitativni analyza obsahu uZzite¢né, hodi se pro jiny typ pramene, protoze kvantitativni
vyzkum nebere — ani nemtiZe brat — totiz v potaz latentni (ackoli tfeba velmi podstatné) vzorce
v textu pfitomné™ a vaha jedinkrat vysloveného refrénu je mimo jeho rozliSovaci schopnost.
Kdybych analyzovala trendy a vzorce v hudebnich textech pouze podle poctu vyskyti, vypadlo
by z analyzy téma zastoupené sice vSehovSudy tfemi vyskyty na jediné desce, co do obsahu
vSak zcela kontrastni vici trendu, ktery se na predchozich deskach objevoval, a predevSim
relevantni vzhledem k spole¢enskym okolnostem obklopujicim vznik alba. Domnivam se, ze

takovy vyzkum by za mnoho nestal.

Dtivodem, pro€ jsem zvolila pravé tuto metodu, je zejména jeji pruznost. Tematickd analyza
spociva v tom, ze se jednotky dat zakoduji podle sdéleni; ptibuzné kddy se nasledné seskupi do
témat, kterd se potom hodnoti a tfidi podle relevance, vnitini koherence a smysluplnosti ve
vztahu ke korpusu. Vysledkem analyzy je piehled nejvyznamnéjSich témat v korpusu jako i
jejich predstaveni, vysvétleni a interpretace. Lze ji uplatnit — a uplatiuje se — na psychologicky

vyzkum uzivajici dotazniky,” etnografické rozhovory*? nebo détskou literaturu.™

Co se navodu ,,krok za krokem* tyce, Cerpala jsem hodné z ¢lanku Using Thematic Analysis in
Psychology profesorek psychologie Virginie Braun (University of Auckland) a Victorie Clark

(University of the West of England). Metodu upravuji samoziejmée na miru pramenu: jesté pred

4 CULLER, Jonathan. Literary Theory: A Very Short Introduction. New York: Oxford University Press, 2000. str.
71.

50 ATKINSON, Joshua D. Journey Into Social Activism: Qualitative Approaches. New York: Fordham University
Press, 2017. str. 84-85.

51 BRAUN, Virginia, CLARKE, Victoria. Using Thematic Analysis in Psychology. Qualitative Research in Psychology,
no. 3 (2006), str. 77-101.

52 ARONSON, Jodi. A Pragmatic View of Thematic Analysis. The Qualitative Report, vol. 2 no. 3, 1994.

53 HUTHWAITE, Motoko Fujishiro. Japanese Values: A Thematic Analysis of Contemporary Children's Literature.
Japanese Journal of Religious Studies, vol. 5 no. 1 (bfezen 1978), str. 59-74.
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zacatkem a dale i v prib¢hu analyzy jsem se co nejblize seznamila s dobovymi redliemi a
jazykem, aby mi neusel vyznam nekterych narazek; stejné tak jsem se pokusila (pokud byla tato
informace k dispozici) obeznamit se zpiisobem, jakym tu ¢i onu skladbu interpretovala
argentinska vetejnost, pfipadné jak ji interpretuje dnes (k tomuto ucelu mi dobie poslouzily jak
akademické texty, tak zejména clanky hudebnich server(; dale dokumentarni filmy o rocku
nacional a v neposledni fad¢ také blogy interpretujici vyznam pistiovych textil). Pti kazdé cetbé
jsem znovu zvaZzovala, jestli vyznam piipisovany té i které metafore je skutecné spravny,
potazmo ktery, kdyz jich bylo vice, ma vétsi vahu. Jinak jsem postupovala podle zakladnich

pravidel metody.

Nejprve jsem u kazdého jednotlivého alba identifikovala kody. To v praxi vypadalo tak, Ze jsem
si vSechny texty pftepsala, vytiskla a obvykle za opakovaného poslechu celé desky

z jednotlivych verst vytvérela kody (obr. 3).
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ja nistoria sol

Obr. 3. Kody textu skladby ,,Juan Represion.*

U nékterych vétsich témat s velkym mnoZstvim subtémat jsem kreslila pro vlastni pohodIné;jsi

orientaci tematické mapy pro samotnd témata, napt. u témat diktatury a zmény na desce Clics

25



Modernos. Toho vSak vétSinou nebylo zapotiebi a vystacila jsem si s tematickou mapou pro

celé album.

Obr. 4. Tematickd mapa alba La Grasa de las Capitales.

Opét pro prehlednost jsem potom zalozila pro kazdé téma textovy soubor, do néjz jsem vypsala
pripadna subtémata a vSechny jeho jednotlivé vyskyty. Na obrazku 5 ptiklad takového souboru.

Jedna se o téma represe na albu Bicicleta.

Vétsinou uz pii Cteni tieti ¢tvrté skladby v ramci jednoho alba zacala vznikat kandidatni témata;
ta jsem po kodovaci fazi zhodnotila a bud’ zatradila do tematické mapy, nebo odsunula na okraj
pro ptipad potieby ¢i vyfadila Gplné (jak 1ze vidét na obr. 5: subtéma sospechas jsem nakonec

zhodnotila jako malo vyznamné jak kvantitou, tak povahou).
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represe

sospechas
miralos miralos / estdn tramando algo / picaros picaros / quizds pretenden el poder
(jovay)

censura

el dngel vigia descubre al ladrdn / le corta las manos le quita la voz (dys)

pidiéndome que diga lo que pienso / qué pienso yo de esta situacion (eceD)
cudntos pensardn como yo? (eceD)

esto es lo que yo pienso, nena: aaaaaah! (eceD)

el trabalenguas traba lenguas (alicia)

no cuentes lo que viste en los jardines .... no cuentes qué hay detrds de aquél espejo
(alicia)
violencia

el trabalenguas traba lenquas / el asesino te asesina / y es mucho para ti (alicia)

un rio de cabezas aplastadas por el mismo pie / juegan cricket bajo la luna (alicia)

los inocentes son los culpables, dice su sefioria / el rey de espadas (alicia)

no tendrds poder / ni abogados / ni testigos (alicia)

: Prostudujte si doporuceni

Obr. 5. Seznam vyskyti u tématu represe na desce Bicicleta.

Tento proces zachycuji kapitoly praktické ¢asti nazvané jmény jednotlivych desek (viz kapitoly
8.1.1. az 8.1.5.). V zavérecné diskuzi poté shrnuji korpus a jeho témata jako celek. Uvedené
materidly jsou soucasti mého archivu a slouzily spolu s korpusem pisni k vypracovani
analytické Casti prace. Jak vidno z teoretického a konceptudlniho ramce, cerpam pochopitelné
nejen z historie, ale také z védeckych disciplin ptilehlych, jmenovité sociologie, muzikologie a
svym zptsobem 1 literarni v&dy. Proto také pouzivam terminologii s literarni analyzou a

muzikologii spojenou.

6 D¢&jinny a spoleCensky kontext

V této Casti vychazim zejména z rozsahlé prace The Modern Latin America historika Thomase
Skidmora a zpublikace zadané argentinskym ministerstvem S$kolstvi a vypracované
profesorkou sociologie Mariou Celeste Adamoli, kterd se pokousi pochopit posledni
argentinskou vojenskou diktaturu. V ¢asti predstavujici zevrubnou historii rockové hudby
v Argentiné potom cerpam primarn¢ z n€kolika praci historicky Valerie Manzano. Dale se
opirdam o mensi, uzeji zaméfené ¢lanky a v neposledni fad¢ také o dobové dokumenty a

periodika.
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6.1 Historicky kontext

V nasledujici kapitole predstavim nejprve politicky vyvoj Argentiny v obdobi piredchazejicim
Garciovu hudebni kariéru, ovSem jistym zptisobem formativnim pro jeho nazory, identitu a
kulturni piislusnost, tedy vojenskou diktaturu znamou jako Argentinskd revoluce mezi lety
1966 a 1973. Déle se zamé&fim na dé&jinny a spoleCensky kontext v casovém tseku 1974-1983,

tedy obdobi, v némz jsou postupné vydavana alba, ktera tvoii predmét zkoumani této prace.

6.1.1 Morsas y tortugas

Nazev této podkapitoly odkazuje k ptezdivce La Morsa, kterou obdrzel general Juan Carlos
Ongania od humoristického ¢asopisu 7ia Vicenta: morsa ve Spanélt§in€ znamena mroz a
ptizvisko neptekvapivé odkazuje k Onganiovym kniriim.** Roku 1980, tedy hluboko ve $pinavé
valce, kterou tehdejsi vojenska vlada vedla proti vlastnim ob¢antiim, Garcia Onganiovo obdobi

reflektoval ve skladbé ,,Cancion de Alicia en el Pais*“ z alba Bicicleta se skupinou Seru Giran:

No cuentes lo que viste en los jardines
El suerio acabo
Ya no hay morsas ni tortugas™
Argentina 70. 1éta zacala ve vojenském reZimu, prozila kratké obdobi demokracie a zakoncila je
opét vojenskou diktaturou. Toto posledni obdobi vlady vojenské junty zapocaté roku 1976 se

stalo doposud nejbrutalnéjsi vojenskou diktaturou v novodobych argentinskych déjinach.

Vojenské vlada vedend generdlem Onganiou se dostala k moci puc¢em roku 1966. Navazovala
na precedens vojenskych intervenci do argentinské politiky z predchozich let; zdsadnim
odliSenim vSak byla snaha restrukturovat zem a prevychovat celou spolecnost prostrednictvim
systému, jez argentinsky politolog Guillermo O’Donnell nazyva ,,byrokraticky autoritarismus, "
a charakterizuje jako reakci elit na vstup lidovych mas do politiky. V souvislosti se zpomalenim
rozvoje jiz nebylo v Argentin¢ 60. let mozné nizsi tfidy spole¢nosti politicky deaktivizovat
skrze n¢jakou ekonomicky vyhodnou vyménu, procez se vlady tento systém uplatiujici musely
uchylit k represi.*® Byrokraticko-autoritaiské feSeni Onganiova rezimu posléze pouzila v 70. a

80. letech v jesté radikalnéjsi mife junta vedend generaly Videlou, Violou a Galtierim.

Samozvana Argentinskd Revoluce z roku 1966 si dala za cil podchytit a odstranit samotné jadro

argentinskych problémil a znovu zavést v zemi potadek: jednak stabilizovat ekonomiku

5 FAVERO, Bettina, MOSIEWICKI, Francisco. La Revolucién Argentina es cosa seria: el humor politico en la
coyuntura del golpe de estado de junio de 1966. Diacronie. Studi de Storia Contemporanea, duben 2015, n. 24.
%5 Nevypravéj, cos vidéla v zahradach / sen skoncil / uz nemame mroze ani zelvy

5 O’DONNELL, Guillermo. Modernization and Bureaucratic-Authoritarianism: Studies in South American Politics.
Berkeley: Institute of International Studies, 1973.
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(letimotiv soudobych argentinskych déjin) a zménit k lepsimu celou argentinskou spole¢nost,”’

jednak se zbavit zkorumpovanych civilnich politiki v rdmci dobra zemé.”® Onganitv
jednalo o naprosté selhani. Proti rezimu se vytvoftila opozice jak ze strany pracujici tfidy, tak od
revoluéni levice. Ta na teror rezimu reagovala opét terorem, unosy a vrazdami, a ud¢lala

z politického nasili novou argentinskou kazdodennost.”

Stejné tak snahy vojenské diktatury
nadobro skoncovat s peronismem se setkaly s neuspéchem: Perdn z exilu podporuje levicové
guerrilly animujicimi vzkazy, zatimco argentinskéd spole¢nost opét zac¢ina vidét v peronismu
posledni mozZnost, kterdA muze vyfeSit problémy jejich zemé bez pouziti hrubé sily.®
V nasledujicich tfech letech Onganiu stiidaji generalové Levingston a Lanusse — posledni z této

trojice znovu se rozhoduje pro novou politickou dohodu, znovu legalizuje peronistickou stranu,

umoziuje Juanu Domingu Perdnovi navrat z exilu a vypisuje na biezen 1973 volby.*'

6.1.2 Chaos, demokracie

Kdyz v téchto volbach kandidoval na prezidenta Héctor CaAmpora, vSem bylo pomérné jasné, Ze
se jedna pouze o kratkodobé prozatimni feSeni, které ma predevs§im piipravit padu (rozumej
zorchestrovat pfechod k demokracii a zru$it zdkaz Juanu Domingu Perdnovi uchazet se o
prezidentsky post) pro Peroniiv oficidlni navrat do argentinské politiky. A tak se také stalo: v zar
iroku 1973 dvojice Perén — Perdn (na vicepresidentku kandidovala Peronova druhd Zena Maria

Estela Martinez de Perdn) ziskala necelych 62% hlast.®

Argentina nicmén¢ nedostala Sanci zjistit, zda ji novy ekonomicky plan a nahly obrat ve vztahu
k revolu¢ni levici (kterou zacal Perdn brzy po nastupu nahle perzekvovat®) skute¢né vynese z
nesnazi, protoze stary a nemocny Peron roku 1974 zemfel a byl nahrazen vicepresidentkou

Mariou Estelou, jiz Argentinci a Argentinky familierné pfezdivali Isabel nebo La Isabelita.

57 SKIDMORE, Thomas, SMITH, Peter. Modern Latin America (6th edition). New York, Oxford: Oxford University
Press, 2005. str. 94.

58 BRENNAN, James, CORDILLO, Ménica. Working Class Protest, Popular Revolt, and Urban Insurrection in
Argentina: The 1969 ,Cordobazo”. Journal of Social History, vol. 27, n. 3 (spring 1994).

59 SKIDMORE, str. 95.

60 |bid, str. 96.

61 BRENNAN, CORDILLO.

2 peron and Wife Win in Argentina. The New York Times: September 24, 1973. Online zdroj. Dostupné z:
<https://www.nytimes.com/1973/09/24/archives/peron-and-wife-win-in-argentina-majority-is-more-than-
61backers.html> (cit. 1/7/2023)

63 SKIDMORE, str. 97.
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Vypijéim-li si Skidmorova slova, Isabel nebyla Evita®. Kombinace podléhani natlaku ¢lent
vlady, Isabelinych vlastnich chaotickych rozhodnuti, nazorovym plitkdm v rdmci peronistické
reprezentace, pokracujicich teroristickych tokl levicovych guerrill nasledovanych odvetami
ze strany pravicovych skupin a nové ekonomické krize dovedla Argentinu v roce 1976 do stavu,
kdy arméda opét usoudila, Ze je na Case zasdhnout, a Ze navic intervenci vét§ina obyvatelstva

s ulevou piivita.*

6.1.3 Proces narodni reorganizace

Posledni argentinska diktatura si zasluhuje dle mého soudu velmi podrobny popis, protoze se
svou podstatou vymyka stfedoevropské piedstavivosti. Tzv. El Proceso od ostatnich
vojenskych diktatur neodliSuje represe, cenzura, mira nasili ani ,,mizeni‘ obyvatel. Co z obdobi
1976-1983 d¢la bezprecedentné traumatickou kapitolu argentinskych déjin je systematicka
povaha vySe uvedeného. Vojenska junta svilj program uvadeéla v platnost tak, Ze uvrhla v teror a
paralyzu celou spole¢nost a zpietrhala tak vazby mezi lidmi;® soucasné se nejednalo o ojedinélé
excesy, tento teror byl aplikovan opét konstantné a systematicky (viz niZe). V neposledni fad¢
pak El Proceso ,,vynika* mezi diktaturami tim, Ze nasili a poruSovani lidskych prav spachané
v jeho jméné se vymykalo i samotnému pravnimu ramci, ktery si junta vytkla. Pfikladem této ze
fetézu utrzené, netrestané zvile jsou tajna detencni centra, jak koneckoncti vypovida tento jejich
vSeobecné pfijimany nazev — koncentracni tadbory nepiipoustéla ani fiktivni legalita vojenského

rezimu.®’

Vojenské diktatura, ktera vstoupila do podvédomi pod ndazvem Proceso de Reorganizacion
Nacional (Proces narodni reorganizace) nebo zkracené jen El Proceso, Proces, trvala od puce
roku 1976 do ptedani moci do rukou civilni vlady v roce 1983. Néazev vypovida o jeji povaze:
cilem junty pfiznanym a piimo deklarovanym v dokumentu obsahujicim vysvétleni a
ospravedInéni zadsahu vojaki do politiky, program jeji vlady i zpiisoby, jak jej naplnit, totiz bylo
skutecné piekopat ze zakladu argentinskou spole¢nost, eradikovat jeji subversivni elementy,
navratit statu hodnoty pottebné k jeho vedeni a znovunastolit integritu a kiest’anskou zépadni
moralku argentinského naroda.®® Roku 1977 potom ministr financi José Alfredo Martinez de

Hoz na mezinarodni ménové konferenci v Mexiku hovofi o planu ,,transformovat politickou a

% Eva Perdn, rozena Duarte, manzelka Juana Peréna a prvni ddma béhem jeho prvniho prezidentského obdobi
1946-52. Ackoli nezastavala oficialni funkci, byla velmi politicky ¢inna a podle nékterych stala ze zna¢né ¢asti za
Perénovych politickym Gspéchem.

5 SKIDMORE, str. 98.

% Tedy splnila pfinejmensim v prvnim roce svého trvani zakladni defini¢ni poZadavky, které klade Hannah
Arendt na pojem totalita. ARENDT, Hannah. The Origins of Totalitarianism. New York: Harvest, 1971.

67 ADAMOLI, Maria Celeste. Pensar la dictadura: terrorismo de Estado en Argentina : preguntas, respuestas y

propuestas para su ensefianza. Buenos Aires: Ministerio de la Educacion de la Nacién, 2014. str. 25.
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ekonomicko-socialni strukturu, kterou zemé méla poslednich 30 let,*“ a ve své knize Zdklady
moderni Argentiny zroku 1981 piSe, ze ,bylo tfeba transformovat instituciondlni,
administrativni a podnikové normy a ramce; politiku, metody, ndvyky a samotnou mentalitu

soukromych i vefejnych ekonomickych ¢initel.*”

Proces byl, stejné jako u jinych vojenskych diktatur v Latinské Americe (viz ptipad Chile nebo
Brazilie), od pocatku koncipovan tak, ze po uspesném dosazeni svych cilii junta opét preda moc
do rukou civilni vlady, a mél mit tii faze: 1) pievzeti moci, 2) institucionalni reorganizace, a 3)

konsolidace. Soucasti posledni faze mélo byt pravé navraceni moci civildm.”

Junta soucasn¢ stanovila kroky (pamatujice na vSechny aspekty argentinského Zivota a hledice
na kratkodoby, sttednédoby i dlouhodoby horizont), kterymi svych cilii hodlala dosahnout.
Kromé& okamzitych, klasicky pucovych zaleZitosti” typu zruSeni legislativni moci na vsech
urovnich, kontrola nad sdélovacimi prostiedky nebo rozpusténi Nejvyssiho soudu a soudi
vysSich instanci sem spadé také ekonomicky plan, plan na reorganizaci (nebo v tomto ptipadée
spiSe co nejvétsi potlaceni) odborti, pldn zahraniéni politiky, vzdélavani a kone¢né plan krokt
potiebnych k obnoveni tradi¢nich argentinskych hodnot.” Kli¢ové slovo vSak obsahuje bod 1.6.

programového prohlaseni Procesu:
Zintenzivnit v souladu s aktivitou vlddy boj proti subversi.*

Jak jsem piedeslala v kapitole o subversi jakozto pojmu, je ji zde slovy generala Jorgeho
Rafaela Videly myslen vSechen spolecensky konflikt, a rozvracecem tedy mohl byt prakticky
kdokoli, na koho statni moc ukdzala prstem. Vojenska vlada byla v prosazovani svych vizi
natolik radikalni, ze jak diskursem ve vladnich prohlaSenich, tak Ciny cilila na tiplnou likvidaci
jednak veskeré skute¢né i domnélé rozvraceCské aktivity, jednak na eradikaci pouhého
pomysleni na boufeni se v mysli nékoho, kdo by sam o sobé tieba ,,subversivo* nebyl. Bez
servitku se na toto téma vyjadril na oficirské veceti v roce 1977 tehdejsi gubernator provincie

Buenos Aires Ibérico Saint Jean:

¢ Junta Militar: Documentos Bdsicos y Bases Politicas para el Proceso de Reorganizacion Nacional. Buenos
Aires: Junta Militar, 1980. Archiv Biblioteca Nacional para Maestras y Maestros, Buenos Aires. Online zdroj.
Dostupné z: http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/documentos/EL000162.pdf (cit. 11.7.2023).

¢? ADAMOLI, str. 20.

70 MARTINEZ DE HOZ, José Alfredo. Bases para una Argentina Moderna 1976-1980. Buenos Aires: Compafiia
Impresora Argentina S.A., 1981. str. 236.

71 Junta, 1980.

72 \liz pfipady svrzeni Allendeho vlady v Chile roku 1973 (SKIDMORE, 133) nebo zbaveni moci presidenta
Goularteho v Brazilii roku 1964 (Ibid, 172).

73 Junta, 1980.

74 1bid.
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., Nejditv zabijeme vSechny rozvracece, potom zabijeme jejich spolupracovniky, potom jejich sympatizanty,

vzapéti ty, kdo ziistavaji lhostejni, a nakonec zabijeme ty, co se boji. “7

Uved'me odliSny piiklad exaltovanosti, se kterou vnimala junta svoje poslani napravit
Argentinskou republiku a ospravedlnovala své zloCiny: vyrok generala Videly, toho casu de
facto prezidenta Argentiny, na tiskové konferenci v prosinci roku 1979, kdyZ odpovidal na
otazku tykajici se zmizelych osob. Absence Saint Jeanovy pfimocarosti je vzhledem k vetejné

povaze Videlova projevu nabiledni.

., [...] Protoze presné tohle se stalo v ramci obrany lidskych prav argentinského naroda, kterd byla vazné
ohrozena agresi subversivniho terorismu, jenz mél zamér zménit nds zpiisob Zivota, zpuisob Zivota
inspirovany prave kiestanskym vidénim svéta, kde se clovek miize uplné, svobodné a diistojné uplatnit. To

nam chtéli vzit. A my bojovali, abychom tomu zabranili. “"°

PfinejmenSim v prvnich letech vojenské diktatury vSak junta mohla spoléhat na podporu stfedni
ttidy, kterd v t€ dob¢ tvorila vétsinu argentinské spolecnosti. Diivody pro jeji vétSinou tichy a
nekdy 1 hlasity souhlas jsou smeésici tnavy, obav a pragmatismu — Unavy z mnohaletého
politického 1 ekonomického chaosu, obav z partyzanského nasili a diivéte, Ze tento puc bude
opravdu posledni a Ze junta a jeji byrokraticko-autoritarské feseni ptinese konecné Argenting

klid, potadek a mir.”

Kombinaci prosté sily a ¢aste¢né podpory obyvatelstva tedy junta mohla zavadét svlij program
do praxe beze strachu z néasledkd. Ministr financi Martinez de Hoz zavedl okamzité neoliberalni
stabilizacni program, ktery zhruba do roku 1980 dokazal srazit inflaci na ,,jen* 88%. Na
politickém poli bylo zcela jasnym planem z néj odstranit teroristy, dale pak zredukovat vetejny

sektor a upravit vztahy d€lnictva, obchodu a statu.

Jak uz bylo feceno vyse, prevychovu argentinské spole¢nosti vojenska vlada svétila do rukou
nasili a teroru. Fenomén desaparecidos — lidi unesenych vladou a nasledn¢ doslova zmizelych
z povrchu zemského — je nejspi§ nejznaméjsim dédictvim Procesu. Unosy se jeden druhému
vzajemné velmi podobaly — vozidlo nej¢astéji typu Ford Falcon zaparkovalo vétSinou v noci
pred domem obéti, dovniti vtrhla skupina lidi, pfed o¢ima rodiny odvlekli obét’ do auta, byt

vyplenili a odjeli. Dale uz o obéti nikdy nikdo neslysel.

75 Murid Saint Jean, el que queria matar a todos. Denik Pdgina 12, sobota 6. fijna 2012. Online zdroj. Dostupné
Z: https://www.paginal2.com.ar/diario/ultimas/20-205033-2012-10-06.html (cit. 13.7.2023).

76 Excerpt tiskové konference de facto prezidenta Jorgeho Rafaela Videly 13. prosince 1979 v Bilém salonu Casa
Rosada. Online zdroj. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ueFt60NGZoc (cit. 13.7.2023).
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O ptipadech zmizelych podrobné reportuje Sabatova zprava (po demokratizaci byla zaloZena
CONADEP, Nérodni komise pro mizeni osob, se spisovatelem Ernestem Sabatem v Cele.
Vysledek jejich investigace je taky znam pod nazvem Informe Nunca Mas), stejné jako o
pfipadech muceni, vrazd, odebirani déti matkdm nebo tajnych detencnich center, kam byli

zmizeli pfed svou smrti nékdy transportovani a nasledné zde mudeni.”™

Na pfesném poctu obéti diktatury neni samoziejmé mozné se shodnout. CONADEP ptivodné
uvedla zhruba 9 000 lidi, Skidmore odhaduje néco pies 10 000 lidi,”” Manzano a rtzné

lidskopravni organizace vSak hovoii o 30 000 osob.*

Plan ekonomické stabilizace ministra Martineze de Hoz fungoval, jak padlo vyse, zhruba do
roku 1980; potom se inflace opét dostala nad hranici 100%, a v roce 1981 staly realné mzdy na
hodnot€ nizsi, nez roku 1970. Téhoz roku skoncil ve funkci general Jorge Rafael Videla, ktery
prezidentsky post vykonaval od puce, a pfedal moc generadlu Robertu Violovi. Ten v tfadu
vydrzel necely rok, nez zkraje roku 1982 ronvéz slozil funkci a byl nahrazen generalem
Leopoldem Galtierim. Ten se rozhodl tisnivou ekonomickou situaci a unavu obyvatelstva
rezimem, ktery nesplnil, co sliboval, vyteSit vojenskou operaci dnes proslulou jako vélka o
Falklandy/Malviny — v nadé&ji, Ze znovuziskanim ostrovii o populaci 1 800 lidi a 600 000 ovci
vybudi v Argentincich a Argentinkach patriotismus, ktery zastini nespokojenost s neveselou
situaci doma. Falklandy/Malviny nicmén¢ setrvaly britskym uzemim a protivladni demonstrace
na sebe nenechaly dlouho ¢ekat. V Cervenci 1982 Galtieriho vystiidal general ve vysluzbé
Reynaldo Bignone, ktery slibil vypsat pro rok 1983 volby a roku nésledujiciho navrat civilni

vlady, a Argentinu ¢ekala faze demokratizace.®

6.2 Rockové kultura v Argentiné
V této kapitole ve zkratce shrnuji vyvoj argentinské rockové hudby a nastifiuji polohu, kterou

rockova subkultura zaujimala v argentinské spolecnosti 70. let.

6.2.1 El bichito del rock: nastup a rozsifeni zanru
Valeria Manzano ve své monografii zaméiené na mladou kulturu Argentiny 50.-70. let 20.
stoleti popisuje, Ze severoamerickd rockova hudba se k argentinskym u$im naplno dostava

skrze tzv. teenpics (nizkonakladové snimky cilené na mladé publikum) v lednu roku 1957, kdy

78 CONADEP: Informe ,Nunca Mds", 1984. Online zdroj. Dostupné z:
http://www.derechoshumanos.net/lesahumanidad/informes/argentina/informe-de-la-CONADEP-Nunca-mas-
Indice.htm#C1 (cit. 17.7.2023).

79 SKIDMORE, str. 101.

80 MANZANO, 2017.

81 SKIDMORE, str. 100-101.
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jsou zruSena peronistickd omezeni importu zahrani¢nich filma. V teenpics totiZ rock casto
zaznival — nejmarkantnéj§im ptikladem je asi Brooksova Blackboard Jungle, v niz ptes uvodni
titulky hraje ,,Rock Around the Clock® Billa Haleyho. Argentinskd mladez zafind masové
chodit do kina, stejn¢ tak zac¢ind ve velkém poslouchat novou severoamerickou hudbu.
Manzano dale popisuje, ze pobouiené reakce rodicil na sebe nenechaji dlouho ¢ekat — jeste
téhoZz roku je ve vefejnych prostorech Buenos Aires zakdzano tancit rock. Netfeba fikat, ze se

zékaz u buenosaireské mladeze netésil prilisnému respektu.®

Bylo to vSak aZ v poloviné 60. let, kdy se z tvlrct, tvlrkyn, posluchaci a posluchacek rockové
hudby stalo samo sebe si uvédomujici hnuti.** Po prvotni fazi v modelu ptejimani
severoamerickych hita Billa Haleyho, Paula Anky a dalSich, bud’ zpivanych v angli¢tiné a
s nazvy prelozenymi do Spanélstiny, nebo ve Span€lském piebasnéni, pfichdzi na prelomu 50. a
60. let dalsi etapa vyvoje argentinské rockové hudby, v rdmci niZ mezi mladezi soub&zné
nabiraji na popularité jednak rock a twist, jednak argentinské folklorni hudba. Mladez ptijima
rock a twist, aniz by se pfitom odvracela od tradi¢nich Zanr své zemé (tango, milonga, folk
nebo candombe).** Toto posluchaéské klima vytvaii idealni podminky pro vznik specifického

zanru, ktery dnes nazyvame rock nacional argentino.

Zde je myslim tfeba explicitné poukazat na skutecné¢ masovou popularitu, které se rockova
hudba u argentinské mladeze t&ila. O tu se postarala souhra organického zajmu mladych lidi o
tento zanr a jednak jeji komercializace, jednak od ni odvislé proniknuti rocku do oficialni
kultury. Pro novy kulturni smér (neslo jen o hudbu, ale také napiiklad o oblékéni) se vzil nazev
Nueva Ola, Nova vlna, ktery uz vSak neni bran jako néco nutn¢ nebezpecného nebo
podvratného. Piikladem toho budiz zdbavni televizni potad Club del Clan, ve kterém pravidelné
znél rock a twist. Tvlrci Club del Clan systematicky pracovali na tvorbé idoli
s fanouskovskymi zékladnami, jejichz ¢lenové a (zejména) ¢lenky svym oblibenciim vénovali
svlj Cas, energii 1 penize. Manzano hovoii o primarn¢ div¢ich fanklubech, jejichz Clenky se
pravidelné schazely a vyménovaly si desky a fotografie. Soucasné vSak uvadi respondenta-
pamétnika Ricarda, ktery si kupoval desky, dival se na televizni pofady a chodil co nej¢astéji na

t.85

koncerty, protoze prosté rad tancoval a chtél se bavit.” V obou pfipadech business s novou

hudebni vlnou kvetl.

8 MANZANO, 2017. str. 117-118.
8 VILA, 1989.

8 MANZANO, 2017. str. 121-128.
8 MANZANO, 2017. str. 134-135.
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Paraleln¢ stouto oficidlni a pro rodi¢e posluchacstva moralné akceptovatelnou kulturou
rockové hudby (Nova vlna ani Club del Clan totiz nijak nezpochybiiovaly zavedené
spolecenské role nebo tradi¢ni hodnoty argentinské spolecnosti)®® se objevuji lidé, ktefi sice
(zatim) skladaji hudbu dost podobnou té z Club del Clan, jejich zivotni styl vSak zdaleka
neodpovidal pfedstavam stfedni tfidy. Félix Francisco ,,Litto* Nebbia (Los Gatos), Javier
Martinez (Manal), Mauricio ,,Moris* Birabent (Los Beatniks), Miguel Abuelo (Los Abuelos de
la Nada), José¢ Alberto ,,Tanguito* Iglesias (Los Gatos) a dalSi pionyfi argentinského rocku,
vSichni Stamgasti buenosaireského baru La Cueva, se zivi koncertovanim po klubech, bydli v se
dmi lidech v jednom byté, piipadné pfespavaji u matek a kamaradii, berou amfetaminy a po
koncertech az do svitani vysedéavaji v kavarné La Perla del Once. Jak vizéazi, tak zptisobem
zivota vyvolavaji konflikty se stdtnimi organy. Hudebni Zurnalista Marcelo Fernandez Bitar ve
své publikaci shrnujici historii rock nacional uvadi: ,,Netfeba dodavat, ze je zastavovala policie
a chtéla po nich doklady nebo je zatykala kviili dlouhym vlasiim. Bylo dobrym zvykem parkrat

do tydne skoncit v base. Jak plynula 1éta, represe silila.«*’

Postoj ke svétu, ve kterém Ziji, tato nova odnoz rockerti projevuje také v textech svych pisni.
Mezi lovesongy pomalu pronikaji verSe vyjadiujici nepohodu, nesouhlas se stavem véci.

Prikladem budiz singl skupiny Los Beatniks ,,Rebelde* (1966):

Rebelde me llama la gente
Rebelde es mi corazon
Soy libre y quieren hacerme
Esclavo de la tradicion
Todo se hace por interés
Porque este mundo es al revés
St, todo esto hay que cambiar

Siendo rebelde se puede empezar®®

8 ibid, str. 135.

& FERNANDEZ BITAR, Marcelo. Historia del Rock en Argentina. Buenos Aires: Distal, 1997. str. 16.

8 Rebel mi fikaji // rebelské mam srdce // jsem volny a chtéji ze mé mit // otroka tradice // vsechno se déla pro
zisk // protoZe svét je naruby // jo, véechno se musi zménit // zacit mdzZes tim, Ze budes rebel
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Nebo ,,La Balsa,* singl skupiny Los Gatos vydany o rok pozdé&ji:
Estoy muy solo y triste acd en este mundo abandonado
Tengo una idea, es la de irme al lugar que yo mads quiera
Me falta algo para ir, pues caminando yo no puedo
Construiré una balsa y me iré a naufragar®
,La Balsa®“ je v d¢jinach argentinského rocku prilomem. Manie, ktera se po jejim vydani
v Cervenci 1967 rozbéhla (poc¢inaje prodejem 250 000 kopii béhem prvnich Sesti mésict™),
odstartovala dalsi etapu zanru. VySe zminéni hudebnici, ktetfi by v Club del Clan nikdy nemohli
vystupovat, méli nyni oteviené dveie do nahrévacich studii. Rock nacional ma v Argentin€ po
skonceni sedmé dekady 20. stoleti vSechny pfedpoklady pro to se stat kanalem, skrze ktery si

bude mlada generace vzajemné predavat nazory, pocity nespokojenosti a vyjadieni nesouhlasu:

91

Za prvé, jak jsme vidéli vySe, mezi mladymi lidmi nejen v Argentiné¢ jde o zdaleka
nejpopularnéjsi zanr doby — tato skutecnost sice nezabrafiuje represi €i censuie ze strany statu,

prakticky v8ak znemoZznuje Zanr ,,zakazat* nebo vymytit.

Za druhé, s rockovou hudbou je spojena celd fada projevil sebevyjadieni (od dlouhych vlast
pres oblékani po chovani a porusovani zavedenych spolecenskych roli — zejména genderovych),
jez dohromady tvoii néjaké ,,my,” né¢jaka socialni identita. Védomi, Ze ve svém nesouhlasu,
svych néazorech a hodnotich nejsem sama, onen nesouhlas, ony nézory a ony hodnoty

legitimizuje a posiluje.

Za tieti, byl nastaven jednak vztah rocker, hudebniho primyslu a statu, jednak nahled
vetSinoveé spolecnosti na rockery jako na bufice (néhled, ktefi rockefi sami nejenze nevyvraceli,
nybrz aktivné péstovali)’* a v neposledni fadé potom precedens pfitomnosti protestniho hlasu
v textech rockovych pisni. At uz jde o konkrétni apelace Los Beatniks nebo neurcité stesky Los
Gatos, od kazdé dalsi generace rockerti je mozno ocekavat, ze budou nonkomformitu mladi

projevovat nejen svou personou, ale svymi texty.

8 Jsem v tomhle opusténém svété sam a smutny // mam chut jit tam, kam se mi nejvic chce // néco mi k tomu
chybi, protoze pésky jit nemazu // postavim vor a popluju, az ztroskotam

%0 MANZANO, 2017, str. 210.

1VILA, CAMMACK, 1987.

22 MANZANO, 2017, str. 195.
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6.2.2 Sedmdesata 1éta: ptituhuje
Podle Valerie Manzano mladé bufi¢ska kultura (jejiz kliCovou a neodmyslitelnou soucasti je
podle ni pravé rockovd hudba), postupné nabravsi spad v letech Sedesatych, dosahuje

v sedmdesatych letech vrcholu radikalnosti a odporu vii¢i autorité.”
V ¢em ale spocivalo ono ,,my*? Jak se mladi rockefi identifikovali a vii¢i ¢emu se vymezovali?

Ptislusnika této skupiny bylo pomérné snadné okamzité poznat uz podle vzhledu, konkrétné
podle dlouhych vlasii a barevného obleceni. Co se hodnotovych zebtickl a Zivotnich ambici
tyce, spojoval predevsim nesouhlas s tim, co pozadovaly jednak rodiny, jednak instituce —
vychodit Skolu, jit na vojnu, najit si praci, ostiihat si vlasy, vzit si na sebe oblek, ozenit se, vdat
se, mit déti, chodit do prace, zlstat doma s détmi. Nejednalo se tedy o zvlastni politickou
vyhranénost nebo dokonce politicky program, jaky m¢ly tfeba guerrillové skupiny. Tyto ,,déti*
prosté nechtéji vyrust — stat se dospélymi — takovym zpiisobem, jakym se od nich oc¢ekéva (s
tim, Ze nejabsurdnéjSim ritudlem ,pfemény chlapce v muze“ byla samoziejmé zakladni
vojenska sluzba), nechtéji se pfetvatovat, aby zapadly do vétSinové spolecnosti (autenticita
individua je jednou z klicovych hodnot) a tradi¢ni pfedstavu o muZzstvi, Zenstvi, moralce a
spravném zivoté, ktera je jim vnucovana ze strany statnich instituci, povazuji za irelevantni a

svazujici.”

Antipatie proudily oboustranné. Jak padlo v pfedchozi kapitole, jizZ Onganiliv rezim (vice mén¢é
se Casové shodujici s prvotni ,,pionyrskou® fazi argentinského rocku) si kladl za cil
znovunastolit v zemi klid a potadek, kterého nebyly schopny dosdhnout civilni vlady. Vojenska
vlada 1966-1973 sice tuto ambici naprosto nenaplnila, vySe zminéné formy represe a perzekuce
(bezdiivodné zatykani, razie na koncertech atd.) byly statni moci na rock aplikovany bézné.
Tteti Perénova prezidentura zklamala oekavani, kdyz Perdn kratce po nastupu do tfadu otocil
prudce doprava a zacal hlasat program, ktery byl co do ,rekonstrukce autority na vSech
trovnich spole¢enského Zivota“ téméF stejné despoticky jako ten vojensky.” A v rdmci tzv.
procesu narodni reorganizace nebylo pochyb o tom, ze mladi neptizplisobivi bufici jsou presné
tim, co junta povazuje za subversivos (1 kdyz, jak jsem predestiela v pojmovém vymezeni a jak
podotyka Manzano, uzivani pojmi subversion a subversivo ze strany vojenské junty poskytuje
jen mimotadné mlhavy obraz o tom, co to ta subverse vlastné je, a o kom Ze je fe¢, mluvi-li se o

subversivnich osobach).”

%3 MANZANO, 2017, str. 196.
%4 |bid, str. 198-202.

% |bid, str. 197.

% |bid, str. 364.
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Na konci Sedesatych let pfichdzi na scénu novéa vlna hudebnikd, kteti zanr jednak posunou
hudebné dél, jednak jej diverzifikuji: argentinsky rock, do té chvile viceméné¢ homogenni
(pfinejmensim co do hudebniho stylu) se zde $tépi na rizné subZanry — viz bluesrockové trio
Manal, versus akustické duo Pedro y Pablo, versus Sui Generis a jejich pfesah do symfonického
rocku, versus kombinace folkového a psychedelického rocku v tvorbé skupiny Almendra,
versus a tak dale. Sva prvni hudebni uskupeni v tomto obdobi zakladaji mladici — Casto
sttedoSkolského véku — ze kterych se v nasledujici dekad¢ stanou hlavni yména argentinského
(potazmo latinoamerického) rocku: mezi nimi Luis Alberto Spinetta (Almendra, Pescado
Rabioso, solo) nebo této praci protagonizujici Carlos Alberto ,,Charly* Garcia (Sui Generis, La

Maquina de Hacer P4jaros, Seru Giran, solo).

Vedle negativnich reakci nékterych segmentii spolecnosti motivovanych mimo jiné homofobii
(velmi Castym argumentem bylo, Ze dlouhovlasi kluci v pestrobarevném odévu se chovaji
zzenstile, malo muzné, Ze jsou proto sexudlné zmateni a navazuji mezi sebou homoerotické
vztahy) a obavou z naruSovani tradic, moralky a vefejného potadku (nejednd se ptitom zdaleka
o otazku véku; pohorsené dopisy o ,linych Spinavych individuich,” ktera ,nikdy nebudou
dobrymi Argentinci, protoze jsou to jen homosexudlové, co kouii marihuanu,” redakcim
argentinskych deniku psali i dvacetileti kluci.”” Sedmdesata 1éta pfinesla také zesileni represe ze
strany oficialnich autorit v podobé policejniho pronasledovani (zatykani za vetejné
shromazd’ovani, zatahy na koncerty atp.) nebo obstrukci (ptikladem budiz zamitnuti povolenky
k uskutecnéni rockového festivalu na zékladé Setfeni, které vyhodnotilo jeho organizéatory jako
narkomany pochybné moralky, z roku 1970).” Na kazdy pad, jak institucionalizovany utisk, tak
spolecensky despekt opét prispély k jistému uzavieni a ostiejSimu vymezovani se celé skupiny

vici zbytku spoleénosti.”

Proces narodni reorganizace paradoxné na argentinsky rock udefil s jistym zpozdénim. Pfistup
junty byl jednak pomérné ambivalentni, jednak se béhem sedmi let diktatury ménil. V prvnich
dvou letech (to jest v dobé¢, kdy statni terorismus dosahoval nejvétsi brutality a intenzity) byla
censura vici rockové hudbé jesté pomérné laxni navzdory existenci seznamu zakdzanych pisni
a rezim rockové kultufe nekladl takové obstrukce jako jinym hudebnim Zzanrim nebo
koneckoncii jinym formam uméleckého vyjadieni, pravdépodobné v nad¢€ji, Ze by se nékterd

rockova jména mohla stat exponenty reZimu. To mimo jiné vysvétluje skutecnost, Ze pouhych

7 MANZANO, 2017, str. 216.
%8 |bid, 218-219.
% VILA, CAMMACK, 1987.
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pet mésicii po prevratu mohl Luis Alberto Spinetta hrat pted 13.000 lidmi v Estadio Luna Park

v Buenos Aires.!®

Pristup diktatury k rockové kultufe se zasadné¢ zménil ke konci roku 1977, kdy vznikaji
(priméarné dilem admirdla Emilia Eduarda Massery) ideologické zdklady pro snahy rezimu
rockovou kulturu potlacovat a perzekvovat. Jak jiz zaznélo vyse, figura subversivni osoby je,
vidéno optikou vojenské junty, pfedevSim mladd. Nejedna se ovSem pouze o logickou
konstrukci a) vidime nebezpeci subverse predevsim v mladych lidech a b) mladi lidé hodné
poslouchaji rock, ergo c¢) budeme potlacovat rock. Massera podchytil hodnotu, kterou rock
mladezi poskytoval, co se tyce identity, a soucasné si byl védom, ze tvlrci, tvlirkyné, posluchaci
a posluchacky rockové hudby si mezi sebou vytvareji sviij vlastni vesmir, ve kterém mohou
ignorovat vétSinovou, ,,dospélou® chceme-li, spole¢nost, a zit v souladu se svymi ndzory a

paralelnimi hodnotovymi Zebii¢ky. V navaznosti na to pfisla nova vlna razii, dohledu a represe.

24

101

Reakci skupiny bylo se jednak stahnout, jesté vice znepfistupnit a pfesunout mnohem vice do
soukromé sféry, jednak se semknout dohromady. ,,My* je podle Pabla Vily v tomto dvouleti
silngjsi nez kdy dfive, stejn¢ jako anti-autoritativni potieba odolat a vzdorovat. Zrovna tak
jednotlivi aktéfi hnuti odkladaji stranou své vnitini spory, protoze v konecném disledku
vSechny varianty rockové kultury zakladaji svou identitu mimo jiné na opozici vici stejné

autorité, navic autorité, ktera je nyni obtéZuje a pronasleduje vSechny stejné.'*

Se stale slabnouci autoritou vojenské junty se ovsem rocku kolem roku 1980 vraci masova
podpora a poslechovost.'” Netispé$na invaze na Malviny znamena pro rezim takika fatalni ranu
v o¢ich vSech segmentli spolecnosti. Po demokratizaci zanr pokracuje svlij vyvoj, s novymi
hudebnimi styly ovSem pokracuje Sté€peni, které zacina na pielomu 60. a 70. let, nyni navic
posileno absenci spoleéného nepfitele.'” Soucasné z hlediska spoleGenské situace rockefi

prestavaji byt outsidery — mainstream je ptijima za své a do jisté miry absorbuje.

100 MANZANO, 2017, str. 375.

101 |bid, str. 376.

102 V[LA, CAMMACK, 1987.

103 /LA, Pablo. Rock Nacional: Crdnicas de Resistencia Juvenil. Buenos Aires: Universidad del Salvador, 1985. str.
28.

104 VILA, 1989.
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7 Charly Garcia

V této kapitole v&nuji par slov osob¢ autora zkoumanych texti. Je tu myslim na misté predeslat,
ze lze pochybovat o diveéryhodnosti a pravdivosti nékterych zdrojl, z nichz zde a posléze v
analyze Cerpam — konkrétné¢ a zejména vyroky Garcii samotného. O biografie, hudebni
casopisy, vypraveéni rockerti a po internetu kolujici pribehy se opiram proto, ze cilem této prace
je sice zjistit, jak skrze svoje texty Garcia predaval svému publiku subversivni sdéleni, ale
soucasn¢ si uvédomuji, ze hudba v hudebnikové personé neni zdaleka vSechno. Pfesnost a
historicka pravdivost neni smérodatna pro publikum zijici pod diktaturou, ktera vrazdi lidi (a

ey

koneckoncii ani pro publikum Zijici v relativné blahobytné demokracii).

O Charlym Garciovi existuje nepifeberné mnozstvi rizné ovéfitelnych, zato srovnatelné
bizarnich anekdot. Od historky o tom, jak Garcia vyvezl mrtvolu vojaka na dviir kasaren se
slovy, ze mu chtél dopiat trochu slunce, protoze mu piisel n¢jaky bledy, aby ho jeho nadiizeni
na zakladé¢ Silenstvi zprostili vojny, kterou vypravi Charly sam a té€zko zjistit, jestli si déla

105

legraci, vytahuje se nebo tika pravdu'®, po jeho skok do bazénu z devatého patra hotelu 3.

biezna roku 2000, o némz naopak t&zko pochybovat, protoze byl nato¢en na video.'®

Pro tuto praci neni podstatné, zda je pravda, Ze Garciova skupina Sui Generis na koncerté
v Uruguayi v roce 1975 (v té dobé pod vojenskou diktaturou'®”) zahrala explicitni, proti armadé
zamifenou skladbu Botas Locas a byla okamzité vzata do vazby, protoze koncert dozorovala
policie i tajné sluzby, a Ze Garcia zat€enym spoluhraciim jeste stihl naznacit, aby pfedstirali, Ze
text neznaji, a sdm si u vyslechu spatra vymyslel novy text pisné, ktery armadu naopak
vychvaluje, takZe byli vSichni propusténi.'® Podstatné je, Ze b&hem svého Sestitydenniho
pobytu v Buenos Aires jsem ziskala dva zékladni poznatky: za prvé, Charlyho Garciu znaji

Uplné vSichni (bez ohledu na vék), a za druhé, vSichni, s nimiz mluvila, ho vnimaji pozitivng.'®

105 MARCHI, str. 45.

106 hitps://www.youtube.com/watch?v=-0G9yWHRW 1k (online zdroj. cit. 13.10.2023).

107 STEPAN, Alfred. Rethinking Military Politics. Princeton: Princeton University Press, 1988. str. 14.

108 MARCHI, str. 52.

109 Uvédomuiji si anekdoti¢nost takového tvrzeni. Mluvila jsem fadové s desitkami lidi a viceméné vsem jsem
(pravé se zamérem vyhmatnout co nejpfesnéji vnimani Garcii mezi dnesnimi Argentinci a Argentinkami) na
potkanivykladala o predmétu své diplomové prace. Tuto informaci uvadim predevsim proto, Ze mé tolik jednotna
reakce mych bezdécnych respondent a respondentek prekvapila. Domnivam se také, Ze napr. v ¢eském
prostredi neexistuje tak slavné jméno popularni hudby, které by se tésilo takhle plosSnému respektu. Karla Gotta
zna v Cesku také kazdy, t&7ko si viak predstavit, Ze si ho dvacetileta divka v Praze cestou dom(i neironicky pusti do
sluchatek.
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Obr. 6. Charly. Foto Alejandro Kuropatwa, 1989.

Domnivam se, ze vSechny tyto anekdoty pfispivaji dohromady (ruku v ruce s Garciovou
tvorbou) k obrazu muzikanta, ktery je pfes (nebo pravé pro) své excentrické vystupovani,
vidéno o¢ima vetejnosti, kladnou postavou. Nezélezi na faktické pravdivosti ptib&hu; dilezité

je, ze pro publikum argentinského rocku se prib¢h stal.

Dnes jiz legendarni status Garciovi propijcuji podle mého soudu tfi véci: jeho persona,
zaloZend pravé na bezskrupuléznim vyjadiovani a $ilenych, nezodpovédnych a potencidlné
nebezpecnych vyrocich a ¢inech, jeho novatorsky piistup k hudbé a jeho texty, které vyjadiuji
to, co citi mnozi. Obé je vzajemné provazané aurou autenticity: Charly Garcia si prosté dél a
ik komu chce kdy chce co chcee, a kdyz to zrovna nejde, mé dost fiStronu na to, aby to, co chce

fici, zakamufloval metaforou, jejiz pravy vyznam unikne censuie, ale dospé&je k posluchacstvu.
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8 Prakticka ¢ast

8.1 Analyza

Zde nejdiiv predstavim a okomentuji témata identifikovana v jednotlivych albech, a to
v chronologickém potadi, to jest tak, jak jsem postupovala v radmci analyzy. Jednotlivé
podkapitoly se zabyvaji opét v chronologickém potadi zkoumanymi deskami, protoze chci
poukazat na to, jak a jakd témata vystupuji v rdmci jednoho alba. V kapitole o vysledcich
analyzy potom davam vSech pét Casti korpusu dohromady a zabyvam se jednak vztahy,
spojitostmi a rozdily mezi nimi, jednak zptsobem, jakym se témata v prib¢hu ¢asu meénila a

vyvijela — propojuji tedy pohledy diachronni a synchronni.

8.1.1 Pequerias Anécdotas sobre las Instituciones

2 - J—-
peg;im: ﬁneca’otm

sobre las Gnstituciones

Obr. 7. Obal desky Pequerias Anécdotas sobre las Instituciones. Okno nahote uprostifed vyobrazuje Mestreho a

Garciu, zbyla okna jsou scénické vyjevy z nékterych skladeb na albu.

Z prvniho zkoumaného alba vydaného roku 1974 jsem vy¢lenila Sest zakladnich témat a jedno
subtéma. Z toho vSak, jak vysvétluji niZe, pouze pét proslo do prvniho vydani. Téma moc
v rukou lidu a jemu pftilehlé subtéma apel na publikum se vlivem zakazu né€kterych pisni a

censurou verSu v pisnich povolenych z oficidlni verze alba nedostaly — celkem logicky

42



vzhledem k tomu, Ze praveé Uryvky textl spadajici pod toto téma vyjadiuji n€kdy 1 explicitni

vyhrizku systému a jeho institucim.

Vycet témat povolenych, byt rGznou mérou upravenych censurnimi zasahy, vypada
nasledovné: pfibuzna témata zafar a nejsme jako oni se siln¢ opiraji o kolektivni identitu
sdilenou Charlym a jeho posluchacstvem, v prvnim ptipad€ z hlediska touhy vystoupit ze
systému, se kterym nesouhlasim, v pfipad¢ druhém skrze prosté a zdmérné distancovani sebe
sama, respektive ,,nas,” od vétsiny. Od toho se potom odviji reakce systému na projevy jinakosti
a nonkonformity, které popisuje téma tutlak autorit. Posledni dvé témata tvoii pak pocity a
ataky na vSechny mozné nefesti instituci a jimi vnucovanych autorit, které¢ jsem sloucila pod

nazev systém bad. Tato témata jsou co do Cetnosti s pfehledem nejrobustnéjsi, srov.:
Moc v rukou lidu (8)

Zafar (5)

Nejsme jako oni (13)

Utlak autorit (10)

Pocity (20)

Systém bad (21)

Ze vseho nejdiiv nutno adresovat vyse piedeslanou specificnost prvniho zkoumaného alba
spocivajici v tom, Ze méme k dispozici pomérné hojné€ informaci o procesu censury, nebo spise
— jak bylo vysvétleno vyse (kapitola 4.3.) — natlaku k censufe sebe sama, kterym proslo. Prim
v této situaci hral producent alba Jorge Alvarez, ktery (v celkem opravnéné obavé, Ze ostry ton
puvodni verze alba zptisobi Charlymu, celé kapele a potazmo nahravaci spolecnosti a jemu

samotnému problémy) pfimél Garciu zménit nékolik véci.''?

Za prvé: deska se ptivodné méla jmenovat prosté Instituciones, a novy dels$i ndzev ,,Malé
anekdoty o institucich® mél podle Alvareze znit jemné&ji a méné kriticky. Za druhé: dvé skladby,
dnes ptitomné ve veskerych reedicich, na prvnim vydéani desky viibec nebyly (viz obr. 8). Jedna
se o skladby ,,Juan Represion,” mimotadné¢ explicitni personifikaci utlaku do postavy jménem
Juan, a ,,Botas Locas,” opét velmi pfimou a direktivni kritiku armady a zékladni vojenské
sluzby). Za treti: u skladeb ,Instituciones,* ,,Para Quién Canto Yo Entonces,” ,,Musica de

Fondo para Cualquier Fiesta Animada* a ,,Las Increibles Aventuras del Sefior Tijeras* doSlo ke

110 cHCARO, 2014.
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zménam textu. Alvarez oviem nebyl jediny, kdo mél obavu z nasledkli vydani desky v jeji
puvodni podobé, a neni ani jasné, kdo stal za kterym konkrétnim zdsahem. Garciliv kolega
z kapely Nito Mestre vzpomind, Ze ,.censura neméla viditelnou tvar. Obcas to byl Jorge
(Alvarez, pozn. aut.), kdo po nas chtl umirnénost, protoZe jemu to navrhl Kaminsky (tehdejsi

reditel nahravaci spolecnosti Talent Microfon, pozn. aut.), ktery zase predtim mluvil s néjakym

panem tim a tim, co doporug¢il zjemnit tu nebo kterou strofu, kdyby nahodou.“'"
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Obr. 8. Prvni vydani Pequerias Anécdotas sobre las Instituciones z roku 1974, které jsem sehnala v obchodu

s vinyly v Buenos Aires. Chybi skladby ,,Juan Represion® a ,,Botas Locas.*

Obé¢ zakazané skladby jsem nicméné zanalyzovala, a stejné tak pivodni texty pozménénych
pisni, protoze ptivodné mély byt do alba zahrnuty a jsou tedy dllezitou soucasti analyzy, nebot’
vypovidaji o vysledku auto-censury. Ty jsem ziskala z Youtube kandlu Archivo Histérico Say
No More,'"? jehoz autor vzal u kazdé pisné audio z né€kolika Zivych koncertii, zvuk sloudil a
zlepsil jeho kvalitu a ziskal tak pfedpokladané piivodni znéni danych skladeb. Rozumim, Ze
jako zdroj pro vysokoskolskou kvalifika¢ni préci stoji fanouskovsky youtubovy kanal na vode¢.

Mam nicméné nékolik argumenti, pro¢ se o néj opiram:

Vychazime z informace, Ze Instituciones je té¢Zce censurované album. Ta je pravdiva: potvrzuji
ji autofi alba, tvofi soucast védomostniho kdnonu vSech argentinskych rockovych fanatikt a
fanaticek a snad nejvétsi soucasna expertka na rock nacional Valeria Manzano se v n¢kolika

pracich nechava slySet, Ze Instituce jsou nejcensurovanéjsi deskou v historii zanru.'”® Tvirci

111 COCARO, 2014.

12 hitps://www.youtube.com/@ARCHIVOHISTORICOSAYNOMORE (online zdroj. cit. 29.10.2023).

113 MANZANO, 2014.
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alba soucasné tvrdi, Ze ty texty, které ze strachu z nasledki museli upravit, zménili tak, aby

jejich ton vyznél jemnéji, mirngji, méné konfrontané a agresivné.

Z zivych nahréavek, ze kterych autor fecené¢ho kanalu sestavil ptiivodni znéni skladeb, je slySet,
ze text zpivaji oba vokalist¢ (Garcia a Mestre), nejednd se tedy o Garciovu improvizaci.
Soucasné rozdily mezi studiovymi a zivymi nahravkami jsou pomérné rozsahlé: , Instituciones*
ma Uplné jiny refrén, u ,,Para Quién Canto* a ,,.Las Increibles Aventuras* doSlo ke zméné celé
posledni sloky a z prvni verze ,,Musica de Fondo* nezbylo skoro nic. Z toho divodu vylucuji,
ze by se jednalo o néjaky interni vtipek nebo osvézeni textu, ktery po nékolikatém koncerté

zacina kapelu nudit.

A kone¢né: vS§echny zmény souhlasi s piivodni premisou, Ze Slo pfedev§im o zmirnéni tvrdych a
kritickych tvrzeni ptivodnich verzi skladeb vic¢i institucim tehdejsiho argentinského statu, jako
1 vaci autorité starSi generace a jejim hodnotdm. Existuje moznost, ze se Charly s Nitem
rozhodli texty ,,ptitvrdit™ nékdy béhem koncertovani, tu vSak rovnéz vylucuji, protoze prave

vzhledem k faktim pravé shrnutym nedava takova teze smysl.

Jak skladby zakazané, tak ty pozménéné jsem tedy zahrnula do analyzy (samoziejmé
v oddéleném kastliku Zakézané pisn¢€), protoze nabizeji vymluvnou sondu do toho, jak by
Garciovy texty nejspi$ byly znély, kdyby prvnich deset let své hudebni kariéry nestravil ve vice
¢1i méné represivnich rezimech. Viz napft. outro a par zavére¢nych versa skladby ,,Las Increibles
Aventuras del Senor Tijeras, kde se téméf doslovna vyhriizka moci a autorité, v niZ se censofi
ideji verbatim tiesou strachy pfed svobodnym c¢lovékem, méni ve vagni postesknuti, ze

zcensurované filmy jsou nuda:

Yo detesto a la gente que tiene el poder
Decir cuando eres bueno y lo malo también
Solo el pueblo, mi amigo, es capaz de entender
Los censores de ideas temblaran de horror con el hombre libre
A la luz del sol'"?
versus
No conozco tu cuerpo ni sé mds quién sos
Vi tu nombre en los diarios y nadie te vio
La pantalla que sangra ya nos dice adios

Te veré en veinte arios en television cortada y aburrida

114 Nesnasim lidi, ktefi maji moc / fict, kdy jsi dobry a kdy Spatny / to dokaze pochopit jenom lid / censofri ideji
se budou trast strachy pred svobodnym clovékem / v paprscich slunce
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A todo color'”®

Garcia vnimal z4sahy do tfetiho alba Sui Generis Ukorné; dokonce natolik, Ze ,,Tango en
Segunda, jednu ze dvou skladeb slozenych ndhradou za vyskrtnuté pisné¢, podle vlastnich slov
napsal proti Alvarezovi, sdéluje mu doslova ,,nemam rad tvou tvai / nelibi se mi tv{ij pach.*''6 P
raveé diky moZnosti srovnat, co by tiiadvacetilety Garcia rad vSem fekl, a co nakonec fici mohl,
lze na jeho dalSich deskach vysledovat, Ze to, co tolik vy¢ital svému producentovi, se v dalSich
letech naucil délat sdm — ergo oblouk metafori¢nosti jeho tvorby, ktery stoupa s rokem 1976 a
zase pomalu klesa po zacatku devaté dekady 20. stoleti, jak ukazuji v nasledujicich kapitolach

vénovanych dal§im deskam.

Navic soubéznd analyza oficidlni a necensurované podoby alba mé privedla k zjisténi, ze
vyskrtnutim dvou skladeb a Gipravou dalSich ¢tyt soucasné vypadlo z korpusu celé jedno téma.
Nazvala jsem jej moc v rukou lidu. Téma obsahuje vice 1 mén¢ vyhrizné vyroky akcentujici
pocetni prevahu bézného obyvatelstva a zaroven fikd, ze proto Argentina patii jemu, a ne

nékolika jednotlivelim tvoficim statni aparat.
Toto t¢éma ma dvé kédované odnoze:

1/ systém se boji (viz prvni zakazanou skladbu ,,Juan Represion,” kdy Garcia Juanovi
Utlaku doslova fiké ,,y esperas a tu muerte / justo una madrugada / en manos de la misma

sociedad“'")

2/ a boji se opravnéné (zde v druhé zakazané pisni ,,Botas Locas® jizlivd poznamka
tykajici se choulostivé skutecnosti, Zze vojini v kasarnach drzi a umi pouzivat zbrané:
»porque a usar las armas bien nos ensefiaron / y creo que eso es lo delicado / piénselo un

momento sefior General / porque yo que Usted me sentiria muy mal“''®).
Tématu moc v rukou lidu jsem pfifadila subtéma s nazvem apel na publikum. Je sice se svymi
ttemi vyskyty marginalni co do vyskytu, ale nikoli vyznamem; objevuje se totiZ v riznych
podobéch od prostého ,,mluvim v metaforach, musis ¢ist mezi fadky* v ,,Instituciones, kterd ne

nahodou desku otevira (a tento apel na peclivy poslech povazuji za klicovy k porozuméni albu):

Y si me escuchas bien

115 Neznam tvoje télo, ani uz nevim, kdo jsi / vidél jsem tvé jméno v novinach a nevidél té nikdo / krvacejici
platno uz nam Fika sbohem / za dvacet let té uvidim v televizi, sestfihanou a nudnou / hrajici vsemi barvami

116 ROLLING STONE no. 207, vydano v tisténém formatu roku 2015. Dostupné z internetového archivu:
https://es.rollingstone.com/arg-charly-garcia-100-mejores-canciones/ (online zdroj, cit. 30.10.2023).

117 A ocekavas svou smrt / jednoho dne zrana / rukama té samé spolecnosti

118 Protoze pouzivat zbrané nas naucili dobre / a v tom myslim, Ze je ten hacek / rozmyslete si to, pane generale
/ protoZe ja byt Vami, je mi dost zle
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Creo que entenderas'”’

nebo vers§ s podobnym sdélenim v ,,El Tuerto y los Ciegos,* kde se Garcia pasuje do role toho,

kdo pojmenovava véci pravdive a kdo tika i to, ¢eho si mnozi nev§imnou:

No hablo yo de fantasmas ni de Dios

Solo te cuento las cosas que se te suelen perder'®’

Po takika doslovnou — a proto ,,zatfiznutou* — vyzvu ostatnim chlapcim, aby se stejné jako

Garcia nechali vyhodit z vojny v ,,Botas Locas, notabene spolecn¢ a jeste navic organizovang:

Si todos juntos tomamos la idea

Que la libertad no es una pelea

Se cambiarian todos los papeles

Y estarian vacios muchos mas cuarteles'

Tato sloka soucasné tizce souvisi s nasledujicim tématem uniku, které jsem pojmenovala zafar,
a jemu pfilehlym tématem nejsme jako oni. Sloveso zafar v dobovém slangu znamenalo
vystoupit mimo vét§inu, dobrovolné se marginalizovat, odpoutat se od spole¢enskych konvenci,
Zit autenticky a v souladu s vlastnimi hodnotami bez ohledu na to, co fika autorita. K Zivotu
mimo psand i nepsana pravidla vétSinové spolecnosti se nejsilnéji hlasi v ptivodni verzi
neptitomnd ,,Botas locas, ve které Garcia ptidava k dobru sviij osobni ptibéh, jak ho kviili jeho

postojim a chovani vyloucili ze zdkladni vojenské sluzby:

Por eso dije basta de quejarme

Yo me voy a casa y decidi largarme'”
a pozdé&ji

Evidentemente les cayé muy mal

Y asi es que me echaron del cuartel general'”

Kdo ze systému unikl, fika a d¢€la si, co chce, zije si po svém. Ocitnout se mimo mainstream je
pozitivni (,,]Ja mediocridad para algunos es normal / 1a locura es poder ver mas alla“'**) a Garcia

nepiimo vyzyva posluchacstvo, aby jej tam nasledovalo.

19 A kdyZ budes dobre poslouchat / myslim, Ze mé pochopis

120 Nemluvim o pfFizracich ani o Bohu / jen ti fikdm véci, co ti ¢asto nedochazi

121 Kdybychom se vsichni spolecné dohodli / Ze svoboda neni boj / vyménily by se vSechny role / a mnohem vic
kasaren by zGstalo prazdnych

122 Tak jsem si Fekl: dost bylo stézovani / jdu domd, a rozhodl jsem se vypadnout

123 To se jim zfejmé vibec nelibilo / a tak se stalo, Ze mé vyhodili z hlavni zakladny

124 primérnost je pro nékoho normalni / silenstvi znamena vidét za hranici béZného (El tuerto y los ciegos)
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Nejsme jako oni je popisnéjsi variantou rockerského tiniku, které zazniva naptic celym albem a
poukazuje na silné vnimani svéta v dichotomii my a oni; nejsilngji tedy akcentuje kolektivni
identitu a ptislusnost ke skupiné fungujici zde v pfimé opozici k vétSinové spole¢nosti. My,
mezi nimi pochopitelné Garcia, nesouhlasime s autoritami nam predhazovanymi, nepatiime do
jejich svéta a jejich hodnoty nejsou nase. Oni jsou opét jednak ti, kdo systém spolutvofi, jednak
ti, kdo proti nému nic ned¢laji; ziji s nasazenou maskou (,,y se disfraz6 de bueno con un disfraz
de villano*) a nerozumi ndm. Zatimco zafar vyjadiuje pozitivné vidénou akci presunout sebe
sama na okraj spolecnosti, nejsme jako oni popisuje divody, pro¢ se k této akci ,,my* musime
uchylovat: systém nds nepiijima, jaci jsme. Verse spadajici pod tato témata témeft jako by presné
postupovaly podle manudlu Tajfela a Turnera, ktefi uvadi do souvislosti konflikt mezi

skupinami a posileni vnitini soudrznosti v ramci skupiny (jak uvadim v kap. 4.2.).

Odmitnuti autoritou vnucovanych hodnot je, opé&t, tvrdé a explicitni ve verSich, jeZ se nedostaly
do nahravky z roku 1974 (,,si ellos son la patria, yo soy extranjero*'*’); jemnéji a metaforicky se

propisuje v ,,El Tuerto y los Ciegos*:

Les contaste un cuento sabiéndolo contar
Y creyeron que tu alma andaba mal'*®
Dalsi téma jsem nazvala atlak autorit. Stejné jako minulé téma i toto proslo censurou; popisuje
totiz, jakymi zpUsoby autority (tj. instituce, stat, rodice) omezuji Zivot ,,nas* jako 1 béznych lidi.
Hlavnimi formami represe jsou potlacovani vyjadfovani a mysleni (napf. v ,,Instituciones:*
»tenés sabados hembras y televisores / tenés dias para andar ain sin los pantalones / no
preguntes mas“'?’), potazmo jiz zmifiovana nemoznost rozhodovat o svém Zivoté — zde znovu

vidime zménu intenzity sdéleni mezi oficialni a neoficialni verzi skladby. Z verSe

Oye hijo las cosas estan de este modo

128

Dame el poder y deja que yo arregle todo
se stava

Oye hijo las cosas estan de este modo

Una radio en mi cuarto me lo dice todo'”

125 Jestli oni jsou vlast, tak ja jsem cizinec (Botas Locas)

126 \lypravéla jsi jim pribéh a védélas, jak ho rict / a mysleli si, Ze s tvou dusi je néco $patné
127 Mas soboty, holky a televize / mas jesté dny, kdy mUizes chodit bez kalhot / uz se neptej
128 Koukni, synu, véci jsou tak a tak / dej mi moc a nech mé, at vSechno zafidim

129 Koukni, synu, véci jsou tak a tak / mam v pokoji radio, co mi to vSechno rekne
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Stejn¢ tak se do alba nedostaly verSe, v nichZ se objevuje 1 utlak v nasilné podob¢, at’ uz ve
form¢ buzerace a Sikany na vojné (,,Botas Locas*) nebo vrazdéni — viz pivodni verze ,,Musica

de Fondo para Cualquier Fiesta Animada:*

Y el que levanto el brazo con dolor

Estd muerto, dijo alguien por error'®

Zatim jsem zde popsala témata, ktera byla podrobena vyrazn€jsim zadsahtim. Nésleduji posledni
dve témata, kterd jsou jednak co do obsahu sdéleni pomérn¢ vagni, jednak tvofena Casto silné
metaforizovanymi vyroky, a kterd tak oCima nahrdvaci spolecnosti ziejmé nevyzadovala

prilisné Skrty.
Za prvé: téma pocity.

Vzhledem k zanru zkoumanych textli emo¢né nabitd vyjadieni nepiekvapiveé hraji vyznamnou
roli nejen na této desce, ale 1 na vSech nasledujicich. V kapitole 4.1. spadajici do teoreticko-
konceptualniho rdmce jsem predestiela, Ze duchovni otec teorie William Reddy ve svém
zakladnim ramci pro vyzkum emoci v déjinach uvadi dvé myslenky, které jsem posoudila jako
relevantni pro tuto praci. Ta prvni se projevuje jiz zde na prvnim zkoumaném albu, ke druhé se

dostaneme v kapitole 8.1.3. vénované albu La Grasa de las Capitales.

V prvnim piipadé se tedy jednd o Reddyho pojem emotive, definovany (vychédzeje z Austina)
jako typ fecového aktu nesouci rysy jak konstativniho vyroku, ktery popisuje stav véci, tak
vyroku performativniho, ktery stav véci méni. Vyrok ,,jsem nastvana* totiz jednak popisuje stav
mluv¢i, jednak samotny akt vyiceni slov o nastvani né¢jakym zptsobem tento stav méni (at’ uz
ono nastvani zmiriuje, zesiluje nebo néco jesté jiného.)"' Jedna se o feCovy akt 0 zménéném
stavu ve zménéném stavu. Reddy dale mluvi o relacnim zaméru téchto emoc¢nich vyrokd, fe¢eno
konkrétné ,,promluvit o tom, jak se citim, velmi ¢asto znamena ud¢lat implicitni navrh nebo dar,
vyjednavat, odmitnout, iniciovat n¢jaky plan nebo jej ukoncit, vytvoftit vztah nebo jej upravit.*
32 Toto plati obecné — feknu-li nékomu ,,miluju t&,“ ofekdvam od n&j nebo od ni obvykle
néjakou reakci. Jeste intenzivnéji se tato vlastnost emocnich vyrokl projevuje, stoji-li jejich

mluvéi za mikrofonem.

130 A ten, kdo bolestné zvedl ruku / je mrtvy,“ fekl omylem kdosi

131 REDDY, William M. The Navigation of Feeling: A Framework for the History of Emotions. Cambridge:
Cambridge University Press, 2004. str. 128.

132 |bid, 100-101.
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Pocity na desce Pequerias Anécdotas sobre las Instituciones jsem rozdé¢lila na osobni (tj.
Charlyho Garecii jako individua) a kolektivni. Toto rozhodnuti padlo vlastné jen pro poradek,
protoze drtivou vétSinu tvoii kolektivni pocity, tj. kdyZ Garcia vnima, Ze nékteré véci citi on a
jeho socialni skupina stejn€ — to je piipad i verst psanych v prvni osob¢. Zde se prave projevuje
Reddym navrZeny relacni zdmér vyrokll s emocnim nébojem: verSi obsahujicimi skuping
spolecné pocity Garcia ponouka své publikum, aby si texty vztahlo k sob¢ a utuzilo tak vazbu,
kterou k nému a k sob¢ navzajem cela skupina ma. Emoci prozitych Charlym jako osobou je v
textech pomalu a tykaji se vétSinou beztak jeho vztahu v publiku: jsem v tom sdm, neumim se

vyjadfit, stejné fikdm jenom to, co uz vSichni kolem mé davno védi:

¢ Para quién canto yo entonces?
Si los humildes nunca me entienden
Si los hermanos se cansan

De oir las palabras que oyeron siempre'®

Mezi kolektivnimi emocemi najdeme zejména pocit nespravedlnosti, jako tfeba zde v povolené

(1) verzi ,,Musica de Fondo.*

El sefior con el juez y el juez indiferente si alguien se rie
Habia una vez un pais al revés y todo era diferente
Todo el dolor, el oro y el sol pertenecian a la gente

En esa casa dividieron el pastel y no dejaron nada sin comer
La bandeja se la llevé la sirvienta'*

Opét, zde jiz konkrétné, miizeme vypozorovat souvislost mezi emocemi a socialni identitou:

kdyz Garcia hovoti o pocitu nespravedlnosti, jedna se kromé popisu jeho osobniho stavu v dané

chvili také o ndvrh iniciovat vztah vici ¢lentim a ¢lenkam skupiny — za ptedpokladu, Ze tito lidé

pocit, Ze ziji v nespravedlivé spolecnosti, maji také — a soucasné€ vzajemné upevnit skupinovou

pfisluSnost.

Dal$imi zfetelnymi emocemi jsou pocity nesvobody, samoty, nemohoucnosti rozhodovat o
sob¢ samém, nebo naopak roz€arovani a také touha po svobodé. 1 zde (stejné¢ jako dale
v nésledujicich albech) plati, ze kdyz Garcia ik, Ze citi frustraci, nefika jen ,,citim frustraci,*

ale také ,,a vy ji citite taky a ja to vim.*

133 Komu to teda zpivdm? / KdyZ mi ti skromni nikdy nerozumi / kdyZ moje bratry unavuje / poslouchat slova, co
slysi porad

13 Panu a soudci je jedno, Ze se nékdo bude smat / byla jednou jedna zem naruby a vsechno bylo jinak /
vsechna bolest, zlato a slunce patfilo lidem / v tom domé rozdélili moucnik a vSechen ho snédli / podnos si
odnesla sluzka
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Zvlastni kod jsem potom musela vydélit pro téZko definovatelnou emoci, ktera se da snad
popsat jako ,,nikdo nema rad systém,* napti¢ albem se jako motiv opakuje velmi casto a znovu
v sobé kombinuje kolektivni pocit prozivany skupinou, kterd se spolecné definuje néjakou
socidlni identitou. Nejpiimocareji je tento pocit opét vyjadien v ,Juan Represion™ (Juan
Represion sabe / no hay nadie que lo ame'*®), podobné explicitné v ptivodni verzi posledni sloky

,Para Quién Canto:*“

Y yo canto para Usted
Serior del reloj de oro
Sé que a usted nada lo hard cambiar

Pero quiero que se entere de que su hijo no lo quiere’*

a naopak, do oficidlni verze ,,Musica de Fondo* proSel vers obsahujici stejné sdéleni, tentokrat
ale schované za metaforizaci vztahu moc vs. lid do vztahu pan vs. sluzky, které mu slouzi jen
Z musu, povinnosti, nejsou mu ,,vérné* a soucasné ve sluzbé jemu trpi (sic!):
Un gran serior que sufria el deshonor de sus sirvientas infieles
Y una mujer neurdtica sirviendo el té"’

Tady uz se vSak pohybujeme v zo6né ptekryvu s poslednim tématem této desky. Kod nikdo

nema rad systém totiz soucasn¢ nalezi tématu, ktery jsem pojmenovala systém bad.

Jak bylo feceno v tivodu této kapitoly, toto téma je spolecné s pocity zdaleka nejrobustnéjsi co
do vyskytl i konkrétnich koédli pod néj spadajicich — nepiekvapive, vzhledem k tomu, ze
puvodnim konceptem desky mél byt atentat na argentinské instituce. Velka variace kodu pod

systém bad nese potom obvykle nasledujici schéma:
(prvek establishmentu) + (negativni ptivlastek)

Pod ,,prvek establishmentu® 1ze dosadit statni aparat jako celek, jakoukoli oficidlni instituci
(soudy, armadu atd., ale i napt. manzelstvi), pracovnika censurniho ufadu, rodice — prosté lidi,
kteti se bud’ na statnim systému a spolecenské situaci ptimo podili, nebo jsou do onoho systému

jen zcela inkorporovani a nijak proti nému nebroji.

Negativni privlastky maji ¢asto charakter vysméchu. NejmarkantnéjsSim ptikladem je skladba

,Las Increibles Aventuras del Sefior Tijeras® zamifend zifejm¢ na censora filmid Miguela

135 Juan Utlak vi / Ze ho nikdo nema rad

136 A ja zpivam pro Vas / pane se zlatymi hodinkami / vim, Ze Vas nic nezméni / ale chci, abyste védél, ze Vas syn
Vas nema rad

137 Velky pan, ktery trpél na netctu svych nevérnych sluzek / a neuroticka Zena podava c¢aj
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Paulina Tata."*® Neni pochopitelné jmenovan, ale postava jménem Pan Nizky, kterd vystiihava
erotické scény z filmi, mluvi sama za sebe. Censor je hned v prvni sloce popsan jako nizké,
malé, korektni a roztomilé stvoteni, které sleduje zpoza byra sekretarku a predstavuje si ji nahou
u sebe v posteli (zde tedy censor — prvek establishmentu — a negativnim piivlastkem je
pokrytectvi, s pfidanym kofenim posmivani se jeho ubohosti, télesné konstituci, chovani,

vystupovani atd.).

Poté, co zhlédne film ke schvaleni, si vezme roli filmu domt, zavie se v pracovné a jde stfihat.
Kdyz dojde na scénu se svlékajici se hereckou, nastava vrchol skladby a za intenzivni hudebni i
vokalni gradace se projevi naplno to, co jsem napii¢ albem nékolikrat zakdédovala pod subtéma,

které se propisuje napfic¢ albem, a které jsem nazvala pokrytecka instituce:

Y el hombre la acuesta sobre la alfombra
La toca y la besa pero no la nombra
Se contiene, suda y después
Con sus tijeras plateadas recorta su cuerpo, le corta su pelo, desforma su cara
Y asi mutilada la lleva cargada hasta la pantalla justo a la maiiana'”
KdyzZ se Garcia institucim a establishmentu zrovna nevysmiva, tak je, fe¢eno dneSnim jazykem,
prosté dissuje (tj., feCeno béznou feci, urazi). Systém je déle hloupy, zastaraly a zkostnatély,
stejn¢ tak i chaoticky, nevi, co déla. A jak uz padlo vyse, této kritice jsou podrobeny jak
instituce, tak lidé v nich, lidé konformni se statutem quo, kteti jsou pro Garciu bud’,,5asci,* nebo

,.starci® (lo que hacia a los payasos / y a los viejos romper la voz para cantar'*’).

138 ANGUITA, Eduardo, CECCHINI, Daniel. El serior , Tijeras*, el censor de la dictadura obsesionado con el sexo y
las karatecas al que Sui Generis le dedico una cancion. Infobae, 31.10.2020. Dostupné z:
https://www.infobae.com/sociedad/2020/10/31/el-senor-tijeras-el-censor-de-la-dictadura-obsesionado-con-
el-sexo-y-los-karatecas-al-que-sui-generis-le-dedico-una-cancion/ (online. cit. 30.10.2023).

139 A ten muz ji poloZi na koberec / saha na ni a liba ji, ale jménem ji nefekne / udrzi se, zpoti se a potom / svymi
stfibrnymi nGzkami rozstfiha jeji télo, ustrihne ji vlasy, zohavi ji tvar / a takhle zmrzacenou ji privede na platno,
nez prijde rano

140 Co pfimélo sasky / a starce si zlomit hlas, aby zpivali
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8.1.2 Peliculas

Obr. 9. Peliculas. Clenové kapely vychazi z kina po shlédnuti filmu Alfreda Hitchcocka Family Plot (3p. Trama
Macabra), kterému vévodi falesna jasnovidkyné a par profesionalnich zlodéjti a tnosct (sic!). V poptedi slepy
muz.

Bojacnost Jorgeho Alvareze, nad kterou se pér let nazp&t Garcia rozéiloval, se po¢inaje bieznem
roku 1976 ukézala jako dobry trénink pro néco, co bude nasledujicich sedm let prostou nutnosti.
Druhou zkoumanou desku Ize, stejné jako tu ptedchozi, povazovat za konceptudlni, projevuje se
na ni ovSem markantni posun v tvar¢i vyspélosti, ktery Garcia za dva roky prodélal.
Instituciones maji sice globalni nosnou myslenku, spocivajici samoziejmé v kritice zacilené na
ruzné argentinské instituce, ta se vS§ak —1i vlivem censurnich zésaht — propisuje do riznych mist
s riznou intenzitou. Peliculas jsou naproti tomu tematicky naprosto vyvazené a kompaktni

album, kterym se klenou tii ustfedni a vzajemné pevné svazana témata s prakticky totoznym

poctem vyskytl:
Téma tiseni (12): subtémata tohle nejsem ja (1), paranoia (4), no quiero mas (4)

Téma prostor (11): subtémata tady Spatné (6), jinde lépe (5)
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Téma eskapismy (11): subtémata lepsi mista (4), filmy (2), sny (2), hudba (1), sex (1)

Ta jsou potom doplnéna dvéma vedlejSimi tématy, a sice jednak od eskapisml odvislé
vystrizlivéni a jaksi v opozici vici zbytku stojici téma nadéje. Ob¢ se vyskytuji ve Ctyfech

instancich.

Takovou soudrznost desce umoziuje ovSem zejména alegoricka (alegorii se vénuji nize v této
kapitole) a vyznamové ambivalentni povaha jeho textd. Tam, kde album Instituciones hovoti
konkrétné, Peliculas mlzi; tam, kde se Instituciones obraci do realného svéta, se Peliculas
uchyluji do fikce — vzhledem k nazvu desky nepiekvapi, Ze se jedna zejména o fikci filmovou.
Vyse jsem zminila tii hlavni témata, tisenn — prostor — eskapismy. Dale uvadim, ze jsou mezi
sebou intenzivné provdzana, konkrétné tak, Ze jedno zpisobuje druhé i tfeti. Tisefi, zplisobena
Spatnym prostorem, Usti v utéky v prostor lepsi, fiktivni — ten vSak nedokdze zastfit realitu a
nevyhnutelné procitnuti v prostoru skutecném vede k dalsi tisni (obr. 9). Vagnosti navzdory
jsou Peliculas velmi vyznamové hutné album, doslova se hemzi kédy a tématy a jediny vers

v sob¢ Casto obsahuje n€kolik témat ¢1 subtémat najednou.

Zde je na misté¢ okomentovat Garciovo dilo z hlediska intertextuality. Poznatek Baumana a
Briggse ohledn¢ informace pienasené jednotlivymi zanry a posléze ocekavani na zanr
kladenych souvisi s jednim ze dvou typl intertextuality, které rozliSuje Porter (intertextualitu
jako pojem piedstavuji v kapitole 4.6.); nazyva jej presupposition, tedy to, co text piedpoklada

o svém referentovi, svém &tenafstvu a svém kontextu. !

141 PORTER, 1986.
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NO Q1o f"O’S

Obr. 10. Tematicka osa eskapismy — prostor — tiseni alba Peliculas.

Aplikujeme-li tento princip na Charlyho Garciu, je nasnadég, Ze se vSechny zkoumané texty
obraci smérem ven; odkazuji se tak na to, co se ,,venku* déje (tj. na realie, spolecenskou situaci,
politiku atp.), na argentinskou kulturni tradici a na nov€ vzniklou tradici rock nacional;
soucasn¢ pak do jist¢ miry predpokladaji, ze posluchacéstvo nalezi ke konkrétni skupiné (viz
kapitoly Socidlni identita a Rock nacional argentino) a Ze tedy tyto odkazy jednak pochopi,
jednak je ptijme nebo bude dokonce souhlasit s jejich hodnocenim. To samoziejmé neznamena,
ze by je nemohl poslouchat kdokoli jiny; pro takového posluchace ¢i takovou posluchacku bude

vSak zazitek z dila vyrazné odlisny.

Druhym typem intertextuality je podle Portera iterability, €ili opakovatelnost ,,jistych textovych
reference a citaty, ale také neoznadmené zdroje, klis¢, fraze a tradice. To jest, kazdy vyrok je
slozen ze ,stop,* kust dalSich textl, které pomahaji sestavit jeho vyznam.“'** A tento typ

intertextuality prave hraje klicovou roli u zkoumanych texta.

V Garciové tvorbé se samoziejmé opakuji prvky textd, které existuji mimo ni; jak vSak

mnozstvi této tvorby narlista, zintenziviiuje se také zptisob, jakym se na sebe texty odkazuji v j

142 PORTER, 1986.
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ejim rdmci, a to jak na irovni jednotlivych desek (tfeba prave zde na albu Peliculas, jak popisuji
o0 par odstavct vyse), tak na tirovni vztahu mezi alby. Néktera témata mizi a jind vznikaji; dalsi
se ovSem transformuji a vyviji, tedy reaguji néjakym zptisobem na svou piedchozi podobu. At
védomé nebo ne, Garcia soubézné s tim, jak dospiva jako autor i jako ¢lovek, znovu se navraci k
tématim, kterd ve svych textech fesi, a pfiddva jim nové a nové matice a rozméry. Do nové faze
potom tento dialog s vlastni tvorbou vstupuje na Clics Modernos; zde se totiz presouva do

jednoznaéné umyslné roviny (albu je vénovana kapitola 8.1.5.).

Zacnéme tedy tisni. Uz zde miizeme vysledovat zdsadni rozdil oproti Institucim: ty jsou sice
plné negativnich emoci, ale tyto pocity jsou jednak podobnéjsi vzteku nez cemukoli jinému,
jednak na néco konkrétniho mifi. Negativni emoce v Peliculas jsou bezmocné, nemaji ambici
vyvolat reakci a obraci se dovnitf. Jedna se o vagni, nicnefikajici smutek z neptijemného Zivota,
ten vSak nema jasn€ oznacitelného vinika. Zde v ,,Ruta Perdedora,” ktera tento smutek

zhmotiiuje do slov ze vSech nejvice:
Sé que mi figura es triste y que vivo con dolor'

Text skladby dale pokracuje subtématem, v némz tiseil eskaluje takika na troven identitarni

krize a které jsem nazvala tohle nejsem ja:

Sé que a veces ni siquiera soy yo
Y no sé quién es el tonto en el espejo
Y mi alma no me quiere y se va lejos™
Komentat k této sloce bych rada uvedla anotaci anonymni/ho pfispévatele/ky na platformé
Genius, ktery/a ji interpretuje slovy: ,,Jsou dny, kdy (protagonista, pozn. aut.) nepoznava sebe
sama kvuli tomu, jak se chova/mysli. Jsou chvile, kdy nenavidi osobu pied zrcadlem, osobu, ve
kterou se proménuje.“'* Tady Garcia vyjadiuje (a uzivatel/ka platformy trefné vyklada) néco,
¢emu Reddy fiké emotional suffering, tedy emocni utrpeni, které definuje jako stav akutniho
konfliktu mezi zamyslenym cilem emo¢niho projevu a jeho redlnym vysledkem.'*® Zde tedy
hlas skladby rezignoval z diivodii zjevnych, ale nevyi¢enych na projevovani emoci, které realné
citil, protoze vi, ze kdyby se o to pokousel, dostane se mu misto pochopeni nebo utéchy jen
utlaku a perzekuce, neocitne-li se rovnou ve fyzickém nebezpeci. V diisledku toho se nicméné

stava nékym, kym nechce byt, coz ptinasi dalsi tiseni a utrpeni. Soucasné jako by si vSak Garcia

43 Vim, Ze jsem smutna postava / a Ze Ziju v bolestech

144 Vim, Ze to obcas ani nejsem ja / a nevim, kdo je ten hlupak v zrcadle / a moje duse mé nechce a odchazi
daleko

145 Genius: Ruta Perdedora. Online: dostupné z <https://genius.com/28509159> (cit. 2.2.2024).

146 REDDY, str. 129.
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uvédomoval, Ze tento dojem neupiimného, neautentického Zivota ze sebe nemd sam, a zde opét
nastupuje Reddyho rela¢ni funkce emocnich projevi. Garcia znovu upozoriuje své publikum
na to, Ze v tom jsou spolu. Posledni vers§ o dusi, kterd nechce protagonistovo télo a ,,odchéazi
daleko,* je potom dal$i ukazkou tematického piekryvu: z tématu tisné se text plynule piesouva

do tématu eskapismi, o kterém budu mluvit pozdé;ji.

Dalsim subtématem je paranoia, ktera spada také pod tisen a ktera asi mluvi sama za sebe.

Objevuje se doslovné v ,,Hipercandombe:*

Cuando la noche te hace desconfiar yendo por el lado del rio
La paranoia es quizas nuestro peor enemigo
Cubris tu cara y tu pelo también como si tuvieras frio

Pero en realidad te querés escapar de algin lio™

Rada bych zde rozvedla fakt, ze tato skladba je v ramci zkoumaného alba nejvice doslovna.
Samotni ¢lenové skupiny se nechali slySet, ze mé&li kvili ni problémy.'*® Analyza ukézala, Ze
naptiklad téma pretvarky (v tomto albu se ukdzalo byt okrajovym a nezahrnula jsem jej tedy do
findlni analyzy) se v albu vyskytuje na ¢tyfech mistech, z toho dvakrat v ,,Hipercandombe.*
Povaha téchto vyskytt je jesté vymluvnéjsi. Zatimco v ,,Ruta Perdedora® se pietvarka vyjadiuje
metaforicky verSem ,,s€¢ que nunca seré un buen payaso,* vim, ze ze m¢ nikdy nebude dobry
klaun, v ,,Hipercandombe mame doslovny ver§ ,toda tu caretez, mi amigo, no tendrd ya
sentido, tedy vSechna tvoje ptetvarka, ptiteli, uz nebude mit smysl. To je vSak jediné konkrétni
pojmenovani, kterého se dockame; na zbytku alba hovofi vyhradné o nocnim strachu,
nedirektivni paranoie a blize nespecikovaném praSvihu. Pii opétovném srovnanim

s Instituciones vychazi evidentné€ najevo strmy seSup smerem k abstrakei.

Poslednim, vrcholnym stupném vyse popsané tisn€ a nepohodli je beznadé¢j, pfesycenost, unavy
a otravenost do miry, jiz t¢Zko vydrzet. Vyjadiuje jej subtéma, které jsem nazvala no quiero
mas a které se pravda neobjevuje tak cetné, jako obecnéjsi stisnénost, jedna se vSak o emoci tak
intenzivni a svym zpusobem naléhavou, ze jsem pro ni vymezila samostatny oddil. No quiero
mas do Cestiny prekladam jako uz nechci, uz toho mam dost, a prave tento pocit je subtématem
vyjadifen: uz mi dejte pokoj, uZ mé nechte. Soucasné subtéma obsahuje kody hovofici o

naprostém zoufalstvi, o stavu beznadéje. Opét v ,,Hipercandombe** a opét doslova:

Déjenme en paz

147 Kdyz té noc plni nedlvérou, zatimco jdes po biehu feky / paranoia je snad nas nejhorsi nepfitel / skryvas
svou tvar a svoje vlasy taky, jako by ti byla zima / ale ve skutec¢nosti se chces dostat z prsvihu
148 Netflix: Rompan todo. La historia del rock en América Latina. 2020.
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No quiero mds
No hay esperanzas en la ciudad'”
,Hipercandombe* navic na celkovém dojmu urgence dodava rychlé tempo, agresivni stfidajici

se sola pro kytaru a klavesy a Garciovy hysterické vokaly.

Jinym zplisobem je tento pocit vyobrazen v pomalé a klidné ,,No Te Dejes Desanimar,* ktera

ukazuje otupélost a letargii, v niZ tato inava ze zoufalstvi usti:

Estas harto de ver los diarios
Estas harto de los horarios
Estas harto de estar en tu lugar
Ya no escuchas el canto de los mares
Ya no suerias con lindos lugares
Paara descansar una eternidad"”’

Co tisenn zpusobuje? Opéct se vracime k rapidnimu poklesu piesnosti vyjadfovani oproti
pfedchozi desce. Zatimco v Instituciones vychéazi negativni emoce z konkrétnich problémi, v P
eliculas jako by vznikaly prosté ze Spatného prostiedi, aniz by kdy zaznélo, co nebo kdo jej
vytvari. Toto téma jsem nazvala prostor a dale rozdé¢lila na dvé subtémata: tady Spatné a jinde

lépe.

Téma prostoru tedy v Garciové tvorbé jednak znamena obsahovou abstrakci, jednak vytvari
alegorii. Vztah diktatury a abstrakce (tj. tendence umélci a umélkyn posouvat se od
konkrétniho k abstraktnimu, kdyz se ocitnou pod diktatorskymi nebo jinak represivnimi
rezimy) je zaprvé pomérné snadno intuitivné vyvoditelny — nekonkrétni zplisob vyjadieni
umoznuje komentovat a kritizovat taktikajic ,,jen pro zasvécené,” aniz by byly komentar a
kritika ithned rozpoznatelné, jednak empiricky vypozorovany nejen u tvorby obsahujici text —
v Argentin¢, Brazilii a Uruguayi, tedy v zemich stizenych v druhé poloviné 20. stoleti
vojenskymi diktaturami, se ve srovnani se zbytkem kontinentu silné prosazuje abstrakce i ve

vytvarném uméni.""

Jak uvadim v teoreticko-konceptualnim ramci, Mara Favoretto alegorii definuje pfedevsim
skrze vyznamové vrstvy, které jako literarni prostfedek poskytuje. Ty podle ni ,svoji
nejednoznacnosti umoznuji umélcim jako Garcia vyzrat na limity cenzury” a ,,dovoluji

mnozstvi raznych interpretaci, které existuji paralelné vedle sebe, vzajemné si neprotifeci a

149 Nechte mé byt / uz nechci / neni nadéje ve mésté

150 Mas dost cteni novin / mas dost rozvrhd hodin / mas dost toho byt na svém misté / uz neposlouchas zpév
mofi / uz nesnis o krasnych mistech / kde by sis mohl celou vé¢nost odpocinout

151 BRENISINOVA, Monika, KRIZOVA, Markéta. Déjiny uméni Latinské Ameriky. Praha: Karolinum, 2018. str. 283.
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umoziuji alegoristovi ladn€ uniknout, pokud je tdzan cenzurou, a publiku sdilet spole¢nou

platformu bez dogmat a interpretaénich predpisi. '

Favoretto zde soucasné viceméné potvrzuje vyse predstavenou tezi o pfi¢inném vztahu mezi
diktaturou a abstrakci. Alegorie je koneckoncl svého druhu rozostfenim vyznamu, potazmo
otevienim se moznym interpretacim, kterymi se text pisné mize vyhnout (a zde to taky d¢la)
potencialni perzekuci jeho autora. Peliculas jsou alegorickou deskou v tom smyslu, Ze jeji texty
tvofi soustavu symboll a metafor, jez spolecné doplnuji celkovy obraz mista, v némz se Spatné
Zije, mista, které ¢lovéku navozuje tisefi. Ze se timto izkostnym, paranoidnim prostorem mysli
tmavozelenymi Ford Falcony bez poznévacich znacek kiizované Buenos Aires po 24. bfeznu

1976 si €loveék domyslet mize a nemusi — a hlavné to nikdo nema jak dokazat.

Podivejme se, jak to vypadéd v konkrétnich verSich. Jak jsem nastinila vySe, subtéma tady
Spatné se zabyva prave popisem mista, v némz se album realné nachazi, a timto zptisobem jsem
ho pojmenovala, protoze viceméné kazdé¢ mistni oznaceni jakéhokoli prostoru (ruta, calle,
lugar, ciudad, tedy cesta, ulice, misto, mésto) nasleduje okamzité néco zlého. Viz jiz zminéna
»Hipercandombe® a ver§ ,,no hay esperanzas en la ciudad” ¢i obraz v jeji druhé sloce, kde

prostiedi jednotlivce fyzicky nici:

Cuando la lluvia de gas y alquitran
Cubra tu cuerpo podrido

Toda tu caretez, mi amigo, no tendrd ya sentido™”

Navstivme znovu Cullerovu definici metafory: prosttedek, ktery ,,s né¢im naklada, jako by to
bylo néco jiného,* a ,,zakladni zplisob poznani,* protoze poznani véci spociva v jejim nahliZeni.
13 Tedy poznavame, Ze se nachazime na $patném, nehostinném misté tim, Ze ndm pfijde, Ze tu
prsi plyn a tér. Metafora shnilého téla v ihned nasledujicim versi potom poukazuje na nasledky,
jimiz se toxické prostfedi projevuje na jednotlivci: adresatovi pisn€ je uvniti tak zle, Ze se zda,

jako by se jeho stav propsal ven na jeho télo.
Nebo dale tieba ,,Ruta Perdedora,* v jejimz refrénu se zpiva:

Y ahora escucho que la calle grita

Bienvenidos a la ruta perdedora’

52 FAVORETTO. str. 160-161.

153 Kdyz dést plynu a téru / pokryje tvé shnilé télo / vsechny ty tvoje masky, pfiteli, ztrati smysl
154 CULLER, 2000.

155 A ted slysim, Ze ulice kFici: / vitejte na cesté poraZzenych
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Zde samotna chlize po mésté plisobi tak nepiijemny pocit, Ze protagonista skladby doslova
slysi, jak mu ulice tikd, co on sam citi — a sice Ze se nachdzi na uzemi, kde vSichni prohrali. A
opét: ulice, soucast prostoru, kiici a kiici nepiijemné véci. Metafory jako tyto spolutvofi onu

soustavu ustici v alegorii, jiz jsem popsala vyse.

Druhym prostorovym subtématem je potom védomi toho, ze ackoli zde, v téchto prostorech, se
vede Spatn€, nékde je to lepsi. Subtéma jinde 1épe mé pochopiteln€ velmi silnou vazbu na
nasledujici t¢éma eskapismii, projevuje se totiz zejména touzebnymi myslenkami a predstavami
onéch pifijemnéjSich prostori. Povédomi o tom, Ze takova mista skutecné nckde existuji,
vyjadiuje prvni sloka skladby ,,Ruta Perdedora:* ,,vim o svété v prostoru obyvaném bohem /
vim, ze Zit vic je mnohem lepsi.“ Podobné postesknuti v druhém refrénu ,,Hipercandombe* Ze
,»moje milovana je daleko odsud / v hypernaturalni zemi.”“ Vratime-li se k ,,No Te Dejes
Desanimar,” jednim z ptiznaki beznad&je je potom prave to, Ze clovek, k némuz v pisni Garcia

promlouva, ,,uz nesni o krasnych mistech. Opét Reddy, opét rezignace, opét emocni utrpen.

Mostem mezi tématy prostoru a eskapismi je potom vymluvné nazvand skladba ,,Qué se
Puede Hacer Salvo Ver Peliculas,* jejiz protagonista nejdiiv vidi v televizi herecku, kteréd

zjevné netrpi zddnou z vyse uvedenych strasti:

Ella es una actriz
Se seca y mira al mar
Se viste de plata, nadie la viene a buscar
No espera que toquen el timbre
Se monta en su convertible y se va, ya veran"*
Tedy protagonista sedi u televize, on je v prostoru skute¢ném a Spatném. Herecka ve filmu se
nachazi v prostoru fiktivnim a pifjemném. V prvnim refrénu potom protagonista unika

myslenkami do filmu, jez pravé zhlédl:

¢ Qué se puede hacer salvo ver peliculas?
Suerio con la acrtiz que se seca y mira al mar
Mi corazon es de ella, mi mente estd en las estrellas’’
aby v posledni sloce mohly oba tyto prostory splynout ve vyjadiené pfani dostat se pry¢ ze

strach nahanéjiciho prostoru:

1% Ona je herecka / susi se a hledi k mofri / oblékne se do stribra, nikdo ji nehleda / neceka, az zazvoni zvonek /
nasedne do kabrioletu a jede pry¢, vsak uvidite

57 Co se da délat krom koukani na filmy? / snim o herecce, co se susi a hledi k mofi / moje srdce je jeji, moje
mysl je ve hvézdach
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Salgo a caminar para matar el rato
Y de pronto la veo entre los autos
Justo cuando la luz roja cierra el paso
Me acercaré al convertible, le diré quiero ser libre

Llevame por favor'”®

Eskapismii neboli zptsobt, jak utéci aspont mentaln€ z neveselé reality, je v Peliculas n€kolik.
Krom jiz identifikovanych Utékti do sniit a na lepsi mista je prevladajici destinaci masova
kultura. Statem povolené a propagované umeéni poskytuje ve stylu réeni chléb a hry ¢loveéku
misto, ve kterém muize zapomenout na svoji skutecCnou situaci, a vytvaii konejsivy zavoj, jimz
zastira realitu. Jak napovid4d nazev desky, primdrnim zplsobem, jak uniknout, bude film.
Okrajové se lze otupit také hudbou — pochopitelné vsak ne tou, kterou déla Garcia. Naopak, ten
prese vsechny piekazky a kamuflaze tika i nepiijemné pravdy:

Y si te asusta este canto final o no le encuentras sentido

Podés cambiar el dial y escuchar algo mas divertido™”
Ptipadné se da také zabavit sexem, jako je to znazornéno ve skladbé ,,Vendedor de las Chicas de
Plastico,” pon¢kud zvlastni pisni, kde protagonista figuruje jako prodejce gumovych panen,
které neji, nepfemysli, vzdycky se usmivaji a vZdy maji dobrou naladu. Je otazka, jestli tuto
skladbu interpretovat jako Garciovu kritiku machismu a osobnostnich a behavioralnich narokt
kladené spolecnosti na Zenu (coz by nebylo nijak pfitazené za vlasy, protoze tento typ kritiky se
v Garciové tvorb¢ stejné jako komentare genderovych roli v opatrnych ndznacich vyskytuji
pomérné konzistentng; bohuzel vSak pro tento rys jeho texti nezbylo v praci misto), nebo jako
umeéleckou sexualizaci v§eho vyse uvedeného — plastova holka jako konecné feSeni emocniho

utrpeni: nic nepotiebuje, nic nechce, nepiemysli, nemluvi, prosté je hezka a vesela.

Siempre sonrie, siempre de buen humor
Como las chicas que se pasan la vida en las confiterias
Comprese hoy una linda mujer que no piense ni coma

No busque mds, sefior, no hay nada mejor que una nena de goma'®

V téchto versich zaroven jasné vychazi najevo faleSnost a ultimatni nefunkénost metod tniku,

nebot’ utikat nelze pordd. Nevyhnutelnym tématem piimo vychozim z eskapismi je tedy

158 )du se projit, abych zabil ¢as / a najednou ji vidim mezi auty / zrovna, kdyZ mi cestu zavie ¢ervena / priblizim
se ke kabrioletu, reknu ji: chci byt volny / odvez mé, prosim

159 A jestli té tenhle posledni zpév dési nebo v ném nevidis smysl / mizes zménit kanal a poslouchat néco
zabavnéjsiho (,Hipercandombe”)

160 porad se usmiva, vzdy ma dobrou naladu / jako divky, které travi Zivot v cukrarnach / kupte si dnes krasnou
Zenu, ktera nemysli a neji / nehledejte dal, pane, neni nic lepsiho nez holka z gumy
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vystrizlivéni. Zabavna hudba je sou€asné 1Ziva, clovéku nezbyva neZ se ze sna probudit a

filmy, kromé¢ toho, Ze na realité¢ nic nezméni, samy o sob¢ také 1zou:

La Cenicienta nunca fue feliz

Siempre fue una fregona vuelta princesa'®

V tomto pomérn¢ depresivnim tematickém poli se ov§em vymyka jedno ponc¢kud ziidka, ale
piece pritomné posledni téma nadéje. T¢ je vénovana v podstaté celd skladba ,,No Te Dejes
Desanimar,” ktera na jednu stranu nepopira nékdy az v zoufalstvi Ustici tisen (,,y si el miedo te
derrumba ... si tu cuerpo ya no da mas*),'* na stranu druhou posluchade neustale upeviiuje v to

m, Ze jedinou obranou je nenechat se zbavit odhodlani:

No te dejes desanimar
No te dejes matar

Quedan tantas maiianas por andar'®

Tento jev se v Reddyho teoretické soustaveé ke studiu emoci nazyva emotional effort, emocni
usili, a spociva pravé v tom, ze si C¢loveék zachovava jisty ,,akéni plan,” chceme-li jistou
upfimnost v emocnich projevech bez ohledu na to, ze kvili pretrvavajicimu konfliktu mezi
kyZenym a redlnym efektem téchto projevii u daného ¢lovéka stoupa urovefi utrpeni'®. Praveé

k tomuto Gsili vyzyva Garcia v ,,No Te Dejes Desanimar.*

Nunca dejes de abrirte
Nunca dejes de reirte

No te cubras de soledad

61 popelka nikdy nebyla stastna / vidycky to byla uklizecka preménéna v princeznu (,Marilyn, la Cenicienta y las
Mujeres”)

62 A jestli té strach porazi ... jestli tvé télo uz nem(ze

63 Nenech se odradit / nenech se zabit / jesté zbyva tolik ran k proZiti

164 REDDY, str. 129.
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8.1.3 La Grasa de las Capitales

CHARLY GARCIA

:IDOLO O 2
DE LAS CAPITALES 4 [+ 11] 3

EXCLUSIVO

DAVID
LEBON
SE CONFIESA

UN ORGULLO ARGENTINO

MORO
CAMPEON 3
MUNDIAL 1

PEDRO
AZNAR
Y OLIVIA
NEUTRON-

BOMB

Grasa de las Capitales. Obal desky paroduje titulku bulvarniho magazinu Gente. Clenové kapely pozuji jako

Obr. 11. La

stereotypy argentinské spole¢nosti: zleva Pedro Aznar jako kancelaiska krysa, David Lebon v tehdy nesmirné
popularnim rugby triku, Garcia v bilém obleku s dolary v naprsni kapse a kanystrem benzinu v ruce a Oscar Moro
jako feznik. Titulky obklopujici fotografii opét paroduji bulvarni periodikum.

Dalsi zkoumané album Garcia, tentokrat uz se skupinou Sert Girdn, vydal roku 1979. Nazev
desky miizeme ptelozit zhruba jako ,nevkus hlavnich mést,”“ grasa totiz v argentinské
Spanélsting neoznacuje jen tuk, ale slangove i obhroublého, nevychovaného ¢loveka bez vkusu
nebo véc, ktera tento nevkus odhaluje.'® Pred zavorku je$té vytykam, Ze jsem z Korpusu

vytadila skladbu Paranoia y Soledad, jejiz text napsal Pedro Aznar.

Na tomto albu jsem vy¢lenila dvé témata, ktera tvoii jeho osu jednak vysokym poctem vyskytd,

jednak dtlezitosti. Jde za prvé o ustfedni motiv spolecenské pretvarky:

Caretismo (10) se subtématem transar (7).

165 ASALE: Diccionario de americanismos. Heslo ,grasa“. Online zdroj. Dostupné z:

https://www.asale.org/damer/grasa (cit. 16.11.2023).
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Za druhé se znovu objevuje v hlavni roli téma

Tisen (11); déli se na subtémata tiseni z prostoru (2), urgentni (2), sdilena (3) a kone¢né uzkost

Z pocitu nepatieni (2).
Na pomezi téchto dvou hlavnich motivii stoji téma

Harto (8). Estar harto de algo znamené ve Spanélstin€ mit néceho dost, a Garcia ma na desce

dost konkrétné pravé caretisma (3) nebo tisné (4).

Konecné, setrvavaji 1 témata prostoru a eskapismi, kterd se na La Grasa de las Capitales

objevuji v tomto potadi Sesti a péti vyskytech.

Co se témat tyce, je tato deska v lecCem podobna té predchozi: vévodi ji dominantni témata
doplnénd piibuznymi tématy vedlejSimi, album samotné ziistdva vagni ve svych vyjadienich,
pomérné velky prostor stile zabira téma tisné. V podstaté jediny vyznamny rozdil vii¢i tisni
v Peliculas — potazmo rozdil mezi obéma deskami — potom spociva tom, co tisen zptisobuje.
Téma prostoru se zde co do vyskytt redukuje témét o polovinu (srov. 11 u Peliculas vs. 6 u La
Grasa de las Capitales) a spolecné s tématem eskapismii se ze skupiny Ustfednich témat
pfesouva na okraj, a — jakoby vyménou — se hlavnim pfedmétem kritiky stavaji jevy spadajici

pod téma, jez jsem nazvala caretismo a jez rozvadim nize.

Nez se podrobnéji podivame na hlavni témata desky, slusi se okomentovat onu ndvaznost na
ptedchozi zkoumané album. Mésto a ulice jsou v Grasa stale prostory, o nichz se mluvi veskrz
negativng, viz verSe jako ,,vas perdido entre las calles que solias andar* (,,Noche de Perros*) ¢i

,,estamos hartos de huir en la ciudad* (,,Los Sobrevivientes*)."*

Stale existuje povédomi o tom, ze nékde je to lepsi, a stale existuje chvilkovy a nepfilis efektivni
unik ve formé snéni o tomto lepSim miste, zde ve skladbé ,,Viernes 3 AM* dokonce doslova o
lepSim, vzruSujicim zivote:
El suerio de un sol y de un mar y una vida peligrosa
Cambiando lo amargo por miel y la gris ciudad por rosas

Te hace bien tanto como hace mal

Te hace odiar tanto como querer'”’
Prostorové metafory tedy, ackoli uz netvofi tak vyznamnou ¢ast dat, nadale maji svlij vyznam a

slouzi jako vysvétleni, pro¢ se protagonistim pisni nedaii dobfe. U eskapismi dochazi potom

166 Jsi ztraceny mezi ulicemi, kterymi jsi chodival [...] Mdme dost prchani ve mésté
7 Sen o slunci a mofi a nebezpecném Zivoté / vyména horkého za med a Sedého mésta za rize / ti déla dobre
stejné jako zle / vede té k nendvisti stejné jako k lasce
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jednak opét k redukcei v Cetnosti, jednak k jejich transformaci. V Peliculas se utikalo priméarné
do hezkych ptedstav a filmd. V Grasa je unik vyobrazen spiSe jako pokiiveni sama sebe
k obrazu vétSiny, ztrata autenticity a splynuti s nevkusnou, otupujici maskulturou. To vSe tizce

souvisi s avizovanym tématem caretismo.

Careta v kastilské Span¢lstiné znamena ochranna maska; v argentinské $pané€lstiné potom ma
toto slovo zvlastni ptiznak nepoctivosti, pokrytectvi, neautenticity a skryvani toho, jaky ¢lovék
opravdu je, kviili obavé ze soudu spolecnosti. ASALE tento vyznam definuje jako ,,0znaceni
osoby, ktera se zajima vyluéné o vné&jsi vzezieni.“'® Neupiimnost lidi vystupuje napii¢ deskou

jako leitmotiv a spolecné s tématem tisné tvofi jeji osu.

Zde opét ptichazi na scénu teorie emoci a socialni identity. Z hlediska SIT Garciovy akuzace
vétSinove spolecnosti z pretvaiky a falSe — tedy poukézani na ,,né€*“ a na to, jak zasadné jsou
odli$ni od ,,nds,” kdo se i ve ztizenych podminkach pokousime o autenticitu — znovu umociiuje
konflikt mezi skupinami, a ten, jak jiz padlo vySe (viz napt. kapitolu Socialni identita), slouzi
mimo jiné jako zesilova¢ pocitu sounaleZitosti vevnitf skupiny.'® Rozpor pretvaika versus
autenticita souCasné uzce souvisi s teorii emoci. Vratime-li se na okamzik ke konceptu
emotives, Reddy upozorniuje na normativni charakter, ktery v nékterych kontextech tyto emoc¢ni
vyroky maji: at’ jde o ptfedpoklad milého chovani letusky nebo respektu viici otci, odmitnuti se
zachovat podle o¢ekavanych pravidel emo¢niho chovani je téméf vzdy né&jak penalizovéano. '™
Garcia a cela rockova kultura tato ocekdvani subvertuje: ,,my* nebudeme respektovat autority
jen proto, Ze jsou autoritami, a ,,oni,” ktefi to dé€laji a ziji svij zivot podle spolecenskych

pravidel, jsou fale$ni.

Reddy v kontextu projevovani emoci v riznych politickych rezimech uvadi pojem emotional
management, ktery definuje jako ,,uziti sebe-pozménovacich efekti emoc¢nich vyrokt jako
nastroje k dosazeni ur¢itého cile.“'”" To neznamend, 7e veSkery emotional management je
znamkou pietvarky (co jiného jsou koneckonci texty pisni nebo basni, neZ uZiti slovniho
vyjadieni emoce za néjakym cilem — bez ohledu na to, jestli autor nebo autorka emoci redlné
prozil nebo prozila?). Jak jsem vysvétlila, Reddy vSak dal pokracuje tim, Ze nékdy vysledek
vyjadieni emoce neladi se zamysSlenym cilem, a tento nesoulad potom usti ve stav, jez Reddy

nazyva emoc¢nim utrpenim (mimochodem Reddy jako piiklady stavu uvadi neopétovanou lasku

168 ASALE: Diccionario de americanismos. Heslo ,careta.” Online zdroj. Dostupné z:
https://www.asale.org/damer/careta (cit. 16.11.2023).

169 TAJFEL, TURNER, 277.

170 REDDY, 125.

71 |bid, 129.
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nebo politické muceni).'” Pokud tuto teorii aplikujeme na Garciu a celou argentinskou
rockovou kulturu, jedné se o vyjadfovani pocitl nespokojenosti se stavem spolecnosti, ve které
Zije, s jejimi autoritami a jejim zptisobem zivota, které se nesetkava s porozuménim; naopak
jsou projevy takovych pocitli potrestdny marginalizaci a represi. Lidé, ktefi si navyknou na tyto
rozdily mezi cilem a vysledkem projeveni emoci a nauci se je tolerovat, prestavaji slovy

«“173 a slovnikem

Reddyho ,,emo¢ni vyroky pouzivat k prozkouméni svych skute¢nych emoci,
Garcii a jeho souputnikil tedy piestavaji byt sami sebou, piestavaji byt autenticti. A vzhledem
k extrémni diilezitosti, kterou rockova kultura v Argentin€ na autenticitu kladla (do té miry, ze
upfimnost a byti sama sebou byly klicové vlastnosti pro ptislusnost k této socialni identit¢),

bude v Garciovych textech pretvarka az do zacatku 80. let neodpustitelnym prohieskem.

Podivejme se ale nejprve na tisen. Vzhledem k rozsahlosti jsem téma opét rozdélila na
subtémata. Mimo jiz komentovanou tisefi z prostoru se jedna dale o tiseft urgentni vyjadienou
napiiklad ve skladbé ,,Noche de Perros* (,,esta soledad que pronto te va a matar*),'” nejsilngji

vSak ve vySe zminéné pisni ,,Viernes 3 AM.*

V argentinské Zurnalistice, jako 1 na hudebnich webech a blozich existuje mnoho zkazek o tom,
ze tato skladba byla diktaturou ,,censurovana,” ,,zakdzana“ nebo blokovand z radiového
vysilani kvili jejimu sdéleni, jez mélo ,,podnécovat k sebevrazdg,“'” kterd kromé toho, Ze je
sama o sob¢ strasnd v jakémkoli rezimu, popira katolicky moralni kodex, na némz mimo jiné

17¢ jsem ji neobjevila,

vojenskd diktatura stavéla. Na seznamu zakazanych skladeb CONFERu
informaci jsem se vSak rozhodla uvést pro jeji velkou rozsifenost, tudiz i vliv na obecné
povédomi. ,,Viernes 3 AM* promlouva v druhé osobé¢ k ¢loveku, ktery v noci z patku na sobotu
prochézi takovymi muky, ze se v posledni sloce stieli do spanku. V prvni sloce se vypravi o

nepohodé¢, jiz protagonista zaziva:

La fiebre de un sabado azul y un domingo sin tristezas
Esquivas a tu corazon y destrozas tu cabeza

Y en tu voz solo un pdlido adids'’

172 REDDY, 125-129.

73 |bid, 109.

74 Tahle samota, ktera té brzy zabije

75 Viz napfriklad ¢lanek deniku La Nacion z 6. Gnora 2023:
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/viernes-3-am-la-cronica-de-un-suicidio-escrita-por-charly-
garcia-que-fue-prohibida-pero-se-convirtio-nid06022023/ (online, cit. 18.11.2023) nebo pfipominka hudebni
censury za vojenské diktatury publikované 24. bfezna 2023: https://www.paginal2.com.ar/410446-la-
dictadura-militar-y-la-censura-de-la-musica-popular-argen (online, cit. 26.3.2024).

SLO BY ZDE UVEST ZDROJE DVA, AT JDE VIDET TA ROZSIRENOST.
76 https://www.calameo.com/read/00270164911aaae4771eb (online, cit. 18.11.2023).
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Sloka druhé hovoii o vySe komentovanych nenaplnénych a nenaplnitelnych snech (pfenesené
tedy o utécich do snl a predstav o Zivoté v lepSim svéte), které protagonistovi délaji soucasné

dobfe a zle; tieti potom tematizuje marné snahy zménit se k obrazu prosttedi:

Cambiaste de tiempo y de amor y de musica y de ideas
Cambiaste de sexo y de dios, de color y de fronteras

Pero en si nada mds cambiard'”

A konec¢né ve ¢tvrté sloce dojde na ¢in:

Y llevas el caiio a tu sien apretando bien las muelas
Y cierras los ojos y ves todo el mar en primavera
Bang bang bang, hojas muertas que caen

Siempre igual, los que no pueden mds se van'”
Tisent ve ,,Viernes 3 AM* souCasné zasahuje jistym zptisobem do subtématu tisné€ sdilené
uzitim druhé osoby. Du-formu (jak vidno i z pfedchozich uryvki) Garcia ve svych textech uziva
hojn¢, klade diraz na to, ze svému posluchacstvu rozumi, vi, ¢im si prochazi, a utvrzuje jej
v tom, Ze my (rock) nejsme jako oni (vétSina). Jak ukazala analyza piedchozich dvou desek,
soundlezitost byla ve zkoumané tvorbé né&jakou mérou pfitomna vzdy — velmi siln¢ na
Instituciones, jen o néco malo mirnéji na Peliculas. Zde ve skladb¢ ,,Noche de Perros* ma tato
sdilenéd zkusenost podobu soucitu. Garcia vidi protagonistu stejné ztraceného v prostoru, jako
byl mnohokrat v jinych pisnich on sam, a opakované utvrzuje posluchace v tom, ze se do n¢j
dokaze vcitit: Garciiv pohled v sobé nese vSechnu protagonistovu bolest, Garcia mysli na

protagonistiiv ismev atd.:

Ya te veo entre los autos pidiendo perdon
Mi mirada tiene todo tu dolor, hombre
Cuando el cielo cae a veces pienso en tu risa
Es muy tarde ya y estoy harto de llorar

No estds solo si es que sabés que muy solo estds'’

177 Horecka modré soboty a nedéle beze smutku / vyhybas se svému srdci a nicis si hlavu / a v tvém hlasu jen
bledé sbohem

178 Zménil sis ¢as, lasku, hudbu a ideje / zménil sis pohlavi, boha, barvu a hranice / ale samo o sobé se nezméni
nic

79 A prilozis si hlaven ke spanku a poradné stisknes zuby / a zavres oci a vidis celé more na jafe / bum bum
bum, mrtvé listi pada / porad to samé, ti, co uz nemuzou, odejdou

180 Yz té vidim, jak se omlouvas mezi auty / maj pohled ma vsechnu tvoji bolest, chlape / kdyZ pada nebe, obcas
myslim na tv(ij smich / uz je hodné pozdé a ja jsem unaveny placem / nejsi sam, kdyz vis, jak moc sam jsi
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Posledni odnoZ tisnivych pocitli jsem nazvala nepatieni. Album na nékolika mistech vyjadiuje
konfliktni situaci ¢loveéka, ktery je u sebe doma, ve své zemi a mezi svymi, a pfitom se tak neciti,

naptiklad opét v ,,Noche de Perros:*

Puede ser que estés muy muy lejos de tu casa

Justo en el lugar que nacié tu corazén'
A jeste jasn€ji vicemén¢ to samé sd€luje ,,LLos Sobrevivientes:*

Nunca tendremos raiz, nunca tendremos hogar
Y sin embargo ya ves: somos de aca'
Naopak jako jakési smifeni s tim, ze zem¢, ve které Zijeme, je holt nasi soucasti, mizeme

interpretovat v tomto versi ke konci skladby ,,Cancion de Hollywood:*
Ves la tierra en que naciste, sos vos'®

V tomto bod¢ se naplno projevuje Jenkinsiv ptinos SIT. V kapitole o socialni identité jsem
nastinila prvni nékres teorie vypracovany socidlnimi psychology Henrim Tajfelem a Johnem
Turnerem. Ti pouzivaji pojmy socidlni skupina a socidlni kategorie jako vzajemné¢ zaménitelné
terminy, coz Jenkins kritizuje a teorii dale rozsifuje a podle mého nazoru velmi obohacuje tim,
ze pojmy skupina a kategorie od sebe oddéluje a vysvétluje vyznamovy rozdil mezi nimi
v kratkosti tak, Ze socialni skupinu si ¢lovék vybird sdm, zatimco socidlni kategorie je mu
piidélena.'™ Dulezitost takové distinkce se ukazuje pravé na piikladu ver$t uvedenych vyse: to,
ze skupina vytvarejici a poslouchajici v Argentiné rockovou hudbu se sama distancuje od
vetsinove spolecnosti, mnohdy s ni vstupuje v hodnotovy konflikt a timto konfliktem se sama
utvrzuje ve vzajemné soundlezitosti v rdmci skupiny, neznamena, ze kategorie vytvarejici a
poslouchajici v Argentiné rockovou hudbu nemiize byt soucasn¢ ostrakizovand vétSinovou
spole¢nosti ve chvilich, kdy se jeji ¢lenové a ¢lenky snazi zit normalnim zivotem. A to, Ze se
jsem piesvédcena o tom, ze mam pravdu, kdyz stojim v opozici vii¢i vétSin€, neznamena, ze se

nebudu citit sama a odfiznutd, kdyz mé vétSina vylouci.

Neni ucelem této prace zjist'ovat, ktera strana vyvolala prvni konflikt, a koneckoncti mi to ani
nepfijde moc zajimavé. Za zajimavou — a to tak, ze velmi — naopak povazuji ambivalenci

socialni identity, jeZ tu Garcia nejspi§ mimod&k popisuje.

181 MUZe se stat, Ze jsi hrozné daleko od domova / pfesné na misté, kde se narodilo tvoje srdce
82 Nikdy nebudeme mit kofeny, nikdy nebudeme mit domov / a pfitom vidis, Ze jsme odsud
183 Vidis zemi, ve které ses narodil, a jsi to ty

184 JENKINS, 2008, str. 109, 112.
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Nyni se kone¢né podivejme na avizované ustedni téma caretismo. To funguje v pfimé opozici
vici tématu tisné: na jedné stran¢ jsme my (sic!), kdo se zde v tomto prostoru citime Spatné,
nepatiime sem a v hrani¢nich ptipadech nas nase okoli témef nebo uplné zabiji — protoze, a to je
dilezité, ztistavame autentiéti. ReGeno Reddyho terminologii, my tady prochazime emoénim
utrpenim, protoze odmitdme pfizplsobit svoje emoc¢ni vyrazivo ani reZimu, ani vétSinoveé
spolecnosti (i.e. neprovadime emo¢ni management). Tomu navzdory se nadéle projevujeme

taci, jaci jsme — vynakladame emocni usili.

Zde ovSem jiz neni déleni na my a oni tak jednoznac¢né, jako bylo napiiklad na prvni zkoumané
desce. Berme v potaz, ze v dob¢ vydani La Grasa de las Capitales je Garciovi osmadvacet, ma
doma dvouletého syna a diktatura uz trva tietim rokem; svoji roli zde tedy muize sehrat jak
postupujici osobni dospé€lost a uvédomovani si, Ze nékteré véci v zivote nejsou jednoznacné, tak
1 sui generis Gnava materidlu z toho byt neustale v opozici — tinava z emoc¢niho usili. Jednim
z charakteristickych znaki vyvoje zkoumané Charlyho tvorby bude pomalu vzristajici

pochopeni pro necernobilost lidského chovani a naopak klesajici radikalita.

A tak zde na La Grasa de las Capitales pod caretismo spada subtéma ,,naSeho* pokusu
splynout, které se viceméné déli na tfi hlavni sdé€leni: ,zkusil jsem to, zkusil/a jsi to,
,nefunguje to*“ a ,,ned¢lej to.“ Moznost, Ze vyCerpani z emocniho utrpeni a usili dozene i
nejednoho z ,,nas* do stavu, kdy se pokusi pfizpasobit, se tudiZ ptipousti — jedinou spravnou
reakci vSak stale jeste¢ zlstava setrvat pevné ve svém presvédceni. Piikladem toho budiz
naptiklad pravé treti sloka ,,Viernes 3 AM* nebo v pfesné stejném poradi tyto tii verse z ,,La

Grasa de las Capitales,* zakonc¢ené dokonce doslovnou vyzvou:

A buscar el pan y el vino ya fui muchas veces
A sembrar ese camino que nunca florece
No transes mas'™
Na druhé strané potom mame ty, kdo tuto akci v dobovém slangu oznacenou prave slovesem
transar uz provedli a nyni se pietvaruji, vzdjemne pomlouvaji a nechavaji se rozptylovat a
otupovat maskulturou. Jak caretismo vypadd u konkrétniho ¢lov€ka se popisuje v ,,Perro
Andaluz, jejiz vypravé€ je zamilovany do pokrytecké, neupiimné divky, kterd si s nim jen

pohréava:

Te hacés mi amiga si estas conmigo

Pero cuando estds con otro, me deshacés'®

185 Hledat chléb a vino uZ jsem Sel mnohokrat / zasit na té cesté, co nikdy nevzkvete / uz neustupu;j
186 TVaris se jako moje pritelkyné, kdyz jsi se mnou / ale kdyz jsi s jinym, rozkladas mé na kusy
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Divka je déle jednak je neupiimna ke vSem ostatnim, jednak se snaZi zalibit lidem, ktefi o to

nestoji, a chova se Spatn¢ k nim i sama k sob¢:

Te encanta caretear, ser aceptada donde te odian mas
Velocidad mental, estratagemas y saber acutar
Quién mds, quién menos conoce el juego

Si asi es cémo nos tratamos, esto va mal'®’

Titulni pisen desky, ,,La Grasa de las Capitales,” se zaméfuje na efekt caretisma v masovém
méfitku. V bridgi'®® jsou vyjmenovany rizné podoby nevkusu, které na sebe bere pokrytecka

masova kultura:

Con la cantina con la cantora, con la television gastadora
Con esas chicas bien decoradas, con esas viejas todas quemadas

Gente re vista, gente careta, la grasa inunda cual fugazzetta'’

Posledni vers je zalozeny jednak na homofonii re-vista (mnohokrat vidéna) a revista (Casopis) a
miii na bulvarni magazin Gente, jehoz titulku paroduje obal desky (obr. 11), a jednak na
zminéném dvojsmyslu slova grasa: fugazzetta je druh argentinské streetfoodové pizzy se dvéma
vrstvami tésta, velkym mnozstvim cibule a zhruba ptl kilem roztaveného syra, ze které tuk tece
pravda proudem a snist jednu osminu zasyti na nasledujicich Sest hodin. Druhy vyznam
pochopiteln¢ odkazuje k nevyhnutelnosti a vSudyptitomnosti pretvaiky a nevkusu, podobné
jako prvni sloka skladby:

¢ Qué importan ya tus ideales? ;Qué importa tu cancion?

La grasa de las capitales cubre tu corazén'’

A kone¢n¢, samostatnou kategorii jsem potom vyclenila pro téma harto. Tento
pocit vysvétleny v uvodu této kapitoly se déli mezi dvé tstiedni témata. Ve Ctyfech vyskytech
navazuje na téma tisné€ — tedy tim, ¢eho méame po krk, je onen pocit nepohody. S tisni soucasné
Casto stoji v prekryvu, spadaji pod né;j jiz citované verse jako ,,esquivas a tu corazon y destrozas

tu cabeza® a ,,los que no pueden mas se van“ ve ,,Viernes 3AM.“ Na dvou mistech se slovo harto

187 Milujes, kdyz se skryvas a jsi pfijimana, kde té nejvic nenavidi / mentalni rychlost, valecné Isti a herecké
umeéni / kdo vic, kdo min zna pravidla hry / jestli se k sobé chovame takhle, jsme na tom zle

188 Pasaz v pisni, kterd neni ani slokou, ani refrénem, obvykle se objevuje mezi jednotlivymi opakovanimi
refrénd.

189 § bufety a zpévackami, s marnotratnou televizi / s témi nazdobenymi holkami, se seSkvarenymi babami /
stokrat vidéni lidé, lidé pod maskou / mastnota zaplavi kaZzdou fugazzettu

1% Co sejde na tvych idealech? Co zaleZi na tvé pisni? / Nevkus hlavnich mést ti pokryva srdce
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objevi doslova, napt. ,,es muy tarde ya y estoy harto de llorar*”' na ,,Noche de Perros* nebo zde

v ,,Los Sobrevivientes:*

Estamos ciegos de ver
Cansados de tanto andar

Estamos hartos de huir en la ciudad'

Ve tiech vyskytech se téma harto objevuje v ndvaznosti na téma caretismo; vyrazy otravenosti
a zloby zde sméfuji pravé na tolik kritizovanou pietvaiku a nevkus maskultury a
vetsinove spolecnosti. Vyse komentovana skladba ,,Perro Andaluz,” v niz tvoti kody spadajici
pod caretismo véEtSinu textu, se uzavira refrénem, ktery oné neupiimné divce hrozi, ze pohar
vypravécovy trpélivosti se brzy naplni:
Pero mi amor se acabara alguno de estos dias
Alguna de estas noches'”’

A titulni pisen, opét v refrénu, nechut’ dal tolerovat ptretvarku piizna¢nou pro hlavni mésto

Buenos Aires rovnéz vyjadiuje pomérné jasné:

La grasa de las capitales

No se banca mds'

8.1.4 Bicicleta
Album Bicicleta vychazi roku 1980 opét pod hlavickou skupiny Sertt Giran a co do tematického
rozlozeni ptfinasi predél podobny tomu mezi alby Instituciones a Peliculas. Vypadad to

nasledovné:

Téma tisen (9 vyskytil), subtémata tizkost (3), tiseii z prostoru (3), Spatny Zivot (2), otupélost
(D).

Téma pokroucenost (8 vyskytll), subtémata ted’ uz i ja (2), subtéma otupélost (1), subtéma

spolecné s tématem tisen, rock transa (3), neautenticita (2).
Z tisné a pokroucenosti vychazejici téma vnitini konflikt (2).
Téma represe (11 vyskytll), subtémata censura (6), nasili (4).

Téma vize zmény (3).

1 Uz je hodné pozdé a mam dost place

2 Vidéli jsme, aZ jsme oslepli / tolik chlize nas unavilo / mame dost Uprku ve mésté
193 Ale moje laska skonci jednoho z téchto dni / jednu z téchto noci

194 8pina hlavnich mést / uz se nesnese
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Nejdriv se na tuto tematickou rosadu podivejme podrobnéji. Za prvé: poprvé od Instituciones, te
dy za Sest let, se objevuji pfiméjsi nardzky na statni represi a nésili. Pochopitelné je tieba mit na
paméti, ze vojenskd diktatura sice ke konci 70. let polevuje na brutalité, nicméné na pozadi
vzniku desky stale probiha, a jedna se tak o narazky stale silné metaforizované. Kdyz fikam
pfiméjsi, myslim tim, Ze na albech Peliculas a La Grasa de las Capitales slySime neurcita a
vagni vyjadieni ohledné jakéhosi zivotniho nepohodli zptisobeného btihvi kym, potazmo se za
vinika negativnich emoci oznaci §patné prosttedi nebo neuptimnost lidi. Texty skladeb na desce
Bicicleta v téchto vyjadienich zachovavaji Sifru a metaforu, ale uz na nékolika mistech miii na
toho, kdo toto Spatné prostiedi vytvaii, a na to, jakymi prostfedky to dél; pti¢ina nepohody se

konkretizuje.

Za druhé: jako dasledek vyse popsaného dochazi k pomérné vyrazné obméné témat. Jak vidno
z vyse uvedeného vyctu, v podstaté jedinou stalici zlstava téma tiser. Na Bicicleta nahle
prichézi na scénu nové téma represe se subtématy nasili a censury — zde tedy mame ptivodce
tisn€ — dale pak témata vnitiniho konfliktu a pokroucenosti. Tady zase pokracuje Charlyho

cesta k sebereflexi, jiz jsem avizovala v piedchozi kapitole.

Tretim bodem promény ve vztahu k minulé diktaturni tvorbé totiz bude pravé téma
pokroucenost, které navazuje v jakési druhé fazi na téma caretismo z La Grasa de las
Capitales, ovsem snovym aspektem sebekritiky: viceméné vSe, z c¢eho byli doposud
obvinovani jini, ,,oni* — otupélost, ztrata hodnot, neautenticita — se nyni d¢je ,,mné&,* potazmo

(13

,,nam.
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DICCLTIA STRU A/

Obr. 12. Bicicleta. Na obalce pohiebné se tvarici Serti Giran u stolu prostfeného drobnym nadobim, ovocem, snad
¢ajem, a vyzdobeném malickym bicyklem.

V jistém smyslu zde tedy dochézi k pokracovani trendu, ktery zacina na ptedchozim albu, kde
se viubec poprvé tematizuje pokus nékoho z ,,nas“ zménit se k obrazu vétSiny (viz napft. text
»Viernes 3 AM*“ komentovany v piedchozi kapitole). Mysleni ve vzorci my vs. oni, dfive tak
intenzivni, se na Bicicleta dale fedi, a vztahy mezi socidlnimi skupinami se komplikuji. Jak se to

projevuje v Garciovych textech komentuji niZe.

A konecné¢, na rozdil od totalni bezvychodnosti a zoufalstvi ptedchozich dvou desek se nyni
objevuje nové téma predzvést zmény. Opatrné sice a vyvaruje se prehnané¢ho optimismu,
Garcia vyslovuje myslenky tykajici se toho, co se bude dit, az ,,tohle” skon¢i. Mimochodem
skladba ,,Cuanto Tiempo Mas Llevara, kterou jsem vyfadila z analyzy, protoZe ji napsal David
Lebon, se — jak napovida jeji nazev — pta viceméné piesné na toto: jak dlouho to jesté bude trvat?
Mara Favoretto tento vyznam pifiklada i samotnému nazvu alba — Bicicleta, bicykl, je dopravni

prostiedek, ktery piendsi svého uzivatele z jednoho mista na druhé. Pojmenovat desku timto
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zpisobem podle ni dodavé posluchacstvu pojem o pohybu a dynamice, ktery lze dat do
souvislosti s dobovou realitou; to jest, s prvnimi projevy pfesycenosti vojenskou vladou.'”
Jedna se o téma kvantitativné mimotadné okrajové; jakkoli popularita a tedy i1 feknéme mandat
vojenské vlady na pielomu desetileti klesa, v dob¢, kdy Bicicleta vznika, Argentina stale jeste
do jist¢ miry Cerpa (ackoli uz spiSe jen ze setrvacnosti) vyhody ekonomického programu
ministra Martineze de Hoz a v Cele statu porad stoji jeden z pucistil Jorge Rafael Videla. Jinymi
slovy to, Ze se v téchto okamzicich diktatura za¢ina bortit, vime my ted’; obyvatelstvo Argentiny
védélo hlavné to, e mu vladne skupina lidi schopna tézko uvétitelné brutality. Uvahy o tom, Ze
se v dohledné dobé mozné néco zméni, hodnotim proto jako pomérné zésadni, a rozhodla jsem
se je uvést jako samostatné téma, ackoli je reprezentuji vSehovsudy tii vyskyty ve skladbé
,Mientras Miro las Nuevas Olas.” Rada bych u této skladby zéaroven vypichla ptiklad vyse
predeslané konkretizace: zatimco na predchozich dvou deskach agens zpusobujici stav véci

prosté neni, zde uz mame ,,ty, co pokryvaji vSechen pisek celofanem.*

Quiero estar en la playa cuando se han ido
Los que tapan toda la arena con celofan
Recordar las estrellas que hemos perdido

Y pensar a suerte nuestro porvenir

Jak jsem zminila vySe, zména tedy nespocCivd v mensi tirovni metafori¢nosti, ale v tom, co se
metaforizuje. V Peliculas se z vSudyptitomného teroru a strachu stava toxicky dést, a stejné
jako nikdo nemtize za to, Ze prsi, i ten teror jako by vznikl zdanlivé sdm od sebe. Na Bicicleta u
Z mame pokracujicimi filmovymi jinotaji feceno, ze nékdo néco zakryva. Sloveso prset
nepotfebuje podmét, sloveso zakryvat ano. V piisti kapitole zabyvajici se poslednim
zkoumanym albem bude Garcia vzpominat na hvézdy, které jsme ztratili (sic!), a pfemyslet o
tom, co bude dal. Zvlastni diraz potom kladu na nésledujici skepticky vers, ktery vyjadiuje
Garciovu vnimavost vii¢i skute€nosti, Ze ta zména, k niZ se mozna schyluje, nemusi byt nutné
k lepSimu:

Serd como yo lo imagino o serd un mundo feliz?'*

Vratme se ted’ podrobnéji k tématu represe. To se, jak padlo vySe, déli na dalsi subtémata
prislusna ke konkrétnéjsSim formam utlaku, tj. censuie a nasili. Oboji se casto vyskytuje

spolecné a vzajemné doplnuje, jeden zplisob ujafmeni stiida druhy. Opét navic vidime posun

195 FAVORETTO, str. 47.
1% Chci byt na plazi, az budou pryc ti, co pokryvaji vsechen pisek celofanem / vzpominat na hvézdy, o které jsme
prisli, a myslet na adél nasi budoucnosti ... bude to, jak si predstavuju, nebo to bude stastny svét?
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podle popsaného vzorce: metafora zstava, ale objevuje se konkrétni €innost a jeji ptivodce. Zde
v ,,Desarma y Sangra“ se zpiva doslova, ze jsou zlod¢ji ufiznuty ruce (nasili) a odebran hlas

(censura):

El angel vigia descubre al ladron
Le corta las manos, le quita la voz'”’
Kym? Andélem straZznym, to jest — pfinejmensim v ramci katolického vidéni svéta —
autoritativni figurou. A kiestanstvi, konkrétn¢ fimskokatolické, bylo jeden ze zakladnich piliia

spole¢nosti, kterou si junta vyty¢ila za cil vychovat.'®

Represi nejhlasitéji vyhlaSuje ,,Cancion de Alicia en el Pais,* kterd, jak napovida jeji nazev,
sestava celd z metafory na pfibéh Alenky v isi divl. Favoretto klade paralelu mezi dadaismem
Carrollova dila a absurditou vojenské vlady, ktera podle ni inspirovala vznik skladby.'” Jevi se
to celkem logicky, myslim si ale, ze takova interpreta¢ni hloubka vzhledem k povaze textu

skladby neni ani potieba. Alencina pisen si totiz sice vypijcuje prostiedi a postavy knihy,

wrw e

jedinou nohou,* jeho blahorodi krale mect, ktery fika, Ze ,,los inocentes son los culpables,“** a

Garcia sam ji v refrénu prozrazuje, co se ,,tady* déje:

Y es que aqui... sabés:
El trabalenguas traba lenguas
El asesino te asesina
Y es mucho para ti
Se acabé ese juego que te hacia feliz’"'
Opct se censura a nasili objevuji ve vztahu okamzité blizkosti, tentokrat jen v opacném potadi:
slovni hficku trabalenguas — traba lenguas, tedy jazykolam lame jazyky, hned v dalSim versi
nasleduje nesrovnatelné vaznéjsi a idernée prosté oznameni: vrah t¢ vrazdi. Gradace (vyjadiena

také silou hlasu a stoupavou melodii) je zakoncend podobné jednoduchym povzdechnutim, Ze

,,J€ toho na tebe moc.*

A stejné schéma vidime v nasledujici sloce, kde Garcia vzapéti Alicii radi, aby o tom, co vidéla,

nikde nemluvila (censura), protoze nebude mit zddnou moc, pravni ochranu ani svédky (sic!):

197 Strazny andél objevi zlod€je / usekne mu ruce, vezme mu hlas

198 FAVORETTO, str. 108.

9 |bid, str. 24-27.

200 Nevinni jsou vinni

201 No a tady... vi$ jak: / jazykolam lame jazyky / vrah té vraZzdi / a je toho na tebe moc / hra, co ti délala radost,
skoncila
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No cuentes qué hay detras de aquel espejo
No tendras poder
Ni abogados
Ni testigos™”
Netextové signifikujici je pak z hlediska censury projevu konec skladby ,,Encuentro con el
Diablo,* jejiz protagonista po n€kolika slokéach a refrénech tizkosti a paniky z toho, Ze po ném

d’abel — sdm symbol zla — neustale chce, aby nahlas fekl, co si mysli, vykiikne:
Esto es lo que yo pienso, nena:*™
Coz nasleduje kytarové solo doprovazené neartikulovanymi skieky.

Jako efekt represe je mozné opatrné interpretovat témata tisné€, vnitiniho konfliktu a
pokroucenosti. Ta se totiz ¢asto objevuji bud’ v pfimé ndvaznosti na téma represe, nebo v jeho
tésné blizkosti. Témata jsou navzajem tak siln€ propojend, Ze jsem se rozhodla ¢ast analyzy
vénovat jejich spoleénému komentafi, jako by Slo o tematicky blok; plati vSak, ze se jedné o

oddélend témata, mezi nimiZ panuji jasné rozdily.

Téma tisné je nam jiz dobie znamé. I na této desce se déli na poddruhy: mimo stabilni
pritomnost tisné z prostoru (,,estamos en la tierra de todos / en la vida / sobre el pasado y sobre

el futuro / ruinas sobre ruinas*)***

vystupuje také subtéma uzkosti, pod néjz spadé jeden velmi
zajimavy kéd: jsem pod drobnohledem. Ten jsem vy¢€lenila opét z ,,Encuentro con el Diablo.*
Dabel — opét svym zplisobem autorita, piinejmensim v tom smyslu, ze miize udélat lovéku

peklo nejen ze zivota — Garciu analyzuje, podrobn¢ a neustale ho pozoruje.

que me analiza como una ecuacion
que espera una respuesta de mis labios™
Jednak tu tedy mame dal$i piiklad metaforizovaného ukazani prstem na toho, kdo nam
znepiijemnuje existenci, jednak viceméné napiimo zazniva, jak to d€la. Znovu srovnejme
napiiklad s ,Hipercandombe® z Peliculas: neurcity strach, néjaky prisvih. Na Bicicleta vz
Garcia neni paranoidni jakoby jen tak, naopak vi pfesné, ¢eho se boji (a hlavné to nahlas tikd), a

vi, Ze ma pro€. Doslova pted nim stoji d’abel, pozoruje ho a chce po ném néjaké prohlaSeni.

202 Nefikej nikomu, co je za zrcadlem / nebudes mit moc / ani pravniky / ani svédky

203 Tohleto si myslim, zlato:

204 Jsme v zemi viech / v Zivoté / mezi minulosti a pfitomnosti / ruiny mezi ruinami (Cancidn de Alicia en el Pais)
205 Co mé analyzuje jako rovnici / co ¢eka na odpovéd z mych Ust (Encuentro con el Diablo)
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Zde bych rada udélala maly exkurz do sféry posluchacskych drbli: po fanouskovskych webech

2% jako i ve videich vénovanych Sert Giran*"’

koluje urbanni legenda, ze ,,Encuentro con el
Diablo* vznikla poté, co si roku 1981 Garciu, Spinettu a dal$i hudebniky pozval pan Olivera,
poradce tehdejSiho de facto prezidenta generdla Violy pro ,,zalezZitosti mladeze* a ptal se na
jejich pohled na Zivoty a starosti mladych lidi. Tato digitdlni lidova slovesnost cituje
(podotykam, Ze bez uvedeni zdroje) udajnd vyjadifeni Spinetty, Lebona i Garcii ohledné
schlizky; Spinetta Oliverovi ziejmé tekl, aby postavili vesmirnou observatof, zatimco Garcia
poradil, at’ zrusi censuru. Jestli takova schlizka prob¢hla, tak jisté ne roku 1981 a jisté ne
s poradcem Violy, protoZe Bicicleta vysla v roce predchozim, kdy jesté Gfad de facto prezidenta
vykonaval generdl Videla; kazdopadné clenové Seri Giran tuto anekdotu v pozdéjsim
televiznim potadu vSichni do jednoho dementuji a Garcia doslova tika, ze kdyz ji psal, nemyslel
na vojaky, nybrz na ,,svoje $¢fy.“?*® Osobné se spi$ pfiklanim k verzi, ze zadna schlizka nebyla,
a to pravé kvili nesouhlasujicim datlim a od nich odvinuté kolize se skute¢nosti, kterou popisuji
v kapitole 6.2.2.: Videla a jemu blizci 1idé (jmenovité zejména admiral Massera) vidéli

v rockové hudbé ke konci 70. let lihent mladeznické subverse, se kterou se nevyjednava.

Vyvraci se tim moje siln€ politické ¢teni Garciovych texti? Ne. Za prvé, jak jsem komentovala
v kapitole 7, Charly Garcia je jako zdroj informaci pon¢kud problematicky, a to, ze popira
politizovanou interpretaci vlastni skladby, povazuji spis za folklor vychéazejici z jeho smyslu
pro mystifikaci a lability jeho vefejné persony (o téchto dementi vice v nasledujici kapitole); za
druhé, ze se nekonala jedna schtizka, kterou si vymysleli Garciovi ptiznivci a pfiznivkyné — tedy
soucast spolecnosti, ktera soucasné vytvari Gareiliv obraz — neznamena, ze text nemutze byt a
priori politicky; a za tfeti je celkem jedno, na koho nebo na co Garcia myslel, kdyZ néco psal,
protoze zjistit, jak co kdo myslel, neni cilem tematické analyzy. Témata, ktera se opakuji a rizné
transformuji v projevu konkrétniho ¢lovéka, tak mohou €init prosté proto, ze jsou v tom daném

okamziku pro toho ¢lovéka dilezité a relevantni, a bez toho, aby jimi sledoval néjaky zadmér.

Dal$imi dvéma subtématy pod tisni jsou Spatny Zivot a otupélost, ta jsou vSak soucasné na

pomezi pfislusnosti k tématu pokroucenosti.

Jak jsem zminila vySe, jednim ze zdsadnich rozdilti mezi touto a piedchozi deskou je totiz

zména paradigmatu. V La Grasa de las Capitales se nizké kvalita Zivota pfipisovala vyhradné

206 Anécdotas: Encuentro con el diablo. La historia del rock argentino. Online. Dostupné z:
http://www.lahistoriadelrock.com.ar/esp/anec8.html (konzultovano 17.2.2024).

Encuentro con el Diablo. Sert Girdn Wiki. Online. Dostupné z:
https://serugiran.fandom.com/es/wiki/Encuentro_con el Diablo (konzultovano 17.2.2024).
207 hitps://www.youtube.com/watch?v=8rTY6KiBr3A&t=483s (konzultovano 17.2.2024).

208 https://www.youtube.com/watch?v=0 i965DZQec (konzultovano 17.2.2024).
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vnéj§im faktorim, jimz jsme ,,my* padli za obé&t, ono ,,my** v§ak zdroven znamenalo Gtéchu ve
védomi, Ze jsme jini, lepsi samoziejme, nez zbytek lidi. Tieba jsme se snad i pokusili zapadnout
mezi vEétSinu, ale nemohli jsme, protoze ,,my* tu autenticitu prosté¢ v Zivoté potiebujeme.

Otupélost a neuptimnost tedy na minulé desce patfila ostatnim lidem, ,,jim.*

To se na Bicicleta méni. V ptedchozich kapitolach jsem nadefinovala dva zakladni teoretické
ramce, skrze které Garciovu tvorbu nahlizim: SIT a teorie emoci. Optikou teorie emoci se jedna
o pomalu se projevujici efekt tnavy z emoc¢niho usili a utrpeni, ktera usti v emocni
management. V méfitku teorie socialnich identit se déje viceméné to samé na kolektivni Skéle:
meziskupinovy konflikt sice posiluje ,,nasi“ soudrznost, ale ,,my* si pfestavame byt tak jisti

sami sebou a svym piesvédcenim.

Téma pokroucenosti a jeho subtémata (otupé€lost, Spatny zivot, ztrata hodnot, neautenticita)
nyni zahrnuji i nds. Represe je jedna véc, to, jak se k ni ¢loveék postavi, je véc druhd. Opét
navstivme ,,Encuentro con el Diablo.* Garcia, tazany na nazor ohledné ,,této situace,* si rad¢ji

myje ruce, sniZuje sam sebe, podceniuje vahu svého slova, aby nemusel nic fikat:

Yo solo soy un pedazo de tierra

No me confunda sefior por favor™”

Posléze propada tizkostnym tvaham, kolik si toho asi miize dovolit fict, kolik lidi smysli jako

on, a nakonec si styskd, pro¢ musi byt zrovna on prvni na rané:

Qué tension que hay en el ambiente
¢ Cudntos pensaran como yo?
Si las papas estan calientes

¢ Por qué tengo que ser yo el del primer mordiscon??"’

207 J4 jsem jenom kus hliny / neplette si mé s nikym, pane, prosim
210 Takové napéti ve vzduchu / kolik jich asi smysli, jako ja? / Jestli jsou ty brambory horké / pro¢ musim byt ja
ten, co si ma kousnout prvni?
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Nejlepsim prikladem, na némz Ize tuto zménu ukazat, je pak ,,Desarma y Sangra.* Ta obsahuje
zminéna subtémata cenzury a nasili (le corta las manos / le quita la voz), po nichz okamzité
nasleduje vers reprezentujici subtéma Spatného Zivota, na n¢jz opét ihned navazuje subtéma
ztraty hodnot. Ukazuje se totiz jako zhola nemozné se nenechat ovlivnit tlakem, ktery diktatura
na ¢lovéka vyviji, a zachovat sam sebe. Lidé v ,,Desarma y Sangra® doslova sotva existuji a pod

tihou represivniho systému zapominaji na vlastni lidstvi:

La gente se esconde o apenas existe

Se olvida del hombre, se olvida de Dios*"’

Poté sloka tisné z prostoru:

Miro alrededor
Heridas que vienen / sospechas que van

Y aqui estoy™?
A konecné posledni sloka, v niZ protagonista ,,mysli na dusi, kterd mysli, a protoZe mysli, neni
dusi, sklada zbran¢ a krvaci.“ Kdyz musi duse pfemyslet, prestdva byt dusi; to jest, kdyz
musime klast rozum do cesty tomu, co bychom sami chtéli (emotional management),
pfestavame to byt my. ,,Desarma y Sangra* je prostd posméski a jizlivych poznamek na ucet
lidi, co takto Ziji, nebo vymezovani se vii€i takovému chovani; text skladby v souladu s jeji
hudebni skladbou vyzniva vic nez cokoli jiného melancholicky a odevzdané — prost¢ to tak je a

d¢laji to vSichni.

Dalo by se o¢ekévat, Ze téma vnitiniho konfliktu bude navazovat prave na tuto ztratu idedli;
neni tomu tak. Vnitfnim konfliktem se zde mysli vztah Argentince nebo Argentinky ke své
zemi. Zarodek tohoto tématu se mimochodem objevil uz na ptedchozi desce na ,,Cancion de
Hollywood* ve zminéném versi ,,ves la tierra en que naciste, sos vos.” Tento vztah Garcia

vyjadtil v ,,Cancién de Alicia en el Pais* slovy o ,,zemi nikoho, kterd je ale moje:*

Estamos en la tierra de nadie
Pero es mia
Ve stejné skladbé se také komentuje dilema odejit/neodejit. Alicia si opakuje, Ze odejde, Ze se

odsud dostane, a nakonec zlistava doma, protoze nevi, kde jinde by mohla zit:

211 Lidé se schovavaji nebo sotva Ziji / zapominaji na ¢lovéka, zapominaji na Boha
212 Djvam se kolem / zranéni pfichazi / podezieni odchazi / a tady stojim ja
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Te vas a ir, vas a salir
Pero te quedas

(Donde mas vas a ir?*?
Tento vztah je mimochodem dodnes — zodlisSnych divodd pochopitelné — dost
ambivalentni; jako anekdotickou zkusenost mizu uvést sviij kratky pobyt v Buenos Aires, kde
se viceméné kazdd debata na téma Argentinské republiky nesla v duchu prohléseni, ze
Argentina je un quilombo, bordel, Ze se tady absolutné neda zit a Ze neni divu, Ze vSichni mladi
lidé odchézeji, na coz obvykle jednim dechem navazovaly 6dy na rock nacional, fotbal, krasy
argentinského venkova, do sedmi réno trvajici vecirky, asados a ulice Ctvrti Belgrano. Zpét
v Praze vypadaly hovory s expaty podobné — s pfidanym bonusem emotivniho styskani nad

mymi fotografiemi z cesty.

Poslednim poznatkem k desce budiz toto: Bicicleta je prvnim zkoumanym albem, které nelze
oznacit za konceptualni, protoze nema zadny nosny pilit (jimz byly u Instituciones instituce a
autority, u Peliculas filmy, u La Grasa de las Capitales masova méstska kultura). Svou roli v t
om bezpochyby sehrala i skutecnost, ze zatimco doposud se Garcia minimalné podilel na drtivé
vetsing skladeb, na tomto albu je podepsany pouze pod péti z osmi pisni, a tfi napsali jeho

spoluhraci.

8.1.5 Clics Modernos
Posledni zkoumané album, natocené v New Yorku a vydané v listopadu roku 1983, je tvotfeno

podobn¢ jako tieba deska Peliculas osou Ustiednich témat:

Téma diktatura (19), subtémata exil (3), tisefi (4), nasili/represe (5).

Téma zména (13), subtémata skepse (4), oéekavani zmény (7).

a dv¢ témata vedlejsi, prilehld a souvisejici ovSem s obéma tématy hlavnimi:
Téma sebereflexe (9).

Téma laska (5).

Tematicky se Clics Modernos zpoc¢atku zdaly roztiisténé do té miry, ze se jednotlivé kody témet
nedaly zafadit pod $ir$i témata. Spasnou myslenkou se ukézalo zménit ptistup k albu a podivat
se na n¢j z vétsi dalky. Kdyz jsem piestala hledat témata pfitomna v téch ¢i onéch verSich

n€kolika pisni a zaméfila se misto toho na to, o ¢em vypovidaji skladby celkové, zjistila jsem, ze

213 Vlypadnes odsud, odejdes / ale z(istavas / kam jinam bys Sla?
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album Ize viceméné rozdélit na dve ustiedni témata: za prvé, reminiscence diktatury, za druhé,

probihajici zména.

Ustiedni témata se potom dale vétvi na subtémata vyznamem pfiléhajici k jedné ¢i druhé strang.
Nahlédneme-li Clics Modernos timto prismatem, objevime piekvapiv€é soumérné rozlozZeni
skladeb na ty, které tematizuji pomalu ale jisté koncici vojenskou vladu, a na ty, jez reflektuji
zaCinajici obdobi zmén a ocekdvani z néj plynouci — konkrétné 4 pisné (,,Plateado Sobre
Plateado,* ,,No Me Dejan Salir,” ,,Dos Cero Uno,” ,,Nos Siguen Pegando Abajo*) vypovidaji
pfevazné o diktature, 4 (,,No Soy un Extrafo,” ,,Nuevos Trapos,”“ ,,0jos de Video Tape,*
,Bancate Ese Defecto®) se zamétuji na zménu a jedna — ,,Los Dinosaurios®™ — stoji jaksi na

pomezi (o této velmi specifické skladbé podrobnéji nize).

Nejedna se samoziejmé o nepropustné rozdéleni. Ve skladbach majoritné soustiedénych na
konc¢ici diktaturu najdeme verSe a sloky hovofici o nezadrzitelné piichozi zméné€ a naopak —

naptiklad skladba ,,Nuevos Trapos® (zména), kterd zeitgeist odrazi na pozadi milostného

motivu a nasledné€ i v refrénu doslovné slovesem cambiar, zménit:

Y aunque cambiemos de color las trincheras
Y aunque cambiemos de lugar las banderas®'*
ale celd jeji druha sloka hovofi o teroru, ktery jsme sdileli, a zoufalstvi, ve kterém jsme spole¢né

zili — pomérné zfejma narazka na Proces narodni reorganizace.

Habiendo compartido aquel terror
Habiendo convivido en esa desolacion total
Ya no es necesario mas*”
Dale z korpusu vyvstala dvé témata takiikajic univerzalni. Jedna se za prvé o téma lasky, za
druhé o téma sebereflexe: v obou piipadech vystupuji v textech pomérn¢ nezavisle na tom,

zdali se jedna o skladbu diktaturni, nebo zménovou.

Laska je totiz v Garciovych textech hodnotou, kterd ptesahuje politické systémy. Laska se
vzpird diktaturni represi; vymluvné nazvanou ,,Nos Siguen Pegando Abajo* (diktatura)
oteviraji ironické verSe o dvou zamilovanych, (ona je ,,mladsi* a on ,,normalni‘‘) ktefi pachaji
smrtelny hiich. Vzpomenime opét vztah vojenské diktatury vici mladym lidem: jak bylo

popséano v Casti zabyvajici se spolecensko-historickym kontextem, mocensky aparat mladi

214 A i kdyZ zménime barvy pfikop( / a i kdyZ vyménime misto vlajkam
215 Sdileli jsme onen teror / spolecné jsme Zili v totalnim zoufalstvi / uz neni treba vic
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vnimal jako automaticky nebezpecny segment populace. Onen smrtelny hfich dvou

protagonistil skladby tedy neni nic nez to, Ze jsou, a Ze jsou spolu.

Ella es menor, él es normal

v lo que estan haciendo es un pecado mortal*'s

Obr. 13. Fotografie potizena na rohu Walker Street a Cortlandt Alley v New Yorku. Album se puvodné mélo
jmenovat Nuevos Trapos, Garciovu pozornost oviem b&hem foceni s fotografem Ubertem Sagramosem upoutalo

graffiti siluety muze a napis MODERN CLIX. Enter Clics Modernos.

Jesté zieyméjsi je vzdorovity a soucasné svym zptisobem utésny charakter lasky v ,,No Me
Dejan Salir* (diktatura), kterou téméf zcela tvofi stiZznosti na pocit uvéznénosti,
nemohoucnosti, nesvobody (no me dejan salir / no puedo pensar / no puedo vivir’’’). V refrénu
ovsem protagonista skladby vSechnu nepohodu rusi n€kolikrat opakovanou pozitivni afirmaci,

ze vprostied toho vSeho je jedinou obranou véfit tomu, co citi:

216 Ona je mladsi, on je normalni / a to, co délaji, je smrtelny hfich (Nos Siguen Pegando Abajo)
217 Nem(zu jit ven / nemGzu myslet / nem(Zu Zit
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Tengo que confiar en mi amor

Tengo que confiar en mi sentimiento®'®

Da se tedy fict, ze laska je na Clics Modernos nejsilngjs§im 1ékem proti emoc¢nimu utrpeni a
nejsiln€js$i motivaci pro emocni usili; dokud milujeme a jsme milovani, kladené piekazky se
prekonavaji snadnéji. Zaroven je upfimny cit ultimatnim projevem autenticity: viz vers v druhé
sloce téz pisné ,,no puedo sentir si amor es un pensamiento,” nemizu citit, jestli je laska
myslenka. Vzpomeiime ,,Desarma y Sangra* z predchozi desky, na niz duSe, ktera premysli (.
musi se chovat vypocitavé, musi filtrovat, zastirat svou podstatu a provadét emocni
management), piestava byt dusi. Jestli mam zacit pfemyslet o svém citu — ergo ho ,,managovat®

— prestavam to byt ja.

Kdyz se pak téma laska vyskytne ve skladbé zaméfené na zménu, stdva se tim, co se (na rozdil
ode vseho ostatniho) neméni, co zlstava konstantni. VySe zminéna ,,Nuevos Trapos® funguje
svym zpusobem jako negativ nebo feknéme druha strana mince viici ,,No Me Dejan Salir.“ Ob¢
pisné jsou technicky vzato lovesongy; kazda z nich vypravi o lasce v opacnych situacich
(diktatura versus demokracie); u obou skladeb laska vystupuje jako sila na politickém rezimu

naprosto nezavisla. ,,Nuevos Trapos‘ otevira sloka prosté milostna:

Daria cualquier cosa por amar
Daria cualquier cosa por poderte dar un poco mas
Mas de lo que puedo dar’”
Vyse jsem komentovala atmosféru zmén reflektujici refrén skladby, neuvedla jsem jej vSak

cely. Pokracuje totiz takto.

Y aunque cambiemos de color las trincheras
y aunque cambiemos de lugar las banderas
Siempre es como la primera vez
Y mientras todo el mundo sigue bailando
se ven dos pibes que aun siguen buscando
Encontrarse por primera vez*?’
Tedy ano, ménime vlajky, ménime piikopy, cely svét tanci, ale dva se hledaji, aby se poprvé
potkali, coZ — pfinegjmensim pro Garciu — vSechna pfedani moci a veSkerou demokratizaci

ptebiji.

o vy

218 Musim dlvérovat své lasce / musim ddvérovat svému citu

219 Dal bych cokoli za lasku / dal bych cokoli, abych ti mohl dat trochu vic / vic, nez kolik mzu dat

220 A i kdyZ zménime barvu prikopt / a i kdyZ premistime vlajky / vZdycky je to jako poprvé / a zatimco vsichni
tanci dal / vidis dvé décka, co se porad snazi / poprvé se setkat
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Téma diktatura s sebou nese doslovnost dosud nevidénou. Vyrazna subtémata represe, nasili
a exil nebylo viibec tfeba hledat ani interpretovat, protoze v textech jen tak stoji, jinotaje prosta.
Déje se tedy revers procesu, ktery jsem popsala v rdmci analyzy alba Peliculas: v roce 1976 se
Argentina ocitla v diktatorském vojenském rezimu a Garcia metaforizoval skoro doslova jako o
zivot. Roku 1983 vojenska vlada pomalu pfedava moc civilistim, Argentina se demokratizuje a
Garciova poetika se stdva konkrétni, doslovné utocnou, témeét agresivni. V ,,Nos Siguen
Pegando Abajo* se explicitné Zaluje na policejni nasili: Garcia nékolikrat opakuje, jak ho (jedna
se 0 muzskou polovinu onoho paru, co pacha smrtelny hiich) potad a pofad tlucou a nas (sic!)
srazeji dolt. Kdyz chlapec omdli, dojde dokonce k pfimému obvinéni toho, kdo mu to udélal:
muzi v Sedém.
Miren, lo estan golpeando todo el tiempo
Lo vuelven vuelven a golpear

Nos siguen pegando abajo

El se desmayé delante de mi

No fueron las pastillas, fueron los hombres de gris®
Represe, zde ve form& no¢ni vazby, opéct zcela doslovné v ,,Dinosaurios:*

Hoy es sabado a la noche

un amigo estd en cana’”
Stejného zachézeni se dostdva subtématu exilu, jemuz se nejvice vénuje skladba ,,Plateado
sobre Plateado.* Kviili sangre en nuestro hogar, krvi v naS§em domové¢, letadla pfenaseji ty, co

uz to nevydrzeli, bud’ do exilu, nebo zpét domi:

Aeroplanos cortando el celofin de un cielo tropical
Abriendo surcos van a llevar hacia el exilio o la vuelta

A los que ya no aguantaron mds*>

Zde se potvrzuje moje hypotéza z Pequeiias Anécdotas sobre las Instituciones, a sice: kdyz
Garcia muze, fekne to naptimo. Nasili, které tfi roky nazpét metaforizoval v ,,Cancion de Alicia

en el Pais* takovym zplisobem, Ze ani jeho spoluhraci si nebyli jisti, o Cem pisen vlastné je, nyni

221 Divejte, porad ho biji / biji ho znova a znova / porad nas srazeji dolt ... Omdlel pfede mnou / nebyly to
prasky, byli to muzi v Sedém

222 Dnes je sobota a noc / kamarad je ve vazbé

223 | etadla stfihaji celofan tropického nebe / oteviraji brazdy a nesou smérem k exilu nebo navratu / ty, co uz
nemohli dal
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popisuje klubova scéna z ,,Nos Siguen Pegando Abajo,* v nizZ ,,nevéesta ziistala bez svatby a ryze

/ a Zenicha odvlekli mnohem vic nez dva.*

Tisen, tolik piitomna v poslednich tfech deskach, v Clics Modernos sice figuruje, ale jiz pouze
jako pomérné¢ okrajové subtéma. Vrat'me se napiiklad k ,,Nos Siguen Pegando Abajo,” kde po
dvou slokach a dvou refrénech opakovaného a rizné obménovaného sdéleni ,,mlati nds,” aniz
by padl jediny lyricky versS, pfichdzi bridge, kde se protagonista ztraci pfed ofima jako

vyhasinajici svétlo:

Ma-ma-ma estoy yéndome

Soy como una luz apagdandose™*

Ve srovnani s pfedchozimi alby dochéazi k poklesu vyznamu tisn€é jakoZto tématu jednak
prostou kvantitou (srov. 4 vyskyty u Clics Modernos oproti 12 na Peliculas, 11 na La Grasa de
las Capitales a 9 na Bicicleta), predevSim vSak kvalitativné: pfedchozi alba vénuji néjaké formée
stisnénosti celé skladby (viz ,,Viernes 3 AM,*“ ,,Cancion de Alicia® nebo ,,Hipercandombe),
jejichz texty navic popisuji tento stav jako néco, z ¢eho v podstaté neni tniku, nebo jako mozna
vychodiska prezentuji v lepsim piipad¢ otupit se falsi popkultury, v hor§im se v noci z patku na
sobotu stielit do spanku, jak se déje ve ,,Viernes 3 AM.* Clics Modernos piinasi téma tisn¢ a
nepokoje bud’ v kontextu zlostné, energické akuzace (,,Nos Siguen Pegando Abajo*) a tim se
album témé&f vraci do polohy, kterou Garcia zaujimal na Instituciones, jako néco, co se jiz brzy
zmeéni (,,Dinosaurios®), nebo jako néco, ¢eho se Ize zbavit tim, Zze nebudeme klesat na mysli

(,No Me Dejan Salir). Soucasné¢ berme v potaz hudebni doprovod texti — ,,Nos Siguen

Pegando Abajo* i,,No Me Dejan Salir* jsou rychlé, tane¢ni disco skladby.

Nyni je tfeba adresovat dinosaura ve skiini. ,,Los Dinosaurios® je jednim z Garciovych
nejvetSich hith a obecny konsensus pravi, ze se v ni hovoii o osobach zmizelych béhem

vojenské diktatury. Text skladby této interpretaci pravda dost nahrava.

Los amigos del barrio pueden desaparecer
Los cantores de radio pueden desaparecer
Los que estan en los diarios pueden desaparecer
La persona que amds puede desaparecer
Los que estan en el aire pueden desaparecer en el aire
Los que estan en la calle pueden desaparecer de la calle

Los amigos del barrio pueden desaparecer

224 Ma-ma-ma, odchazim pryc¢ / jsem jako zhasinajici svétlo
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Pero los dinosaurios van a desaparecer™

Vzhledem k naboji, ktery v argentinské Spanélstin€ slova desaparecer nebo desaparecido maji,
neni vyznam pisni publikem pfif¢eny k diveni. Producent alba Joe Blaney se nechal slyset, Ze
kdyz se n¢kolik Garciovych argentinskych pratel zacastnilo zkousky skladby, v poloving
skladby se zvedli a odesli plakat.??® Charly v roce 2002 v rozhovoru pro Rolling Stone tuto
interpretaci dementoval, konkrétné ,,ptisahd, ze kdyz to psal, nemyslel na vojaky.“ Déle uvedl,
ze ,,text ma co do ¢inéni spis s pocitem neptitomnosti, ktery vznikne, kdyz o néco pftijdes, od
lasky po kartacek na zuby.“**” Toto prohlaSeni ovSem argentinské publikum vesele ignoruje
(argentinsky Rolling Stone jej doslova oznacil za ,,nespravné a genidlni****) a status Dinosaurii
coby emotivni hymny o obétech diktatury zlistdva neotfesitelny. Na toto nahliZzeni na skladbu
jsem pfistoupila i v analyze, a tak vyvstalo posledni diktaturni subtéma desaparecidos. Je sice
okrajové poctem vyskyti — mimo ,,Dinosaurios® se na desce neobjevuje — vzhledem
k popularité a vyznamu pisné pro argentinské posluchacstvo a zejména pak vzhledem k tomu,
jak pal€ivou otazkou zmizeli v Argentiné¢ dodnes jsou, jsem ale usoudila, Ze si zasluhuje
zminku. Piikladem slavy, jiz se skladba t&$i, budiz tfeba vystoupeni sedmnéctiletého
argentinského hudebnika Milo J na festivalu Primavera Sound Buenos Aires 2023, které bylo
otevieno prave reinterpretaci skladby ,,Los Dinosaurios*. Magazin Gente o udalosti reportoval
slovy ,,(Milo J) vystoupil na podium v doprovodu kapely, ktera slibovala diistojné vypotadani

s jednou z nejikoni¢téjsich hymen rocku ve $panélsting. **

Jak jsem avizovala na zacatku kapitoly, ,,Los Dinosaurios* jsou mostem mezi tématy diktatury
azmény. Celd prvni sloka (citovana vyse) vypovida o tom, kdo vSechno se miize jen tak vypafit:
ptatele, zpévaci z radia, 1idé, o kterych se pise v novinach atd. Zmizet se d ze vzduchu i z ulice.
Zda se zatim, ze skladba je pevné ukotvend v diktatute. Pii druhém opakovani refrénu vSak

dojde ke zméné ve vyctu a ke zméné tématu:

Los amigos del barrio pueden desaparecer

Pero los dinosaurios van a desaparecer™’

225 Kamaradi ze ¢tvrti mZou zmizet / zpévaci v radiu mdzZou zmizet / ti, co jsou v novinach, miZou zmizet /
Cloveék, kterého milujes, miZe zmizet / ti, co jsou ve vzduchu, mlzou ve vzduchu zmizet / ti, co jsou na ulici,
muUZou na ulici zmizet / kamaradi ze ¢tvrti mGzou zmizet / ale dinosaufi zmizi

226 Rolling Stone, 2015.

227 | bid.

28 |bid.

229 OLIVERA, Soffa. Milo J canté "Los Dinosaurios" y homenajeé a Charly Garcia en el Primavera Sound Buenos
Aires. Magazin Gente, 27. listopadu 2023. Online zdroj. Dostupné z:
https://www.revistagente.com/entretenimiento/musica/milo-j-canto-los-dinosaurios-y-homenajeo-a-charly-
garcia-en-el-primavera-sound-buenos-aires/ (cit. 4.1.2024).

230 Kamaradi ze ¢tvrti mGZou zmizet / ale dinosaufi zmizi
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Tedy ptatelé zmizi mozna, zato dinosauii urcité. Vzhledem k recepci skladby, jiz jsem popsala
vyse, je nasnade, koho si za ony dinosaury dosadilo publikum: dinosaufi zmizi, diktatura

skon¢i. Nastane zména.

Podivejme se ted na druhé ustfedni téma. Zpilisob, jakym o zméné Garcia mluvi, je
nejednoznacny v tom smyslu, ze k ni ptistupuje a hovoii o ni soucasné dvéma rliznymi zptisoby;
na jednu stranu ji vnima, nepopird a sem tam i vita s jistou opatrnou nad¢ji na lepsi budoucnost,
jako naptiklad v ,,No Soy un Extrafio,” kde ,,v€znitelé lidskosti,* ktefi jsou (u moci) ted’, uz

nikoho nezajimaji, a ti, co je co nevidét vystiidaji, budou bez predsudki:

Desprejuiciados son los que vendradn
Y los que estan ya no me importan mas

Los carceleros de la humanidad no me atrapardn®’

Na stranu druhou Garcia nepodléhé pfehnanému optimismu. Vyraznym subtématem zmény je
skepse. Pfikladem budiz ,,0jos de Videotape, ktera zménu v reflektuje v prvni sloce (;no ves

que espero resucitar? / mientras miras esos 0jos de video tape)*?

1 druhé (ya llega aquel examen
del bien y el mal / ya llegan las noticias cruzando el mar),** oviem nepog¢ita se s tim, Ze bude
snadna. Svét ji vzdycky bude klast obstrukce; nékdo se bude nostalgicky ohlizet do minulosti,

nékdo bude radsi strkat hlavu do pisku:

Este mundo extrariard por siempre
La pelicula que vi una vez
Y este mundo te dira que siempre
Es mejor mirar a la pared®*
Pod skepsi spada zvlastni kod, ktery jsem pojmenovala potfeba zmény zevnitf. Je se skepsi
uzce spojen a vyznacuje se velmi ostrou kritikou soudobé Argentiny a vyjadfenim pocitu
nespokojenosti. Ten je sice velmi pfitomny i na pfedchozich deskach, opét vSak plati trend

poklesu tisn¢, strachu a osamélosti. Stiida je totiz nova emoce: vztek.

231 Ti co prijdou, budou bez predsudk( / a ti, co uz tu jsou, mé dal nezajimaji / véznitelé lidskosti mé nepolapi
232 Nevidis, Ze ¢ekam na vzkriseni? / Zatimco ty se divas na ty videokazetové oci

233 Uz prichazi ta zkouska dobra a zla / uz pfichazi zpravy ze zamofri

234 Tomuhle svétu bude vzdy chybét / film, ktery jsem jednou vidél / a tenhle svét ti fekne, Ze vZdycky / lepsi se
divat do zdi
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Hace tiempo que no leo ni veo nada
Porque me ofende que todo esté tan mal
Y hasta las personas lindas me dan rabia
Y los chicos y las chicas no hacen nada por cambiar’™

Za prvé: vztek je néco, co si Garcia naposledy dovolil vyjadrtit v roce 1974 na Instituciones.
Nyni jej uz necekd emocni utrpeni, kdyz projevi, ze ho to tady vSechno Stve. A stejné jako
v ptipad¢ kritiky véci ,faktickych® jako policejniho tutlaku nebo nésilnych zmizeni plati
Garciovo pravidlo ,.kdyz mtzu, tak to feknu.” I v pfipad¢ vyjadfovani emoci se oteviraji

stavidla.

Za druhé: na Clics Modernos dochézi k dalSimu posunu v socialni identité, respektive v jejim
prohlubujicim se oslabeni. Na celé desce se n¢jaka forma konfliktu my vs. oni objevuje jednou,
a to v,,Nos Siguen Pegando Abajo.”“ Uz to nejsou néjaci oni konformisti, oni rodice, oni
autority, oni instituce, oni ml¢ici vétSina, proti kterym Garcia broji — uz to jsou prosté holky a
kluci; my. Ochranné déleni svéta na nds, ktefi jsme utlacovani, ale mame pravdu, a je, ktefi si
ziji dobte, ale pravdu nemaji, uz neni potieba. (Viz kapitola predstavujici rock nacional
argentino a poznatek Pabla Vily, ze do té doby rozhadana rockerskd obec se semkla pravé
béhem diktatury, kdy méla spolecného nepfitele a naopak byla za spolecného nepfitele
oznacena statni moci.) ,,Bancate ese Defecto,” z niZ Uryvek pochazi, je pfimym apelem na
posluchacstvo — vSichni by méli bancar su defecto, tedy ptevzit zodpovédnost za svoje chyby,
pfijmout je, nepietvafovat se. Zména totiz nevyhnutelné pfijde, lidé na ni vSak musi byt

pfipraveni:

Porque algun dia se va a abrir esta trampa mortal
Pero hasta entonces llevards en tu cara una sombra
Y no presumas mas de ser un humano normal

Y no te hagas mas el gil, el defecto te nombra®*

Garcia nicmén¢ nastésti nekaze svému publiku, aniz by pochyboval sdm o sob&. Poslednim
tématem alba, tématu skepse velmi piibuzné, je sebereflexe, prvné se objevivsi na albu

Bicicleta.

Vratme se opét k intertextudlnim vztahiim uvnitf Garciova dila. Jak jsem avizovala

v podkapitole zaméfené na album Peliculas, Clics Modernos se z tohoto hlediska odlisuji od

25 Uz néjakou dobu na nic nekoukam a nic nectu / protoZze mé urazi, Ze je vsechno tak Spatné / i hezci lidé mé
Stvou / a kluci a holky nedélaji nic pro zménu

2% protoZe jednoho dne se takhle smrtonosna past otevre / ale do té doby budes mit v tvari stin / a uz se
nesnaz byt normalni ¢lovék / a uz ze sebe nedélej blbce, defekt ti dava jméno
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ostatnich desek proto, Ze zatimco v predchozi zkoumané tvorbé se opakovani témat jevi spiSe
jako nevédomé, nebo spiSe zapfi¢inéné prosté tim, Ze tato témata zlstavala relevantni, nase
deska ¢islo pét (1 pod vlivem bezprecedentniho pielomu probihajici demokratizace v ,,realném*
svete) se odkazuje na minulost s néjakym zdmérem. Na Clics Modernos Garcia hledi na text

vznikly v dob€ uplynulé a aktivné s nim bilancuje.

Nad zménou, kterou on sam prosel, Garcia uvazuje v ,,No Soy un Extrafio.“ Pifemita nad
vlastnimi pfedsudky a nasledné¢ vyjadiuje nadé€ji na budoucnost bez nich ve vyse citované sloce.
Sebereflexi je dale vénovana celd ,,Dos Cero Uno.* Zpiva se v ni 0 muzi oznacovaném prosté
jako ¢€l, on; hned v prvnim versi v§ak vSem, co jsou obeznameni s Garciovskymi redliemi,

dochazi, ze fe€ je o Charlym.
El se cansé de hacer canciones de protesta y se vendié a Fiorucci®’

Onim zaproddnim se Fioruccimu se mysli sponsoring, kterym Garciovi znacka dzind
Fiorucci®® zaplatila mimo jiné také impozantni scénografii koncertu ve stadionu Ferro
v prosinci roku 1982, v jejimZz ramci ke konci ,,No Bombardeen Buenos Aires,” pomérné
ziejmé reakce na valku o Falklandy/Malviny z Garciova piedchoziho alba Yendo de la Cama al
Living, zacaly vzduchem létat rakety, zaznivat exploze a celé podium se zaplnilo dymem.*’
Réda bych upozornila na jeden komentart pod Youtubovym videem, na které se v ptedchozi vété
odkazuji, jez volné prekladam takto: ,,typek tam posle takovouhle show vprostied paranoie

kolem vélky o Malviny, génius!* (obr. 14).

im @jorasupay 5 years ago
&P I chabén manda este show en medio de la paranoia por la guerra de Malvinas, una genialidad!

|ﬁ 42 gﬂ Reply

¥ 1reply

Obr. 14. El chabon manda este show en medio de la paranoia por la guerra de Malvinas, una genialidad.
Screenshot potizen 8.2.2024.

V druhé sloce se ovSsem Garcia obhajuje a ptihlasuje opét ke své autenticité. Podcenuje svou

slavu slovy, Ze nema najatého ani bodyguarda, protoZe neni Lennon, a dale tvrdi, Ze:

237 Prestalo ho bavit délat protestsongy a zaprodal se Fioruccimu

238 FIRPO, Hernan. Fiorucci, la marca que “compré” a Charly Garcia, indigné a Luca Prodan y logré que la mujer
se pusiera un jean. Clarin 9.1.2021. Online zdroj. Dostupné z: < https://www.clarin.com/espectaculos/fiorucci--
marca-compro-charly-garcia--indigno-luca-prodan-logro-mujer-pusiera-jean 0 HClkmwofQ.html|>
(konzultovano 8.2.2024).

2% Charly Garcia: No Bombardeen Buenos Aires. Zivé ve Ferro, 1982. Online. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=h3iMPI192Ds (cit. 8.2.2024).

89


https://www.youtube.com/watch?v=h3jMPlI92Ds
https://www.clarin.com/espectaculos/fiorucci--marca-compro-charly-garcia--indigno-luca-prodan-logro-mujer-pusiera-jean_0_HClkmwofQ.html
https://www.clarin.com/espectaculos/fiorucci--marca-compro-charly-garcia--indigno-luca-prodan-logro-mujer-pusiera-jean_0_HClkmwofQ.html

Un dia volvera a las fuentes
No creo que pueda dejar de protestar
Anda ocupado, perdié algo de fama, pero no le va mal**’
Dvé zasadni sdéleni. Za prvé: ja potad protestuju, nezaprodal jsem se. Za druhé: sldva mé
nezajima, délam si, co chcei. Garcia jako by zde hajil svou rockerskou Cest zalozenou zejména na

«“#! zaroven se vSak definitivné lou¢il s polohou toho, kdo

tom, ze ,,nikdy nezradil sam sebe,
mezi samymi lhafi fika pravdu, které se tak dlouho drzel. Po této sebeobhajujici se sloce totiz
ptichazi coda (zavérecnd pasaz skladby, ktera obvykle n€jak dopliuje jeji zakladni strukturu),

v niz zazni Ctytikrat zopakované jediné slovo: transas.

Garcia v Clics Modernos uz se nespokojuje s védomim, Ze ,,my“ mame pravdu a ,,oni* ji
nemaji, i kdyz jsou siln€jsi, a nechce, aby k nému jeho posluchaci a posluchacky vzhlizeli,
protoze neni v ni¢em lepsi nez kdokoli jiny. Pfestdvame se schovavat za ,,nas* — o svij Zivot se

musi starat kazdy sam. Viz

Pero a la vez quiero decirte
que te encargues de tu vida
porque Yo no soy mejor que vos
Vos no sos mejor que yo**
8.2 Diskuse a interpretace vysledkl analyzy
Ted’, kdyZ mame identifikovdna a popsana vSechna témata pfitomnd v textech zkoumanych

desek, podivejme se, jak korpus pracuje jako celek.

Anekdoty o institucich jsou vroce 1974 mimofadné oklesténé album. Kody s nejveétsi
vypovédni hodnotou jsem pievazné ziskala z téch ¢asti desky, které musely byt zménény.
Nabizi se otazka, jestli ma cenu zkoumat texty, které se k dobovému posluchacéstvu nedostaly
bud’ vlibec, nebo zaznély pro velmi omezené publikum na zivych koncertech. Moje odpoved’
zni ano, jednoznacng. ProtoZze za prvé: prtileZitost nahlédnout rozdil mezi censurovanym a
necensurovanym Garciou ma obrovskou vypovédni hodnotu o tom, co censura a autocensura
realn¢ déla s umeénim. Za druhé: toto zjisténi 1ze poté aplikovat en bloc na cely korpus a pouzit
jako argument pro tezi, ze Garciovy texty jsou bez ohledu na rok vydani kritické a misty i

protestni.

240 Jednoho dne se vrati ke kofenlim / nemyslim, Ze dokaZe prestat protestovat / ma toho hodné, prisel o
trochu slavy, ale Spatné se mu nevede

241 Rozhovor s Jorgem Lanatou, 2000. Online zdroj. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?

v=eg EPoL6ZWI (cit. 13.10.2023).

242 Ale taky ti chci Fict / aby ses ujala svého Zivota / protoZe ja nejsem lepsi nez ty / ty nejsi lepsi nez ja
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Mira explicitnosti a konkrétnosti v hudebnich textech Charlyho Garcii ma trajektorii pismene
U, tedy zacind pomérné vysoko v Pequerias Anécdotas sobre las Instituciones, strmé klesa
s ptfichodem vojenské vlady v Peliculas, drzi se nizko v La Grasa de las Capitales, opatrné
vzrasta v Bicicleta (soubézné s prelomem desetileti, kdy se junta za¢ina dostavat do potizi) a
potom opét prudce stoupa v Clics Modernos, kdy uz ptredani moci zpét do rukou civili bylo
takzvané na spadnuti. To se pochopiteln¢ odrazi v tématech, jimiz se jednotliva alba zabyvaji.
Tento vyvoj zarovenl potvrzuje obecné znamou nepiimou umeéru ¢im represivnéjsi rezim, tim

abstraktnéj$i umeéni.

Pted pucem vydané Instituciones jsou i ve své seSkrtané podobé velmi konkrétni v tom, co se
,nam‘ nelibi: vnucované hodnoty, pfetvarka, ttlak, nesvoboda. Samotné skutec¢nost, ze deska
se kriticky vyjadfuje o jedné instituci argentinského statu za druhou, stoji v ostrém kontrastu
s tim, co nasleduje v Peliculas a dalSich albech az do Clics Modernos. Zde prim hraje téma
tisné, ktera jako by neméla ptivodce; a kdyz uz, tak je jim prosté neptijemné prostiedi. Az album
Bicicleta naznacuje, ze to, co celou dobu vadilo, mé¢lo co délat s vladou, s témi, kdo drzi v rukou
moc. Clics Modernos se opét navraci s doslovnosti a tuto domnénku potvrzuje. Vypada to tedy,
ze ackoli pocity uzkosti, samoty a strachu byly bezpochyby nedilnou soucasti zivota za

vojenské diktatury, slouzily souc¢asné jako kamuflaz pro to, co mélo byt politickou kritikou.

Druhym vyznamnym trendem napti¢ korpusem je klesani uziti dichotomie my vs. oni. To mize
byt zapfiinéno jednak Charlyho postupnym dospivanim a zji§tovanim tristni skute¢nosti, ze
nedélat kompromisy si v zivot¢ muze dovolit opravdu malokdo, jednak jeho stoupajici
popularitou — tézko se vymezovat vici establishmentu a televizi se stejnou vervou jako
v tfiadvaceti, kdyz je ¢loveku pfes tficet a pravidelné v té televizi vystupuje — nebo kombinaci

obojiho. Dal§im faktorem potom byla jisté postupné sldbnouci diktatura.

Zajimavy vystup piineslo také teoretické ukotveni analyzy v SIT a teorii emoci. Tyto dva ramce
se ukézaly jako silné propojené: socialni identita, ke které se Garcia hlésil, byla plodem
n&jakych jeho emoci, a naopak v ném pfislusnost k ni vzbuzovala emoce dalii. Reéeno
konkrétné: skutecnost, Ze Garcia ke konci Sedesatych let citil stejnou averzi viic¢i hodnotovému
systému svych rodictl, statem vnucovanym autoritdm a argentinskym institucim, jako ostatni
buenosairesti pubert’aci, ktefi zaroven vSichni poslouchali rockovou hudbu, vedla k tomu, Ze
v nich jejich spole¢né zajmy a emocni prozivani pravé prostfednictvim poslechu stejného
hudebniho Zanru vytvotily soundlezitost a pocit spole¢né identity. Jinymi slovy vznikla socidlni

skupina. Jeji ¢lenové a ¢lenky skrze konflikt s jinymi skupinami, zde primarné s vétSinovou
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spolecnosti, upeviiovali vzdjemny souhlas, podporovali se v emo¢nim Usili a vzajemné si byli

utéchou ve chvilich emo¢niho utrpeni.

Neni cilem této prace komentovat, jak se vyvijela rockerska socidlni skupina jako celek, protoze
to z daného pramene nelze dost dobfe posoudit; mizeme vSak na zakladé Garciovych texth
udélat jakousi ptipadovou mikrostudii a popsat vyvoj vztahu jedince — ¢lena — vici svoji
skuping. Tento vztah zjednodusené feCeno zacina pro Charlyho jako jednak zasadné¢ dilezity,
jednak v podstaté neproblematicky, a prvni zkoumané album se nese v duchu ,my jsme
v pohodé¢ a vy jste blbci.” Po propuknuti diktatury se ono ,,my* a s nim spojeny pocit urcité
moralni nadfazenosti nad vétSinou pretavuje spise v ,,my* Gté$né; za prvé samotnou Garciovou
afirmaci toho, ze citi stejné emocni utrpeni jako jeho posluchacstvo, za druhé jakousi cenou
utéchy spocivajici v tom, ze ,,aspoii se porad snazim byt sam sebou, asponl nejsem jako oni* —
takové je viceméné sdé€leni textd skladeb na albu La Grasa de las Capitales a jiz jen ve velmi o

mezené mife i na nasledujici desce Bicicleta.

Ke konci sedmdesatych let vSak soub&zn& dochazi ke zlomu a Garcia zacind svoji skupinu
problematizovat. V textech z roku 1979 se na albu La Grasa de las Capitales prvné objevuje
moznost, ze ,,my* uz taky trochu zkousime byt jako ,,oni,” protoze ,,nas* po nékolika letech
zmaha tinava z emoc¢niho Usili a utrpeni (zde miZzeme klast paralelu s d€¢jinnym a spolecenskym
kontextem vzniku alba: diktatura jiz trva tfetim rokem, ¢lenstvo skupiny starne, rockova hudba
prorazi do mainstreamu, vétvi se do riznych mensich zanri a ¢aste¢né tak ztraci punc buficstvi
— tim se také snizuje vyhrocenost konfliktu mezi socidlnimi skupinami); v roce 1980 na albu
Bicicleta se to jiz bézné d€je nejen ,,nam* jakozto nekonkrétnim jedinclim, ale Charlymu
Garciovi osobné. Na demokratiza¢ni desku Clics Modernos potom téZko nahlizet jinak neZ jako
na jakési definitivni sbohem Charlyho dosavadni socidlni identité, skrze které Garcia piestava

spoléhat na skupinu a stoji noveé sdm za sebe — a posluchacstvu radi, aby ud¢lali to samé.

V neposledni fad¢ bych chtéla poukazat na rozpor, ktery podle mého nézoru odhaluje dalsi
pfinos analyzy. V kapitole 6.2.2. vénované vyvoji argentinské rockové kultury uvadim
s odkazem na Vilu, Cammacka a Manzano, Ze vojenska diktatura byla obdobim semknuti proti
vnéjSimu nepfiteli, kterého viibec nezajimaly vnitini rozpory v ramci skupiny a perzekvoval ji
1978-79°*. Z téchto dvou skute¢nosti mizeme udélat zavér, Ze tim padem v téchto letech by se

meéla socialni identita a piislusnost ke skupiné do Garciovych textl propisovat nejsilnéji, jenze

23 VILA, CAMMACK, 1987.
244 MANZANO, 2017, str. 376.
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to se nedé¢je. Naopak rok 1979 a s nim ptichozi deska La Grasa de las Capitales vnasi do
socialni identity novy element, a sice pozorovani toho, jak ,,nas“ zacind pomalu ale jisté

vetSinova spolecnost pohlcovat.
La grasa de las capitales cubre tu corazén.””

Tim nechci rozporovat vySe uvedené nalezy Manzano ani Vily s Cammackem; koneckonct
zaver, ktery ze situace déla La Grasa de las Capitales je, Ze to ,,my* musime vydrzet, protoze
,haSe“ hodnoty za to stoji. Povazuji vSak za zajimavé a piinosné, ze tato prace diky svému
zaméteni na umélecké vyjadieni jediného ¢lovéka opét dokazuje nejednotu rock nacional jako
socialni skupiny, kterou sice nikdo z autorstva tématem se zabyvajiciho nerozporuje, ale ani se

neubrani tendenci pieci jen o rockové kultufe mluvit jako o néjakém soudrzném télese.

Vzhledem k tomu, Ze se jednd o umélecké dilo plné metafor a alegorii, nabizi se otazka: jsou
vubec texty redln¢ politicky kritické? Je interpretace spravna? Domnivam se, Ze tato tematicka
analyza prokazala, ze ano. Zjistila a oteviela vrstvy dila, které nemusi byt zfejma na prvni
pohled. V analyze jsem ukazala, Ze existuje jednoznacna korelace mezi stoupanim a klesanim
vyskytu témat represe a cenzury a stoupanim a klesanim explicitnosti vyrokl ve zkoumanych
textech obsazenych, navic jsem je skrze zvolenou metodu byla schopna uchopit a doslovné
popsat. Zaroven existence necensurovanych verzi skladeb z Instituciones, stejn¢ jako podoba
textl na Clics Modernos, kdy uz se Garcia nemusel obavat perzekuce, poukazuji na to, Ze kdyz
Charly Garcia muze, tak politicky nabity je, a kdyZ nemuze, tak taky — jen se nauci svoje sdéleni

dobfte zakamuflovat.

Odpovédi na vyzkumnou otazku, tedy jaké jsou protestni prvky v Garciové hudbé¢, zalezi na
konkrétnim obdobi. V dobé pted pucem kontruje jako tfiadvacetilety kluk zplsob zivota a
hodnoty, které jemu i jeho soukmenovcim vnucuje vétSinova spolecnost ,,dospélych,” a
kritizuje vicemén¢ kazdou instituci, jez tyto hodnoty afirmuje. Soucasné reflektuje pokrytectvi

této spolecnosti 1 jeji vSudyptitomné politické nasili — nereflektuje ovSem sam sebe.

Béhem diktatury takové brojeni neni v ramci sebezachovy prosté¢ mozné. I kdybychom pocitali
s tim, Ze v rdmci zachovani néjaké publicity na mezindrodni scéné si junta nedovoli zavrazdit
muzikanta, kterému chodi na koncerty desetitisice lidi (nad ¢imz mizeme uvazovat dnes, ale
tézko se na néco takového spoléhat roku 1976, notabene kdyz o tfi roky diive u sousedti v Chile
vojaci béhem puce nesrovnatelné slavnéjsimu Victoru Jarovi zpielamali ruce a pak ho prosttileli

jako feseto), pokud chce Garcia dal zit v Argentiné a dal vydavat hudbu, nemtize si dovolit piijit

245 §pina hlavnich mést ti pokryva srdce.
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do studia a fict, Ze chce pfiStim albem spéchat atentat na instituce. Kritizuje a protestuje pofad,
ted’ vSak proti vécem, které se t€zko napadaji: kdo mize za to, ze n¢kdo bloudi ztraceny

ulicemi?

Nicméné v okamziku, kdy Garcia vyciti, Ze se ovzdusi zacind pomalu ménit, vystartuje roku
1980 s ,,Cancién de Alicia en el Pais“ a celym albem Bicicleta — zde s protestem
metaforizovanym, ale presné zamifenym. A v dob¢, kdy Bignone vyjednava svobodné volby,
jako by si Charly ve skladbé ,,Nos Siguen Pegando Abajo* to, Ze miize konecn¢ nahlas fict

,,muzi v uniformach nas mlati a mlati,* témeér uzival.

9 Zavér

Analyza ukazala na prominentni témata, kterd se fesi na jednotlivych deskach; na to, jak tato
témata ziskavaji a ztraceji v pribéhu ¢asu na vyznamu; a ptedevsim na to, ze Garcia a jeho texty
s nim prochazi za deset zkoumanych let né¢jakym vyvojem (spis by bylo k podivu, kdyby ne),

ptesto vSak drzi korpus pohromadé¢ jako celek a mé svou vnitini logiku.

Zajimavym vystupem analyzy pro mé byl efekt censury, o kterém se zminuji v diskusi o
vysledcich analyzy. Ne Ze bych nevédéla nebo si nedokézala ptedstavit, co zpisobuje; upfimné
mé vSak zaskocilo tematické ochuzeni, kterym prosla deska Instituciones po preventivnim
zdsahu Jorgeho Alvareze. A v opaéném sméru jsem poté byla srovnatelné piekvapena pii
analyze nasledujicich alb, ktera se zase vyznamem hemzi, z ¢ehoz také vytvaiim jeden ze svych
zaveru (tj. Ze se Garcia prost€ naucil sva sdéleni kamuflovat pouzitim metafor a jejich slou€eni

do alegorie).

Parkrat nakousnutym, ale této praci povétSinou chybéjicim elementem — a tedy moznym
pfedmétem dalSiho badani — je druhd strana hudebni produkce: posluchacstvo. Jak vnimalo
Garciovy (potazmo jakékoli jiné) hudebni texty — jestli viibec? Nebo stacilo koupit desku, jit na

koncert a citit se mezi svymi?

Zajimavym pramenem je bezpochyby dopisova sekce undergroundového Casopisu Expreso
Imaginario, kterd se béhem diktatury stala komunika¢nim kanalem jejiho ¢tenafstva. To skrze
vzkazy redakci psalo o svych pocitech, jedni reagovali na dopisy druhych atp. Pochopitelné
pisatelé a pisatelky dopisti museli také sva sdéleni n&jakym zptisobem kodovat. Cetba takového
pramene by pfinesla vice mundanni pohled na argentinskou rockovou subkulturu, dodala by
informace o recepci rockové hudby a poskytla ucelenéjsi obraz o této socialni skupiné jako

celku.
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V dnesni historiografii stale jesté zbyva mnoho prazdnych mist naptiklad co se tyce historie
genderu, ktery nabizi dal$i prostor pro badani a d¢jiny argentinského rocku nejsou vyjimkou. Ja
na tom mam koneckoncli sama sviij podil. O zménu se zasazuje naptiklad Valeria Manzano,
ktera v ramci svého studia mladé argentinské kultury druhé poloviny 20. stoleti zaméiuje
pozornost praveé na divky — posluchacky rockové hudby, jejich sexualitu a zménu postaveni ve
spole¢nosti. Co se interpretek tyce, do obecného povédomi vstoupila jména jako Maria Rosa

Yorio nebo Fabiana Cantilo — a to je tak vSe.

Celkem vzato se jedna o téma, které mize pomoci nahlédnout déjiny argentinské kazdodennosti
stejné jako poznat dobovou realitu. Domnivam se, Ze oboji je (nejen co se tyce Argentiny) jedno
z nejzajimavéjsSich poli historické védy; za prvé proto, ze na rozdil od prezidentl, generdli a
jinych masovych vrahli neni jesté zdaleka popsané tolik, co by si zaslouzilo, za druhé —a to uz je
jen mij osobni ndzor — protoZze jestli méa dnes dé&jepis néco nabidnout, pak skromny nakres pro

pochopeni lidského Zivota v jiném tvaru, nez jaky ma ten muj.
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10 Edi¢ni poznamka

Jelikoz tato prace obsahuje pomérné velké mnozstvi nazvli hudebnich téles, desek i pisni ve

Spanélsting, povazuji za vhodné ujasnit zptsob jejich zapisu.

Nazvy kapel pisu bez kurzivy a s velkymi pismeny u kazdého vyznam nesouciho slova; u

skupiny La Maquina de Hacer P4jaros tedy de s malym d, protoZe se jedna o piedlozku.

Nazvy desek jsou uvedeny kurzivou a tfeSeni velkych a malych pismen je stejné jako u
hudebnich téles, tedy La Grasa de las Capitales. Toto plati 1 pro ndzvy filma (Blackboard
Jungle) a knih (Rock y Dictadura).

Pisn¢ uvadim bez kurzivy mezi uvozovky se stejnym feSeni malych a velkych pismen: ,La
Grasa de las Capitales.” V analyze poté na n€kolika mistech cituji pisfiové texty a v ramci
Seteni opisnymi formulacemi uvadim skladbu do zavorky bez uvozovek okamzité za citat: ,.el

asesino te asesina y es mucho para ti“ (Cancion de Alicia).

A propos, viceslovné nazvy skladeb a alb n¢kdy zkracuji: ,,Cancion de Alicia® misto ,,Cancion

de Alicia en el Pais, Instituciones misto Pequerias Anécdotas sobre las Instituciones atd.

Texty samotné potom cituji dvojim zptisobem: bud’ uvnitt textu pouze ¢esky nebo v originale
(Cesky vyznam vzéapéti piikladam) a bez kurzivy, ale s patfiénym grafickym oddé¢lenim: ,,yo

miro por el dia que vendra, tedy vyhlizim den, ktery ptijde.

Delsi kusy textu uvadim v samostatném odstavci v plivodnim Spanélském znéni a oddélené

kurzivou. Mnou provedeny Cesky pieklad uvadim v poznamce pod Carou.

Yo miro por el dia que vendra
Hermoso como un sol en la ciudad™*®
Na nékolika mistech oddé€luji do bloku i kratsi citace. Délam to proto, Ze chci na obsah
citovaného textu upoutat zvIastni pozornost; jedna se napiiklad o onen bod 1.6. programového
prohlaseni junty, ktery povazuji za klicovy pro pochopeni vojenské diktatury a odd€luji jej

graficky od zbytku textu, aby véta vynikla:
Zintenzivnit v souladu s aktivitou viddy boj proti subversi.

Cizojazy¢né vyrazy, nejCastéji v anglicting a Spanélstin€, neddvam do kurzivy, aby nedochézelo
ke zmateni s pomérné velkym mnozstvi vySe zminénych nazvi desek, pisni a jinych dél, které

tato prace obsahuje.

246 \lyhlizim den, ktery pfijde / krasny jako slunce ve mésté
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Mnohoslovné ndzvy nékdy v ramci snahy neustale je neopakovat zkracuji, tedy z La Grasa de

las Capitales pouze Grasa, z Pequerias Anécdotas sobre las Instituciones pouze Instituciones at
p-

Kde je to mozné, snazim se vyhnout generickému maskulinu, protoze normalizaci inkluzivniho
jazyka povazuji za nevyhnutelny krok ve vyvoji ¢estiny.**” Kde tedy piSu hudebnici, muzikanti,
rockefti atp., délam vétSinou proto, ze v dané skupin€ bud’ skute¢né nebyly zadné Zeny, nebo
byla vniména jako primarn¢ muzska, coz ma pochopitelné¢ samo o sobé vypovédni hodnotu o
spolecnosti a historickém okamziku, v némz se skupina nachazela. Na né€kterych mistech se
samoziejm¢ obecnému muzskému rodu vyhnout v ramci zachovani struktury ¢estiny vyhnout

nelze.
Vsechny pteklady, pokud neni uvedeno jinak, jsou moje.

A konec¢né: misty pouzivdm — vnimano v kontextu ¢esky psanych védeckych praci — pomérné
uvolnény jazyk a nékteré hovorové vyrazivo, a to ze tii diivodl. Za prvé anglicky i Spanélsky
psand odborna literatura zabyvajici se argentinskym rockem pouzivé jazyk podobny — soucasny
a prilehly tématu. Zaroven a za druhé jsem napsala stostrdnkovou kvalifika¢ni praci o ¢loveku,
ktery béhem televizniho rozhovoru, ve kterém mu ocividné lezly drogy z téla ven usima, fekl
redaktoru Lanatovi ,,;sabés qué es el arte? a na Lanatovu odpovéd’ ,,no, ;vos? vypalil ,,si.

Cagarse de frio.«**®

Kdybych méla stakovym materidlem nakladat striktné¢ v mezich
akademického jazyka, vznikla by mezi studovanou véci a zptisobem, kterym o véci mluvim,

vzdalenost plisobici obavam se az komicky. Za teti je mi stylistickd synkreze vlastni a bavi m¢.

247 Tristni situaci vefejnopravnich médii, kde se s Zenskym rodem obtéZuje nékolik jednotlivct (a jednotlivkyn),
vyvazuje etalon progresivni novinarské obce v Cele s Filipem Titlbachem (Denik N), ktery naopak generické
maskulinum nepouziva témér nikdy. Avantgardu tvori potom na genderované problémy ceské spole¢nosti
zamérené magaziny typu Druha sména (https://druhasmena.cz).

248 Dialog vypada preloZzeny do ¢estiny takto: ,vis, co je to uméni?“ ,ne, ty?“ ,jo. Podélat se zimou." V prekladu
ztraceny vtip spociva v tom, Ze slova el arte, uméni, a helarte, umrznout, se vyslovuji ve Spanélstiné stejné.
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http://www.derechoshumanos.net/lesahumanidad/informes/argentina/informe-de-la-CONADEP-Nunca-mas-Indice.htm#C1
http://www.bnm.me.gov.ar/giga1/libros/00164479/00164479.pdf
https://www.infobae.com/sociedad/2020/10/31/el-senor-tijeras-el-censor-de-la-dictadura-obsesionado-con-el-sexo-y-los-karatecas-al-que-sui-generis-le-dedico-una-cancion/
https://www.infobae.com/sociedad/2020/10/31/el-senor-tijeras-el-censor-de-la-dictadura-obsesionado-con-el-sexo-y-los-karatecas-al-que-sui-generis-le-dedico-una-cancion/
https://www.infobae.com/sociedad/2020/10/31/el-senor-tijeras-el-censor-de-la-dictadura-obsesionado-con-el-sexo-y-los-karatecas-al-que-sui-generis-le-dedico-una-cancion/

d. Videa
https://www.youtube.com/watch?v=HkWNOCiOW4M

Zéaznam z koncertu skupiny Pescado Rabioso v ramci festivalu BA Rock roku 1972.
Frontman Luis Alberto Spinetta pfichdzi na stage s houkackou na zadech, coz se interpretuje
jako vysméch policejnim raziim, které rockové koncerty Casto ukoncovaly. (online zdroj:
konzultovano 23.10. 2023).

https://www.youtube.com/watch?v=ueFt6ONGZoc

Excerpt tiskové konference de facto prezidenta Jorgeho Rafaela Videly 13. prosince 1979
v Bilém salonu Casa Rosada. (online zdroj: konzultovano 13.7.2023).

https://www.youtube.com/watch?v=-0G9yWHRW 1k

Zaznam televizni kamery z 3. bfezna 2000, kdy Carlos Garcia skocil z devatého patra
(pravi lidovy konsensus — denik Clarin uvadi patro sedmé) hotelu v Mendoze, pfistal
v hotelovém bazénu, promluvil s novinafi a odplaval. (online zdroj: konzultovano
13.10.2023.).

https://www.youtube.com/@ARCHIVOHISTORICOSAYNOMORE

Youtube kandl Archivo Histérico Say No More.

https://www.youtube.com/watch?v=eg_EPoL6ZWI

Rozhovor Charlyho Garcii s Jorgem Lanatou, 2000. (online zdroj. Konzultovano
13.10.2023).

https://www.youtube.com/watch?v=h3iMP1192Ds

Zaznam koncertu Charlyho Garcii ve stadionu Ferro, 1982. (online zdroj. cit. 8.2.2024).
https://www.youtube.com/watch?v=8rTY 6KiBr3 A&t=483s

Video Rock s Best Supergroup was from Argentina vénované Seru Girdn, ve kterém se
zminuje lidova zkazka, podle niz méla byt skladba ,,Encuentro con el Diablo* zaloZena
na setkani hudebnik s poradcem generala Violy. (online zdroj. cit. 17.2.2024).

https://www.youtube.com/watch?v=0 1965DZQec

Vymnatek z epizody potadu Television Publica Elepé vénované desce Bicicleta, na které
¢lenové Sert Giran popiraji, ze by k vyse zminéné schiizce kdy doslo. (online zdroj. cit.
17.2.2024).

Netflix: Rompan todo. La historia del rock en América Latina. 2020.
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https://www.youtube.com/watch?v=O_i965DZQec
https://www.youtube.com/watch?v=8rTY6KiBr3A&t=483s
https://www.youtube.com/watch?v=h3jMPlI92Ds
https://www.youtube.com/watch?v=eg_EPoL6ZWI
https://www.youtube.com/@ARCHIVOHISTORICOSAYNOMORE
https://www.youtube.com/watch?v=-oG9yWHRW1k
https://www.youtube.com/watch?v=ueFt60NGZoc
https://www.youtube.com/watch?v=HkWN0CiOW4M

12 Seznam obrazovych piiloh
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1.

10. Tematické osa eskapismy — prostor — tiseni na Peliculas.

Spinetta — todo camino can andar.

. Contra la censura 11 artistas.
. Kody textu skladby ,,Juan Represion.*
. Tematicka mapa alba La Grasa de las Capitales.

. Seznam vyskytl tématu represe na desce Bicicleta.

2
3
4
5
6.
7
8
9

Charly.

. Pequenias Anécdotas sobre las Instituciones.
. Jeji prvni vydani.

. Peliculas.

11. La Grasa de las Capitales.

12. Bicicleta.

13. Clics Modernos.

14. El chabon manda este show...
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13 Ukazky kompletnich texti skladeb

»Musica de Fondo para Cualquier Fiesta Animada.*“ Pequernias Anécdotas sobre las

Instituciones, 1974. Oficialni verze vlevo, ptivodni vpravo. Tu¢né oznaceny zmeény.

Habia una vez resultado de un juez que era amante de
los jueves

Un gran sefior que sufria el deshonor de sus sirvientas
infieles

Y una mujer neurdtica sirviendo el té
En las habitaciones de algun juez

Disponible el primer jueves del mes

Habia una vez una casa con tres personas en una
mesa

Uno en inglés otro hablaba en francés y el otro
hablaba en caliente

Cada uno mantenia su conversacion que giraba en
tres temas en cuestion

Amor libre propiedad y represion

Yen la casa la noche pasa amablemente

El serior con el juez y el juez indiferente si alguien se
rie

Habia una vez un pais al revés y todo era diferente
Todo el dolor el oro y el sol pertenecia a la gente

En esa casa dividieron el pastel y no dejaron nada sin
comer

La bandeja se la llevo la sirvienta

Habia una vez en la casa de un juez una fiesta
impresionante

Vino y caviar y mujeres sin bailar y marihuana en
los cuartos

Y un presidente hablando sobre un pueblo en paz,
Y la manera de tranquilizar a las bocas

Que pedian la libertad

Habia una vez una casa con tres personas en una
mesa

Un gran pastor con su hijo menor y su mujer
blanca y gruesa

Su vida era miserable bajo el sol y el que levanto el
brazo con dolor

Estda muerto, dijo alguien por error

Yen la casa la noche pasa amablemente

Y hasta el rey se acuesta con el presidente, baila y
rie

Habia una vez un pais al revés y todo era diferente
Todo el dolor el oro y el sol pertenecian a la gente

Los miraba y muy lejos esta dividir y en mi plato no
hay nada para mi

Qué justicia habra entonces para el pueblo
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,Viernes 3AM.“ La Grasa de las Capitales, 1979.

La fiebre de un sabado azul y un domingo sin tristezas
Esquivas a tu corazon y destrozas tu cabeza
Y en tu voz solo un palido adios

Y el reloj en tu puiio marco las tres

El suefio de un sol y de un mar y una vida peligrosa
Cambiando lo amargo por miel y la gris ciudad por rosas
Te hace bien tanto como hace mal

Te hace odiar tanto como querer y mas

Cambiaste de tiempo y de amor y de musica y de ideas
Cambiaste de sexo y de dios de color y de fronteras
Pero en si nada mads cambiara

Y un sensual abandono vendra y el fin

Y llevas el cario a tu sien apretando bien las muelas
Y cierras los ojos y ves todo el mar en primavera
Bang bang bang hojas muertan que caen

Siempre igual los que no pueden mas se van
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,»Nos Siguen Pegando Abajo.* Clics Modernos, 1983.

Ella es menor él es normal
Y lo que estan haciendo es un pecado mortal
Ella se quedo sin boda ni arroz

Y al novio lo agarraron entre muchos mas que dos

Miren, lo estan golpeando todo el tiempo
Lo vuelven vuelven a golpear

Nos siguen pegando abajo

Yo estaba en un club no habia casi luz
La puerta de salida tenia un farolito azul
El se desmayé delante de mi

No fueron las pastillas fueron los hombres de gris

Miren, lo estan golpeando todo el tiempo
Lo vuelven vuelven a golpear

Nos siguen pegando abajo

Ma-ma-ma estoy yéndome
Soy como una luz apagdndose
Desde el piso los pude ver

Locos de placer, alejandose

Miren, lo estan golpeando todo el tiempo
Lo vuelven vuelven a golpear

Nos siguen pegando abajo
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Seznam zkratek

ASALE. Asociacion de Academias de la Lengua Espaiola.
COMFER. Comité¢ Federal de Radiodifusion.

CONADEP. Comision Nacional sobre la Desaparicion de Personas.
dRAE. Diccionario de la Real Academia Espafiola.

SIT. Social Identity Theory.
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