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Abstrakt

Stat se profesionalni tanecnici je velice obtizné. Studium konzervatofe s sebou nese uskali,
a to jak po strance fyzické, tak psychické. Televizni dokument Cesta za vysnénou kariérou
muzikéalové choreografky Petry Parvonic¢ové vypravi o jedné z nejzddanéjSich choreografek
muzikald v Ceské republice. SpInéni jejiho snu bylo velice naro¢né. Béhem studia na
Tanec¢ni konzervatofi v Praze se musely Zacky pravidelné vazit, to u Petry vedlo k poruse
pfijmu potravy, kterou trpéla i n¢kolik let po ukonceni studia. Ackoliv se po absolvovani
konzervatofe tanci nechtéla vénovat, po dvou letech se rozhodla nastoupit do baletniho
souboru Divadla Josefa Kajetana Tyla v Plzni a zacala se vzdélavat i v jinych stylech tance.
Zalozila vlastni tane¢ni studio Dance Center Petry Parvoniové a stala se choreografkou
nejen muzikald, ale také ¢inoher, oper nebo operet. Dokument ukazuje, jak je studium tance

naro¢né a muze na dlouhou dobu ovlivnit Zivot absolventa.

Abstract

To become a professional dancer is very difficult. Studying at a dance conservatory is both
physically and emotionally demanding. The television documentary The Journey of
Achieving the Desired Career of the Musical Choreographer Petra Parvonicova tells the
story of one of the most sought-after choreographers in the Czech Republic. Achieving her
dream was very difficult. During the studies at the Dance Conservatory in Prague, students
had to regularly weight themselves, which led to eating disorders that Petra suffered during
her studies and several years after finishing the conservatory. Although she did not want to
pursue dance after graduating, after two years she decided to join the ballet company of the
Josef Kajetan Tyl Theatre in Pilsen and began to train herself in other styles of dance. She
founded her own dance studio, Dance Center Petry Parvoni¢ové, and became a
choreographer of not only musicals, but also dramas, operas, and operettas. The
documentary shows how challenging the study of dance is and how it can affect the life of a

graduate for a long time.
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Uvod

Cesta za vysnénou vrcholovou kariérou je v jakémkoliv odvétvi ndrocnd, u tance to plati
samoziejmé také. Pro taneCniky je pfiprava na své budouci zaméstnani velice obtizna po
fyzické, ale také psychické strance. Pii studiu baletu na tane¢nich konzervatotich zaci musi
jit za limity svého téla, protoze klasicky tanec je postaven ze cviki velice neptirozenych pro
lidské t€lo. Kazdy nema takovou flexibilitu, nékdo zase nema dostatecné vytocené kycle. To
pak vyviji velky tlak na Zaky, aby §li za hranici svych fyzickych dispozic. BéZnou praxi
v minulosti také bylo, ze se divky musely vazit ptfed n€kterymi hodinami. To ma samoziejmé
velky vliv na psychiku zakii. Na konzervatofi studium totiz neni Ctyfleté, ale je na osm let.

Studenti nastoupi na skolu tedy po 5. tfid¢ a absolvuji ji po maturité.

Na Tanecni konzervatofi v Praze studovala také Petra Parvonicova, o které vypravi televizni
dokument. Ackoliv pro ni studium nebylo jednoduché, rozhodla se tanci dal vénovat a
v soucasnosti je jednou z nejzadanéjsich choreografek nejen muzikalia v Ceské republice.
Pravé jaka byla jeji cesta az na pomyslny vrchol, mé zajimalo a chtél jsem to zpracovat jako

praktickou ¢ast mé bakalafské prace.

Myslim si, Ze tane¢nici nebo choreografové jsou v muzikalech Casto ptehlizeni, i kdyz jsou

stejn¢ duleziti jako herci hlavnich roli, reziséfi nebo technici a maskéfi. Proto mi pfislo

zajimavé vypravét i piib&hy lidi, ktefi nejsou tolik vidét v médiich nebo na jevisti.

V teoretické Casti se veénuji charakteristice zadkladnich pojmi. Nejdiive tato ¢ast popise
dilezité milniky ¢eského muzikalu, protoze ackoliv jde o Zanr divadla z Ameriky, etabloval
se i na tuzemskych scénach. Nasledné jsem shrnul sou¢asné muzikalové divadlo v Cesku a
jeho medidlni pokryti, které Casto ovliviiuje PR a reklama jednotlivych divadel. Protoze zisk
je zejména pro komercni divadla velice dulezity, snazi se tedy divdka zaujmout mnoha
zpusoby — jako je naptiklad obsazovani celebrit do hlavnich roli. V dal$ich kapitolach jsem
definoval zékladni znaky televizniho dokumentu a rozhovoru. Kratce jsem ptedstavil také

respondentku Petru Parvoni¢ovou a popsal jsem prubéh tvorby praktické ¢asti této prace.



1. Historie muzikalu v Ceské republice

Nejdiive bych rad uvedl, jak se muzikal definuje. Je to druh amerického zabavniho
hudebniho divadla, ,ktery spociva na specifické syntéze vyrazovych prosttedkt ¢inohry,
operety, opery, revue i baletu; v projevech muzikalu jsou tedy novym (od operety znacné
odliSnym) zptisobem integrovany mluvené a zpivané herecké akce, tanec¢ni vystupy a
instrumentalni hudba, pfi¢emz hudebni slozky navazuji vétSinou na stylové zanrovy projev

moderni popularni hudby a mnohdy i jazzu* (Pavlickova, 1997, s. 582).

Piedchiidcem muzikdlu je naptiklad takzvand ballad-opera, ,,coz lze pfelozit jako opera
z popevka®™ (Vanek, 1998, s. 7). Dal$imi Zanry, které¢ ovlivnily muzikal, jsou vaudeville,
féerie, burleska, opereta, revue, a minstrelské pfedstaveni. Vse, co tyto Zanry spojovalo, byla
hudba, velka podivana, komedialni, ¢inoherni a tane¢ni vystupy. Slovo muzikél vzniklo
spojenim anglickych slov musical comedy, v ¢estiné znamenajici hudebni komedie (Van¢k,

1998).

Béhem prvni poloviny 20. stoleti pronikalo hudebni divadlo do Ceskoslovenska. V roce
1928 se predstavil Oldfich Novy v hudebni komedii Ne, ne, Nanette. Prvnim muzikalem
v Cesku, ktery se uz tak i nazyval, byl Divotvorny hrnec. Z amerického originalu Finian’s
Rainbow ho pielozili Jifi Voskovec a Jan Werich (Vangk, 1998). Slo zaroveii i o evropskou
premiéru (Prostéjovsky, 2008). Vedle ptekladu také ptibeh upravili pro ¢eského divaka. ,,A
tak se zirskych emigrantd stali eiti pfistéhovalci, ze skfitka Oga vodnik Cochtan a

z americké Finianovy duhy ¢esky Divotvorny hrnec* (Osolsobé, 1967, s. 40).

V 50. letech minulého stoleti se z diivodu politického vyvoje v zemi do poptedi dostaly
tuzemska muzikalova tvorba a operety — a to jak ptivodni Ceska dila, tak tradi¢ni videnské
operety. Jako byly naptiklad muzikély Sto Dukatd za Juana nebo Stalo se v desti. Nasledn¢
ale divadla zacala pozvolna volit také repertoar ze Zapadu, nejprve se k nam dostavala dila
z Némecké demokratické republiky a Itdlie, pozdé&ji také Velké Britdnie. Druhym
americkym muzikilem v Ceskoslovensku byl Libej mé&, Kato! autora Cola Portera.
Pielomové a velice Gispésné po celé zemi bylo uvedeni muzikalového zpracovani Shawova
Pygmalionu — My Fair Lady. Rozvoj muzikalového divadla v 60. letech pak pierusil rok

1968, kdy v obdobi normalizace tradi¢ni opereta nahradila americky muzikal (Bar, 2013).



Jako protiklad ke zna¢n¢ svazanému a tradicnimu divadlu v 50. a 60. letech vznikla tzv. mala
divadla, ktera byla o mnoho svobodnéjsi. Vyznamnou produkei je Divadlo Na zébradli, které
se vymykalo dosavadnim zvyklostem a diky iniciativé mladych lidi tak mohly vznikat nové
formy ¢eského hudebniho divadla. Prvni premiérou byl muzikal Kdyby tisic klarinett, ktery
byl nésledné i zfilmovan. Kdyz se z Divadla Na zabradli odpojil Jifi Suchy a zalozil divadlo
Semafor, vznikla dal$i komorni scéna pro hudebni divadlo. Dal$im vyznamnym malym
divadlem je prazské Rokoko, ze kterého vzeSly hvézdy popularni hudby, jako naptiklad
Marta KubiSova, Waldemar Matuska nebo Helena Vondrackova (Bar, 2013).

V 80. letech pomalu dochézelo k postupnému rozvoliiovani pravidel v hudebnim divadle.
Autoii mohli svobodngji tvofit a uvadély se hojné€ i zahrani¢ni tituly. To se projevilo i na
nejvetsi hudebni scéné v Karling. ,,Obrat Ize ptisuzovat, jak souvislostem s politickym dénim
po nastupu Michaila Gorbatova do funkce generalniho tajemnika UV KSSS v roce 1985,

tak predevSim personalnim zménam* (Bér, 2013, s. 250).

Situace po sametové revoluci umoznila, Ze se na jevistich objevovaly Casto zahrani¢ni tituly
a také americké motivy. Piikladem je uvadéni Funny girl v Hudebnim divadle Karlin, kdyz
pul roku po padu komunistického rezimu byly na jevisti americké vlajky a sbor v kostymech
s ¢ervenobilymi pruhy a hvézdami. Muzikalové divadlo se po roce 1989 rozdélilo na dva
sméry — konzervativni a progresivni (Bar, 2016). Samoziejmée se zacalo rozvijet i podnikani
v muzikéalech — jednim z prvnich takovych projekt byly legendarni Bidnici, Jesus Christ
Superstar nebo Dracula (Vanék, 1998). Na uspéch tehdejSich muzikala ¢asto navazuji i

soucasna divadla a uvadéji obnovené premiéry téchto dél.

1.1 Soucasna muzikalova scéna v Ceské republice

Soucasné muzikalové divadlo se soustfed’uje hlavné do vétSich mést. Mimo Prahu to je
napiiklad Brno, Ostrava nebo Plzen. Tam divadla s finan¢ni podporou mést uvadéji svétoveé
1 ptvodni tituly. V plzeiiském divadle Josefa Kajetdna Tyla muzikdlovy soubor uvadi
napiiklad Jesus Christ Superstar nebo cesky muzikal Kozi valka o konci 2. svétové valky
v Ceské vesnici. V minulosti tady uvedli Sunset Boulevard nebo ¢eskou premiéru muzikalu

Billy Elliot (Divadlo Josefa Kajetana Plzen, nedatovano).
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Nejvétsi muzikélovou scénou stdle zistdva Hudebni divadlo Karlin, tam uvadéji 16
muzikal. A to jak zahrani¢nich autori (Bodyguard, Jesus Christ Superstar), tak dila autort
tuzemskych a také s ceskou tématikou (And¢€l pan€, Slunce, seno, jahody...) (Hudebni
divadlo Karlin, nedatovano). V Praze se koncentruji také soukromé produkce. Témi jsou
napiiklad divadlo Kalich, Goja Music Hall nebo divadlo Broadway. V poslednich letech
ptibyva tzv. hit muzikald. To jsou pfedstaveni s hudbou znamych interpreti. V Hudebnim
divadle Karlin uvadéli Cas rtizi s pisni¢kami Karla Gotta, v divadle Broadway napiiklad
Okno m¢ lasky s hity Petra Jandy a Olympicu nebo v divadle Kalich hraji Biograf laska

s pisnémi Hany Zagorové.

11



2. Medialni pokryti muzikalového tance

Divadelni producent, pro kterého je zisk z pfedstaveni zésadni, si je védom, jakého divaka
svym piedstavenim zaujme. Proto do muzikala jsou ¢asto obsazovany celebrity nebo herci
z televiznich seriald. Povaha medialniho pokryti je spiSe povrchni, nejde pfilis do hloubky a
ziidka se inscenace zasazuje do SirSiho kontextu (Lee, 2008). Média se spiSe zaméiuji na
herce, zpévéaky nebo zajimavé prvky dekorace v muzikalech —jako je naptiklad padajici lustr
v muzikalu Fantom opery. To doklada napftiklad ¢lanek o tom, kolik stila dekorace pro
prvnim uvedeni tohoto muzikalu a jaké zajimavé nebo drahé kulisy budou v ¢eském uvedeni

(Aha!, 2014).

Média muzikalova divadla hojn€ pokryvaji. ProtoZze za dobu své existence se muzikalové
divadlo stalo soucasti popularni kultury po celém svété. To doklada i fakt, ze popularitu
muzikalu v Cechach uréuje to, zda jsou do roli obsazeny celebrity nebo znamé osobnosti.
,V zahrani¢nich produkcich nebyva zvykem, Ze by uspéSnost titulu byla zavisld na
ptitomnosti celebrit. O to spise, ze jména, kterd u nas muzikal prodavaji, jsou nejen popularni
zpévaci, ale také ucastnici riznych reality show a medialné vytvotené celebrity* (Jirsova,

2017, s. 50).

Muzikal se za dobu svého uvadéni stal velkym fenoménem v Ceské republice. To ukazuje
napfiklad to, Ze nékteti divaci jeden muzikal vidi né€kolikrat a po piedstaveni na herce ¢ekaji,
aby se s nimi vyfotili. Na prazské muzikdly ¢asto jezdi celé autobusy ze vzdalengjSich mist
Ceska. Proto musi muzikalové produkce propagovat své muzikaly v riiznych médiich, aby

zaujaly velké mnozstvi lidi.

Od hlavnich protagonisti se tak i ocekava, ze budou aktivné komunikovat s médii,

propagovat tak titul, aby byl stale v povédomi potencionalnich divaki (Jirsova, 2017).

Pro producenty muzikal je pozitivni zobrazeni v médiich, a tedy i komunikace s médii
jednou z hlavnich propagacnich strategii. ,,PR je v divadle jednim z nejvice vyuzivanych
nastrojd, jelikoZ neni finanéné tak nakladné a piedevsim proto, 7¢ zde figuruje mnoho
slavnych osobnosti, ktefi se daji pomoci PR velmi dobie vyuzit“ (Lichtenbergova, 2016, s.

13). MiZeme tedy fict, Ze se muzikaly Casto objevuji v médiich, jejichZ ¢tenafi se zajimaji o
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celebrity a producenti mohou vyuzivat také PR spolupraci s médii. Pro divadelni manazery
je medidlni pokryti nebo recenze v novinach jednim z nejstarSich nastroji, jak propagovat

divadelni pfedstaveni (MacDonald, 2022).

vvvvvv

samoziejmé ovliviuje i medialni pokryti muzikali. Ceska divadla ¢asto pouZivaji ve své
komunikaci hlavné znamé tvare oproti zahrani¢nim produkcim. Zajimavosti je, Ze nckteré
tituly jsou celosvétove natolik zndmé, ze se ¢asto propaguji v reklaméch bez fotek celebrit.
Jako je napfiklad Fantom opery nebo Bidnici. Navic je ziskani licence pro uvadéni
sveétoznamych titulli velice pfisné, ze producent musi pouzivat jen vizudly, které jsou po

celém svéte stejné (Vagnerova, 2014).

3. Charakteristika televizniho dokumentu

3.1 Znaky televizniho dokumentu

Audiovizudlni dokument je zalozeny na ,zobrazovani skutecnosti metodou piimé a
konkrétni svédecké vypovédi v podobé autentického, prukazného a faktograficky co
nejplnohodnéjsiho obrazu a zvuku® (Halada a Osvaldova, 2017, s. 71). Do tvorby
dokumentu ale taky vstupuje subjektivni pohled autora. To u vybéru faktl a souvislosti mezi

nimi (Halada a Osvaldova, 2017).

Podle Jana Kosco (1984) je pro televizni dokument klicova dokumentarnost, kterd se nevaze
ke konkrétnimu dni, ale shrnuje konkrétni téma a pfinasi argumenty k néjakému problému.
Pro zpracovani dokumentu je dilezita fakticnost. ,,Zprava o néjakém faktu je pti¢inou toho,
ze je divak ochoten divat se na dokumentarni film* (Sklenat, 1974, s. 8). Pro dokumentaristu
je dilezity obsah a hledani informaci. Dokument je vice nadcasovy a ma ,.trvalejsi platnost
ve spolecenském vyvoji nez publicistické (Zurnalistické) komunikaty* (Kosco, 1984, s. 126).
Televizni dokument uméleckym zpracovanim kombinuje Zurnalistické pouzivani slova a

obrazu (Mascaro, 2018).

Dokument se fadi mezi publicistické televizni zanry, ale zaroven je svébytnym zanrem. To,

co ho od ostatnich zanrt publicistiky rozdéluje, je vznik na zéklad¢ predchazejiciho poznani
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zobrazované skute¢nosti, k tématu ptistupuje vice odborn€. Do obsahu zaroven vstupuje
tvirci autorsky piistup a autorova tvlrci interpretace skutecnosti (Kosco, 1984). Autoriv
pohled je znatelny i u vybéru zpracovavaného tématu. Nékterd témata jsou dostatecné nosna
sama o sobé¢. ,,Daleko c¢astéji stoji dokumentarista pfed tkolem zpracovat latku, kterd na
prvni pohled neni dramatickd. Kterou neni mozno jenom ukazat, ale kterou je nutno objevit*
(Sklenaft, 1984, s. 10). Znatelna je piitomnost autora v dokumentu — miize byt aktérem, jeho
vlastni z4jmy, moralni zasady nebo ideologie prostupuji do zpracovavaného dokumentu

(Mascaro, 2018).

Nancy Graham Holm (2019) rozd¢lila dokument na tradiéni a zpravodajsky. Tradi¢ni
dokument se nesnazi byt objektivni, ale podava pohled na danou problematiku. Zatimco
zpravodajsky dokument se snazi o vyvdzené a komplexni zachyceni dané¢ho tématu. To
kombinuje s kreativnim zpracovanim. Je zaroven delsi nez zpravodajské reportaz. Jak jsem
uvedl vySe, dokument je nadcasovy, kdezto reportaz je z pravidla vazana ke konkrétnimu

dni nebo udalosti.

Dokumentarni film vypovida o realité, o tom, co se skutecné stalo a o lidech, ktefi se stali
aktérem néjakych udalosti. To podle Billa Nicholsona (2022) déli dokument od filmt, kde
jsou fiktivni postavy. V dokumentech aktéfi hraji sami sebe a nejsou to vyskoleni herci.
Dutlezité je, ze dokument pracuje s redlnymi obrazovymi a zvukovymi materialy (Nichols,

2022).

Dokumentarista pracuje s hrubymi materidly z riznych zdroji, které nasledné spojuje
dohromady a vytvari tak koldz (Bricca, 2023). Bricca (2023) prameny hrubého materidlu
rozd€luje na vypovéd, interview, archivni zabéry, voice-over, animace a titulky. Autor
nasledné zkombinuje rizné druhy materidlu a sestiihd dokument. Dal uvadi, ze tim, jak autor
pracuje s jednotlivymi materidly, urcuje i to, jak bude dokument interpretovan divakem.

TudiZ mize manipulovat, jaky dojem dokument zanecha a jak ovlivni mySlenky jeho divak.

3.2 Televizni rozhovor

Rozhovor neboli interview je zakladni Zurnalisticky Zanr, pfi némz novinaf ziskava skrze

otazky informace. Je to ,,cilend vymeéna otazek a odpovédi“ (Halada a Osvaldova, 2017, s.
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115). Interview muzeme chapat jako metodu sbéru informaci, ale taky jako svébytny
zurnalisticky zanr. Rozhovor iniciuje novinaf, aby od odpovidajiciho (respondenta) ziskal
informace nebo nazor. Interviewovana osoba je vefejn¢ znama nebo vynika ve svém oboru,

jeji ndzory jsou tedy pro divaka zajimavé nebo piinosné (Halada a Osvaldova, 2017).

V televiznim vysilani se rozhovor stal po roce 1989 jednim z nejfrekventovanéjSich zanrt
zpracovavani informaci, nékdy na tkor reportazi nebo dokumentti. Vyhodou rozhovort je
technologickd nendro¢nost oproti jinym televiznim zanrim. Zaroven také vznikem novych
stanic (zejména zpravodajskych) piibyl pocet vysilacich hodin, které casto zaplnily

rozhovory. (Moravec, 2009).

Za interview se poklada publicisticky rozhovor, ale také zpravodajsky studiovy rozhovor,
synchronni vypovéd kompetentni osoby na kameru nebo anketni dotazovani. V televizni
zurnalistice tento zanr muzeme zafadit jak do zpravodajstvi, tak do publicistiky. U
zpravodajskych rozhovori moderator poklada 3 az 4 otazky a forma je spiSe informativni
(Loksik, 2020). Rozhovory byvaji také soucasti zpravodajskych relaci. Publicisticky
rozhovor jde vice do hloubky sdéleni skrze konfrontaci nebo rozbor fakti. Dutlezitym

aspektem jsou analytickd a portrétni slozka (Moravec, 2009).

V medialnich studiich je rozhovor jako zanr rozdélen na né€kolik kategorii. Vaclav Moravec
(2009) mimo jiné interview rozdé¢lil na investigativni, konfrontacni, interpretacni, osobni a
emocionalni. To ukazuje Sirokou §kélu typl rozhovort. Autor si musi byt védom, jaky typ
rozhovoru chce vytvofit a pro jakého divaka. Dulezité také je, pro jaké médium je rozhovor
vytvoteny. To doklada i styl komunikace, ktery jednotlivd média voli. Zatimco média
vetejné sluzby, kterd jsou vdzana normami nebo zakony, vyuzivaji spise instituciondlni typ
komunikace. U komer¢nich médii prevlada komunikace individualni (soukromad) redaktori

nebo moderatord (Moravec, 2009).
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3.3 Polostrukturovany rozhovor

Pro tvorbu jsem zvolil polostrukturovany rozhovor, protoze jsem chtél mit moznost reagovat

na odpovédi respondentky a nebyt svdzan ptedem uréenymi otazkami.

Polostrukturovany rozhovor, téZ nazyvany jako rozhovor s navodem (Sedlédkova, 2014), se
vyznacuje tim, Ze ma autor pfipravené okruhy a otazky, na které se snazi ziskat odpovéd'.
Zaroven je ale mozné individualné reagovat na jednotlivé odpovédi dalSimi dotazy. Markéta
Sedlakova (2014) otazky v polostrukturovaném rozhovoru rozdélila na primarni, které¢ jsou
pfipravené, a sekundarni nebo sondazni vznikajici ad hoc b&hem rozhovoru. Predem
pfipravené otazky zaruci tazateli, Ze se zeptd na vSe potiebné. Zlstava mu ale moznost

pfizplsobovat otazky situaci a odpovédim respondenta (Hendl, 2012).

3.4 Tvorba dokumentu Cesta za vysnénou kariérou Petry Parvonicové

Béhem ptipravy dokumentu jsem vychéazel z osobni znalosti muzikalového tance a také ze
znamosti hlavni aktérky Petry Parvoni¢ové. Studium Tanecni konzervatoie v Praze pro ni
bylo psychicky i fyzicky ndrocné. Proto mi pfislo zajimavé jeji pfibeh zpracovat i do
televizniho dokumentu a odkryt, jaka byla jeji cesta ktanci a ke kariéfe uzndvané
choreografky. Zasadni pro m¢ bylo vybrat linii, o ¢em bude cely nd$ rozhovor, ktery je

zakladnim kamenem celého dokumentu.

Natécet jsem zacal zabéry na pokryti rozhovoru, aby dokument ukazal hlavni protagonistku
nejen béhem rozhovoru, ale také kdyz pracuje. Natdcel jsem sni pii piipravé plesu
v plzeiiském Parkhotelu. Tam vystupovaly v pfedtanceni jeji Zacky z Dance Center Petry
Parvonicové. Pak jsme se pfesunuli do divadla Hybernia, kde probihala premiéra muzikalu
Zapomente na Shakespeara, pro ktery vytvatela choreografii. Natacel jsem tak zkouSku na

jevisti a nasledné i to, jak se §la klanét jako jedna z tvlirkyni po skoneni premiéry.

Dal jsem sni natdel na taneCnim sile Dance Center Petry Parvoni¢ové dva
polostrukturované rozhovory. Pfed nimi jsem si pfipravil okruhy a otazky, na které bych se
chtél zeptat. Tam jsem ji pokladal pfedem pfipravené otazky a reagoval na jeji odpovédi,

abych obsahl vSe, co jsem chtél v dokumentu zminit. Tento rozhovor trval ptes dvé hodiny.
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Jeji odpovédi jsem se snazil nechat plynout, protoze se nékdy vracela k ptedchozim otdzkam,
nékdy odpovédéla nevédomky i na ptedchozi nebo nadchazejici otdzky. Bylo pro mé
pfinosné, Ze jsem v dokumentu mohl pouzit vypovéd’, jak ji ona sama netekla chronologicky

za sebou. Ale tak, aby d4vala dramaturgicky smysl v celém rozhovoru.

Nésledné jsem si cely rozhovor pustil. Po shlédnuti mi vyvstaly nékteré¢ dopliujici otazky
dal$im terminu nataceni, kdy jsem ji polozil n¢kolik dalSich otazek. Proto jsou n¢které casti
dokumentu natocené v jiném prostiedi. Béhem toho jsem Petru zachytil i pfi ptiprave

choreografii na tane¢nim sale.

K nata€eni jsem po celou dobu vyuzival zapijcenou techniku z Rozhlasové a televizni
laboratote Fakulty socidlnich véd Univerzity Karlovy. V setu je spolu s kamerou Sony NX
100 také mikroport, klasicky mikrofon do ruky tzv. handka a stativ. Pro nataceni jsem
vyuzival hlavné mikroport, ktery jsem dal respondentce béhem rozhovoru a také u nékterych
zab&rl na pokryti jsem ji pozéadal, aby méla na sobé mikroport. Je tak kvalitngjsi zvuk i u
téchto zabéri. Stativ jsem pak pouzival pfi natdceni rozhovord. Pfi nataceni jsem daval pozor

na spravné zachyceni zvuku a obrazu.

Nasledné jsem si nechal piepsat do textové podoby oba rozhovory webovou sluzbou
Beey.io, kterd pomoci umélé inteligence ptepisuje video do textové podoby. To bylo velice
dobrou vymozenosti, protoze jsem se pak mohl lépe orientovat v dlouhych usecich
rozhovoru. Pak jsem s pomoci mé vedouci prace vybral ¢asti, které bych chtél pouzit
v dokumentu. Na zdklad¢ téchto vybranych ¢asti jsem sestiihal vybrané Gseky a rozhodl se,
kde jednotlivé vypovédi rozdélim mluvenym komentafem, ktery mi pomohl nékteré ¢asti
Iépe provazat a dovysvétlit n€které souvislosti. Rozhovory jsem pak sestiihal v programu

iMovie a nasledné ptidal zabéry na pokryti.

Pti stfihani dokumentu jsem také pracoval na scénafi. Neékteré ¢asti jsem oproti ptivodnimu
planu pfidal nebo odebral. Zejména kviili kvalité¢ zvuku a obrazu. Pracoval jsem s piepisem
od sluzby Beey.io, ktery jsem upravil a pfepsal tak, aby odpovidal obrazu. Pfipsal jsem si do
uréenych ¢asti mluveny komentat, ktery odd¢lil jednotlivé tematické celky. Ve scénéii jsou

oznaceny jako asynchron/komentar.
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3.5 Scénar dokumentu

Vsechno jsem to méla vydifeny, ale vlastné i v rdmci jako zdravi, nebyla jsem nikdy typicka

baletka.

Uvodni titulky: FSV UK uvadi

Autorsky publicisticky dokument Simona Musky
Cesta za vysnénou kariérou Petry Parvoni¢ové

Prosla jsem takovou tou klasickou hezkou plzeniskou drahou a plnou soutézi, plnou divadel,
protoze samoziejmeé bylo piijemny i vystupovat jako malické dvanactiletd v Prodané nevésté

a d¢lat tam komedianty a pfemety, takze to byly takovy hezky pro mé zacatky.

ASYNCHRON/KOMENTAR Petra Parvoniova je tanecnice, choreografka a lektorka.
Zacatky jeji kariéry ale nebyly jednoduché. Studium tanec¢ni konzervatote v Praze pro ni
bylo naroéné fyzicky, ale taky psychicky. Zaci jsou na $kole uz od 6. tfidy a osmiletou vyuku
zakonci absolutorium s maturitou. Pro pfijeti musi uchazeci slozit talentové zkousky tfeba
z klasického tance. Zjistuji se fyzické predpoklady pro tanec, jako je vytoceni kycli,

pruznost a rytmus.
Ptijimacky na konzervatoi? Byly strasny, to jsi pamatuju. Piestoze uz to je par let.

Ale samoziejmé to byla nervozita, protoze jsem nedélala klasicky pfijimacky, ktery byly
nebo spadaly pod tu konzervatot od zacatku, takze jsem nesla do prvniho ro¢niku, ale ja jsem

vlastné délala rozdilovy zkousky do druhyho ro¢niku uz, protoze jsem vékovée tam spadala.

A bylo to strasné ndro¢ny, protoZe jsem piisla do tréninku, ktery uz byl samoziejmé pro
dévcata zajety, uz se znaly, protoze byl mésic fijen, takze mésic uz se spolu holky znaly,
predtim rok a j4 jsem tam pfisla prosté jako divno ¢lovek, ktery se ma zatadit a zatrénovat,
takZe vSichni na mé samoziejmé v tu chvili koukali v ramci komise. Byl to klasicky baletni
trénink hodinu a pil, pak jsem délala jesté néjaké rozdilové zkousky v tane¢ni gymnastice,
coz je vlastné pro tanecni konzervatot moderni gymnastika s prvky moderniho, moderniho

tance.
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A rozhodlo se kladn€ ve prospéch, ve prospéch s otaznikem asi mé.

Nebylo to lehkych osm let, si myslim, viibec, ted’ko zpétné uz vim, ze ten posun to nékam
nebo ten piinos to asi ur€ité¢ mélo. Ale bylo nékolik okamzikd, kdy jsem védéla, ze by mozna
bylo lepsi to vzdat a odejit, coz se kolem m¢ pravé i délo. Hodné moji blizei pratelé v tu
chvili to tfeba v patém ro¢niku vzdali, odesli znovu, zacali studovat stfedni Skolu, nebo
dokonce z 90 % vlastné ¢ast mych spoluzak se viibec tanci uz ted’ko neveénuje, ackoliv tomu
vlastné v tu chvili vénujete takzvany osmilety gymnazium, kdyz je, tak Gipln€ stejnou formou
je vlastné délana konzervatot a vyuci vas opravdu jenom tomu uméni, takze potom se velmi

tézko chyta clovek do takového toho obycejného zivota.

ASYNCHRON/KOMENTAR Roé¢né na Taneéni konzervatof v Praze piijmou kolem 20
studentii. Pfiblizn¢ ¢tvrtina podle feditele Skoly Jaroslava Slavického studium nedokonci.
Nékteii Zzaci miZou ztratit zajem o tanec nebo se u nich objevi zdravotni potize. Reditel
Slavicky dodéava, ze studium je velice narocné, protoze mu musi Zaci obétovat skoro veskery

svij Cas.

J& jsem se ptestéhovala na internat, na internaté jsi mél vychazkovou knizku, ale v tu chvili
vlastné si védél, ze jdes od pil sedmy od rana bud’ na klavir, od osmi zac¢inala skola, koncila
vétSinou v pul sedmy veCer a tramvaj jezdila opravdu pied intrem zastavka a pred

konzervatofi vlastné Na Rejdisti byla zastavka, takze ja jsem neznala nic jinyho.

Skola tenkrat méla, zavedla pravidla jesté znamky do Sestky a do soboty vétsinou vyuka,

takze potom se jelo akorat domti doma se pomazlit, najist, vyprat a zase jet.
Neékdo to mél jednodussi, ten prichod tou skolou, nékdo ho mél tezsi.
Prosté na nékoho samoziejmé. Piirozené jsou tvrdsi, na n€koho tlaci.

U mé se védelo, ze jakmile jsem piiSla do Lidovek, jakmile jsem pfisla do folkloru, do
historickych tanct, jakmile jsem pfiSla flamenco a kastanéty, jakmile jsem si ud¢lala
modernu, cokoliv, tak v tu chvili jsem vlastn¢ byla jednickar, jakmile jsem se vratila do
razovych puncochackl a bilyho trikotu, tak jsem vlastné byla looser vzadu, ktery prosté

nevynikal, neméla jsem nejvytocenéjsi nohy.
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Vsechno jsem to méla vydifeny, ale vlastné i v rdmci jako zdravi, nebyla jsem nikdy typicka

baletka.

Myslim si, ze prosté ¢lovek, jak jako opravdu vidél vzor, strasn€ moc jsme to vSechny chtély,
drely jsme. Prokrvavény boty, Spicky jsme se ucily $it, prat si vecer dreziky na intru v
umyvarng, takze chtély jsme to viechny strainé moc. Slo se do klubovny, koukalo se
spolecné na balet, §lo se trénovat prost¢ mimo jesté na klavir, ale vlastné ne vzdycky si
uvédomujes, Ze Uplné vSechno to, co vidi$ jako vzor, mize byt samoziejmé pro tebe dobry

a udelas pro to v tu chvili opravdu Gplné vSechno.

Jako hol¢icka ve 12, 13 letech, prosté se zacne$ taky vyvijet fyziognomicky troSicku jinak,
takze samoziejmé to neni Upln€ naklonéno tomu tanci. Jakékoliv puberta a pfibirani, coz tam
bylo teda docela dost hlidany. Chapu to v ohledech partneringu a chlapct, ktery zvedali, tak
byly limity, takze se muselo vazit i ped partnetfinou kazdou, ale je fakt, Ze na to asi uplné
ne kazdy byl psychicky jako pfipravenej a Uplné€ si myslim, Ze zpétna vazba tam ty péce o

tu psychiku téch dévcatek predevsim, tplné€ jako neni, chybi nebo urcité chybéla.

Myslim si, ze tam jako zanikla sebelaska komplet, jako komplet, si myslim, Ze jako zanikne
sebelaska a naopak jsou, feknu uplné uptimné, sebedestrukéni vlastné jako stavy, protoze je
pfece spravné si dat co nejmin jidla, i kdyZ tam pak nedochézi jako ten refresh toho, Ze svaly
atrofujou, sila, toci se ti hlava, se§ Gplné vyfizenej, ale hlavné, Ze na ty vdze mas nejmin, Ze
jo, takZe tam jsou prost¢ potom takovy vlastné protipdly, ktery si Gplné protifecily v tu chvili

v rdmci toho tance, coz tu silu na téch 12 hodin denné prosté potiebujes.

Co se tyce jidla, zazila jsem obdobi, kdy opravdu jsme prosté jako najeli a tam jsme se drzeli
pravé s jednou kamoskou, hrozné¢ moc jako podpory, jeli jsme prosté ve vsem spolu do
Sestyho ro¢niku jsme prosté¢ jeli bud’ ovocny diety, nebo jsme drzely uplikovy piisty nebo
jako takovy ty snidané na intru, viibec, to prost¢ jako neexistovalo, obédy se vyskrtaly,
nebylo, vecere taky nebyly, kdyz jsme méli hlad, dali jsme si tieba néjaky platek néceho, ale
tam se potom najelo, takovy ty, existovaly denicky, ktery byly kilojouly a kalorie, v§echno
jsme si pocitaly, zapisovaly, takze ja vlastné doted’ka bohuzel teda jako zaznamy, co jsem
vlastné jako jedla za den, kdy prosté jsme véd¢€ly, Ze jablko ma nejmii kilojould, tak jsme si

dali jedno jablko. Byly jsme $tastny, Ze si ho mizeme dovolit. KdyZ jsme mély velkej hlad,
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tak jsme si ukrojily jesté palku jablka a podobny, koncily jsme na ptl kiwi denné, nebylo to
uplné vesely. Pak se to ale zvrhlo tfeba zase do jojo efektu, ktery byl prosté uplné nefizena
stiela, coz prosté samoziejmé nevedlo k ni¢emu dobrymu a vznikaly prosté poruchy piijmu

potravy.

ASYNCHRON/KOMENTAR S poruchami piijmu potravy se v roce 2021 1é&ilo pres pét
tisice pacientll. Vyplyva to zdat Ustavu zdravotnickych informaci a statistiky (2022).
Vétsina pacientl byly divky. Mnoho nemocnych ale pomoc nevyhleda. Petra dnes poruchu

pfijmu potravy pfirovnava k zavislosti.

To, Ze to zasahuje potom do zdravi, nebo ze nemas silu na to tancovani, to si uvédomis
hrozné rychle potom, ale ten pocit, Ze ses ten hubenej a spliiujes jako ty podminky pro tu
Skolu, je tak uspokojujici a ja tomu vzdycky fikdm, Ze si myslim, ze porucha piijmu potravy,
je prosté zavislost tplné¢ adekvatni, jako je alkoholismus, uplné¢ adekvatni, jako jsou drogy,

tak si myslim, Ze tohle to patii mezi ty zavislosti taky.

Mamka to docela mi pomaha tim, Ze je zdravotnice, tak mi potom néjakym zptisobem chtéla
pomoct, ale ono je to strasné takovej tenkej led, jak je to jako méama, ty ji pak pfestanes
vlastné néktery véci samoziejme sveétovat, protoze tusis, ze néco uz ned€las potom spravne
a jdes si za tim cilem jako stra§né moc jako opravdu tvrdé, takze n&jaky probé&hly, néjaky
probéhli tteba mi vzala i tfeba ikdyby k psychologovi i dietolozku a podobny véci, jako mi
pomahala strasn¢, sama si na to zacala jako taky néjakym zptsobem jako zaméfovat, ale
myslim si, Ze v tu chvili prosté pokavad’ ti to nefekne ta Skola a to vedeni. Podivejte se, tady
mate tohle a takhle jdete spravné, tohle délejte a pofad sobé méjte tu hodnotu. Ty svaly

potiebujete, tak si myslim, Ze ten ¢lovék prosté neposlouché viibec.

ASYNCHRON/KOMENTAR Studium konzervatofe bylo pro Petru velice naroéné, do

Skoly nechtéla chodit a byla ¢asto nemocna.

Vim, ze jsem tfeba, myslim si, ze vSechno to bylo i psychosomaticky, ze jsem byla hodné
nemocnd, méla jsem jakoby opravdu velky zachvaty kasle, dokonce jsem méla i ¢ernej kasel,
takZe jsem tim zameSkala vyuku tim, Ze jsem mozna chtéla i byt doma. Podvédomé jsem si
fikala, ze se mi najednou nechtélo zpatky do skoly jezdit, tak jsem bud’ hodné vzdycky

zameskala. Nebo se mi dokonce i v rdmci zranéni kotniku stalo, Ze jsem musela se vratit o
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ro¢nik niz, takZe ze svoji party jsem se trhla do jiny a pak teda uplné se to jako nejvic

vyhrotilo, kdy na posledni ptlrok.

Na posledni pllrok jsem piestoupila na soukromou tane¢ni konzervatot, abych to tam jako
opravdu dodélala, protoZe jsem ztratila jako Uipln€ chut’ a zajem jako o tanec a mné se tim
pfestupem ten, ta chut’ jako vratila, uvédomila jsem si, Ze to mozna nebylo jako tim, Ze ja
nechci tancovat, ale Ze ty lidi mozna mi to zprotivili, protoze tam tenkrat zazné¢la i slova tobé

nepodepiSeme vysvédceni, ty v Zivote se tim zivit nebudes, ty v zivoté nebudes tancovat.

ASYNCHRON Tanci se po Skole dva roky nevénovala. Pracovala v ¢erném divadle, které
spojuje svételné efekty, tanec a pantomimu. Do baletniho souboru zatim nenastoupila,

protoze se nechtéla vracet k tanci, tak jak ho znala ve skole.

Védéla jsem, ze nepojedu na zadny konkurzy, ze se nikde nedostanu, protoze kdyz na ten
konkurz jedes tady po Ceské republice, tak viude délas z klasickyho baletu, kde bych prostd

asi neusp¢la.

Ja jsem vlastn¢ si nedokazala ani ptedstavit, ze budu jako v n¢jakym souboru, kde bych
znova navazovala na to, co jsem ted’ zila osm let, takze jsem dostala prilezitost a byla jsem
u cernych divadel, coz byla taky zajimava zkuSenost, protoze jsem se naucila vodit
marionety, loutky, papity, bylo to velmi zajimavy a bylo to takovy jako pfijemny obdobi,
kdy jsem zila v Praze, musela jsem se uz uzivit, musela jsem si na sebe vyd¢lat, musela jsem
si zaplatit najem a bylo to takovy, jakoZze mozna v tu chvili teprve jsem zacala Zit néjakej ten

svij zivot.

ASYNCHRON/KOMENTAR Po dvou letech nastoupila do baletniho souboru v plzefiském
Divadle Josefa Kajetana Tyla a zacala tak znovu tancit balet. Problémy se stravou, které ji
zacCaly pfi studiu konzervatofe, stale méla. Aby zménila své vnimani téla, ji feklo mnoho

lidi v okoli. Neposlouchala je. K razantnéj$i zmén¢ ji motivoval az tehdejsi partner.

Myslim si, Ze jako takovej zlomovej krok. Byl asi i v divadle tady, kdyZ jsem byla v
angazma, protoze taky ten jojo efekt je hrozné rychlej a jede, jede doted’ka samoziejmé.
Prosté to télo vétSinou se srovnava, ty chuté potom byly nékdy neadekvatni, Giplné vSechno

snist, ale myslim si, Ze tenkrat, méla jsem tady partnera. A mam takovej pocit, Ze to byl
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takovej jako rozumovej ¢lanek pro mé&, ktery mi vlastn¢ jako dokazal ukazat jako cestu a
rict, hele, tohle jako opravdu nedé¢lej, tohle je blbost a vétSinou jsem neposlouchala, jeho

jsem poprvé tak jako poslechla opravdu.

A vlastn¢ pokavad’ se zacne§ vénovat vice styllim tance, tak to je spravné, Ze prosté tfeba ta
konstrukce se zméni toho téla, je to i tak pfirozeny, spis jako to musi$ pfijmout a musis jako
vlastné to chépat jako benefit a bonus a ja jsem naSla obrovsky benefit jako v téch stylech

tance, takze vlastn¢ jsem si ud¢lala, ze svého komplexu jsem si ud¢€lala prednost.

ASYNCHRON/KOMENTAR Dalsim zlomovym krokem v tom, jak pfistupuje ke svému

télu, bylo matefstvi.

KdyZ jsem byla téhotna, tak to bylo zvlastni, protoze jsem v zivoté neméla takovy biicho
samoziejmé, a to pfibirani jako potom prosté je a musi byt, ale tim, Ze jako v ramci toho
zdravi toho ditéte, tak jak ti to preklikne a to, co vzdycky mi pftislo, Ze jo, hlavné, Ze si
prejeme zdravi, tak vlastné to z toho klisé se pieklene do takovyho jako zajimavyho strachu
a obavy, takze vlastn¢ v tu chvili to, ze jsem méla btisko, bylo hezky, pak jsem si to zacala

naopak uzivat, Ze jsem si mohla hezky jist.

ASYNCHRON/KOMENTAR Pied 15 lety zalozila v Plzni vlastni taneéni $kolu Dance
Center Petry Parvonicové, kterou v soucasnosti navstévuje pres 200 déti, ale taky dospélych.

Svoje zkuSenosti se stravou predava i svym kurzistim.

Tteba ted’ko tady v tom tane¢nim centru dbam na to, Ze kdyz zjistim jakykoliv nab¢h na
né¢jakou, na n¢jaky komplex nebo ty holky opravdu ted’ko to vidim v podob¢ ty puberty, ze
pfibiraji a znehodnocujou se, tak prost¢ normalné¢ sedneme, piferuSime trénink a

vysvétlujeme a fikame, a pfizndm se jim a feknu jim, Ze ja tu zkuSenost mam.

ASYNCHRON/KOMENTAR V dalsich tane¢nich stylech se vzd&lavala v zahrani¢i. Na
stazich se ucila hlavn¢ step, jazz, akrobacii nebo moderni tanec. Po tfech mésicich, které

stravila v New Yorku, taky pfemyslela o tom, Ze by se tam ptestéhovala.

Pozoruhodny je, Ze vlastn¢ veSkery vzdélavani tam probihé taky odmalicka, ale neni to tak

intenzivni jako ta konzervatot vlastné tady a pfijde mi, Ze vlastné tim, Ze se tam ten ¢lovek
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miZze naordinovat né¢kolik druhti toho stylu tance, tak ty svaly a to fyziognomie opét se vyviji

prosté soumeérngji.

Ten Ctvrtrok tam probihal vlastné velmi hezky, protoZe uz jsem pak stala v prvni fad¢, uz mi
pak lektor tfeba fekl pojd’, ukaz to, Petro, bylo to hrozné piijemny, to bylo opravdu krasny
a v tu chvili jsem vlastné jako zjistila, Ze ¢lovék by tam néjakym zptisobem hrozné rad zil,

ale zac¢inal by Gpln¢ od nuly.

Ale 1 mi vlastné jako v tu chvili vékové a tady jsem méla uz rozjety hezky tanecni centrum
do podoby Ssiroky klientely, uz jsem tady pod sebou méla lektory, méla jsem tady pomérné
uz hezky nastartovanou kariéru choreografa a védéla jsem, ze tohle vSechno bych prosté
musela opustit a v tu chvili jsem si vlastn€ dala dvé hodnoty, ze bud’ teda budu sobecky sama
na sobé, prestc¢huju se, za¢nu zit, mozné neuspéju, to nevadi, anebo se sem vratim a naopak

budu jezdit znovu do statu a budu sem tahat tu modu toho, ty kultury.

ASYNCHRON/KOMENTAR Stala se jednou z nejzidangj§ich choreografek muzikali
v Cesku. Vytvofila pies 50 choreografii pro operety, opery a zejména muzikaly. Prace ji
zabirala tém¢t veSkery ¢as. Musela se tak béhem své kariéry tfeba naucit, jak vyjednavat o

honoréfi s producenty, aby méla taky vic ¢asu na rodinu.

Znam svoji hodnotu, vim, ze vZzdycky jsem svédomité na svoji praci ptfipravena, svoji praci
mam rada a chci, aby ten zkouSeci proces pro ty lidi byl vzdycky pifijemnej, protoze dle toho
se odrazi potom ten vysledny efekt, ale chci za to byt taky ohodnocend finan¢né, protoze si

to zaslouzim.

Upfimné si myslim, Ze to se zase zpatky vracim k ty Skole, Ze tam chybéla zékladni jako to,
ze jsme meli obcanskou a etickou vyuku, je hrozné hezky, ale mozné kdybysme méli proste
kratky pfedmét, podepisovat smlouvy spravné, jak si fict o penize a neni to jako arogance,
neni to ego neni to, Ze prosté prestielis a tak, ale vis, Ze prosté s tebou budou smlouvat a to,

ze s tebou budou smlouva, na to nejsi pfipravenej a nejsi pfipraveny otocit, fict, tak jo, ale...

To, Ze by si spravné m¢l fikat i o tantiémy a podobné véci, jako ta edukace tady pro nés, pro

tanecniky hrozné¢ chybi.
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ASYNCHRON/KOMENTAR Mnoho taneé¢nikii nenajde po profesionalni kariéfe dalsi
uplatnéni. Tanci se chce Petra vénovat i nadéle, ikdyz tfeba vic z pozice choreografky nebo

lektorky.

TakZe jako trvanlivost tanecnika, tak jak budeme o sebe pecovat. Ja jsem si udé¢lala, diky
New Yorku jsem pfisla i na pilates, to znamend, délala jsem si vlastné certifikat jako lektora

pilates, coz si myslim, Ze taky je cesta pro tanecniky.

Choreografie, si myslim, ze jdou taky d¢€lat i lektorstvi do vysokyho véku, ale pozor, nechtéla
bych byt ten typ choreografa a lektora, asi to ani nedokazu, ze si sednes a koukas na déti,

vlastné to z myho pohledu neni mozny.

TakZe tam to beru, Ze vlastné ja musim bejt v kondici, prosté dobry, velmi dobry kondici,

takze uvidime, jak dlouho vydrzim.

Zaveretné titulky
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4. Petra Parvonicova

Petra Parvonicova je muzikalovéa choreografka, lektorka a tane¢nice. Vystudovala Tane¢ni
konzervatot hlavniho mésta Prahy (Narodni divadlo, nedatovano). Po studiich se vénovala
cernému divadlu. Po dvou letech nastoupila jako Clenka souboru baletu Divadla Josefa
Kajetana Tyla v Plzni. Tam ztvarnila sborové a solové role napiiklad v pfedstaveni

Prometheus nebo Coppélia (Divadlo Josefa Kajetana Plzen, nedatovano).

Béhem ucinkovani v plzeniském divadle zalozila tanecni Skolu DC Eagle, nasledné se studio
rozdélilo a vzniklo Dance Center Petry Parvonicové, které funguje dodnes. V soucasnosti ve
studiu uci spolu s Petrou nékolik dalSich lektorti nejen tanec, ale tfeba pilates. V Plzni
poradala také festival Mezindrodni vikend tance, kde vystupovaly plzeniské tanecni skupiny

a vyucovali mezinarodni lektofi tance (Hudebni divadlo Karlin, nedatovano).

Prvni predstaveni, pro které¢ Petra ParvoniCova vytvarela choreografii, bylo v roce 2008
muzikal Rek Zorba ve spolupréci s rezisérem Petrem Novotnym (Divadlo Josefa Kajetana
Tyla, 2008). Nasledné tvotila choreografii napiiklad pro muzikaly Fantom Opery a Déti raje
v divadle GoJa Music Hall v Praze, Vlasy v divadle Kalich.

Béhem své kariéry se zacala vénovat také pohybové spolupraci pro ¢inohry — jako tfeba
Caligula v Divadle Josefa Kajetana Tyla nebo Pycha a ptedsudek v Narodnim divadle. Pro

predstaveni vytvarela i rezii — Madagaskar ¢i Kocour v botach (I-Divadlo.cz, nedatovano).

Béhem své tanecni kariéry se dal vzdélavala. Na mezinarodni stdzi World Dance Movement
ziskala n&kolik stipendii, které vyuzila po celém svété — naptiklad ve Spanélsku nebo ve
Spojenych statech. Tam chodila na kurzy v newyorskych tanecnich studiich (Hudebni

divadlo Karlin, nedatovano).
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Zavér

Ve svém dokumentu jsem ukézal, Ze cesta na pozici choreografky nebo tane¢nice neni
jednoducha. Petra Parvonicova se potykala s poruchami piijmu potravy a studium na tane¢ni
konzervatofi zménilo vnimani jejiho téla. Poruchami pfijmu potravy trpéla i po absolvovani
konzervatotfe a sama tikd, Ze neustald kontrola stravy se pro ni stala zavislosti. Nakonec ji

pomohlo poznani soukromého Zivota a narozeni dcery.

Tanci se vénuje i nadale. Vzdélavala se také v zahrani¢i — naptiklad na stazich v Madridu,
New Yorku nebo Londyné. Tam se zacala vénovat i jinym stylim tance nez jen baletu —
napiiklad akrobacii, muzikdlovému a modernimu tanci nebo metod¢ cviceni pilates.
V dokumentu jsem se snazil vystihnout pfib¢h hlavni aktérky a kratce ji pfedstavit divakovi.
Oproti tezi mé prace jsem se v praktické ¢asti vénoval spiSe jejimu pfibeéhu nez medidlnimu
pokryti muzikalu. PfiSlo mi to divacky zajimavéjsi a jeji zivot byl dostatecné nosnym
tématem, u kterého se nehodilo odbocovat. Rozhodl jsem se dokument zpracovat na

zakladé rozhovoru s Petrou Parvonicovou tak, aby ona sama vypravéla svij ptibéh.

Medialni pokryti muzikali je s reklamou a PR jednotlivych divadel siln€ propojené, protoze
produkce se skrze medidlni komunikaci snazi zaujmout divdky. To plati zejména u

komer¢nich divadel, ktera jsou na zisku zéavisla.

Byl bych rad, pokud by moje prace ukazala, pod jakym tlakem tanecnici pracuji a studuji.
Podavaji vykony srovnatelné s vrcholovym sportem a své praci ob&tuji mnoho sil a Casto i
své zdravi. Dokument zarovenl upozoriiuje na to, jak negativni vliv na Zdky mize mit

neustala kontrola vahy, jak to ovliviiyje jejich psychiku a vnimani sebe samych.
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Summary

In my documentary I showed that the path of becoming a choreographer or dancer is not
easy. Petra ParvoniCova struggled with eating disorders and studying at the Dance
Conservatory changed the perception of her body. She continued to suffer from eating
disorders even after graduating from the conservatory and the constant need to control what
she ate became an obsession of hers. The turning point for her was her private life and the

birth of her daughter.

Petra is fully engaged in dancing. She has also studied abroad - for example, on internships
in Madrid, New York and London. There, she began to practice styles of dance other than
ballet - for example, acrobatics, musical and modern dance, and Pilates. In the documentary
I tried to capture the story of the main protagonist and briefly introduce her to the viewer.
Contrary to the thesis of my work, in the practical part I focused on her story rather than the
media coverage of the musicals. I found it more interesting for the audience as her life was
sufficiently appealing. I decided to make the documentary based on the interview with Petra

Parvonicova, so that she could tell her own story.

The media coverage of musicals is strongly connected with the advertising and PR of
theatres, as the production tries to attract the audience through media communication. This

is especially relevant for commercial theatres, which depend on profit.

I would be happy if my work showed the pressure dancers work and study under. They invest
a similar amount of energy in training as top athletes and often sacrifice their health to their
work. The documentary also highlights the negative effect the constant control of weight can

have on students, how it affects their psyche and perception of themselves.
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Kniha napomiize naplnéni formalnich kritérii televizniho dokumentu. Pfinddi praktické a teoretické
poznatky o televizni zumalistice a jeji specifika.

SKLENAR, Vaclav. Deser kapitol o dokumentdrnim televiznim filmu: Urceno pro posl. fak. filmové a
tefevizni Praha: SPN, 1974, 143 5., 4°

Tiwl se vénuje dokumentarmimu filmu, coz bude pfinosné ph napliiovini formilnich kritérii praktické
Zasti a v teoreticke Easti pfi popisu a definici tohoto Zinn.

BILLINGE, Sam_The practical guide to documentary editing: techniques for TV & film. New York:
Routledge, Taylor & Francis Group, 2017 - 2017, ix, 233, ISBN 978-1-138-29219-2.

Publikace popisuje produkci a editaci televizniho dokumentu. Ctenife seznamuje s jednotlivymi
postupy b&hem tvorby. Zaméfuje se na nejriznéjsi aspekty dokumentu - jako je editovani, obraz, zvuk
nebo struktura.

BRICCA, Jacob. How Documentaries Work. New York: Oxford University Press, 2023. ISBN
OTRO19TS54104.

Kniha popisuje televizni dokument a jak se tvofi narativ, ktery pak tviirce piedklida divikovi. Mimo
jiné ukazuje, jak je dokumentimi tvorba propojend s filmovou produkci a jak se navzdjem ovliviuji.

NICHOLS, Bill. Infrodwciion to Docusmentary. Third edition. Bloomington, Indiana: Indiana University
Press, 2017, ISEN 0253026903,

Publikace shmuje poznatky o dokumentamim filmu, které dopliuje o pfiklady z praxe. Definuje
dokumentamni film, jak postupovat béhem tvorby anebo co diva filmu hlas, kterym promlouva
k divakovi.

VANEK, Jan 1 Muzikal v Cechach, aneb, Velky svét v malé zemi: mezi komerci a eltton - moZnositi
reformy muzikilového divadla v dobé (posi-)maderni. Vyd. 1. 81.: Prvni MNakladatelstvi Knihcentrum,
1998, 126 5. ISBN BO-8640-5467-5

Publikace popisuje vivoj a historii muzikalového divadla v Cesku. Ctenafe seznamuje s muzikilovou
scénou v minulosti. To pomiize vymezeni pojmu muzikalu a popsat historii tohoto Einru.

OSOLSOBE, Ivo. Muzikd! e, kdyZ.. Praha Supraphon, 1967, 192 stran, 37 ernabilych fotografii na
iloze.
tenife seznamuije, jak muzikal vznikl, jeho vivoj a hlavni atributy muzikalu. Autor pedrobné popisuje
3 historii revue, ze kterého muzikal vznikl. Jde o jednu z prvnich publikaci o muzikilu v Cesku.

BAR, Pavel Od operety k muzikalu: Zabavn&hudebni divadlo v Ceskoslovensku po roce 1945. Praha:
KANT, 2013, 298 - il fot, ; 24 cm_ ISBN 978-80-7437-115-8.

Kniha obsahuje popis muzikilového divadla v Ceskoslovensku a Ceské republice po roce 1943,
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Popisuje vivoj tohoto 2dnnu a jak se ménil pribéhu tasu. Napomiize popsat novedobou historii tohoto
Hanm

CICHRA, Matdj Vyuditi psychologické pripravy u muzikalovych tanedniki. 2016. Bakaldfski prace
Univerzita Karlova, Fakulta télesné vichovy a sportu, Pedagogika, psychologie a didaktika. Wedouci
price Harbichovi, Ivana

Price popisuje plipravu tanenikil na vikon, V teoretické dsti se vénuje vymezeni poymu muzikilovy
tanelnik, &im# napomiife vypracovini teoreticke Casti

Diplomové price ktématu (seznam bakalafskych, magisterskych a doktorskych praci, kieré byly
k tématu obhdjeny na UK, piipadné daldich oborové blizkych fakultach & wvysokych Skolich za
poslednich pét let)

PANCOCHAROVA, Natilie Pres den kadefnik, v noci umélkyné Naira Delairo (televizni dokument o
Zivol# travestify). Praha, 2021 42 s Bakalafska prace (Bc.). Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich vid,
Institut komunikaénich studii a 3urnalistiky, Katedra fumalistiky. Vedouci diplomové price Mgr.
Veronika Mackova, Ph.D

NOVAKOVA, Katefina Pod taktovkou - muzikil! (Kompetence dirigenta pii procesu nastudovani
muzikilového predstaveni Legenda jménem Holmes) Praha, 2020. Diplomova prace. Univerzita
Kardova, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vichovy. Vedouci price Valagek, Marek.

HELCELET, Lukid Zpracovani historie v modernim hudebnim divadle. 2019. Diplomova prace.
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra d&jin a didaktiky d&jepisu. Vedouci prace Havlijova,
Hana

SLAVIKOVA, Kristyna Nic nechutne tak dobie jako hiad (televizni dokument o mentalni anorexit).
Praha, 2022 4% s Bakalaiski prace (Bc). Univerzita Karova, Fakulta socidlnich wvéd, Instrtut
komunikagnich studii a Fumalistiky, Katedra umalistiky. Vedouci diplomové prace Mgr Veronika
Mackova, Ph.D.

DZINDZICHASVILI, Michael. Na tervenou start - piibéh prostitutky Terezy. Praha, 2023, Bakalafska
prace. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Katedra Zumnalistiky- Vedouci prace Gulda, Jana.
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