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Abstrakt

Tato bakalarskd prace se vénuje zivotnim drahdm studentli hudebni konzervatote. Jejim
cilem je zjistit, jak se tvofi jejich studijni a profesni ambice v oboru, jez je vniman na pomezi
konicku, profese a uméni. Navazuje na dosavadni badani v oblasti sociologie vzdélavani a
hudby a celkové vychazi zteorie zivotnich drah, jez propojuje témata ze zminénych
subdisciplin. Problematiku zkouma pomoci kvalitativnich metod. Na zékladé¢ biografickych
polostrukturovanych rozhovorti se studenty Konzervatofe Jaroslava Jezka a nasledné
narativni analyzy pozoruje, jak studenti konstruuji své zivotni drahy v zavislosti na vztahu a
pristupu k hudbé. Dale zkouma vliv blizkého okoli, Skolniho hudebniho prostfedi i
celkovych spolecenskych ptredstav o hudebnim oboru na utvareni jejich vizi o zaméstnani.
Spolecenskym kontextem predkladané prace je orientace na vykon, kterd v soucasnosti
zasahuje rizné aspekty profesnich identit. Prace se proto vénuje tomu, jak se tlak na vykon,

uspéch, uplatnéni a vydélek projevuje v hudebnim oboru.

Abstract

This bachelor thesis focuses on the life course of music conservatory students. Its aim is to
find out how their educational and professional ambitions are formed in a field that is
perceived to be at the intersection of hobby, profession and art. It follows existing research
in sociology of education and music and is generally based on the life course theory, which
links themes from the mentioned sub-disciplines. It explores the phenomena using
qualitative methods. Based on biographical semi-structured interviews with students of the
Jaroslav Jezek Conservatory and subsequent narrative analysis, it observes how students
construct their life course depending on their relationship and approach to music. It also
explores the influence of their vicinity, the environment of music school, and overall societal
perceptions of the music field on the formation of their visions of employment. The social
context of this thesis is the orientation on performance which nowadays affects various
aspects of professional identities. This thesis therefore focuses on how pressure on

performance, success, employment, and income manifest in the music field.
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Uvod

V této bakalaiské praci se zaméiuji na zivotni drahy studentit hudebni konzervatote. Zajima
mé, jak se tvoii jejich studijni a profesni ambice v oboru, jez je Casto vniman na pomezi
konicku a uméni. Spolecenské predstavy o hudebnim uméni mohou mit vliv na jejich vize
o zamé&stnani i celkové pojeti Zivotnich drah, a proto je hudba terénem, ve kterém lze

zkoumat zivotni drahy studentd konzervatofte.

V soucasné spolecnosti je orientace na vykon jednou z hlavnich charakteristik, jez zasahuje
mnoho vrstev profesnich identit (Walker & Caprar, 2020). Tlak na vykon se vSak v uméni
muze projevovat jinym zpisobem. Poznatky z tohoto oboru by tedy bylo mozné vnimat jako
ptispévek k celkovému obrazu aktudlniho déni. Proto se budu zabyvat tim, jak
konzervatoristy ovliviiuje tlak na Gspéch, uplatnéni i vydélek v uméleckém oboru. Je totiz
mozné, ze kvuli ptipadnym tlakiim musi pfizptisobovat svoje pracovni zaméry (napt. menit
kariérni drahu, skladat pracovni pozici z vice uvazkl, zaméfovat se na vice obori aj.).
Zpusob, jakym hudebnici vnimaji své souc¢asné nebo budouci uplatnéni, tzce souvisi s tim,
jak se vyrovnavaji s postojem vefejnosti i nejbliz§tho okoli ke studiu konzervatoii
a uplatilovani v uméleckém oboru. Kombinace téchto prvki miize mit nasledné vliv na jejich
profesni i zivotni drahy. Stézejnim tématem této bakalaifské prace jsou profesni ambice
studentli hudby, které mohou byt utvafeny v prubchu studia konzervatofe 1 po jejim

dokondeni.

Konzervatoft je v Eeském Skolském zdkonu definovana jako samostatny druh Skoly, ktery ma
specifické postaveni, jelikoz se nenachazi ani na stfedoSkolském, ani na vysokoSkolském
stupni vzdélavani. Hudebni konzervatofe jsou Sestileté programy, na néZ se mohou hlésit
uchazeci, ktefi maji splnénou Skolni dochazku. Po ctyfech letech studia na konzervatofi
studenti ziskaji stfedni vzd€lani s maturitni zkouSkou. Jestlize absolvuji cely program,
mohou ziskat titul ,,diplomovany specialista (tzv. DiS). Vzhledem k povaze téchto §kol se
zde stfetdvaji studenti rizného véku a zaméfeni. VSechny vSak spojuje vyjimecny vztah
k hudbé spojovany s talentem i dlouhodobou pili. Tato prace se mimo jiné zabyva tim,

O

do jaké miry ambice a vize studentl dotvaii ¢i méni Skolni hudebni prostiedi.

Z hlediska nejasné spoleCenské pozice tohoto zaméstndni je zajimavé pozorovat, jak se
studenti umé&leckych oborl vztahuji k samotnym pojmim ,,koni¢ek®, ,,prace” a ,,umeni®.

Jazyk totiz ovliviiuje to, jak poznavame, pfemyslime a rozumime svétu a sob¢é samym.



Odrézi to, co je podstatné a vyznamné nejen pro jednotlivce, ale také pro celou spolecnost.
V této praci se proto budu tazat, jaké jsou predstavy hudebnikli o zaméstnani, a zda o hudbé
hovoii jako o préci, ¢i nikoliv. Pfipadné bude zajimavé pozorovat, v jakych momentech se
v jejich predstavach hudba preménuje z konicku na praci a jakou roli v této konstelaci hraje

termin umeéni.

Hudba je v sociologii pomérn¢ opomijenym tématem (Bek, 2003), coz Ize podle mého
nazoru vztahnout na celkové ramovani zkoumané problematiky, tedy k tomu, ze studium
hudby byva vnimano jako pouhé rozvijeni konicku, nebo k tomu, Ze uméni v n¢kterych
ptipadech neni chapano na stejné urovni jako jiné studijni a pracovni obory. Problematika
hudebnich konzervatofi souvisi s mnoha spoleenskymi otdzkami, které je potieba

zohlednit.

Téma projektu budu zkoumat kvalitativné, konkrétné na zdkladé¢ biografickych
polostrukturovanych rozhovora se studenty Konzervatote Jaroslava Jezka. Tato Skola je
originalni tim, ze se zaméfuje na popularni hudbu, zvlasté pak na hudebni styl jazz. Na rozdil
od jinych zndmych hudebnich Skol, Konzervatote Jana Deyla ¢i Prazské konzervatote, se ji
zaroven zadna sociologicka prace dosud neveénovala, a vyzkum by tak mohl byt zajimavym

doplnénim predchozich poznatkl o studentech jinych uméleckych skol.



1. Teorie

1.1 Dosavadni badani

Téma studentd hudebnich konzervatoti propojuje vice socialné-védnich disciplin, mezi které
patii sociologie vzdélavani, sociologie hudby a etnomuzikologie. Urcité souvislosti je mozné
pozorovat také v oblasti sociologie prace, konkrétn¢€ u studii, jez se zabyvaji profesnimi
identitami, které jsou v dnesni dobé¢ Casto tvofeny a ovliviiovany tlakem na vykonnost, tedy
tzv. performance-based identity, o niz hovoii Walker a Caprar (2020). Na obecné urovni je
profesni identitou mysleno sebepojeti cloveéka v souvislosti s jeho profesi. Vytvaii se v ramci
procesu, béhem kterého se ¢lovék ztotoziiuje nebo identifikuje s charakteristikami dané
profese. Jestlize je jedinec ztotoznén a uspokojen naplni své prace, mize byt profesni identita
posilena. Celkové se jedna se o specifickou, ucelenou a nezaménitelnou podstatu profese.

(Kankova, 2018, s. 11-12).

StéZejnim tématem této prace jsou profesni ambice studentd hudby utvarené béhem studia
konzervatofe i po jejim absolvovani. Profesnimi identitami se proto budu v této praci zabyvat
zejména v kontextu jejich predstav a vizi o budoucim zaméstnani. V dal$ich kapitolach blize
popisu dosavadni badani na poli sociologie vzdélavani, sociologie hudby a etnomuzikologie,

které souviseji s zivotnimi drahami studentii hudebni konzervatote.

1.1.1 Sociologie vzdélavani

Vybéru konzervatote jako budouciho studia a povolani se ze specifického hlediska vénuje
sociologie vzdélavani, ve které je vzdélavani chapano jako socidlni instituce stézejni
pro reprodukci spolecnosti. Jedna se o socidlni proces, ktery se odehrava v ur¢itém kontextu,
prostoru a Case. Souvisi se socializaci a vychovou, coz jsou témata, kterym se sociologie
1dal$i humanitni a sociadlné-védni obory vénuji dlouhodobé (Havlik & Kota, 2007).
Vzdélavani je obecné chapano jako ,, vstépovani znalosti a dovednosti nezbytnych pro hrani
profesnich, rodinnych a obcanskych roli* (Havlik & Kota, 2007, s. 13). Vzdélavani je
ovliviiovano spolecenskymi rolemi, normami, hodnotami, ale také tlaky, a tim, jak tyto
jednotlivé vlivy pisobi na jedince. Obecné se sociologie zajima o to, v jakych podminkach

vzdélavani probiha a jaké jsou jeho vysledky a disledky (Havlik & Kota, 2007, s. 13).



Trhlikova (2013) zkouma volbu vzdélavani, konkrétné stiedni Skoly v souvislosti s dalsi
vzdélavaci a profesni drahou. Hovoii o tom, Ze rozhodovani nebyva jednorazové, ale
obvykle se jedna o postupné probihajici proces volby, jez je ovliviiovan riiznymi faktory,
zejména postoji rodinnych ptislusnikt zéka, aktualni ekonomickou situaci a spolecenskymi
naroky (Trhlikova, 2018, s. 88). V soucasné spolecnosti je vzdélani a védéni mnohdy
spojovano se socidlnim statusem jedince a volba vzdélavaci drahy je proto velmi
vyznamnym krokem Zivotni cesty, pfestoZze nezarucuje zivotni uspéch (Trhlikova, 2013,
s. 87). Psychologové hovoti o tom, ze aspirace zakl jsou v soucasnosti vyrazné ovliviiovany
predstavami o tom, jaky chce ¢lovek byt. Vzdélanostni volba je tedy otdzkou osobni identity
(Trhlikova, 2013, s. 88). Tyka se ale i1 dalSich motivacnich faktorii jako jsou zdjem o obor,
budouci uplatnéni na trhu prace, financni zhodnoceni a moznost pokracovat ve vzdélavani.
Mezi neptiznivé okolnosti, které mohou ovlivnit volbu zaka, Trhlikova tadi nedostatecné

studijni vysledky ¢i nepfijeti do oboru (Trhlikova, 2018, s. 103).

S hudebnimi konzervatofemi souvisi rozhodnuti o vzdélavaci draze na tirovni stiedni ¢i vyssi
odborné Skoly. Pfijeti na konzervatot je podminéno uspéchem v talentovych zkousSkach,
které nejsou zalozeny pouze na védomostech, ale z velké ¢asti hodnoti Zdkovy hudebni
schopnosti a celkovy talent. Na téchto specializovanych Skolach dochézi k velmi uzkému
vybéru studentl na zakladé specifickych kritériich, které by na dalSich stfednich Skolach
viibec hodnoceny nebyly (Kingsbury, 1988). Mnohdy se o¢ekava originalni a sebevédomé
vystupovani a dalo by se proto fici, ze je zde otdzka osobni identity jeSté silné€jsi nez
na vSeobecné zamétenych Skolach. Ocekavd se wuchazeclv vyrazny zijem o obor,
neptiznivou okolnosti naopak miize byt jeho nedostatecny hudebni vykon. Tyto souvislosti
mohou nasledné ovliviovat, jak studenti konstruuji své Zivotni drahy, a zda hudbu vnimayji

jako povolani.

V norském prostredi se studentiim hudebnich $kol a jejich kariérnim ambicim vénoval ve své
praci Bjorno (2018), ktery hovoii o tom, Ze se Casto predpoklada, ze se absolventi téchto
Skol stanou podnikateli a umélci na volné noze. Doposud vSak nebyly zmapované ambice
ani dovednosti potfebné k uspéchu v této kariéte. Tato studie dotazuje 114 studentl
a 37 ucitelti. Obé skupiny se shoduji, jaké dovednosti jsou potieba k uspesné hudebni kariéie
—zminuji kreativitu, networking, teamwork, prezentaci a komunikaci. Zajimavym zjiS§ténim
této prace je, ze si absolventi Casto pieji pracovat a vystupovat jako profesionalni hudebnici,

ale ocekavaji spise, ze se stanou uciteli (Bjorno, 2018). Tento poznatek je v souladu s dal§imi



odbornymi texty, a je proto zajimavé tuto otazku prozkoumat.

V ceském kontextu se tématu preferenci ve vybéru povolani u studentli zpévu na hudebnich
konzervatofi ve svém textu vénuje Vasickova (2018). V roce 2016/2017 studovalo na vSech
konzervatoiich v Ceské republice 334 studenttl, z ¢ehoZ 152 z nich odpovédélo na dotaznik,
kterym Vasickova zmapovala, jaka jsou nejCastéjsi pracovni uplatnéni absolventii
konzervatofi v tomto oboru (s6lista, sborista, pedagog, teoretik, publicista aj.). Jeji text také
ukazuje genderové rozdily v preferovanych i realnych pracovnich pozicich. Vzbuzuje otazku
o praci ucitele hudby, protoze toto povolani z dotazniku vychazi jako mén¢ lakavé
a preference k nému je vyrazné genderovana (chlapci se chtéji stat pedagogy zpévu vyrazné
mén¢ Casto) (Vasickova, 2018). Vyzkum se jako jeden z mala v ¢eském prostiedi vénuje
profesnim ambicim studentd hudebnich konzervatofi. Piestoze lze zobecnit pouze
na studenty zpévu, miize hrét roli odrazového mustku pro ucely mé prace, kterd se vSak

vénuje studentim hudebnich néstroji neboli instrumentalistim, u nichz se mozna pracovni

uplatnéni mirné 1isi, coZ je potieba zohlednit.

DalSim textem tykajici se této problematiky v ¢eském prostiedi, je disertacni prace Juréikové
(2018), v niz hovoii o motivaci zakl ke studiu konzervatofi a nasledné konkrétné k profesi
utitele hudby na zékladnich uméleckych kol (dale ZUS). P¥ipadné piehodnoceni studijnich
drah podle ni mlze plynout z riznych wvnéjSich i wvnitfnich vlivi. Prekézkou
pro konzervatoristy miZe byt velka konkurence v tomto prostiedi, nedostate¢nost schopnosti

6

¢1 zdravotni potize (Jurcikova, 2018). Motivace se pak problematizuje: “Je-li dosazeni
puvodniho cile znemozneno, klade si motivovany subjekt ndahradni cil, nebo reaguje
na neuplné cilové podnety. “ (Nakonecny, 1973, s. 110). Tim muze byt i absolventiv odklon
od umeélecke kariéry v podobé¢ studia jiného oboru ¢i pracovniho uplatnéni ve zcela jiném

odvétvi.

Juréikova (2018) v souvislosti s uplatnénim absolventi, stejné jako néktefi dalSi autofi,
hovoti o tom, Ze: “studenti, kteri vstupuji na konzervator, maji svd profesni prani zamérend
mnohem castéji smérem k profesiondlnimu hudebnimu piisobeni nez k ucitelstvi na ZUS,
prestoze povolani ucitele ZUS je nejpravdépodobnéjsi profesni variantou absolventil
konzervatore” (Juréikova, 2018, s. 307). Tento fakt podle ni “zaklada priznivé podminky
pro to, aby pro né bylo studium pritazlivé a aby na ném svoji osobnosti plné participovali.
Na druhou stranu ovsem tento pristup k vybéru Skoly a jejimu studiu zaklada idealisticky

a od Zivotni praxe odtrzeny pohled na moznosti profesniho uplatnéni v zivote.” (Juréikova,



2018, s. 227). Behem studia se tak mnoho studentt stfetava s pocity deziluze. Vétsina z nich
aspiruje na povolani profesionalniho umélce, aviak pouhé mensiné se tento sen splni. Cast
studentti ma nicméné moznost vénovat se uéitelstvi na ZUS. Pfesto, Ze kariéra u¢itele nebyla
jejich ptivodnim zamérem, ncktefi z nich si na tuto skute¢nost zvyknou. Jejich hlavni
motivaci pfitom zistdva vasein pro hudbu. Z této disertacni prace vsSak vyplyva, ze
k takovému rozhodnuti nedosp¢ji vSichni. Mnozi se po absolvovani konzervatote profesné
zabyvaji né¢im zcela jinym. Stejné jako z textu Vasickové (2018) i z dat této prace vyplyva,

7e se ucitelstvi na ZUS vénuji ¢astéji Zeny nez muzi. (Juréikova, 2018, s. 276-280).

Prazkum Dohnalové et. al. (2022) se jako dal$i z mala v ¢eském prostiedi vénuje pracovni
uplatnitelnosti v oblasti klasické hudby, a je proto podstatnym zdrojem informaci pro tuto
praci. Vychazi z teorii hudebni védy a ¢astecné se tyka sociologie vzdelavani a hudby.
Celkové jej 1ze vSak povaZovat za vyzkum na Grovni béZného dotazovani. Vysledky ukézaly,
do jaké miry koresponduje poptavka o zaméfeni na hudebni vzdélavani s kapacitou
na pracovnim trhu. Hlavnimi zaméstnavateli byly oznaéeny ZUS a profesionalni orchestry
(Dohnalova, 2022, s. 115). V roce 2021 odpovédelo 272 absolventil, coz byla vysoka, 94 %
navratnost dotaznikl napfi¢ vSemi absolventy konzervatotfi. Nejpocetn€jsimi respondenty
byli studenti zpévu a muzikalu, klaviru, dievénych dechti a zestovych nastrojti. Podle autorii
to znaci, ze ,, nejen specialni konzervatore, jako napriklad Konzervator Jaroslava Jezka,
reaguji na vetsi poptavku po oboru populdarni hudby“ (Dohnalova, 2022, s. 123).
Z oslovenych studentl planovalo 48 % pokraovani v oboru v ramci vysoké skoly a 21 %
v né¢kterém piibuzném oboru, jako naptiklad v pedagogice, psychologii nebo rezii. Polovina
absolventi by chtéla pracovat nebo jiz souéasné pracuje na ZUS. 9 % absolventll oekava,
ze nastoupi do divadla a 11,5 % predpoklada nastup do orchestru, jejichZ hraci jsou vSak
v ramei statistik sledovani také jako zaméstnanci divadel. Pouze 4 % student planuji
nezéavislou uméleckou €innost jako hlavni pracovni €innost. SpiSe jednotlivei pokracuji
ve studiu na vysoké Skole v jiném oboru, ktery studovali paraleln¢ s konzervatofi, nebo
pfedpokladaji, Ze budou pracovat mimo hudebni obor (Dohnalova, 2022, s. 122-123).
Prizkum celkové zhodnotil, Ze uplatnitelnost absolventli konzervatoii, ktefi chtéji
pokracovat se studiem na vysokych uméleckych Skolach je podobné& realné jako uplatnéni
v orchestrech nebo na ZUS. Zejména ZUS vsak &asto hraji roli socialni a ekonomické opory
v kariéte hudebniki (Dohnalova, 2022, s. 127), coZz odpovidd také vySe zminénym

vyzkumlim a ve své bakalarské praci se proto budu této problematice dale vénovat.



1.1.2 Sociologie hudby a etnomuzikologie

Sociologie hudby je oproti sociologii vzdélavani spiSe novejsi subdisciplinou, kterou nelze
definovat jednoznacné (Bek, 2003). Prolind se totiz s dalSimi obory jako hudebni véda,

antropologie hudby a etnomuzikologie.

Hudba je v soucasné spolecnosti obvykle chapana jako soucast kultury, pod niz si kromé
hudebniho uméni predstavime také literaturu, vytvarné uméni, piipadné¢ nabozenstvi
a filosofii. VSechna tato odvétvi mohou mit podil na spoleCenském rozvoji a zuslecht'ovani.
Pojem kultura mé odjakziva mnoho vyznami a v soucasnosti jej 1ze mimo jiné chépat jako
instituci organizujici lidské jednani. Skovajsa (2013) vychazi z tohoto pfistupu a kulturou
rozumi ,,socidlné sdilené vyznamy a interpretace a jejich objektivni vyjadreni“ (Skovajsa,
2013, s. 13). Tvrdi, ze ,, v socidlnim sveté ji Ize nachdzet vidy pouze ve spojeni s jednanim a

prostrednictvim jednani také se socialnimi strukturami“ (Skovajsa, 2013, s. 13).

S tématem této prace souvisi zejména kultura ve smyslu hudebniho uméni v prostiedi
eskych konzervatofi, které je chdpano na pomezi koni¢ku a profese. Uspéch hudebnik
na profesionalni urovni je otdzkou velké pile a usili se zlepSovat. Jestlize jsou hudebnici
uspésni, Casto se vSak vyzdvihuje jejich talent. To je ovSem pomérné abstraktni pojem,

za kterym se chvéla za intenzivni praci nasledné¢ mozna v nékterych diskuzich upozadi.

Rice (2014) ve svém textu pfedstavuje etnomuzikologii a definuje ji jako disciplinu, jeZ se
zabyva tim, pro¢ a jak lidé muziciruji. Tyka se hudebnosti, ktera se vztahuje k lidské
schopnosti vytvafet, provadét, kognitivnhé organizovat a reagovat na zvuky a také
interpretovat jejich vyznamy (Rice, 2014, s. 14). Poznatky etnomuzikologie ukazuji, Ze lidé
potiebuji hudbu k tomu, aby byli lidmi. Obor se nezabyva kvalitou produkované hudby, ale
spisSe lidskou oddanosti a pozornosti k této ¢innosti, at’ uz na amatérské nebo profesionalni
urovni. Etnomuzikologicky vyzkum je obvykle provadén napfii¢ kulturami tak, aby byl

fenomén hudebnosti popsan v celé své rozmanitosti. (Rice, 2014).

Kingsbury (1988) v roce 1982 uskutec¢nil ojedinély terénni vyzkum na americké hudebni
konzervatoti. V knize Music, Talent and Performance nasledné€ popsal, jak se béhem studia
méni predstavy studentl o vlastnim talentu, jak se vyviji jejich sebepojeti a sebevédomi,
a jak to ovliviiuje jejich profesni drahy. Zmifluje, Ze s nastupem na konzervatof se vétSina

studenti setkdva s pocity deziluze, jelikoz se z jejich jedinecného a vyjimecného hudebniho
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talentu v tomto prostfedi stdva néco bézného, a ne piilis ojedin¢lého nebo odlisného
ve vztahu k dal$im studentim (Kingsbury, 1988, s. 5). Tyto naroky na talent a vykon mohou

nasledn¢ ovlivinovat to, jak studenti utvaii a uzptisobuji svoje zivotni a profesni drahy.

Kingsbury (1988) ve své etnografii navazuje na teorie amerického antropologa hudby
Merriama, ktery jako prvni popsal etnomuzikologii jako studium hudby v kultute. ,, Hudebni
zvuk je vysledkem lidské cinnosti, kterd je ovlivnéna hodnotami, pristupy a presvédcenimi
lidi, kteri tvori urcitou kulturu. *“ (Kingsbury, 1988, s. 7). Hudba a kultura se dopliuji a bez
sebe vzajemné nejsou ani jedna kompletni (Merriam, 1992). Merriam se vénoval také
metod¢€ a definoval dva zékladni konceptudlni ramce, ze které etnomuzikologie vychazi -
., Studium hudby v ramci jedné kultury* (Merriam, 1992, s. 39) a ,,studium hudby jako
univerzalniho aspektu lidskych cinnosti* (Rice, 2014, s. 7). Tyto dva ramce lze pokladat
za protiklady a rozpor mezi partikularnim a univerzalnim chapanim kultury, coz je nazorovy

stiet, ktery 1ze zaznamenat i v dalSich oblastech socialni a kulturni antropologie (Rice, 2014).

1.2 Teoreticka vychodiska vyzkumu

Dosavadni badani se tématu studenti hudebnich konzervatoii vénovalo z perspektivy
ruznych sociologickych subdisciplin. Koncepty z téchto teorii a vyzkumi jsem v této praci
pouzila pro dotvofeni celého kontextu. Inspirovala jsem se jimi zejména pii vytvafeni dat
prostiednictvim biografickych rozhovora. Jelikoz jsou konzervatote specifickym studijnim
oborem, ktery mlize byt oznacen jak za stfedni, tak vy$$i odbornou §kolu, souvisi zejména
s tématikou studijnich a profesnich ambici v uméleckém oboru a volbami kariérni drahy
ze sociologie vzdélavani a sociologie prace. V porovnani s tim etnomuzikologie a sociologie
hudby pfinasi cenné poznatky z oblasti hudby jako vzdélavaciho oboru a ukazuji zejména
vyznam hudby v kazdodennim Zivoté. V této praci je podstatné, co pro studenty konzervatoti

samotnd hudba znamena a jak ovliviiuje jejich Zivotni drahy.

Domnivam se, Ze propojeni konceptil ze zminénych subdisciplin 1ze nalézt praveé v teorii
zivotnich drah, ze které budu priméarné vychazet. Hudba je v této praci terénem, ve kterém

1ze zkoumat Zivotni drahy studentii konzervatofi.



1.2.1 Teorie zivotnich drah

Tato teorie se zamé&fuje na vyvoj ¢lovéka v priibéhu celého Zivota. Zivotni drahu lze chapat
jako ,,proces vzniku rozvijeni a restrikce Zivota jednotlivce, jako trajektorii clovéeka
v socialnim prostoru a case, kterd je rezultantou objektivnich podminek a subjektivnich
zameru“ (Novy, 1988, s. 55). Tyka se tedy rtiznych zivotnich obdobi jedinct, ve kterych
jsou vyznamnymi ukazateli rizné zivotni zmény a mobility. Teorie Zivotnich drah je proto
velmi vyznamna v sociologii rodiny, sociologii vzdélavani nebo sociologii prace. Novy
(1988) hovoti o vzajemném vlivu socidlnich vztah a zivotnich drah. Sociologie podle ng&;
ma sledovat tento dialekticky vztah a zabyvat se ,,tim, co socialni vztahy vypovidaji
o zivotnich drahdch, a tim, co Zivotni drahy vypovidaji o socidalnich vztazich. Snazi se tedy
hloubéji poznat, jak Ziji lidé v dané spolecnosti, a soucasné — jaka je tato spolecnost*

(Novy, 1988, s. 60).

Pro blizsi definovani zivotni dradhy se Casto pouzivaji také pojmy zivotni cyklus, zivotni
historie & Zivotni dréha ve smyslu kariéry (Novy, 1988, s. 55). Zivotni cyklus je
sociologicky definovan jako , rozmezi jednoho lidského Zivota, resp. sled veskerych
podstatnych Zivotnich zmén a udalosti, které jej charakterizuji“ (Sociologicka encyklopedie,
zivotni cyklus, 2023). Souvisi se socializacnim procesem, ve kterém se jednotlivec postupné
uci a prebira nové role a zaroven opousti staré role. ,, V téchto procesech se ve spolecnosti
Jjedinci setkavaji s vyznamnymi prelomovymi udalostmi, které jejich Zivoty etapizuji “* (Havlik
& Kota, 2007, s. 65). Rozhodnuti, kdy by k velkym zivotnim zménam mélo dojit, jsou dana
spolecnosti (Havlik & Kota, 2007, s. 65).

V ptipadé¢ této prace je zménou mysleno rozhodnuti o budouci profesi u studentii hudebni
konzervatofe. Jejich zivotni cyklus je ovlivnén rozhodnutimi, kterd ucini po zékladni ¢i
sttedni Skole, kdyz se ptihlasi, jsou pfijati a nastoupi na hudebni konzervatot. Dal$i Zivotni
zmény je ¢ekaji v dob¢ absolutoria, ale i v pribéhu studia v zavislosti na jinych udalostech.

Pravée budouci vizim a aspiracim po dokonc¢eni skoly se v této praci vénuji zejména.

Novy (1988) zminuje teoretickd vychodiska historika Carra, podle kterého lze zivotni dréhy
chépat jako komplexni beh lidského Zivota s vazbou na déjinny pohyb spolecnosti. Biografie
popisuje jako postupné rozvijeni moznosti v ramci Zivotni drahy jednotlivce a zaroven
vzhledem k historicko-socidlnimu procesu. Klade také diraz na budouci ¢i cilové chovani
lidi. Zaroven hovoii o tom, Ze Zivotni drahy jsou proménlivé a dynamické, nikoliv statické.

(Novy, 1988, s. 58-59). ,,Sociologie zivotni drahy nemiize proto omezit Zivotni drdahu
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na ,, kolobeh lidského zivota", nybrz musi se ucit ,, premyslet o behu casu" (biografického)

v pojmech specificky biografickych a socialne-historickych udalosti* (Novy, 1988, s. 59).

Tento dynamicky pfistup se v soucasné sociologii zivotnich drah rozviji nejvice. Americky
sociolog Andrew Abbott (2016) upozoriiuje, ze dosud se teoretici soustiedili pievazné
na vysledky zivotnich drah a opomijeli pfitom kontinudlnost tohoto socidlniho procesu.
Konkrétni vysledky Zivotnich drah lze podle néj vSak hledat jen obtizné, coz ilustruje
na prikladu kariéry. Jednotlivci neustdle jednaji a podnikaji navazujici kroky ve svych
kariérnich drahach, a to i v pfipad¢€, Ze v nich aktudln€ prozivaji n¢jakd mezi-stadia nebo
vysledky urcené rozhodnutimi o Zivotnich zménach. Jejich jednani nasledné dotvari, jaké
zkuSenosti maji ve svych procesudlnich Zivotnich drahach. (Abbott, 2016, s. 4). Z tohoto
ptistupu vychazim ve své praci a zohlednuji procesudlni aspekty zivotnich drah u student

hudebni konzervatofre.

1.3 Konzervator Jaroslava Jezka

Tato kapitola se vénuje specifikim zvoleného vyzkumného terénu, kterym je Konzervator
Jaroslava Jezka (dale KJJ). Pro tivodni predstaveni této specializované konzervatote ji
nejprve popisu deskriptivné, a poté konkrétné€ s ohledem na to, proc je sociologicky zajimavé

a dulezité tento terén zkoumat.

KJJ se specializuje na hudbu popularniho, jazzového, rockového a muzikalového Zanru.
Vznikla jako alternativa ke konzervatoiim s klasickym zamétenim. ,, Zdkladem pro vznik
Konzervatore Jaroslava Jezka (1991) a pozdeji i Vyssi odborné Skoly se stala ve své dobé
jedinecna a ojedinélad ceska zanrove zamérena Skola Lidova konzervator (1958) (KJJ, 2024).
V této dobé vSak absolvovani Skoly nebylo spojeno se ziskem oficidlni kvalifikace ¢i
pedagogického minima a hudbu proto nebylo snadné povaZovat za profesni drahu.
Ke zménam doslo aZ v roce 1991, kdy byla Skola transformovéana v KJJ (KJJ, 2024). Od té
doby studentim dava mozZnost byt zaméstnan ihned po absolvovani Sestiletého studia. (KJJ,

2024).

V soucasnosti konzervatof nabizi obory Hudba, Zpév a Hudebn¢ dramatické umeéni.
V hudebnim oboru, jehoz studentim se v této praci vénuji stézejné, otevira rozmanité
programy: ,, Skladba, Dirigovani, Hra na klavir, Hra na kytaru — klasik, latin, Hra na kytaru

— jazz, Hra na kytaru — rock, Hra na basovou kytaru, Hra na housle, Hra na violu, Hra
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na violoncello, Hra na kontrabas, Hra na flétnu, Hra na saxofon, Hra na trubku, Hra
na trombon, Hra na bici nastroje (KJJ, 2024). Na néktery z programi v oboru Hudba se
do pfijimaciho fizeni v roce 2023/2024 ptihlasilo 149 uchazeci, z nichz bylo piijato 40 zakt
(KJJ, Vyro¢ni zprava 2022/2023, s. 12). Ve stejném roce Uspésné vykonalo maturitni
zkousku 40 zakl, znichz 4 opakované, a Sestileté konzervatorni studium absolvovalo
30 studentl, z nichz 2 konali zkousku opakovan¢é a 2 neprospéli (KJJ, Vyrocni zprava

2022/2023,s. 10-11).

Mezi uplatnéni absolventi hudebnich nastroji patii ucitelstvi, Clenstvi v orchestru ¢i
souboru, jejich vedeni, s6lova hra, pfipadné ucinkovani v riiznych divadelnich, jazzovych
a tanecnich souborech v zavislosti na studovaném programu (KJJ, 2024). Vyuka
na konzervatofi obna$i hlavni obor (napt. hra na konkrétni hudebni nastroj), ktery je
vyucovan v ramci individualnich i skupinovych hodin. Dale se skladd zhudebné-
teoretickych pfedmétt a zékladnich stfedoSkolskych humanitnich pfedméti. Po uzavieni
prvnich ¢tyt let studia maturitni zkouSkou jsou do vyuky zafazeny predméty v ramci
umélecko-pedagogické piipravy, které studenty maji pfipravit na uéitelstvi na ZUS a dalsi

profesni drahy (napi. pedagogika, psychologie, didaktika). (KJJ, 2024).

V lednu 2023 byla provedena inspekéni ¢innost CSI, jiz lze v této praci pouzit jako
predstaveni zkoumaného terénu. Tyto dokumenty jsem prostudovala, abych pochopila,
v jakém kontextu se studenti pohybuji. Inspekéni zprava ilustruje, Ze individudlni ptistup
k vyuce na uméleckych Skolach je obecné povazovan za velky benefit, protoze je diky nému
vytvateno podplirné a inspirujici prostredi: ,,Spolecnym rysem sledované vyuky byla
predevsim vstricna, povzbuzujici a pratelska atmosféra s prirozenym vzajemnym respektem.
Zrejmy byl aktivni pristup Zakii a studentit i zajem o studovany obor. Efektivité vzdelavaciho
procesu napomaha organizace vzdelavani (skupinova i individualni vyuka, nizsi pocty Zakii
a studentii), ktera je organizacné velmi dobre zajistena se zretelem na poskytovani

individudlni podpory kazdému Zdkovi ¢i studentovi* (CSI, 2023, s. 3).

Individualni pfistup vSak miize mit také tiskali. V tomto pfistupu jsou studenti neustale
pozorovani a hodnoceni. V prostedi hudebni konzervatote se zaroven pridava aspekt talentu
a naroky vychdzejici z predstav o ném. Uchazec¢i jsou pfijimani na zéklad¢ talentovych
zkousek, kterymi skutecné projdou pouze ti nejlepsi. Po nastupu na konzervatot je presto
mohou piepadnout pocity deziluze, jak o nich hovoii Kingsbury (1988). Dostanou se totiz

do prestizniho prostfedi v hudebnim oboru, kde je na n¢ vytvaren urcity tlak na vykon, a kde
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muze dochézet k Castému porovnavani. Tyto zkuSenosti nasledné¢ mohou ovliviiovat jejich

vztah k oboru a uplatnéni v ném, coz je diilezité prozkoumat.

Vyzkumnym terénem, ve kterém jsou zkoumany narativy studentl, je tedy KJJ. Prace
vychézi z teorie zivotnich drah a snazi se poodkryt vztah student k hudbé¢ a to, zda ji vnimaji
jako budouci povolani, ¢i nikoliv. Jelikoz se tato konzervatot oproti jinym zaméfuje na vice
hudebnich zanrt, je mozné, Ze se budou lisit i vypravéni a zkusSenosti studentli, coz dosud
nebylo probadano a je proto zajimavé vést vyzkum v tomto terénu. Multizdnrovost je
spojena s pozadavkem na osvojeni dovednosti ve vice oblastech na dostatecné¢ vysoké
Girovni, aby studenti mohli paisobit v riiznych hudebnich télesech. Uroveti v uréitych Zanrech
u nich v8ak nemusi byt tak vysoka jako naptiklad u studentli zamétujicich se vyhradné
na klasickou hudbu. Na zakladé prizkumu Dohnalové et. al. (2022) lze vSak fici, Ze
specializované Skoly veetné KJJ reaguji na nariistajici zajem o studium popularni hudby
a souvisejicich nastrojii (Dohnalova, 2022, s. 123). Jestlize se vSak studenti chtéji vénovat
spiSe populdrnim zanrim, uplatnitelnost na trhu nemusi odpovidat jejich ptivodnim

pfedstavam, coz muze ovlivnit jejich profesni drahy.

Dohnalova et. al. (2022) popisuje, ze v oblasti klasické hudby jsou hlavnimi zaméstnavateli
profesionalni orchestry a ZUS a v podobném duchu je napsano také oficialni vyjadieni KJJ,
prestoze se Skola zaméfuje spiSe na moderni zanry: ,,absolvent je pripraven k vykonu
povolani ucitele, a to zejména v zdkladnich uméleckych skolach, pripadné ve skolskych nebo
jinych zarizenich pro zdjmovou umeéleckou cinnost a vzdélavani® (KJJ, 2024). Tento
oficialni obraz o profesnich drahach by bylo zajimavé porovnat s vizemi budouciho povolani
u samotnych studentt, a proto jsem zvolila tento vyzkumny terén. Prace vychazi z koncepti
sledovanych v dosavadnim badéni jako jsou Zivotni zmény a vzdélanostni volby, profesni

ambice a tlak na vykon, a hleda jejich souvislosti u studentt KJJ.
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2. Metodologie

2.1 Vyzkumné¢ otazky

Obecnym cilem této prace je odhalit, jak studenti hudebni konzervatote tvoii své studijni
a profesni ambice v oboru, jenz je asto vniman na pomezi koni¢ku, prace a uméni. Hlavni

vyzkumna otdzka je nasledujici:

— Jak studenti konstruuji své Zivotni drahy a jakou roli na sebe berou ve své cesté

za budoucim uplatnénim?
Dale se vénuji dvéma souvisejicim podotdzkam:

— Do jaké miry ambice studentl ovlivituje, dotvari ¢i méni $kolni hudebni prostiedi?
— Dotyka se studentt tlak na uspéch, uplatnéni a vydélek v uméleckém oboru, a jak je

tento ptipadny tlak, ktery se tykd mnoha profesnich identit, ovliviiuje?

2.2 Design prace

Tato prace je =zalozena na kvalitativnich datech ziskanych z biografickych
polostrukturovanych rozhovort. Cilem kvalitativniho vyzkumu je porozumét lidem a jejich
spolecenskému jednani v ramci socidlni reality. Oproti kvantitativnimu vyzkumu se vénuje
mensim soucastem spolecnosti, avSak vybrany vzorek zkoumé podrobné a do hloubky.
,, Cilem konstrukce vzorku v kvalitativnim vyzkumu je reprezentovat populaci problému,

populaci jeho relevantnich dimenzi“ (Disman, 2021, s. 304).

Zaznam dat je v kvalitativnim vyzkumu multidimenzionalni, jelikoZ probih4 od rozhodnuti
o vybéru a shromazd’ovani dat po jejich analyzu a rozhodnutich o dalSich krocich (Disman,
2021, s. 311-312). Popis a interpretace zaznamenanych dat se prolina celym vyzkumnym
procesem. Vyzkumnik se spolecné s participanty spolupodili na tvorb€ a zaznamu dat a sam
je proto ,, zdkladnim nastrojem interpretace“ (Disman, 2021, s. 312). Je proto zdsadni, aby
si vramci terénnich poznamek zaznamendval sva pozorovani i své pocity, dojmy,
pochybnosti a ndpady, které v ném vyvold vyzkumny rozhovor ¢i pozorovani. Své vlastni

asociace zaroven musi viditelné odliSit od asociaci ostatnich (Disman, 2021, s. 312).

Kvalitativni vyzkum obvykle vychéazi zinduktivni logiky, coZ znamend, Ze zkouma

souvislosti socialniho svéta a v ziskanych datech nasledné hled4a smysluplné struktury, jez

13



se snazi interpretovat. Porozumeéni skutecnostem je podminkou pro interpretaci, diky které
se vysledek stavd novym sociologickym védénim. ,,Na zacatku vyzkumného procesu je
pozorovani, sbér dat. Pak vyzkumnik patra po pravidelnostech existujicich v téchto datech,
po vyznamu v téechto datech, formuluje predbéiné zavery a vystupem mohou byt nove
formulované hypotézy nebo novad teorie” (Disman, 2021, s. 287). Induktivni badani
umoziuje studovat danou problematiku hloubkové a detailné, jelikoz lze diky nému ziskat
potfebny vhled na konkrétni fenomény spojeny s potencidlné vysokou validitou
kvalitativniho vyzkumu (Disman 2021, s. 287). Oproti kvantitativnimu zkoumani ale
nevyZzaduje vysokou standardizaci a vystupy proto mohou mit nizsi reliabilitu, coz souvisi
s omezenou schopnosti zavéry generalizovat na populaci (Disman, 2021, s. 289). Opacny
ptistup nabizi deduktivni logika, pfi které se z néjakych premis odvozuji tvrzeni zavéry.

Vényje se tedy usuzovani a dokazovani piedem stanovenych hypotéz (Disman, 2021).

V této praci jsem pouzivala kombinovany induktivné-deduktivni piistup. Pti popisu
a interpretaci dat jsem nejprve vychdzela z existujicich kategorii v ramci Zivotnich drah.
Urcité Zivotni milniky pfed studiem a b&hem studia hudby jsem ptfedpokladala, jelikoz se
s velkou pravdépodobnosti tykaji vétSiny studentd v ramci vzdélavani ve Skolnich
institucich, tedy i na konzervatofich. Pfi analyze dat jsem tedy pracovala se spole¢nymi
kategoriemi milnikd, jez se objevily také ve struktute empirické ¢asti. Dale jsem postupovala
jiz induktivné. Teprve na zaklad¢ dat ziskanych vyzkumnymi rozhovory jsem zkoumala
souvislosti a snazila se postihnout hloubku zkoumané problematiky, tedy jak se konstruuji

zivotni drahy a profesni ambice studentii hudebni konzervatofe.

2.3 Metoda sbéru dat

Tuto bakalarskou préaci jsem zalozila na datech ziskanych z narativnich biografickych
polostrukturovanych rozhovort se studenty KJJ, jelikoZ je tato technika vhodna pro studium
zivotnich drah. Uskutec¢nila jsem sedm rozhovoril se studenty KJJ napti¢ hudebnimi obory
a ro¢niky studia. Tabulka s informacemi o participantech je v ptiloze ¢. 5. Vzorek jsem
sestavila technikou nabalovani snéhové koule, tedy tak, ze jsem od jednoho informatora
ziskala kontakt na dalSiho, ktery mi taktéz poskytl rozhovor o svém studiu. Do zkoumaného
prostiedi jsem se dostala primarné diky vlastni zkuSenosti s hranim na housle v jednom

orchestru, kde nekteti z mych kolegii studuji hudbu ¢i znaji n€koho z hudebni konzervatote.
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Ve svém projektu jsem navrhla zahrnout jeden rozhovor v ramci pilotaze, ktery by mohl
odhalit ptipadné mezery. Zajimalo mé, jaka témata tykajici se studia respondent povazuje
za vyznamna. Chtéla jsem se také dozveédét, jaka analyza by nejlépe zodpovédéla stanovené
vyzkumné otazky. Za ucelem pilotniho rozhovoru jsem oslovila svého kamarada
ze zminéného orchestru. Diky tomu jsem mohla porozumét specifikim KIJJ, ptedejit
nékterym rizikiim a podniknout dal$i kroky. Tento rozhovor jsem uskutecnila v listopadu
2023, kdy jsem se nachazela na studijnim pobytu v zahrani¢i. Respondenta jsem proto
pozadala, zda bychom si mohli zavolat online. Po uskutecnéni dalSich vyzkumnych
rozhovorti jsem usoudila, ze se prib¢h pilotniho rozhovoru zasadné nelisil od ostatnich
a vzesla témata i vysledky odpovidaly dal$im rozhovorim. Domnivam se proto, Ze je mozné

tento rozhovor v plné mife zahrnout do analyzy dat.

Dalsi rozhovory probihaly od ledna do bfezna 2024. S respondenty jsem se domlouvala
prostiednictvim zprav. Rozhovory byly vedené v neutrdlnim prostiedi, vétSinou v néjaké
kavarné tak, aby byl zachovan, co nejvétsi komfort pro ob¢ strany. Uvazovala jsem i o tom,
ze by mohlo byt podnétné vést rozhovory v hudebnim prostfedi, naptiklad v né&jaké
zkuSebné, kterd by mohla participanty povzbudit k reflexi vice. K tomu nakonec nedoslo,
a ani jsem to nenavrhovala, jelikoz respondenti byli béhem vSednich dni zaneprazdnéni

a pravdépodobné ocenili, kdyz jsme se sesli mimo jejich Skolni rozvrh i prostiedi.

Na zacatku kazdého rozhovoru jsem piedstavila sebe samu i sviij vyzkum. Se svolenim
respondentll jsem rozhovory nahrala na diktafon a v pribéhu jsem si zapisovala poznamky.
Pokladala jsem pfedem piipravené otazky a ptipadné se doptavala. Nejvétsi dliraz jsem vSak
kladla na samotnd vypravéni, jelikoZ mohla odkryt jejich vztah k okoli i sobé samym.
Vypravéni je totiz zdkladni formou, diky které se lidska zkuSenost stava smysluplnou. Vzdy
je strukturované, dava piib&hu tvar a je také urcitou formou reprezentace a interpretace. Diky
vypravéni mize naslouchajici 1 vypravé¢ sam popisovanym zkusenostem Iépe porozumet.

(Fischer-Rosenthal & Rosenthal, 2001).

Vypravéni studentti se mimo jiné mohla liSit podle toho, jaky ro¢nik navstévovali v dobé
vedeni rozhovoru, protoze se nachazeli v riznych fazich Zivotni a studijni drahy. K urcitym
zménam na konzervatofich dochazi po uzavieni prvnich ¢tyt let studia maturitni zkouSkou,
jelikoz v nasledujicich dvou rocnicich se nové vénuji predmétim v ramci umélecko-
pedagogické ptipravy, jez je navdzand na moznd budouci uplatnéni (napt. ucitelstvi

na ZUS). Zejména v poslednich ro¢nicich studenti jiz mivaji urcité pracovni zkuSenosti,
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které s jistotou ovliviluji jejich pfedstavy o tom, ¢emu se chtéji profesné¢ vénovat po
absolutoriu. Na zaklad¢ vedenych rozhovort se zarovein domnivam, ze tendence k utvareni
profesnich ambici a pfemysleni o kariérnich drahdch muize byt vyssi u studentd, ktefi na

konzervatoft §li az po stiedni Skole namisto jiného pomaturitniho studia.

Na rozhovory jsem nahlizela biografickym pfistupem a respondenty jsem vyzvala
a povzbudila k vypravéni o jejich zivotni cesté pred a béhem studia hudebni konzervatote.
Velké c¢ast okruhti se tykala jejich vizi budoucnosti po absolutoriu. Narativni biografie
dokaze odhalit narativni konstrukci pohledu na realitu jakozto vysledek spolecné ¢innosti
vyzkumnika a participanta. Martin H4jek narativ, tedy vypravéni, definuje ,, jako specificky
proces verbalni komunikace, ve kterém spolu interaguji nejméné dva socialni aktéri:
vypravec a posluchac/adresat“ (Hajek, 2014, s 2). Pozd¢jsi obrat k jazyku ptidal k chapani
narativu jako zdznamu zivotni zkuSenosti také aktérsky rozmér. Spolecenské védy se zacaly
zajimat také o to, ,,jak prostrednictvim narativniho ztvarnéni socidalniho deni aktéri, at’ uz
individualni nebo kolektivni, ve spolecnosti jednaji* (Hajek, 2014, s. 4). Ve své praci se
snazim pochopit vyvoj zivotnich drah respondentl a ziskat specifické poznatky z oblasti

profesnich biografii hudebnich umélct.

Za cilem samotného dotazovani jsem piedem sestavila topic guide, ktery jsem na zékladé
pilotniho rozhovoru upravila do findlni podoby, jez je zahrnuta v ptiloze ¢. 4. Otazky nebyly
vzdy pouzity vSechny ani ve stejném potadi. V pribéhu rozhovorl jsem je ptizptisobovala
podle odpovédi respondentll, do kterych jsem se snazila pfili§ nezasahovat, abych dala co
nejvice prostoru jejich vypravénim, které jsem piipadné pouze nasmérovala dopliujici
otazkou. Piedpfipraveny topic guide jsem pouzivala spiSe pro udrzeni struktury a vlastni
orientaci v tématu. Rozhovory trvaly vétSinou okolo Sedesati minut v zavislosti na ¢asovych
moznostech a vypravénich respondentli. V rdmci nasledné analyzy jsem identifikovala tfi
okruhy nebo stézejni Zivotni faze, které se v narativech opakovaly a se kterymi budu déle

pracovat: cesta k hudbé, cesta ke konzervatofi a cesta za budoucim povolanim.
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2.4 Metoda analyzy dat

Kratce po uskutecnéni rozhovora jsem celé rozhovory piepsala za ticelem narativni analyzy
na urovni vétnych celki, jelikoz fada narativnich vét dava dohromady celkovy narativ
(Hajek, 2014). Sociologie rozliSuje n¢kolik pfistupt k narativni analyze a Hajek (2014) mezi
zakladni fadi strukturalistickou, hermeneutickou a interakcionistickou. Narativni analyza je
od pocatku inspirovana literaturou. Literarni teoretik Propp na zaklad¢ analyzy pohadek
ukazal, ze se v piibézich nachazi neménna struktura a typické funkce a postavy. Identifikuje
celkem tficet jedna funkci (napf. poruseni zédkazu) a sedm postav neboli roli (napf. hrdina,
Skiidce, pomocnik). Na jeho pfistup navazali naptiklad také badatelé Greimas a Todorov.
Shoduji se, Ze ,, vSechna vypraveni obsahuji obecné struktury postav a udadlosti* (Héjek,

2014, s. 4). Ctenafi a posluchaéi tuto neménici se strukturu piib&hii znaji, chapou a ocenuji.

V kvalitativnim vyzkumu lze jen obtizn¢ nasledovat jedinou pfedepsanou metodu, jelikoz
zkouma specifika, ktera nelze jednoduSe uchopit. Z toho divodu jsou vSak témata
sociologicky zajimava a relevantni. Ve své praci jsem proto navéazala na socidlné-védni
inspiraci klasickou literaturou. Hledala jsem, do jakych roli se v narativu stavi respondenti,
zda jsou ve vlastnich pfibézich hlavnimi hrdiny a jaké jsou jejich charakteristiky. Jelikoz
vSichni respondenti studovali stejnou hudebni konzervatof, o¢ekavala jsem, Ze se nékteré
jejich zkuSenosti mohou podobat. V navaznosti na teorii Zivotnich drah jsem piib&hy
studentii chapala jako procesudlni a stile se ménici. Zivotni drahu neni jednoduché
strukturovat podle né¢jakého klice. S ohledem k hrdinskym modelim jsem proto povaZovala
za zasadné&j$i rozpoznat vyvoj zivotni cesty u studentli hudebni konzervatotre. Zaméfila jsem
se na to, jak své role studenti hudby chépali a jak popisovali ptipadné prekazky, usnadnéni

nebo zmény na své hrdinské cesté v souvislosti s tim, jak role proméiovali.

Na zaklad¢ rozhovori jsem sestavila modely ptibéht, které zminéné struktury zohlednily.
Byly uzptsobeny tak, aby odpovidaly skolnimu hudebnimu prostiedi a tématim, ktera se
v rozhovorech objevila. V empirickych kapitolach jsem pomoci Uryvku zrozhovoru
identifikovala charakteristicky model. Poté jsem ptidala vlastni kratké prevypravéni
a reinterpretovala, jakym stylem a vypravénim byl zivotni piibéh participanta pfedavan.

V neposledni fad¢ jsem shrnula v§echny zminéné modely a nalezené narativy.
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2.5 Etické otazky

Eticka stranka vyzkumu, ktery pracuje s lidskymi zkuSenostmi, je velmi dilezita. V jejim
ramci je podstatné dodrzet etick¢é smérnice CASA, jez byly vydané v roce 2020. Hlavni
rizika tohoto projektu souvisela s oslovovanim respondentii a vedenim biografickych
rozhovort. Myslim si, Ze problémy se mohly objevit béhem reflexe dosavadni drahy, protoze
v n¢kterych ptipadech mohlo dojit k néjaké psychické nepohod¢ participanti. Diivodem
mohlo byt napiiklad reflektovani néjakych dosavadnich netspéchii ¢i zivotnich omyli.
V takové situaci bych vyjadfila podporu a empatii. Pripadn€¢ bych navrhla zastaveni

rozhovoru, n¢jakou odbornou pomoc ¢i pomoc na dané skole, kde respondent studuje.

KaZzdého participanta jsem piedem informovala o tématu vyzkumu, cilech bakalafské prace,
a také o tom, jakou roli v ni budou mit. Respondenti byli obeznameni s tim, Ze je jejich cast
na vyzkumu zcela dobrovolnd, a Ze mohou od projektu kdykoliv odstoupit a vysledky
rozhovort by v takovém ptipadé nebyly v praci obsazeny. V projektu jsem se snazila zajistit
anonymitu respondentil. Informace ziskané z rozhovoru byly pouzity pouze pro ucely tohoto
vyzkumu a nebyly poskytnuty tfetim strandm. Pfed vedenim rozhovora jsem respondentim
predlozila informovany souhlas s ucasti na rozhovoru a jeho uzitim. Pozadala jsem je také,
zda by jim nevadilo, kdybych rozhovor nahrévala na diktafon a psala si poznamky.

Vyznamnou etickou otazkou je ochrana soukromi podle zasady etického kodexu “Clenové
a clenky CASA chrani soukromi a bezpecnost osob a instituct, které studuji a o kterych pisi”
(CASA, 2024). Vsichni respondenti v této praci studovali na KJJ a pti dotazovani proto bylo
dalezité davat si pozor, aby bylo ochranéno jejich soukromi a zaroven soukromi dalSich
zminénych osob i Skolni instituce. Otazky jsem se proto snazila pokladat, co nejohleduplnéji,
a v pfepisech rozhovorii jsem jména osob zminénd ve vypravénich respondentl

anonymizovala.

V souvislosti s etickymi otazkami je vyznamny také princip reflexivity vyzkumnika (Matt,
2004, s. 327). Zacilem popsani a interpretace ziskanych dat vyzkumnik musi zohlednit
relevanci zkoumaného problému a jeho podtémat, dale se zabyva tim, jaké data, v jaké mife
a jakym zpisobem odprezentuje. Ve vSech fazich vyzkumu tak dochazi k vybéru
z nekonecného poctu moznosti. Vyzkumnik prezentuje urCitou realitu a soucCasné vzdy
konstruuje realitu dalsi. Je proto podstatné, aby sviij vliv na vyzkum zohlednil a jeho

vysledky nezkreslil. (Matt, 2004, s. 327).
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Zminila bych proto rada, ze jsem si béhem vyzkumu uvédomovala, ze jsem vychdzela
z uréitého piedporozuméni, které ovlivnilo miij vybér tématu i metody prace. Caste¢nd znam
prostiedi hudebnik?, jelikoZ jsem chodila na ZUS a nyni hraji na housle v jednom orchestru.
Diky tomu jsem ziskala kontakty na respondenty a mohla se setkat s nékolika studenty
hudebni konzervatote a proniknout tak do vyzkumného terénu. Domnivam se vSak, ze moje
pfedporozuméni spojené s vlastni zkuSenosti i nactenou literaturou zdsadné neovlivnily
vysledky tohoto vyzkumu. K tématu jsem piistupovala Cisté a nebranilo mi to v induktivnim
postupu béhem analyzy dat, ve které jsem hledala narativni struktury konstruované

ve vypravénich, coz je popsano a shrnuto v nasledujici kapitole.
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3. Analyza

3.1 Modely pribéhii

Na zaklad¢ biografickych rozhovori se studenty KJJ jsem identifikovala pét modeld, které
se v piibézich vyskytuji a opakuji. V této narativni analyze tyto modely slouzi k rozpoznani
ruznych pfistupt k hudbé v ramci studijni a profesni drahy. Prostfednictvim téchto modelt
jsou popsany strategie, jez hudebnici mohou uplatiiovat béhem studia konzervatote

a v umeéleckém prostiedi celkove.

Tato prace vychazi z dynamické a procesualni teorie zivotnich drah a modely piib&hi tak
nelze chapat jako definitivni a neménici se. Studenti hudby totiz mohou vnimat hudbu
riznym zpusobem v riznych zivotnich fazich, a spolu s proménou jejich narativu se tak
u jednotlivych tryvklh méni vybrané charakteristické modely. Studenti se zaroveni mohou
divat na hudbu z rtiznych perspektiv a rozmanité aspekty studia se ¢asto prolinaji. Jestlize se
hudebnici nespecializuji pouze na jediny aspekt provozovani hudby a dokazou presouvat
pozornost na rizné ¢innosti, mohou v jejich studijnich a profesnich drahach naopak ziskat
rizné vyhody. V nasledujicich kapitoldch proto tyto prvky zohlednim. K ukdzkdm

z biografickych rozhovori ptifadim néktery z nasledujicich modela ptibehu:

Zivot s hudbou

Respondenti, jejichZ ptibehy I1ze zahrnout do tohoto modelu, cely Zivot Ziji s hudbou. Napftic¢
Zivotnimi fazemi se jednd o vyznamny aspekt jejich Zivota, o hudbé ale nemluvi jako o hlavni
nebo jediné naplni. Hudba je doprovdzi v jejich cesté, na niz Casto hraje sté€zejni roli okoli,

napftiklad rodina, kterd je k hudbé od détstvi vedla.

Hudba jako koniéek

Respondenti v tomto modelu vnimaji hudbu jako zdbavnou ¢innost, které¢ se radi vénuji
ve volném case. O hudbé& nemluvi jako o budoucim povolani a stavi ji vedle néjaké dalsi

cinnosti, kterd je ¢i bude jejich Zivotni nebo profesni naplni.

Hudba jako femeslo

Narativy spadajici pod tento model hudbu popisuji zejména jako dovednost, kterou je
potieba si osvojit, rozvijet. Respondenti se soustfedi zejména na technicky posun a praktické
aspekty spojené s hudbou jako je naptiklad efektivni cviceni nebo kvalita vystupovani

pred lidmi. Hudba se pro n¢ miize stat povolanim az tehdy, kdyz zdokonali své femeslo.
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Hudba jako povolani

Do tohoto modelu Ize zatradit vypravéeni tykajici se hudby jako soucasného nebo budouciho
povolani. Tito respondenti si hudbu vybrali jako svou profesni drahu. Ve svych narativech
popisuji hudbu jako obzivu a umi si ji pfedstavit jako hlavni pracovni napln, pfipadné uz
maji pracovni zkuSenosti z oboru a hudbu tak snadngji chapou jako své zaméstnani.
Narozdil od modelu hudba jako femesla v narativech nezduraziuji zdokonalovani

dovednosti jako klicovy aspekt v profesnich drahach.

Zivot skrze hudbu

Ve vypravénich shrnutych pod tento model je hudba popisovana jako vse, co respondenti
fazemi 1 sférami. Jejich vztah k hudbé Casto vychazi zevnitf. Hudba je naprosto v§im —nejen

konicek, zabava, relax, ale také femeslo, povolani a uméni.

3.2 Zivotni faze

V piibézich jsem rozpoznala tii vyznamné zivotni faze, které se objevovaly ve vypravénich
vSech respondentli, jelikoz mluvili o podobnych zivotnich zkuSenostech a krocich
v souvislosti se studiem hudby na KJJ. Pomoci narativni analyzy jsem zkoumala, jak se
urcité Zivotni faze liSi u lidi s odliSnymi modely ptibéhtl, jeZ jsem popsala v piedchozi
kapitole (zivot s hudbou, Zivot skrze hudbu, hudba jako femeslo, hudba jako konicek, hudba
jako povolani). Kazdé ukazce zrozhovorll pfedchazi kratky Gvod, po uryvku nésleduje

pfevypraveéni a reinterpretace.

3.2.1 Cesta k hudbé

V této podkapitole jsou zahrnuta vypravéni respondentli, v nichz mluvi o svém vztahu
k hudbé¢ a tom, jak se postupné formoval a proménoval béhem jejich zivotnich cest. Vyrazny
vliv na téchto cestach maji postoje k hudbé, jez sleduji ve svém blizkém okoli. Mnoho déti
se totiz hfe na hudebni néstroje zane vénovat béhem procesu socializace, nejen diky
podpote rodiny. Tato zivotni faze probiha od détstvi po dospivani, piipadné po ranou

dospélost, a z velké Casti se tykd také vnimani vyznamu hudby v soucasnosti. Nasledujici
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pasaze ilustruji, jak se zkusSenosti respondentl v této zivotni fazi 1isi podle cesty k hudbg,

a tyto odli$nosti jsou popsany ve vztahu ke stanovenym modeltim.

Zivot s hudbou

Tento model poukazuje na velky vliv blizkého okoli na budovani vztahu k hudbé¢ a takeé
dialezitost pristupu do samotného hudebniho prostfedi, jenz mize v pocateCnich fazich

zivotnich drah rodina poskytnout a podpofit.

V nasledujicim uryvku houslista 1 vypravi, odkud vychazi jeho vztah k hudbé¢ a jak si vybral
svlj nastroj:

No, vlastné u ndas doma vsichni na néco hrali, ja jsem slysel prosté od malicka
muziku. Housle jsem si vybral, protoze mi byly jako blizky, tak néjak od malicka, jako bavilo
mé to, libil se mi ten zvuk a videél jsem, Ze chci jit touhle cestou. Nikdo teda doma na housle
nehral, cimz jsem viastné trosku vybocil, ale viastné mél jsem jasno, uz néjak od tri, od ctyr
let jsem vedeél, ze chci hrat na housle. Tim, Ze jsem to vanimal od malicka, tu hudbu, tak pro

mé znamena néjakou nedilnou soucdast, bez které nedokadzu zit.

Respondent je v tomto narativu hrdinou z vyznamné muzikantské rodiny, jehoz vlastni hrani
by bylo mozné povazovat za urcité piedurceni. V této Zivotni fazi se svym osudem
spolupracuje a jde dobrodruzstvi vstiic. K hudb¢ se dostal ptirozené diky tomu, ze vSichni
v rodin€ jsou hudebnici a hudbu slySel kolem sebe. Od détstvi tedy Zije s hudbou. Jako jediny
zacal hrat na housle, ¢imZ trochu vybocil. Ve vypraveéni tim ukazuje, Ze presto, ze ho rodina
ovlivnila, rozhodnuti hrat na housle bylo jeho vlastni a byl si jim jisty. Celkové tento tryvek

ukazuje dilezitost piistupu k hudbé a vliv blizkého okoli na formovani vztahu k hudbé.
Podobné¢ k cesté k hudbé ptistupovali 1 dalsi respondenti, naptiklad klaviristka 1:

Na klavir jsem zacala hrat v péti, ale my mame viastné hudebni rodinu, takze tak
néjak tu hudbu prosté mame od malicka, Ze nam mama i poustéla klasiku a tak. Jakoze

vyriistam prosté v hudbe.

Respondentka se v této vypovédi stavi do role hrdinky z vyznamné hudebnické rodiny, ktera
se diky svému blizkému okoli mohla hudbé vénovat jiz od détstvi. Dale piiblizuje své

zkuSenosti s ptistupem rodiny ke hie na klavir:

No oni vlastné to tak néjak jako zavinili, protoze jak ma kazdy dité jako, Ze nechce

cVicit, Ze na to kasle, tak my jsme, teda ja jsem pak dostala povinné, ja nevim, od néjakych
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desiti, Ze budu hrat na klavir hodinu denné. No a vlastné od malicka se mnou cvicila i
babicka, i mama. (...) Nejdiiv mé to stvalo a ted’ to ocenuju, protoze hodné mi to dalo, ze
Jjsem se tomu vénovala poradné uz takhle diiv. A pak vilastné mé i mama vzala na soutéze a
na konzultaci v néjakych dvanacti letech, myslim, k jejimu byvalému profesorovi na Prazsky.
Takze jsem se vlastne uz jako ve dvandcti tak néjak v tom prostiedi pohybovala a uz jsem
zazZila ten pristup konzervatore. Protoze hodina na konzervatori je jind nez, Zejo, na zusce.
Tam jsou deti hlavné proto, Ze to chtéji jejich rodice a ocenujou se vlastné ty deéti, co tam
ziistanou, pak jako dyl samy od sebe. A vilastné na ty konzervatori tam je ten pristup, uz sis
to zvolila sama. Takze se pocita s tim, Ze o to mas zajem a chces se tomu poradné venovat.

Takze je to takova hodné vic detailni prace. I s tim zZakem, i s tim ndstrojem vlastnée.

Respondentka se stavi do role hrdinky, jez odjakziva Zije s hudbou a ke studiu konzervatoie
se dostala s pomoci vedlejSich postav, které ji v této zivotni fazi k hudbé vedly. Tyto postavy
zaroven vytvarely ur¢ité naroky na technické zlepSovani a kazdodenni cviceni na klavir.
Diky tomu vsak jiz ptfed nastupem ke studiu hrdinka védéla, jaky pfistup je ocekavan
na konzervatofi, a mohla se na to piipravit. Tim, Ze se klaviru vénovala potadné jiz na ZUS
a stal se pro ni povinnosti, 1ze ptedpokladat, Ze pro ni ptestup na konzervatot nemusel byt
tak naro¢ny, v porovnani se zkuSenostmi jinych respondentd. Model ptib¢hu se néasledné
proménuje od zivota s hudbou k hudbé jako femeslu, jelikoz respondentka fika, ze se
studenti mohou zlepSovat pomoci detailni prace s nastrojem a ucitelem. Roli privodct na
jeji cesté hrali jak ucitelé a konzultanti, tak také maminka a babicka, které se v hudebnim
oboru pohybovaly. Na zdkladé tohoto uryvku lze pozorovat, Ze blizké okoli miize hudebniky
ovlivnit, at’ uz o to stoji ¢i nikoliv. Hudbu totiZ provozuji at’ uz je to jejich svobodna viile

nebo piedloZend povinnost.

Hudba jako konicek

V nésledujicim uryvku trumpetista vypravi o svych zacatcich s hudebnim konic¢kem:

Uz ve Skolce jsem asi jako vétsina lidi hral na flétnu. A ja jsem si ji tak uplné nevybral.
nastroj nez na flétnu, a to se tak asi déla bezne. A ja jsem v tomhle takovej pasivni, Ze me
mozna ani nenapadlo, Ze bych si vybral néco jinyho. Ale v podstaté uz na ty skolce jsem mél
takovou predtuchu, ze bych se tomu chtél vénovat dal. Ne Ze bych v tom néjak vynikal, ale
bavilo mé to. Ne vsichni deti tam jakoby chodily dobrovolné, Zejo. Protoze nékdy je to

takovyto, Ze tam ty déti jsou proste proto, aby je jejich rodice meéli kam dat. To nebyl muij
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pripad, i kdyz to teda plnilo tu stejnou funkci (smich). Ja jsem tam chodil dobrovolné a rad.
U mé to nikdy nebylo tak, zZe... kdybych se rozhodnul tam nechodit, tak by mé do toho nikdo
nenutil. Oni mé v tom podporovali a méli radost, Ze se nécemu vénuju, a zZe se jen tak
neflakam a Ze néco delam... Mozna jsem byl tak jako nadpriimérnej, ale to bylo vzdycky tim,

Ze jsem tam chodil dobrovolnée.

Respondent se stavi do role hrdiny, pro kterého byla hudba zabavou a konickem. Nedomniva
se, ze by vynikal vyjimecnym talentem, ale oproti ostatnim ho hrani bavilo, jelikoz se mu
vénoval dobrovolné. Blizké okoli nemélo klicovy vliv na jeho cest¢ k hudbé, piestoze
nez jini zaci, coz ilustruje, ze podporujici vliv rodiny se mize projevovat riizné a studentim
mohou vyhovovat odlisné ptistupy na cesté k hudbé. Respondent popisuje, Ze jako mnoho
dalSich déti zacinal s flétnou, coz se objevilo v rozhovorech s vétSinou respondentl v této
praci. Tento fenomén je vysvétlovan tim, ze si déti maji nejprve vyzkouset néjaky maly,
zacatecnicky pomérné jednoduchy a finanéné nenaro¢ny hudebni nastroj, aby zjistili, Ze je
tento koni¢ek skuteéné bavi. Tento piistup, ze kterého vychazi vétsina ZUS, miize naslednd

ovliviiovat zivotni drdhy ve vztahu k hudbé.
Dale trumpetista mluvi o tom, zda se proménil jeho vztah k hudbé jako konicku:

No ono to je tezky rict, ona je hudba konicek i kdyz se tomu clovek vénuje
profesionalné (smich). Ale to uz je ten rozdil mezi normalné placenou praci, Zejo, a nécim,

co clovek dela rad a dostane za to obcas penize.

Respondent v tomto narativu porovnava praci v hudebnim oboru s néjakou normalné
placenou praci. Z toho diivodu, Ze jsou profesionalni hudebnici malo placeni se k hudbé stale
stavi jako ke koniCku, coz odpovida spolecenskému ramovani problematiky tykajici se

uplatnéni absolventli hudebnich konzervatofi.

Hudba jako povolani

Kytaristka v porovnani s ptredchozim vypravénim nechipe hudbu jako pouhy konicek,

piestoze aspekty konicku a profese rozliSuje. Vypravi, co pro ni hudba znamena:

To je slozita otazka. No tak to se da samoziejmé vzit z riiznych pohledii. Za prvy je
to ta obzZiva, coz je samoziejmé to nejzdkladnéjsi, ale kromé toho je to urcité néjakej unik od
reality, kdy jakoby si pustim tu hudbu a prosté celé to okoli jde pryc, coz na tom podiu uplné

ale neni, to spis, Ze uz si ja néco poslechnu. Na tom podiu zalezi, co tam hraju. To, co jakoby
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ja mam, jako ¢im si vydélavam, tak to ne, protoze to je zabavovka, tak tam se tohle moc
nedéje. Ale mame prosté i projekty, ktery mam spis jako konicky, a tam se to stane no, kdyz

Jsou to veci, co mé bavéj a co jakoby ja sama vymyslim.

Respondentka se stavi do role hrdinky, pro kterou se hudba stala zakladni obzivou
a povolanim. Hrani repertodru na zabavach, kterym si primarné vydélava, je pro ni samotnou
spiSe povoldnim nez zabavou. Do protikladu stavi poslech hudby a vlastni tvorbu
na projektech, které jsou spiSe vedlejsSim konickem. Na tomto uryvku lze ukazat, Ze hrani
hudby mtze mit rizné ucely. Pokud je chapana jako povolani, jednim ze zakladnich
parametrd je finanéni odména, stejné jako u jinych profesi. Pfestoze v hudbé mtize byt nékdy
slozité oddélovat povolani a konicek, jelikoz se mnohdy prolinaji, je pro n¢které hudebniky

dulezité rozliSovat pracovni dobu a volny ¢as neboli profesi a konicek.

Zivot skrze hudbu

Naésledujici ukédzka ilustruje silny vztah k hudbé jako vid¢imu principu. Klaviristka 2

popisuje, z jakych zdroji vychazi jeji vztah k hudb¢ a jakou roli u ni hraje v soucasnosti:

., Asi maximalni. Pro mé hudba znamend svoboda. Zaroven to je hrozné tezky rict,
protoze hudba jako takova... Poslech hudby je pro mé relax. Je to néco krasného. Zaroven
nevim, tieba hudba jako koncerty, to je dalsi jina véc. Je to prosté atmosféra, je to, Ze
predavas lidem néjaky umeéni, predavas jim... Ja jsem jako od malicka vykazovala takovy
znamky rebelstvi nebo prosté jako party clovek. Jsem jako potiebovala furt bejt mezi néjakou
komunitou lidi a mezi néjakym takovym wild life. TakzZe to ty koncerty jakoby vlastne
spliujou. Zaroven si myslim, Ze je to jako krasny povolani v tom, Ze ja hrozné nesnesu
stereotyp, potiebuju mit fakt ten program rozmanitej a ta hudba tim, Ze se furt ucis néco
Jjinyho, spolupracovat s druhyma lidma nebo jsi v riiznych kapelach, kde hrajes uplné jiné
Zanry, tak prosté mds takovej jako rozhled. Jakoze mé to bavi v tom, jak je to ruznorody. A
je to asi néjaka moje ldaska nebo nejveétsi svoboda, co viastné miizu délat, je delat tu hudbu.

Ale jako samoziejmé pak jsou tam uskali. *

Hudba pro respondentku znamena vSechno. V roli posluchacky ¢i divacky je pro ni hudba
relaxem, v roli hudebnice pfedavanim atmosféry a uméni divakim. I ptesto, Ze hudbu vnima
jako nejvetsi svobodu, uvédomuje si i jista uskali, kterd jsou vSak oproti ostatnim pozitivim
podiadna. Respondentku hudebni prostfedi lakalo uz od malicka, protoze touzila byt soucasti
nevSedni komunity a k hudb¢ si tak sama naSla cestu. Za hlavni zdroj vztahu k hudbé lze
v jejim pifibeéhu povazovat vnitini motivaci, nikoliv vliv nejbliz§iho okoli jako u jinych
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respondentll. Zaroven tato respondentka (jako jedna zmaéla v této praci v mnoha
vypovédich) ptremysli o hudbé jako o povoladni, které¢ je primarné krasné a rozmanité.
Vypravéni proto lze shrnout v ramci modelu zivot skrze hudbu. Respondentka se stavi
do role hrdinky, ktera diky ziti skrze hudbu piemysli o hudbé komplexné a provozovani

hudby si automaticky ptedstavuje jako svou profesni drahu.

Podobné hudbu chape i houslistka a popisuje, z jakych zdroji vychazi jeji vztah k hudbé

a proc se zacala vénovat prave ji:

Jakoby mé opravdu nic jinyho nez hudba nejde. Vlastné v ty hudbé jako takovy to slo
prirozené. Ja jsem zpivala v kapele ve Skole, kdyz jsem byla mala, hrala jsem v big bandu.
Jako to je takovej zvlastni pocit. Prosté mé viastné hrozné bavi hrat pred lidma a ten pocit
toho ,,ted tady ja stojim, ted na meé koukate a ted’ ja vam ukdzu to, co nejvic miluju“. A
nemusim proto vlastné nic moc udélat. A vzhledem k tomu, Ze nic jinyho mi neslo... Ja
neumim malovat, ja neumim rukama viceméné kromé hudby nic a hlavou viceméné kromé

hudby taky nic. Tak jsem védéla, ze vznikne konzervator. A pak zaclo dilema toho, na co.

Respondentka vypravi, Ze se zacala vénovat hudbé, protoZe ji hrani a zpév na rozdil od jinych
¢innosti Slo pfirozené a jednodusSe. Od té doby se ji zalibilo vice aspektii hudby. Bavi ji
zejména vystupovat a predavat lidem atmosféru skrze hudbu. Jeji vypravéni je proto mozné
chépat podle modelu zZivot skrze hudbu. Respondentka se stavi do role hrdinky, jejiZ Zivotni
naplni ¢i poselstvim je provozovani hudby. Nepochybovala, ze spravnou cestou je studium
konzervatote, ale v nésledujici Zivotni f4zi se musela rozhodnout, ¢emu se v hudebnim oboru

chce vénovat primarné.

3.2.2 Cesta ke studiu a béhem studia konzervatore

Tato podkapitola je vénovana vypravénim respondentii o zivotni fazi, jez se tyka volby
stiedni Skoly, pfipadné studia po stfedni Skole, a celkového rozhodovaciho procesu ohledné
vzdélavaci a profesni drdhy. Rozhodovani byva ovlivnéno mnoha faktory vcetné
ekonomickych. Vliv na této cesté respondentii maji nejen lidé z jejich blizkého okoli, ale
také celospolecenské predstavy. Vyraznou roli hraji specifika uméleckych skol, které na své
uchazece a studenty kladou urcité naroky spojené s talentem a hudebnimi schopnostmi.
Nasledujici pasdze ukazuji rozdilné cesty ke studiu a bchem studia konzervatote

u jednotlivych respondentt. Tyto odliSnosti jsou popsany ve vztahu k modelim piib¢ht.
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Zivot s hudbou

Houslista 2 vypravi, pro¢ se rozhodl pro studium konzervatote a kdo jej na této cesté ovlivnil:

No, ja jsem o tom vlastné sam ani neuvazoval. Nebo néjak jsem vedél, Ze tam ta
moznost je, ale vlastné jsem si ani nemyslel, Ze bych tam Sel nebo, Ze bych na to mél, nebo
Ze bych to chtél deélat. Spis jsem si myslel, Ze piijdu na néjakou technickou Skolu nebo néco.
Ale pak vlastne néjak tata to zacal nadhazovat, jestli o konzervatori nechci uvazovat, kdyz
se venuju tem houslim docela dost. A ja jsem rekl, Ze nevim, zZe jsem o tom nepremejslel. Pak
s tim uplné nezavisle prisel i prave ten muj pan ucitel. Tak jsem si Fikal oukej, mozna tam
asi néco bude. Tak jsem si Fikal, Ze to zkusim. Sel jsem na den otevienych dveri, néjak jsem
si to tam nasel. A zdaroven se v tu dobu zrodil i napad, Ze bych mohl jit i na dirigovani,
protoze to mé vidycky fascinovalo jak v tom taborskym orchestru ten dirigent... Tak jsem se
zacal zajimat trochu i o to. A potom jsem chodil na néjaky konzultace k profesoruum, pak
jsem udélal prijimacky, a to uz jsem byl néjak rozhodlej, ze to zkusim, tu konzervator, a

uvidim, jak to pujde. A v ten moment jsem si uz ani nedaval prihlasky na jiny vejsky.

Respondent zil od détstvi s hudbou, ale plivodn¢é uvazoval o studiu technicky zamétené
vysoké Skoly. Dvé osoby mu vSak radily, aby zkusil studium konzervatofe. Nejprve jej
ponoukl tata, jehoz napadu zprvu neptikladal ptili§ velky vyznam, ale poté, co ho k tomu
nezavisle povzbudil také ugitel na ZUS, coZ uz bylo mozné povazovat za uréité znameni.
Respondent se stavi do role hlavniho hrdiny, ktery se za podpory vedlejSich postav rozhodl
jit konzervatofi vstiic. Po pfijeti na obor housle i dirigovani, které cestou pfipojil, uz ani
neuvazoval o jiném studiu. Tento uryvek ilustruje, Ze Zivotni drahy mohou byt konstruovany

a proménovany na zakladé vlivu z blizkého okoli.

Hudba jako femeslo

Houslista 2 porovnava, jak se lisil jeho vztah ke hie na housle ve dvou Zivotnich fazich:

Ty housle jsem vzal do ruky a néco jsem si tak hral, cvicil prosté. Pak jsem prisel
na hodinu, tam jsme to hrali s panem ucitelem, kterej mi k tomu dal tipy nebo mi ukdzal, jak
to delat lip. Takze to byl takovej zuskovej rezim, tomu rika muj pan profesor tedko
na konzervatori. A potom mi docela dlouho trvalo na ty konzervatori, nez jsem se prepnul
do toho rezimu, kdy to neni konicek, ale prosté néjaka kariéra nebo prace. Ze musim vzit ty
housle do ruky a drtit vylozené kraviny, ktery mé taky treba nebaveéj, ale néjakym zpiisobem

mé to posouvd. Ale v ty dobé to pro mé nebyla drina. Byla to spis zabava. Na ty konzervatori
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prosté cvicim poctivejs, protoze je to potreba, abych se posunul. A kdybych to bral porad
Jjako zabavu a neveénoval se tomu tolik, tak je to v podstaté vyhozenej cas, ta konzervator. To

bych to nemusel studovat, protoze se na tu uroven, aby to méelo smysl, nedostanu.

V tomto uryvku Ize pozorovat, ze se proménil respondentiiv model ve vztahu k hudbé. Je
zde hrdinou, ktery si osvojuje hudebni femeslo. Kdyz se ohlizi za svou dosavadni cestou,
vidi, Ze se po nastupu na konzervatot zménil jeho styl cvic¢eni na housle, prestoze zlepSovani
probihalo v obou Zivotnich fazich. Zatimco na ZUS se jednalo o zabavny koniek, v
soucasnosti jsou pro n¢j housle femeslem a praci a nelze je porad chapat jako pouhou zébavu.
Na zaklad¢ postoje ucitele na konzervatofi rozliSuje ,,zuskovy“ neboli jednodussi a
»konzervatorni“ neboli ndro¢néjsi rezim cviCeni. Studium ma podle né smysl za
pfedpokladu, Ze se posune na urcitou Uroven a vypiluje se technicky, jinak by ho

nezuzitkoval.

Hudba jako konicek

Trumpetista vypravi o svych zkuSenostech na cesté ke studiu konzervatote a popisuje, kdo

ovlivnil jeho volbu stfedni skoly:

Ja jsem vlastné resil, jestli jit na konzervator uz po zdkladce, ale sam jsem o tom mél
velky pochyby, protozZe jsem nevéril, ze bych to zviddl. A za druhy jsem uvazoval tak jako
dost rozumné a nechtél jsem se nechat unyst. Mluvil jsem o tom samoziejmé s rodinou a tam
kdybych se skutecné rozhodl jit na tu konzervator, tak si myslim, Zze by mi v tom stejné nikdo
moc nebranil. Nebylo to tak, Ze bych chtél jit na konzervator, a kviili nim jsem udelal néco
Jjinyho. Vylozené jsem premejslel stejné jako oni a Fikal jsem si, Ze to je dobrej napad. A kdyz
jsem k tomu pridal svoji pochybnost, toho, Ze si myslim, ze bych se tam nedostal, coz si
myslim i ted’, Ze bych se tam tehdy nedostal, tak jsem prosté nakonec zvolil elektrotechnickou
prumyslovku. (...) Pak kdyz jsem byl ve ctvrtaku tak jsem uvazoval zpatky, jestli neoZivit
myslenku ty konzervatore. A protoze jsem o tom uvazoval uz predtim, tak jsem to nebral jen
jako, Ze mé to zrovna napadlo, a prislo mi to docela rozumny. A za tu dobu jsem, ne Ze bych
byl néjakej dobrej, ale rikal jsem si, Ze bych ty prijimacky mohl zvladnout a neprislo mi to

uz tak nerealny se tam dostat. Coz se ukdzalo, Ze byla pravda.

Tento respondent popisuje spletitou hrdinskou cestu ke studiu konzervatore. Na zakladé
vlastnich pochybnosti o tom, zda by se dostal na konzervatof, a pfedstav o budoucim

povolani, které by bylo praktické a uzite¢né, se po zékladni Skole rozhodl jit studovat
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prumyslovku, jiz stavi do protikladu k hudebnimu oboru. Tento postup mu doporucily také
vedlejsi postavy z blizkého okoli a on sdm se s nim ztotozioval. V nasledujicich letech se
hudbé¢ nadale vénoval a nabiral sebediveéru ve své hudebni schopnosti, a proto se rozhodl
na cestu studia konzervatofe prece jen vydat. Na tomto vypravéni lze ilustrovat, Ze
pro studenty hudby a jejich blizké okoli mtize byt dilezité, aby nejprve vystudovali néjakou
a v kariérni draze jim muze piinést urCité jistoty (napf. financni zabezpeceni), ¢imz mohou
odbourat urcCité prekdzky a obavy. Tento aspekt lze vztdhnout k rdmovani zkoumané

problematiky a tomu, ze hudba je mnohdy chépana jako konicek, nikoliv jako povolani.

Hudba jako povolani

Kytaristka v této ukédzce popisuje odlisné zkusenosti a vypravi, co vedlo k jejimu rozhodnuti

studovat konzervatof:

No ja vim, ze néktery lidi Fikaj, Ze je to tak, Ze nic jinyho neuméj, ale to u mé nebylo,
kvuli tomu, Ze mam jako dodelanej gympl, vseobecnej. Takze jsem tam Sla az po stredni.
Nevim no, asi jsem se tak néjak nevidéla v nicem jinym. Jesté jsem premejslela psychologii,

Ze bych mohla délat, ale néjak mé to nikdy nenapliiovalo tak jako ta hudba.

Respondentka se stavi do role hrdinky, ktera se pro studium konzervatoie rozhodla, protoze
j1 hudba napliiovala nejvice. Hlasila se na ni po dokonceni gymnazia, a proto se nejednalo
0 jeji jedinou moznost, jak to byva u nekterych jinych hudebnikt (napiiklad ve vypravéni
houslistky vyse). Nic jiného, neZ provozovani hudby vSak tato hrdinka nevidé€la jako svou
studijni cestu. Toto Ize interpretovat tim, ze mladi lidé vénujici se uméni své profesni drahy

uzpusobuji podle toho, jaké povolani jim ptinese nejveétsi osobni naplnéni.

Zivot skrze hudbu

Klaviristka 2 v nasledujici ukdzce popisuje naro€nost prechodu ze ZUS na konzervatot a co

jina této cesté béhem studia potkalo:

Jako pro mé to byl sok. Ja jsem prisla z Plzné, kde jsem byla hvézda a prosté hrala
Jjsem na vsech moznych koncertech. Prijela jsem do Prahy na konzervator a tady jsem byla
nikdo. Byla jsem prosteé loser, kterej neumi zahrat jazzovej standard. (...) Ja uz jsem se treba
dostala na uroven toho, zZe si myslim, ze si mé ty lidi na ty Jezkarné fakt jako vazi a ja jsem
za to strasné rada, ale ja jsem prosla tak obrovskym procesem na ty Skole, i pres tady tu

frustraci, i pres tu koronu, co byla, i pres zanéty Slach. To je dalsi frustrace, kterd ti pripada
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s tim, Ze ty lidi jsou jako prosté fakt nemocny s rukama. Ze si prehrajou ruce a dostanou

zanéty Slach a nemuizou tieba tri mésice hrat.

Respondentka se vydala do svéta hudby a nepochybovala o svych schopnostech, jelikoz
na ZUS patfila k nejlepim. Na konzervatofi se ale stietla s realitou a pocity deziluze, jelikoz
neuméla zahrat to, co se od ni ocekévalo. Béhem studia byla mnohdy frustrovana.
Od nesnazi se ale distancuje a mluvi o nich jako o néfem, co se stdva vSem hudebnikiim
aneni to jen jeji ojedinéla zkuSenost. Nejen diky tomu, ze piekonala piekazky, vcetné
zdravotnich problémd, si ji na konzervatofi nyni vazi. Tato ukéazka ilustruje, ze hudebnici
musi projit dlouhym procesem, aby se dostali na profesionalni uroveil a hudebni prostiedi je
ocenilo. Tato respondentka se stavi do role hrdinky, kterd to dokazala diky Zivotu skrze

hudbu a od tohoto modelu se neodklonila.

Podobny postoj k hudbé mé 1 houslistka, kterd popisuje, jaké vlastnosti by mél mit student
konzervatofe, aby v tomto prostfedi uspél. Navic ukazuje na silny tlak na vykon a psychické
zvladani:

Za mé to musis mit fakt rada. Mit radost z toho, zZe hrajes a Ze mas tu moznost hrdt.
Protoze Jezkarna, i kdyz prosté profesori tam jsou lidi z praxe a nauci té vsechno, co
potiebujes, tak podle mé hlavni, co ti da a proc¢ tam lidi chodi prosté i po gymplech a
vysokejch skolach, jsou kontakty. A to jsou ty prileZitosti, ktery ty bud’ jako prijmes anebo
ne. A nesmis se bat a musis to prosté risknout. A kdyz to nevyjde, tak se nic nestane jakoby.
Must ti bejt vSechno troSku jedno, ale zaroven se musis snazit. Nesmis bejt prehnané... A ja
s tim mam hrozné velkej problém. Musis to hrozné chtit a udelat pro to vSechno, ale nehroutit

se z toho, kdyz to nevyjde.

V tomto narativu respondentka vyzdvihuje Ziti skrze hudbu jako podminku mozZnosti ji
profesiondlné provozovat. V roli hrdinky popisuje, jaka kritéria by mél spliovat student
hudby. Konzervatot podle respondentky pfeddva znalosti, schopnosti a kontakty. Studenti
se na oplatku nesmé;ji prilezitosti bat a musi mit hudbu radi. Dilezitost kontaktti v hudebnim
prostiedi byla vyzdvihovana ve vétSiné rozhovort, a lze ji proto povazovat za zasadni
ve studijnich a profesnich drahdch hudebnikii. Hudba se v této zivotni fazi a modelu ptibeéhu
stava nejen femeslnou a uméleckou, ale také komunitni zalezitosti. Zaroven zde vystupuje
silny spolecensky tlak na vykon. Respondentka popisuje naroky na velkou pracovitost
a zaroven psychické zvladani stresu spojené¢ho s vykonem a piipadnym netspéchem. Tyto

leckdy protichtiidné naroky by mohly znesnadniovat tvorbu profesnich ambici u hudebniki.
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3.2.3 Cesta za budoucim povolanim

Tato podkapitola se tyka zivotni faze, ve které respondenti fesi rozhodovani ohledné profesni
drahy. Podobné jako u volby studijnich drah, i v tomto piipad¢ jsou cesty respondentl
ovlivnény spoleCenskymi naroky i postoji jejich blizkého okoli, tedy zejména rodict
a ucitelt na konzervatofi. Pfi tvofeni profesnich ambici mize mit vliv urcity tlak na vykon
neboli tzv. performance-based identity, jez se objevuje nejen v hudebnim prostiedi. Vybrané
pasaze popisuji cesty za budoucim povolanim, a to, jak se u jednotlivych respondent lisi

v zavislosti na stanovenych modelech.

Hudba jako femeslo

Houslista 2 popisuje, jak se tvoii jeho vize uplatnéni béhem studia konzervatote v zavislosti

na vztahu k hudbé:

Urcite bych chtél ziistat v oboru, protoze hudba je néco, co me hodnée bavi a napliuje.
Takze to by bylo super, kdybych se tomu mohl vénovat a Zivilo by mé to, ale néjakou
konkrétni predstavu nemdm. Jestli pokracovat na AMU, nebo si udélat peddk, o cem ted
trochu uvazuju, Ze bych tu konzervu prerusil nebo bych si to vzal k tomu, protoze me ted
docela zacalo bavit uceni, tak si myslim, ze by to mohlo byt fajn. A zaroven hrani v néjakym
orchestru taky nezni vitbec spatné. Takze kam jesté netusim, a myslim si, zZe se ted’ soustiedim
nejvic, nebo mél bych se soustiedit na to, abych se zdokonalil v dirigovani a hie na ndstroj.
A potom tim, jak si toho vic vyzkousim, zjistim asi, co mé vic bavi. Kdyz se dobre naucim na
ten nastroj, tak asi nebudu mit problém se chytit kdekoliv si myslim. Nebo aspon zkusit to,
co bych chteél. Ale miij vyhled je momentalné ,,v pondeéli mam hodinu a musim umeét etudu *
a dalsi vyhled je ,, pristi rok mam maturitu a mel bych se naucit hradt na ty housle konecne,

aby to k nécemu bylo .

Respondent se zatim nevydal na cestu za budoucim uplatnénim, ale stavi se do role hrdiny,
jehoz hudba naplnuje a chtél by zlstat v oboru. Jeho vztah ke studiu konzervatote se trochu
proménuje, jelikoZ jej zacaly bavit i dalsi ¢innosti (ucitelstvi), a volbu Castecné pienechava
osudu. Dlouhodobé se soustiedi na zlepSovani hry na housle a dirigovani, protozZe jestlize se
posune technicky, vnima, Ze se nebude mit problém v budoucnu uchytit, ¢imzZ naplni smysl
studia. Toto lze interpretovat tak, Ze pokud ¢lovék chape hudbu jako femeslo a dostane se v
ni na vysokou troveil, miize mu to pfinést ovoce v podob¢ dostatecné financni odmeény,

jelikoZ se mu tim oteviou dvefe k riznym profesnim nabidkam.
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Hudba jako povolani

V nésledujici pasazi kytaristka vypravi o svych dosavadnich pracovnich zkuSenostech

v hudb¢ a popisuje, cemu by se chtéla vénovat po absolutoriu:

Tak ja uz se hudbou tak néjak zZivim. Ja hraju, mam zabavovku. Hrajem hodne, treba kazdej
vikend. Tedka jsou to plesy vetsinou. Jinak to v léte jsou i néjaké festivaly, zabavy, ale
po novym roce jedem hlavné plesy. A kromé toho ucim teda jesté na kytaru na zusce a docela
mé to bavi. Ze od jinych lidi jsem slySela, Ze to je spis takova jako zdlozni moznost, a mé to
celkem bavi, zvlast kdyz tam jsou néjaky deti, ktery to délaji s chuti, a nejen z donuceni. Mam
v planu asi jako oboji, hrat i ucit. Jako Zivit se jen tim hranim je takovy docela riskantni,
covid, bum a najednou ses bez penez. Takze je dobry mit néjaky zalozni pldan, néco k tomu,
néjakej stalej prijem.

Respondentka se stavi do role hrdinky, kterd pro§la mnoha pracovnimi zkuSenostmi a jiz
béhem studia konzervatofe se hudb¢é vénuje na profesionalni urovni. Hraje s kapelou
na riznych zabavach, a kromé toho také vyucuje na ZUS. Na jejim vypravéni o hudbé jako
povolani Ize ukéazat, Ze pro hudebniky miize byt zdsadni sklddani pracovnich tvazki, diky
kterému mohou ziskat finan¢ni jistotu. Profesionalni hudebni kariéra je v tomto piipadé

,,pojisténa“ ucitelstvim na ZUS, coz by bylo mozné oznacit jako ,,povolani s podminkou®.

Hudba jako koniéek

Klaviristka 1 popisuje své pfedstavy o budoucim uplatnéni a hovoii o urcitych omezenich

v hudebnim prosttedi:

Moje takova predstava je, Ze budu mit néjakou kapelu, se kterou si zahrajem a treba
budem i néco skildadat. A do toho asi néjakou normalni vejsku. Kdybych nesla nékam jinam
Studovat, tak miZu ucit na té zuSce, mizu ucit hudebku na zdakladni skole a miizu... Je to
takové viastne omezené, ze fakt je lepsi si k tomu néco udélat. Jako je super, ze budu mit to
pedagogické minimum. Za to jsem strasné rada. Ale ucit bych nechtéla. Vim, Ze stoprocentné
ne. Jako, nechdavam si to jako zadni vratka, az si udélam to pedagogicky minimum, ale ucit

nechci. Vim, Ze by mé to proste nenaplnilo, to deélat cely Zivot.

Respondentka popisuje prekazky na hrdinské cesté¢ za budoucim povolanim. Rada by se
hudbé¢ vénovala profesionalné, ale vnima, by pro ziskani lepSich profesnich moznosti méla
vystudovat vysokou Skolu, jelikoz uplatnéni v hudbé vnimé jako omezené. S ohledem

na budoucnost se u hrdinky promeénil vztah k hudbé od hlavni népln€ po vedlejsi ¢innost
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a posunula se tedy k modelu hudba jako konicek, ptestoze od détstvi zila s hudbou. Dlivodem
muze byt, Zze jednim z moznych uplatnéni absolventll je ucitelstvi, kterému se nechce
veénovat, protoze by ji nenapliiovalo. Pfesto ocenuje, ze diky konzervatoti ziskad pedagogické
minimum a tim 1 moznost ucit, coz je zajimavy protiklad, na kterém Ize ilustrovat, ze studenti

mohou pocitat s tim, Ze se stanou uciteli, piestoze se nejedna o jejich primarni zamér.

Také trumpetista hovoii o urcitych piekazkach pti vytvareni profesnich ambici v hudebnim

oboru a popisuje, jak se s nimi vyrovnal:

Ja jsem ted Fesil prijimacky na JAMU a na VOSku. Myslim si, Ze vrdtit se k ty
technice by uz bylo tezky. Nicméné vzdycky o prazdnindch chodim pracovat jako elektrikar,
protoze jsem technicky vzato elektrikar (smich). TakzZe ja jsem nikdy nemél strach, ze bych
si nenasel praci. Coz treba jako ucitel, je ted docela tézky, jsem pochopil, nebo minimalné v
Praze. Kdybych chtél ucit hudbu, Ze nejsou mista, nebo je tam prosté moc lidi. A kdyz uz, tak
by se ta prace nasla, ale asi ne v Praze. Kdezto jako elektrikar s tim ¢lovek problém opravdu
nema. Takze ja jsem byl vidycky v pohodé, timhle mi ten stres trochu odpadl. Ja jsem viastné
docela vdécnej za to rozhodnuti, Ze jsem si tu Skolu predtim udélal, protoze to clovek pak
skoro nemusi resit, coz je samoziejmé trochu nadsdzka, ale jsou to takovy ty zadni vratka.

Minimalné z toho psychickyho pohledu je clovek v klidu, Ze se nemusi bat, Ze by praci nemél.

Respondent je v tomto narativu hrdinou, ktery se hudbé jako konicku muze s Cistym
svédomim vénovat a uvazovat o navazujicim studiu hudby po absolvovani konzervatote,
jelikoZ ma ,,zadni vratka“ v podobé dalsi vystudované Skoly a nemusi se bat, Ze by si nenasel
praci. Na tomto piibéhu lze ilustrovat, Ze studenti mnohdy citi potifebu vystudovat dalsi obor,
aby ziskali jistotu uplatnéni a finan¢niho zabezpeceni, kterou jim hudebni obor nemusi vzdy
nabidnout. Ptestoze dosud respondent vnimal hudbu jako koni¢ek, do budoucna by mohla
ptredstavovat ,,povolani s podminkou®, jako naptiklad u kytaristky, jelikoZ vystudovanim

dalsiho oboru si ,,pojistil* hudebni kariéru.

Podobny pfistup k dalSimu oboru mimo konzervatot ma také houslista 1, ktery popisuje, jak

se tvoti jeho vize budouciho uplatnéni:

Vim, Ze urcité chci skloubit néjak ty zkusenosti z obou skol. Nevim, cemu jeste dam v
budoucnu veétsi vahu, jestli budu délat primarné muziku, nebo budu délat primdrné pravo,
ale zatim se snazim najit néjaky idealni balanc mezi témi obéma uplné odlisnymi obory. A
porad zjistuju, co me bavi vic. Hudbu beru tak, Ze to je konicek, kterym se daji viastné i
vydelat krasny penize. Ale je hrozné tézky v dnesni dobé se Zivit jenom kulturou. Vzdycky je
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fajn mit néjakou rezervu, néjaky staly prijem, nebo néco proste... Je to takova jistota, ze
pravnici budou mit praci porad, zZejo. Ale urcité to neni tak, Ze tim, Ze to je konicek, tak, ze
bych tu muziku stavel na druhou kolej. Rozhodné to tak nemam. V soucasné chvili to mam
tak na stejny urovni. Obé dvé skoly jsou pro mé stejné diilezity, ale vim, Ze treba primarni
do budoucnosti, ¢im bych si mohl vydélavat penize, by bylo to pravo. S tim, Ze nevylucuju,
ze budu primarné hrdat a do toho délat pravo, ale je tam presné ta jistota, Ze ty pravnici

budou mit tu praci porad no.

Respondent se stavi do role hrdiny, jenz zatim nemutze tusit, co mu Zivot ptfinese. Rad by
vSak zkombinoval své dva studijni obory, tedy hru na housle i pravo, a vypravi, ze obéma
priklada stejnou diilezitost a pili. S ohledem na strukturalni vlivy si uvédomuje, zZe jistéjsi
uplatnéni mize ziskat v pravnim oboru. Model pfibéhu se u n¢j pfeménil od Zivota s hudbou
ke vnimani hudby jako konicku, ale tik4, Ze se ji kvlli tomu nevénuje o nic mén¢. Hrdina se
o svém budoucim povolani bude primarné rozhodovat podle toho, co ho bude nejvice
napliovat. Na tomto lze ilustrovat zajimavy fenomén, ze pro pocit osobniho tspéchu jedinci
mnohdy potfebuji nejen, aby je prace uzivila, byla spoleCensky zajimava ¢i ptinosna
a zvladali ji dobfe vykonavat, ale aby je také bavila. Pfi uspokojeni téchto kritérii Ize volby

na zivotnich cestach povazovat podle respondentd za GspésSné.

Zivot skrze hudbu

V nasledujici vypovédi houslistka popisuje rozmanitost hudebniho oboru a vypravi o svych

dosavadnich pracovnich zkuSenostech a vztahu k nim:

Ja jsem se dostala do stavu, kdy délam hudbu ze vSech moznych pohledii — nejen, Ze
pisu hudbu, Ze hraju hudbu, zpivam hudbu, Ze posloucham hudbu, Ze cejtim hudbu, ale i
produkuju hudbu a organizuju lidi, ktery délaj hudbu. A hrozné mé to bavi, protoze ja jsem
si vzdycky myslela, Ze hudbu délaji jenom lidi, ktery stoji na tom podiu a hrajou. Ale nékdo
musi ty skladby napsat, nekdo to musi zprodukovat, nekdo musi manazovat celej ten tym,
kterej je okolo toho. A ted’ jsem ve fazi, kdy délam viastné vsechno todlencto v riiznejch
skupindch lidi a hrozné se to v tom nasla. Délam manazZera jednomu orchestru a zpivam a

hraju a pisu a vsechno. A je toho hrozné moc, ale hrozné mé to bavi.

Respondentka se v tomto narativu stavi do role hrdinky, kterd Zije skrze hudbu a ktera se ji
zvlada vénovat z riiznych pozic soucasné, coz ji ptinasi nejvetsi naplnéni. Na tomto piibéhu
lze popsat rozmanitost hudebniho oboru, ve kterém se da pohybovat napfi¢ riznymi

pracovnimi pozicemi, jez jsou nékdy mozna v diskuzich o budoucim uplatnéni absolventl
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upozadény. Zaroven ilustruje moznost skladat pracovni pozice z vice uvazku, kterou lze

v uméleckém oboru vyuzit.

O svych dosavadnich pracovnich zkusenostech vypravi také klaviristka 2 a popisuje podle

jakého klice vybira, na jakych projektech bude pracovat:

Nesla bych do projektu, kterému bych neveérila jenom proto, ze by mi to tieba... Jako
samozrejmé, kdyby mi to dalo nejaky penize, tak to budu taky delat, protoze prosté potrebujes
neco z néceho platit, ale jako uz toho mam tolik, Ze uz nepribiram néco, co by prosté za to
fakt nestdlo. (...) Ale zatim prosté ja, kdybych neméla hotel, tak si prakticky nevydelavam. A
castecné mé furt Zivi rodice, ze jo. Takze jakoby bez toho, zZe mé zZivi rodice a bez toho, Ze si
vydelavam hranim v hotelu, coz je teda jakoby fajn prdce, tak bych se jako neuzivila. Ta
kapela ti vydela jenom, pokud je fakt velka. Musis byt fakt jako fungujici kapela, ktera ma

jméno. Pokud nema jméno, tak pravdépodobné nic moc nevydéla.

Respondentka se stavi do role hrdinky, ktera chce spolupracovat na hudebnich projektech
pouze pokud véti v jejich smysl. Nechtéla by hrat pouze pro penize, projekty ji musi pfinést
naplnéni v ramci zivota skrze hudbu. Je spokojena s dosavadnimi zkuSenosti v kapelach,
ptestoze si diky nim nemuZe vydélat dostatecné. Uvédomuje si vSak, Ze hudebnici za hrani
nedostavaji adekvatné zaplaceno a Ze trva, nez prosadi. Lze konstatovat, ze musi vzdy zvazit,
zda je dany projekt uzivi a n€které nabidky brat ¢isté pro obzivu. Jistotu povolani pro hrdinku

piedstavuje solova hra na klavir v hotelu, a jakoZto studentku ji zaroven Zivi rodice.
Dale popisuje, jak si pedstavuje své idedlni budouci uplatnéni:

Kapely i skladani dobry hudby, pro film idealné. Jako to je pro mé prijemny prostredi
uplné, vyuzivat tu skladbu. Pro mé je to extrémni svoboda, to, Ze miizu tohle jakoby délat full
time. Takze pokud by mi vyslo to, Ze se budu hudbé veénovat, jako v tom smyslu, Ze ji budu
vyrabét, nebo prosté vymyslet, a zajistilo by mi to dostatecné financi, tak to by pro mé asi
byl jako spinénej sen, no.

Respondentka se stavi do role hrdinky, ktera se chce na prvnim mist€ profesné vénovat tomu,
volbé profesnich drah. JiZ nyni hrdinka Zije skrze hudbu a v hudebnim prostiedi se citi
ptijemné. Kdyby ji provozovani a vytvareni hudby do budoucna zajistilo dostate¢né finan¢ni
zazemi, byl by to splnény sen, kterému jde jiZ nyni vstfic. Tento narativ smérem

k budoucimu povolani v hudbé se vyskytoval u vétSiny respondentii. Ackoliv se lisi
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strategie, jak se s nim respondenti vyrovnavaji, lze tato kritéria povazovat za stézejni

v zivotnich drahach konzervatoristu.

Modely ptibéhti v popsanych zivotnich fazich ukazuji, jaké role na sebe respondenti brali
ve svych vypravénich tykajicich se cesty k hudbé, cesty k jejimu studiu na konzervatofi
a cesty za budoucim povolanim, at’ uz v hudebnim ¢i jiném oboru. Tyto modely vykazuji
nejen proménlivost pfedstav respondentll o Zivotnich drahdch, ale také rtizné specifické
aspekty, které se v hudebnim prostfedi objevuji a prolinaji, coz je shrnuto v nasledujici

kapitole.
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4. Diskuze

Cilem této prace bylo prozkoumat zivotni a profesni drahy studentti hudebni konzervatoie.
Vzdélanostnim aspiracim a volbam se dlouhodobé vénuje sociologie vzdelavani
a souvisejici subdiscipliny, které poté, co jednotlivei uini Zivotni zmény, mnohdy popisuji
nasledujici stav jako finalni. Jako ptiklad 1ze zminit kariéry, jeZ jsou asto chépany jako stalé
a neménné kategorie. Dosavadni badani se soustfedilo na vysledky téchto vyznamnych
rozhodnuti. Andrew Abbott (2016) vSak hovoii o tom, ze zivotni drédhy jsou procesualni
a méli bychom se proto vice soustfedit na jejich pribéh a vyvoj. Z této perspektivy jsem
vychézela i ve svém vyzkumu. Pfestoze vSichni respondenti na svych cestach prosli
podobnymi zivotnimi milniky, jejich postoje k hudbé jako povolani byly znacné€ rozdilné.
Studijni drahy v hudebnim oboru jsou rozmanité a nelze je proto zobecnit podle jediného
modelu. Analyza dat ukézala, Zze respondenti své zivotni drahy na cest¢ za budoucim
uplatnénim ve vypravénich konstruovali v zavislosti na vztahu a ptistupu k hudb¢, jenz se
v nékterych ptipadech proménoval v €ase, a vzhledem k procesudlnosti zZivotnich drah tomu

tak mtiZze byt i do budoucna.

V uskutec¢nénych biografickych polostrukturovanych rozhovorech se zaroven vétSina
respondentti divala na hudbu rizné, jelikoz jednotlivé aspekty spojené se studiem se v jejich
zivotnich drahach prolinaly. V pfibézich jsem proto vzdy identifikovala model, ktery
pfevazoval nad ostatnimi, avSak Zivotni drahy studentli jsem se nesnaZila vnimat jako
jednotné. Na zaklad¢é analyzy lze navic fici, Ze propojovani rtiznych ¢innosti a pohledi
v hudebnim oboru mohlo respondentiim pfinaset urcité benefity na jejich cestach, ¢ehoz
jsem si vS§imla zejména u modelu Zivot skrze hudbu. Respondentky vypravély, Ze hudba
prostupuje riiznymi sférami jejich Zivotil, a proto si ji dokazaly pfedstavit jako zabavu,

konicek, povolani 1 uméni.

Zasadni promény v modelech ptibéhu jsem v této praci identifikovala u tfech respondentd,
kteti diky svému blizkému okoli od malicka zili s hudbou. Béhem studia konzervatote se ale
jejich vztah k hudbé ¢astecné promeénoval. U houslisty 1 a klaviristky 1 se jednalo o posun
k vnimani hudby jako konicku. PfestoZe od détstvi smétovali k hudebni studijni draze,
pozdéji o hudbé nemluvili jako o povolani a spiSe ji zacali chapat jako vedlejsi zdbavnou
¢innost, které se mohou vénovat pfi studiu jiného oboru. K proménam doslo v zavislosti
na jejich uvédomeénti, ze profesni uplatnéni a finan¢ni ohodnoceni v oboru jsou omezena, coz

ilustrovalo vypravéni houslisty 1: ,,Je hrozné tezky v dnesni dobé se Zivit jenom kulturou *.
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Odlisnymi proménami od modelu Zivot s hudbou prosel houslista 2, ktery béhem studia
konzervatotfe zacal hudbu vnimat jako femeslo, na ¢emz mél ziejmé nejvetsi podil jeho
profesor. Podle respondenta se smysl studia naplni za predpokladu, ze se ve hie na nastroj

posune technicky, diky ¢emuz by se mu mohly oteviit také riizné pracovni ptileZitosti.

Analyza dat ukazala, Ze v prvni Zivotni f4zi na cesté k hudb¢ se u vSech respondentti objevil
vliv blizkého okoli, at’ uz se jednalo o rodinu ¢i ucitele. Lze fici, Ze hudba nebyla zazivana
individualné, ale jednalo se o velmi socializovanou ¢innost, na kterou mélo zasadni vliv
nejblizsi okoli. Mira tohoto vlivu se liSila na zaklad¢ stanovenych modelid. Malokdo svou
cestu k hudb¢ ale vypravél jako Cisté osobni zalezitost vychdzejici zevnitt, pfestoze tento
zdroj ve vztahu k hudbé bylo v nékterych modelech mozné pozorovat, naptiklad v zivoté
skrze hudbu. Oproti tomu studenti, ktefi zili s hudbou od détstvi, popisovali postoj rodiny
vyrazné&ji, napiiklad proto, Ze méli vzory hudebniki v roding. Blizké okoli zdroven mohlo
prinaset jistd usnadnéni na jejich cestach v podobé poskytnuti piistupu do hudebniho
prostiedi. Studenti, ktefi se jesté pfed nastoupenim na konzervatof dostali ke konzultaci

s tamnimi pedagogy, mohli snadné&ji utvéiet své predstavy o studiu konzervatote a piipadné

vvvvvv

Odlisny vliv mélo blizké okoli, které kladlo dliraz na prakti¢nost oboru a budouci uplatnéni
pii volbé stfedni nebo vysoké Skoly. Tento postoj se nejcastéji objevoval u studentu, kteti
hudbu chépali jako konic¢ek. Piestoze se urcity tlak na vydélek v uméleckém oboru objevil
v narativech vétSiny respondentll, 1ze konstatovat, Ze u tohoto modelu ptibéhu byl silnéjsi.
Tito studenti Castji popisovali spolecensky tlak a naroky na uplatnéni, které vnimali sami
nebo jim je sdélovalo blizké okoli. OvSem Sitka okoli se liSila podle Zivotnich fazi od nejuzsi
rodiny pii cest¢ k hudbé, po ucitele a kontakty pii cest¢ ke studiu, az k SirSimu

spolecenskému kontextu na cesté za budoucim povolanim.

V dalsi podkapitole analyzy jsem ukazala, jak respondenti popisovali své cesty ke studiu
a béhem studia konzervatofe. Vzd¢lanostni volby ovliviiovalo blizké okoli, Skolni hudebni
prostiedi 1 spoleCenské predstavy o hudbé jako profesni draze. V této fazi respondenti
zminovali vyhody i1 nevyhody spojené se studiem KJJ. Kromé predavani znalosti
a schopnosti za stézejni povazovali to, Ze jim Skola poskytla kontakty do hudebniho prostredi
a tim podpofila néasledné hledani uplatnéni v oboru. Ne&kteti respondenti popsali, Ze diky
individualnimu pfistupu a kontaktu s vyucujicimi se k ur€itym pracovnim pftilezitostem

dostali. V tomto smyslu tedy utvafela jejich profesni ambice. Pfedstavovani moznych
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profesnich uplatnéni se ale vénovala spiSe okrajové nebo pouze v souladu s oficialnim
vyjadienim pro uchazele, ve kterém bylo za ¢asté uplatnéni ozna¢eno uéitelstvi na ZUS.
Respondenti mluvili o pedagogickém minimu, které po absolvovani KJJ ziskaji, ale
nezminovali, Ze by je vyuka pfipravovala na jiné profesni drahy v oboru a vénovala se
pfedmétim jako jsou zéklady autorského prava, ekonomie nebo marketingu. Tyto predavané
pfedstavy ohledné budouciho uplatnéni mohly mit vliv na profesni ambice studentii, coz
popsala klaviristka 1, ktera se odklonila k modelu hudba jako konicek: ,, Hodné nam rikaji,

‘

Ze budeme ucit na zuskach, coz prave ja nechci.

Respondenti dale popisovali urcita uskali spojena se studiem. Vyzkum ukézal, ze Skolni
hudebni prostiedi vytvaii specificka ofekavani v podobé tlaku na vykon a vystupovani
s hudebnimi néstroji, které prostupuje celym studiem vradmeci aktivni individudlni
1 skupinové vyuky, coz lze ptiblizit pomoci vypravéni klaviristky 2: ,.Je to na vykon a ty
nemiizes polevit, vypadnout z toho rezimu. Musis mit vili a trpélivost. Musis furt makat.
Musis to citit, Ze to chces délat, Ze to je prosté tvoje ldaska, Ze bez toho neumis zZit. Pokud to
takhle nemas, tak vétsinou driv nebo pozdéji odejdes, protoze to prosté jinak délat nejde. *
Tato respondentka se s tlakem na vykon vypotadala diky ziti skrze hudbu, ale naznacovala,
ze u jinych studentli tomu tak byt nemusi, a ptekazky pro n¢€ proto mize byt t&€z8i prekonat.
Podobné jako ve vyzkumu Kingsburyho (1988) se zde objevil urcity tlak na vykon a pocity

deziluze spojené se studiem konzervatotfe. DalSim rizikem byly zdravotni potize v disledku

hry na hudebni nastroje, se kterymi se bohuZel setkal nejeden z respondentt.

Na strukturalni rovni lze sledovat problematiku uplatiiovani v hudebnim oboru, o kterém
v rizné mite vypravéli vSichni respondenti. Opakované se objevoval narativ, Ze by se chtéli
stat profesionalnimi hudebniky, kdyby jim toto povolani poskytlo financéni jistoty.
U profesnich identit je obZiva totiz zdkladnim kritériem, které musi jednotlivei sledovat pfi
volb¢ studijnich a profesnich drah. Na zdkladé povédomi o hudebnim oboru ¢i vlastnich
dosavadnich pracovnich zkuSenosti se ncktefi obavali, ze jako absolventi nemusi ziskat

adekvatni odménu. Dale nektefi vnimali moZnosti uplatnéni jako omezené.

Dohnalova et. al. (2018) za hlavni zaméstnavatele u absolventli konzervatofi oznacila
profesionélni orchestry a ZUS. Vétsina respondentii v tomto vyzkumu v§ak piivodné tvofila
své profesni ambice kolem piedstavy, ze se stanou profesionalnimi umeélci. To mohlo byt
mimo jiné ovlivnéno zamétenim KJJ na moderni hudebni zanry. MultiZanrovost totiz pfinasi

dals$i mozZnosti profesnich uplatnéni nebo jiny zplsob jejich vnimani. O této Skole je navic
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znamé, Ze se na ni zrodilo mnoho slavnych hudebnich projektti, coz popisovala houslistka:
wtrasné zalezi na prilezitostech a na tech blbejch setkani u piva. Opravdu vétsina velkejch
akci kolem mé, lidi, ktery fakt hrajou po sveté, no tak to jsou kapely, ktery vznikly vedle
Jezkarny v hospode. Tyto piibéhy uspésSnych hudebniki nasledné mohou ovliviiovat

pfedstavy a ambice studentl, piestoze se nejedna o béznou cestu vSech absolventt.

V nékterych dalSich  vypravénich respondenti popisovali, Zze b¢éhem studia dosli
k uvédoméni, Ze prosazeni vlastniho projektu neni jednoduché, o cemz vypravéla napiiklad
kytaristka: ,, Ono to neni prave jenom o tom, jak ses dobra s tou kapelou, ale je to i hodné o
stesti. Takze se na to neda spoléhat, vytycit si to jako cil. “ Tento stfet s realitou mohl vést
ke zméné narativu o hudbé¢ jako budoucim povolani, kde se nove objevila podminka finan¢ni
jistoty jako zékladniho kritéria, coz popisovala napiiklad klaviristka 2: ,, Kdyby mi to zajistilo

dostatecné financi, tak to by pro mé asi byl jako splnénej sen*.

V porovnani s vlastnimi hudebnimi projekty tak ugitelstvi na ZUS miize predstavovat
realnéjSi a jist€jSi moznost uplatnéni, a proto nékteti respondenti piehodnocovali své
pracovni zaméry. Podobn¢ jako v dalSich pracich, napiiklad u Jurcikové (2018), se
v rozhovorech objevil narativ, ve kterém respondenti ucitelstvi nevnimali jako svilj prvotni
pracovni zamér, ale nevyloucili, ze se jejich postoj vzhledem k situaci v hudebnim oboru
nezméni (napft. klaviristka 1). U nékterych respondentti k ptehodnoceni doslo jiz béhem

studia (napf. kytaristka, houslista 2), kdy je u€eni zacalo bavit.

Druhym nejzminovanéjSim kritériem pro pfijeti a vniméani hudby jako studijni a profesni
drahy bylo, aby je hudba bavila. Tento prvek byl v néjaké podobé zminén ve vSech
rozhovorech, pfestoze se na n¢j respondenti divali zriznych perspektiv v zavislosti
na modelech pfibéhti. NapInéni hudbou lze proto povazovat za stézejni pii utvareni zivotnich
drah, coz odpovida také spoleCenskym pfedstavam souvisejicim s profesnimi identitami.
Povolani totiz vyznamné ovlivituje kazdodenni Zivot a je proto povazovano za dilezité, aby
jednotlivee bavilo a napliiovalo. Osobni naplnéni by proto mélo odpovidat ocekdvanim
ohledn¢ profesniho uplatnéni a finan¢ni jistoty, k ¢emuz bohuZzel v hudebnim prostiedi
ne vzdy dochazi. Hudebnici se s tim vyrovnavaji riznymi strategiemi, od studia dal§iho
oboru jako pojisténi ptes prehodnocovani moznych uplatnéni po skladani rGznych

pracovnich uvazkd.

Ve své bakalaiské praci jsem se tazala, jak studenti hudebni konzervatore konstruuji své

zivotni drahy a jakou roli na sebe berou v cesté za budoucim uplatnénim. Na zaklad¢ analyzy
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dat jsem stanovila pét modeld, jez se v piibézich vyskytovaly, opakovaly a piipadné
proménovaly. V téchto narativech na sebe respondenti brali rizné role, které se lisily podle
jejich vztahu a pfistupu k hudbé. V prvnim modelu Zivot s hudbou respondenty hudba
doprovazela na cestach, avSak nebyla hlavni Zzivotni naplni pramenici zevniti. Tito
respondenti naopak Casto popisovali vyrazny vliv blizkého okoli na jejich pfistup k hudbé.
V druhém modelu respondenti Audbu vnimali jako konicek a stavéli ji vedle n¢jaké dalsi
¢innosti, kterou si na rozdil od hudby uméli predstavit jako profesni napli. Dalsi model
predstavoval hudbu jako remeslo, které si studenti chtéli osvojit, rozvijet a zdokonalovat,
coz bylo podminkou pro pfipadné piijeti hudby jako profesni drahy. V modelu hudba jako
povolani nebyl tento femeslny aspekt zdiraznén, ale studenti si v ném hudbu vybrali jako
svou profesni drédhu a uméli si ji pfedstavit jako primarni obzivu, nejen na zikladé
dosavadnich pracovnich zkuSenosti. Poslednim modelem byl Zivot skrze hudbu, ve kterém
byla hudba pro respondenty v riznych Zivotnich fazich v§im — nejen konicek, zabava a relax,

ale také femeslo, povolani a uméni.

Dale jsem se sledovala, do jaké miry jsou ambice studentll ovlivnény Skolnim hudebnim
prostfedim. Na zaklad¢ vypravéni student KJJ 1ze fici, Ze profesni ambice utvaielo zejména
pomoci predavani znalosti, schopnosti a kontakti do hudebniho prostiedi béhem
individualni i skupinové vyuky. Profesofi mnohdy hrali v ptibézich role priivodct na cestach
respondentti. Z hlediska této Skoly jako instituce Ize ale konstatovat, ze se KJJ predstavovani

moznych pracovnich uplatnénich v€novala spiSe okrajove.

Bakalaiska prace se zabyvala i1 tim, jak tlak na vykon, jeZ se v sou€asnosti tyka mnoha
profesnich identit, ovliviiuje konzervatoristy. Souvisejici tlak na uspéch se respondentl
dotykal zejména pii vystupovani s hudebnimi nastroji, at’ uz na oficialnich koncertech a
akcich, nebo béhem studia v rameci individuélni i skupinové vyuky, kde mu byli také béZné
vystaveni. Uspéch byl vniman také z dlouhodobého hlediska Zivotnich drah, jelikoz
ovlivitoval studenty nejen aktualné, ale i s ohledem na budouci studium a povolani. Podobné
se projevoval také tlak na uplatnéni a vydélek v hudebnim oboru. Ten vSak neovliviioval
studenty kazdodenng, ale byl spiSe spojen s riznymi Zivotnimi rozhodnutimi a milniky, jako
napiiklad pfijimacimi zkouskami, okolo kterych byli hudebnici nuceni aktivné premyslet o

svych studijnich a profesnich drahach.
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Zavér

Tato bakalarska prace se vénovala studentim hudebni konzervatofe a kladla si za cil
prozkoumat, jak se konstruuji jejich zivotni drahy ve vztahu k hudbé. Tento obor je mnohdy
vniman na pomezi konic¢ku, profese a uméni, coz do rizné miry ovlivnilo podobu profesnich

ambici a vizi budouciho povolani v hudebnim prostiedi u vSech respondentti v tomto

vyzkumu.

Dosavadni badani v oblasti sociologie vzdélavani se vzdélanostnim aspiracim vénovalo
dlouhodobé. Mnohdy se vSak soustfedilo na ur€ité vysledky dané volbami studijnich
a profesnich drah. Procesudlni pfistup teorie zivotnich drah vSak upozornil, ze byla
opomijena jejich proménlivost. Ve své praci jsem proto vychazela z této dynamické teorie
a zivotni drahy studenti konzervatofe jsem zkoumala jako proménlivé. SnaZila jsem se
nesoustiedit na vysledky jejich rozhodnuti tykajicich se vzdélavani a pozorovala jsem spiSe
jejich vyvoj a okolnosti. Piesto jsem predpokladala urcité zivotni milniky, se kterymi se
studenti vramci Skolnich hudebnich instituci setkali (napf. pfijimaci zkousky

na konzervator).

Na zaklad¢ biografickych polo-strukturovanych rozhovor se studenty KJJ a nasledné
narativni analyzy jsem identifikovala pét modeli piibéht, které se ve vypraveénich
vyskytovaly: Zivot s hudbou, hudba jako konicek, hudba jako femeslo, hudba jako povolani
a zivot skrze hudbu. Tyto modely slouZily k rozpoznani riiznych ptistupti k hudb¢ a jejimu
studiu. Vyzkum ukézal, Ze respondenti své zivotni drahy na cesté za budoucim povolanim
konstruovali v zavislosti na vztahu k hudbé, jenz se v nékterych piipadech v case

proménoval, a mozna jesté bude ddle proménovat.

Na zéklad¢ ziskanych narativii 1ze fici, Ze prostfedi KJJ se podili na tvorbé profesnich ambici
prostiednictvim preddvani znalosti a schopnosti v rozmanitych hudebnich zanrech, na které
se Skola zamétuje. Jako stéZejni piinos studia respondenti opakované vyzdvihovali
ptedavani kontakt do hudebniho prostfedi, coz by bylo mozné povazovat za formu podpory

na cesté za budoucim povolanim.
Analyza dat ukazala, Zze jedno znejvyznamnéjSich kritérii pii utvafeni studijnich
a profesnich drah bylo osobni naplnéni z provozovani hudby. U respondentl se vSak lisila

dilezitost, kterou tomuto aspektu ptikladali. Kdyz vnimali, Ze osobni naplnéni z hudby

neodpovidalo jejich oCekavanim ohledné uplatnéni a finanéniho zabezpe€eni v oboru, bylo
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pro n¢ obtizné ptedstavit si hudbu jako své soucasné ¢i budouci povolani. Hudbu proto
pracovnich zkuSenostech, které v hudebnim oboru ziskali jiz béhem studia, a které utvarely
jejich profesni ambice. Zaroven lze piredpokladat, ze zkuSenosti respondentii byly ovlivnény
tim, jaky roc¢nik konzervatotfe studovali v dobé vedeni rozhovorl, a zda na ni nastoupili
po zakladni ¢i stiedni Skole. Vzhledem k mensimu vzorku bohuzel nelze vyvodit jasné
zavery o rozdilech profesnich ambici mezi mlad$imi a starSimi studenty a bylo by proto
zajimavé tuto problematiku zkoumat v dalsim vyzkumu. Cenna zjisténi by mohl piinést také
komparativni vyzkum, ktery by porovnal reflexe absolventl o jejich studiu konzervatote
anasledném uplatnéni se zkuSenostmi souCasnych studenti a jejich predstavami

0 budoucnosti.
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Summary

This thesis focused on students of music conservatory and aimed to explore how their life
courses constructed in relation to music are constructed. This field is often perceived to be
at the intersection of hobby, profession and art, which to varying degrees influenced the
shape of professional ambitions and visions of future careers in music for all respondents in

this research.

Existing research in sociology of education has been concerned with educational aspirations
for a long time. However, it has often focused on particular outcomes determined by choices
of study and career paths. The processual approach of life course theory, however, has
pointed out that the mutability of life courses has been neglected. I have therefore based this
thesis on the dynamic theory and examined the life courses of conservatory students as
changeable. I tried not to focus on the outcomes of their educational decisions and rather
observed their development and circumstances. Nevertheless, 1 anticipated certain life
milestones that students encountered within the educational music institutions (e.g.,

conservatory entrance exams).

Based on biographical semi-structured interviews with KJJ students and subsequent
narrative analysis, I identified five patterns of stories that emerged in the narratives: life with
music, music as a hobby, music as a craft, music as a profession, and life through music.
These models helped to recognize different approaches to music and its study. The research
showed that the respondents constructed their life courses towards their future careers in
relation to their approach to music, which in some cases has changed over time and may

continue to change.

Based on the collected narratives, it can be said that the KJJ environment is involved in the
formation of professional ambitions through the transmission of knowledge and skills in the
diverse musical genres on which the school focuses. Respondents repeatedly highlighted the
provision of contacts within musical environment as a key benefit of the studies, which could

be seen as a form of support on the path to a future career.

Data analysis showed that one of the most important criteria in shaping study and career
paths was personal fulfilment from performing music. However, respondents varied in the
importance they attached to this aspect. When they perceived that personal fulfilment from

music did not match their expectations of employment and financial security in the field,
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they found it difficult to imagine music as their current or future profession. Therefore, they
perceived music as a hobby or a secondary activity. However, all respondents talked about
some work experience they had gained in the music field during their studies, which had
shaped their professional ambitions. At the same time, it can be assumed that the
respondents' experiences were influenced by the year of conservatory they were studying at
the time of the interviews and whether they started their studies after primary or secondary
school. Unfortunately, due to the smaller sample size, it is not possible to draw clear
conclusions about the differences in professional ambitions between younger and older
students and it would therefore be interesting to explore this issue in further research.
Comparative research drawing a comparison between graduates' reflections on their
conservatory studies and subsequent employment and current students' experiences and

ideas about the future could also bring valuable findings.
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Trhlikova, J. (2013). Volba stiredni skoly a jeji hodnoceni v kontextu dalsi
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Ptiloha €. 2: Vybrand témata k okruhiim SZZ z Metodologie

Okruh 1: Teoretickd vychodiska vyzkumu

Téma: Kvalitativni vyzkum: Popis a interpretace
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Okruh 2: Pfiprava a organizace vyzkumu

Téma: Kvalitativni vyzkum: Konceptualizace vyzkumného terénu

Okruh 3: Vytvareni a sbér dat

Téma: Kvalitativni vyzkum: Vyzkumny rozhovor

Okruh 4: Analyza dat

Téma: Kvalitativni vyzkum: Narativni analyza

Okruh 5: Reflexivita, etika a prezentace vyzkumu

Téma: Kvalitativni vyzkum: Vyzkumnicka reflexivita

Seznam literatury ke SZZ z Metodologie

1.

Disman, M. (2021). Ten druhy vyzkum aneb Dokazat nebo rozumét? In: Jak se
vyrabi sociologicka znalost. Karolinum. (s. 283-322).

Fischer-Rosenthal, W. & Rosenthal, G. (2001). Analyza narativné-biografickych
rozhovort. Biograf (24): 34 odst. http://www.biograf.org/clanek.php?clanek=v2402

Hajek, M. (2014). Analyza narativii. In: Cténdr a stroj: Vybrané metody
socialnévédni analyzy textui. Praha: Slon. (s. 151-195).

Matt, E. (2004). The Presentation of Qualitative Research. In: Flick, U., Kardoff, E.
von, & Steinke, 1. (2004). 4 companion to Qualitative Research. SAGE. (pp. 326-
330).

Zandlova, M. (2020). Vyzkumny rozhovor. In Novotné, H., Spaéek, O. &
Stovickova Jantulova, M. Metody vyzkumu ve spolecenskych véddach. Praha, FHS
UK (s. 315-352).
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Ptiloha €. 3: Tematicky okruh SZZ ze specializace Socialni antropologie

Okruh 9: Jazyk jako pfedmét zdjmu socidlni antropologie. Narativni konstruovani
svéta (narativni realismus, narativni konstruktivismus, narativismus...). Jazyk jako
symbolicky systém. Promluva jako kulturni jednani. Vypravéni jako zptsob

usporadavani svéta.

Seznam literatury ke SZZ ze specializace Socialni antropologie

1.

Fay, B. (2002). Zijeme piibhy nebo je pouze vypravime? In: Soucasnd filosofie
socialnich ved. Praha: Slon. Str. 213-236.
Ricoeur, P. (1979). The Human Experience of Time and Narrative. Research in

Phenomenology, 9, 17-34. http://www.jstor.org/stable/24654326

Salzmann, Z. (1997). Jazyk a kultura. In: Jazyk, kultura a spolecnost: uvod do
lingvistické antropologie. Praha: Ustav pro etnografii a folkloristiku Akademie véd
CR. (s. 92-107).

Soukup, M. (2015). Lingvistickd antropologie. In: Zaklady kulturni antropologie (3.
roz§ifené vydani). Pavel Mervart. (s. 107-129).

Soukup, V. (2015). Jazyk, mysleni a kultura. Anthropologia Integra, vol. 6 no.
2/2015, s. 15-32. https://doi.org/10.5817/ai12015-2-15

Ptiloha €. 4: Topic guide k vyzkumnym rozhovoriim

1.

Od kolika se hudbé vénujes?

. Co pro tebe znamena?

. Pro¢ sis vybral/a sviij nastroj?

. Co t& vedlo k vybéru konzervatote?

. Pro€ pravé Konzervatof Jaroslava Jezka?

2
3
4
5
6.
7
8
9

Jak probiha studium? naptiklad tvij bézny den

. Co té motivuje? Kdo t€ motivuje?
. Jak se k hudb¢ a tvému oboru stavélo a stavi tvoje blizké okoli?

. Mas né&jakeé pracovni zkuSenosti v hudebnim oboru?

10. Co planujes po absolutoriu?
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11. Kde bys chtél/a pracovat? Jaké je tvoje ocekavani?

12. Co si predstavi$ pod idedlnim uplatnéni v oboru?

13. V ¢em je Konzervatoi Jaroslava Jezka specificka?

14. Jak se lisi obory a ambice lidi podle toho? Co sledujes kolem sebe?

15. Jaka jsou specifika tvého oboru? napt. konkurence, poptavka, casté uplatnéni

16. Podporuje Konzervatot Jaroslava Jezka studenty pti hledani uplatnéni?

Ptiloha €. 5: Participanti vyzkumu (tabulka)

Vék | Rocnik studia Obor studia
Houslista 1 21 druhy housle
Houslista 2 21 treti housle a dirigovani
Houslistka 18 ctvrty housle
Klaviristka 1 19 ctvrty klavir
Klaviristka 2 20 paty klavir
Kytaristka 25 Sesty kytara — rock
Trumpetista 24 Sesty trubka

Seznam pouzitych zkratek

CASA Ceska asociace pro socialni antropologii
CSI Ceska $kolni inspekce

KJJ Konzervatot Jaroslava Jezka

ZUS Zakladni umélecka kola
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