Posudek oponenta na diplomovou praci bc. Martina Kubeny

Miceti zlato, mluviti stfibro? Environmentalné esteticka analyza vybranych
dokumentarnich snimku

Predlozena diplomova prace svym zaméfenim propojuje poznatky environmentalni estetiky
s filmovou analyzou. Pfedmétem zkoumani jsou jednak odlisné pfistupy k environmentalni
estetice, reprezentované zejména koncepcemi Allena Carlsona a Arnolda Berleanta, jednak
odlisné zpisoby ,,vyobrazeni estetické hodnoty ptirody* (s.12) v dokumentarnich filmech
Samsara (2011) a Before the Flood (2016). Cil prace je jasn¢ definovany, stejné jako vyzkumné
otazky a hypotézy.

Text ma ptehlednou strukturu a jednotlivé Casti na sebe logicky navazuji. Autor nejprve
ptedstavuje pojmy environmentalni estetiky, které jsou pro jeho téma relevantni, dalsi Cast je
vénovéana obecné postuplim filmové tvorby a specifikim dokumentu, posledni kapitoly pak
tvoti vlastni analyza vybranych dokumentarnich filmu, v niZ se autorovi dafi uplatnit a propojit
poznatky z obou piedchozich casti. Plynulosti vykladu by prospélo, pokud by néckteré kratsi
kapitoly byly spojené do vétsiho celku (viz. napft. 3. kapitola); sem tam se také v textu objevuji
tematické odbocky, které k objasnéni zkoumaného problému pfili§ neptispivaji (napt. kapitola
3.1), nastésti jich vSak neni mnoho a celkové Ize fici, ze vyklad systematicky smétuje k naplnéni
vytyCeného cile. Autor pracuje s relevantni literaturou jak z oblasti environmentalnich studii,
tak pokud jde o zadkladni koncepty filmové analyzy ¢i charakteristiky dokumentu. Klicové
pojmy a teze jsou vybrany ucelné, autor je vhodné zacletiuje do vlastni argumentace.
Z nékterych pak vyvozuje analytické kategorie pro rozbor vybranych filma.

Jediné, co z hlediska zvoleného metodologického postupu povazuji za problematické (resp.
redundantni) je uplatnéni sémiotické analyzy. Autor na str. 47 piSe, Ze ,.k analyze vybranych
snimkil bude vyuzita sémiotickd analyza®. O moZnostech uplatnéni sémiotiky pfi filmové
analyze se vedou debaty jiZ od konce 60. let a béhem této doby se rozvinula fada pfistupt, které
se problematikou ,,filmového jazyka®, ,.filmové feci* ¢i obecnéji vyznamem ve filmu zabyvaji
(Metz, Sorlin ad. ...). Zadna z téchto koncepci vSak v praci nefiguruje, autor &erpa pouze
z obecnéji zamétené publikace Jamese Monaca a zejména z prehledového, spiSe uvodniho textu
Renaty Sedlakové. Pii samotné analyze pak konkrétni koncepty, které by vychazely z této
oblasti zkoumani prakticky nevyuziva, sémiotika zde tedy zlstdva spiSe jen velmi obecnym
ramcem pro interpretaci filmi. V tomto kontextu mi jeji zapojeni do prace piijde vcelku
zbytecné, nebot’ environmentalni estetika a pojmy filmové teorie, které autor predstavuje
v predchozich kapitolach, z mého pohledu tvofi zcela dostacujici teoreticky, konceptudlni i
metodologicky ramec pro analyzu snimkd.

Pokud jde o samotou analyzu, povazuji ji za velmi zdafilou. Vyzdvihla bych jednak
systematicnost, sjakou je zpracovana, ale také autorovu interpretatni zdatnost, diky niz
pfichazi s fadou zajimavych postfehii. Nékterd témata by jist€ bylo mozné rozvést trochu
podrobnéji (z mého pohledu by bylo zajimavé vénovat vice prostoru napf. imaginaci spojené
se satelitnimi snimky a jejich vyuziti jako ,,vizualnich argumenti* apod.), celkové vak analyzu
povazuji za originalni, peclivé zpracovanou a v kontextu dané problematiky za pfinosnou.



Po formalni strance praci prakticky neni co vytknout. Obsahuje vSechny povinné ¢asti, jazykova
uroven je vyborna - text je psan kultivovanym, ¢tivym jazykem. Autor cituje a uvadi své zdroje
dle norem.

Ptedlozenou diplomovou praci hodnotim jako velmi zdafilou. Autor prokazuje dostate¢nou
obeznamenost s relevantni literaturou, schopnost piehledné ji vylozit a analyticky ji vyuzit pro
vlastni zkoumani. Postup je dobfe promysleny a vede k uspésnému naplnéni stanoveného cile.
Samotny Zavér je mozna az piili§ struény a trochu v ném postradam syntetic¢téjsi pristup,
v ramci néhoz by autor propojil vysledky analyzy filmu s vystupy z teoretické ¢asti (odpovédi
na vyzkumné otazky nicméné poskytuje). Celkovému vyznéni by také prospélo, pokud by autor
do zéavérecné kapitoly doplnil informace o SirSim kontextu dokumentarni tvorby
s environmentalni tematikou. Jist¢ bychom naSli dalsi filmy, které se svym pojetim
analyzovanym piikladim velmi podobaji — napf. v praci zminény snimek Koyaanisqatsi
(1982), jez, podobné jako Samsara, vypravi pievazné obrazem, ¢i posledni film Davida
Attenborougha A Life on Our Planet (2020), kde bychom zase nasli fadu spole¢nych ryst se
snimkem Before the Flood. Chapu, Ze pro podrobnéjsi analyzu dalSich filma nebyl v praci
prostor, zajimalo by mé vsak, zda/v ¢em se podle autora jim vybrané dokumenty ve ,,vyobrazeni
estetické hodnoty piirody* néjak vyraznéji odlisuji od téchto jinych piikladu.

Praci Martina Kubeny doporucuji k obhajobé a ptedbézné navrhuji hodnoceni 17 bodi
(vyborng).
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