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Abstrakt

Predlozend bakalaiska prace se zameétuje na vznik seridlu The Office, charakterizuje
seridlovou komedialni tvorbu, kterd jeho vzniku pfechazela, a zabyva se vlivem seridlu na
pozdéjsi mockumentérni tvorbu. Hlavnim pojitkem jednotlivych kapitol je fenomén humoru
a jeho zpracovani subzanrem mockumentary. Cilem bakalaiska prace je vymezit rozdily
mezi seridlem The Office a ostatni vybranou komedialni tvorbou a zjistit, jak seridl The
Office, jakozto ptelomovy prvek v komedii, ovlivnil pozdéj$i mockumentarni tvorbu. Prace
zkouma tfi samostatné vlivy; vliv na zanr komedie, vliv na narativni styl a vliv na nakladani
se spolecenskymi tématy. Hlavnimi metodami, které jsou pouzity k dosazeni stanoveného
bakalaiské prace patii zjisténi, ze seridl The Office mél revolucni efekt na pojeti zanru
komedie, jelikoz se odpoutal od zajetého vzorce televiznich komedialnich seriala 90. let,
ktery hlavn¢ spoléhal na humor v podob¢ tradi¢nich vtipti. The Office pracuje predev§im s
trapnym situacnim humorem. Popularizace subzanru mockumentary, za kterou stoji serial
The Office, prinesla do pozdé&jsi tvorby vyraznéjsi vyuziti jeho charakteristickych prvk,
které ovlivnily zptsob, jak tvirci divakovi pribéh predkladaji. Dale zde bylo na konkrétnich
ptikladech prokazéno, Ze mockumentarni forma umozZnuje nekonvencné zfilmovat a
humornou formou nabidnout spole¢nosti mnohdy na prvni pohled piibéhy z malo
atraktivniho prostfedi, kontroverzni témata ¢i témata na okraji spolecenského zajmu.

V tomto je ptinos seridlu The Office nezpochybnitelny.

Abstract

This thesis focuses on the origins of The Office, characterises the comedy series that
preceded its creation, and examines the show's influence on later mockumentaries. The main
link between the chapters is the phenomenon of humour and its treatment by the sub-genre
of mockumentary. The aim of the thesis is to define the differences between The Office and
other selected comedy series and to identify how The Office, as a watershed in comedy,
influenced later mockumentary work. The thesis examines three separate influences; the
influence on the genre of comedy, the influence on narrative style and the influence on the
treatment of social issues. The main methods used to achieve the stated aim are observation,

comparison and content analysis. Among the most important results of the thesis is the



finding that The Office series had a revolutionary effect on the concept of the comedy genre,
as it broke away from the established formula of 1990s television comedy series, which
mainly relied on humour in the form of traditional jokes. The Office works primarily with
awkward situational humor. The popularisation of the mockumentary sub-genre, which was
the driving force behind The Office, brought a more pronounced use of its distinctive
elements into later work, which influenced the way the creators presented the story to the
viewer. Furthermore, it has been shown here, through specific examples, that the
mockumentary form allows for the unconventional filming and humorous presentation of
stories from often seemingly unattractive backgrounds, controversial topics or topics on the
fringes of social interest to society. In this respect, the contribution of The Office series is

unquestionable.
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Uvod

Subzanr mockumentary a seridl The Office se daji s nadsazkou feCeno povazovat za
synonyma, ktera znaji vSichni, kdo sleduji komedialni televizni tvorbu. Oblibenost tohoto
seridlu se tadi k jednomu z nejvétsich na svété a jeho kulturni vliv je nepopiratelny. I ptes
jeho pocatecni vlazné prijeti se stal hitem, vysilal se ve vice nez 80 zemich svéta a byl
zpracovan v dalSich 14 verzich, vcetné¢ Ceské (Gabrielfox, 2023; Imdb.com, 2024a).
Predlozend bakalaiska prace se zameétuje na vznik seridlu The Office, charakterizuje
serialovou komedialni tvorbu, kterd jeho vzniku piechdzela, a zabyva se vlivem seridlu na

wev

pozd¢jsi mockumentarni tvorbu.

Hlavnim pojitkem jednotlivych kapitol je fenomén humoru a jeho zpracovani subzanrem
mockumentary. V prvni kapitole prace je definovan subzanr mockumentary. Druha kapitola
poskytuje prehled televizni komedidlni tvorby, ktera predchazela seridlu The Office. Ve treti
kapitole je stru¢né piedstaven samotny seridl The Office; je zde ptedstavena jak britska, tak
americké verze a tyto verze jsou zde porovnany. Ctvrta kapitola komparuje, jak se serial li§i
od ptedchozi televizni tvorby, ktera je pro toto porovnani ziZena na tvorbu v 90. letech. Opét
se pozornost zameétuje predevsim na britskou a americkou tvorbu. Pata kapitola zkouma vliv
seridlu The Office na pozd¢jsi mockumentéarni tvorbu. Nejprve je tato tvorba piedstavena.
Nasleduje analyza vlivu The Office na tuto pozdéj$i tvorbu; konkrétné je pozornost zaméfena
na vliv seridlu na Zanr komedie, na narativni styl a na nakladani se spoleenskymi tématy.
K analyze jsou pouzity konkrétni scény z vybranych seridlli. V Sesté kapitole prace
porovnava vliv obou verzi serialu na televizni a popularni kulturu. Kapitola Zavér praci

shrnuje a uzavira. Prace je doplnéna seznamem pouzité literatury.

Cilem bakalafska prace je vymezit rozdily mezi seridlem The Office a ostatni vybranou
komedialni tvorbou a zjistit, jak serial The Office, jakozto ptelomovy prvek v komedii,
ovlivnil pozdéj$i mockumentarni tvorbu. Prace zkouma tfi samostatné vlivy: vliv na zanr

komedie, vliv na narativni styl a vliv na nakladani se spolecenskymi tématy.

Hlavnimi metodami, které jsou pouZzity k dosazeni stanoveného cile, jsou pozorovani,

komparace a obsahové analyza.



ODCHYLENI OD TEZI

V bakaléiské praci doslo k ¢astecnému odchyleni od stanovenych tezi, respektive od nazvu
prace. Bakalarskd prace nezkouma cely vyvoj televizniho humoru ve 21. stoleti, ale je
zaméfena vyhradné na postaveni seridlu The Office vtomto vyvoji. Toto odchyleni je
zpusobeno velikosti komedialni televizni tvorby, a proto byla bakalatrska prace po dohodé s

jejim vedoucim zizena pouze na mockumentarni tvorbu.



1 Definice subZanru mockumentary

v komedialni tvorbé.

Subzanru mockumentary Ize laicky rozumét jako falesny/nepravy dokument. Odborné je
mockumentary termin, kterym je oznacovano audialni nebo audiovizudlni dilo (déle jen
dilo), které je subzanrem dokumentu. Prostfednictvim fiktivnich postav, déji a rozhovora
pofizenych dokumentarnim Stabem, se dilo jevi jako dokument, ktery nenataci herce
s naucenym textem (Marcus, 2015). Podle Oxfordského anglického slovniku (Oed.com,
2024) je definice subzanru mockumentary nasledovna: ,, mockumentary je televizni program
nebo film, ktery ma formu vazného dokumentu s cilem satirizovat jeho téma “. Tuto definici
lze vylozit tak, Ze 1 obCas samotny subzanr mockumentary je souc¢asti humoru daného dila.
Respektive néktera témata, aby mohla byt funkéné satirizovana, musi byt zpracovéna
pomoci tohoto ,,rddoby* dokumentu. Hlavnimi rysy subzanru mockumentary jsou (i)
profesionalni herci hrajici nebo Iépe feCeno piedstavujici "realné” lidi (ktefi jsi jsou ale
védomi toho, Ze jsou nataceni), (i1) zpravidla rucni kamera, ktera sleduje herce, a (iii) tzv.
"talking heads”. ,,Talking heads* se vyuZivaji k expozici narativu — dokumentarni §tab
vyzpovidava jednotlivé postavy, které mluvi pfimo do kamery, a tim divaky uvadi do
kontextu situace tak, Ze vysvétli, co se praveé déje, co se aktualné fesi. Tyto rozhovory vytvaii
jakousi intimitu mezi postavami v piibéhu a publikem, nebot’ publikum zpravidla vi néco,
co ostatni postavy ptibéhu nevi. Dal§imi vyznamnymi prvky mockumentary je (iv) pfiznana
fyzické ptitomnost dokumentarniho $tabu, coz se projevuje tim, Ze postavy o n¢ho doslova
zakopavaji, protoZe $tab se svym vybavenim zabira misto pfimo na nataceci ploSe, a (v)
pohledy postav do kamery jako nonverbdlni komunikace smérem k publiku. OvSem existuji
1 pofady mockumentarniho typu, kde neni dokumentarni $tdb pfiznany a kamera se
nepouzivana jako “dokumentarni oko” (pfipad pro typickou mockumentary), ale ptesto je
potad toCen ru¢ni kamerou tzv. metodou “fly-on-the-wall”. Pfikladem takového potradu je
britska politicka satira The Thick of It (2005-2012). Aby se zachovalo zdani dokumentu,
castym prvkem mockumentary byva také vypraveéc, ktery zasazuje udalosti do Sir§iho

kontextu ptib&hu.
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Podle Newyorské filmové akademie (NYFA, 2015) lze za prvni mockumenatry povazovat
radiovou hru zroku 1938 War of the World od Orsona Wellse, kterd je zalozena na
stejnojmenné povidce od H. G. Wellse'. I pies upozornéni na zac¢atku poradu, e to, co ted’
zazni, neni realné, vtrhla do budovy CBS policie a snazila se zastavit vysilani z divodu
vytvareni masové paniky. Posluchaci si totiz opravdu mysleli, Ze se zem¢ nachazi ve valce
s martany. O vibec prvni audiovizudlni zpracovani tohoto zanru se zaslouzil britsky film
The Rutles: All You Need Is Cash (1978), ktery sleduje fiktivni britskou rockovou kapelu.
Tato kapela je vSak fiktivni jen z ¢asti, nebot’ paroduje legendarni skupinu The Beatles. Na
vyrobé filmu se podilel i George Harrison, ¢len kapely The Beatles, ktery zde sice
neztvarnuje hudebnika, nybrz reportéra, ale paralela se skutecnou kapelou je
nepiehlédnutelna®. Za prvni audiovizualni mockumentary americké tvorby oznacuje NYFA

(2015) film This is Spinal Tap (1984).

Ptechézejici tvorba, jako naptiklad film od The Beatles 4 Hard Day’s Night (1964), David
Holzman's Diary (1967) nebo projekty Woodyho Allena jako Take the Money (1963) a Zelig
(1983) (NYFA, 2015) ma jiz urcité prvky mockumentary, ale The Rutles a This is Spinal
Tap jsou prvni, které spliuji zakladni defini¢ni podminky subZénru, a to je pfedev§im

pfiznani dokumentéarniho $tdbu ve scénach.

Modernimi ptiklady subZanru mockumentary je praveé prelomovy serial The Office, kterym
se predlozena bakalafska prace zabyva. Dalsi GspéSnou tvorbou v tomto subzanru jsou
naptiklad serialy Parks and Recreation (2009-2015), Derek (2012-2014), Trailer Park Boys
(2001-2018), What We Do in the Shadows (2014 - soucasnost) a Modern Family (2009-
2020)°.

2 Prehled televizni (komedialni) tvorby pred seridlem The Office

Kapitola 2 poskytuje v prvni ¢asti (podkapitola 2.1) piehled vybrané pievazné komedialni
tvorby, ktera ptedchédzela serialu The Office. Z divodu rozsahlosti této tvorby, jejiz

! Shoda jmen je ndhodna.
2 Jiz nazev filmu je alternativou ke skladb& A1l You Need Is Love od kapely The Beatles.
3 S témito serialy prace dale pracuje ve zkoumani dopadu serialu The Office na pozd&jsi tvorbu.
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vycerpavajici popis je nad ramec moznosti této prace, se kapitola zaméfuje vyhradné na
britskou a americkou televizni tvorbu bezprostiedné piredchazejici seridlu The Office, coz je
obdobi 90. let. Druha ¢ast této kapitoly (podkapitola 2.2) tuto tvorbu ve vybranych zemich

strucné charakterizuje.

2.1 Prehled vybrané tvorby ve Velké Britanii a USA v 90. letech minulého

stoleti

Podle seznamu uzndvané internetové filmové databdze IMDDb (Eurotvseries, 2024),
konkrétn¢ seznamu Uk Tv Series 1990-1999, dominoval televizni produkei v 90. letech ve
Velké Britanii zanr komedie; ze seznamu citajicitho 126 potadi je 98 komedii. Ty lze jesté
rozdelit do riznych podkategorii, do kterych naptiklad patii jednoznaéné dominujici
sitkomy a dale animované komedialni seridly, ¢erné komedie, komedidln¢ — dramatické
serialy apod. Jako ptiklad komedii napfi¢ t€émito subzanry lze uvést potady Mr Bean (1990-
1995), I'm Alan Partridge (1997-2002), Keeping Up Appearances (1990-1995), Jeeves and
Wooster (1990-1993) a The Royle Family (1998-2000).

Mimo komedialni tvorbu, ktera v 90. letech pfimo vznikla, byla britskéd a americka televizni
kultura siln€¢ poznamenand tzv. mydlovymi operami, které byly sice vytvofeny
v pfedchozich dekadach, ale které se stale vysilaly. V ptipad¢ Spojenych stath byly tyto
potady zpravidla v dopolednim vysilacim ¢ase za ti€elem tento hluchy ¢as “né€im” vyplnit,
zatimco v Britanii byly mydlové opery od svého vzniku soucésti hlavniho vysilani
(primetime). Podle Volka (2001) je mydlova opera televizni a rozhlasovy zZanr, ktery se
pfevazné zabyva mezilidskymi vztahy. Nékteré mydlové opery maji format nekone¢ného
serialu. Mezi nejpopularngjsi potady tohoto typu Ize podle poctu hlast zatadit pofady jako
napt. Coronation Street (1960 - soucasnost), EastEnders (1985 - soucasnost) nebo

Emmerdale (1972 - soucasnost) (Krambs, 2024).

Obecné vymezit televizni tvorbu v 90. letech ve Spojenych statech neni snadny ukol, protoze
neexistoval jeden vylucny ¢i pievazujici popularni format, nebo specificky druh potadu, ale
vSeho se tvotilo vice (Themillatju 6lg2lq, 2020) Podle seznamu TV Shows: 1990-1999

z IMDb (Awolfehart, 2017) americké televizni tvorbé dominoval Zanr drama. Komedie je
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v poctu produkci az na druhém misté€. I ve Spojenych statech novou tvorbu v komedialnim
zanru vyznamn¢ doplnovaly potady z predchozich dekéd, a to pfevazné rodinné sitkomy
jako napt, The Cosby Show (1984-1992), Family Ties (1982—1989), Growing Pains (1985-
1992) ¢i The Fresh Prince of Bel-Air (1990-1996). Na pielomu 80. a 90. piibyly k témto
puvodnim rodinnym sitkomtim zobrazujici vétSinou zivot piislusnikti vzdélané vyssi stfedni
ttidy obdobné potady, které se ale snazily vice pfiblizit oby¢ejnému divdkovi a jeho
prostiedi, aby se s hrdiny mohl 1épe ztotoznit. Typickymi ptedstaviteli téchto sitkomt jsou
napt. Rosseane (1988-2018), Married... with Children (1987-1997), Grace Under Fire
(1993-1998) nebo animované kultovni seridly The Simpsons (1989 - soucasnost) ¢i South
Park (1997 - soucasnost) (Themillatju_61g2lq, 2020).

Asi za nejpopularnéjsi komedialni tvorbu tohoto obdobi lze oznacit sitkom Seinfeld (1989—
1998), ktery této kategorii jasn€ dominoval nejen diky sledovanosti, ale 1 kvili nékterym
dosazenym rekordim. Jak uvadi (Lesly, 1997), naptiklad jeden z jeho hlavnich tvirct a
protagonistil, Jerry Seinfeld, byl na konci seridlu jednim z nejlépe placenych zaméstnancti v
televizi viibec. Stejny zdroj se zminuje i o rekordu v oblasti reklamy; diky konkuren¢nimu
boji mezi reklamnimi agenturami, které chtély do potadu dostat svilij spot, se cena za 1
minutu reklamy vyS$plhala na jeden milion dolarti, coz v té dobé byly ¢astky, které se platily
za minutovy reklamni spot v Upln¢ jiném Zanru, a to v zivych sportovnich pfenosech jako

byl napftiklad ptenos finale amerického fotbalu Super Bowl.

2.2 Strucna charakteristika tvorby 90. let ve Velké Britanii a USA

Komedialni televizni tvorbé v obou zemich dominoval forméat sitkomu. Ve Velké Britanii
byl tento forméat charakteristicky typickym britskym humorem, ktery je velmi sarkasticky,
ironicky a sebeironicky, mnohdy s prvky ¢erného humoru (Readers Digest Editors, 2023).
Britska tvorba se také nebranila naroénym tématlim, jako jsou rasové vztahy, sexualita,
psychické choroby nebo smrt, ale bez ambice divdka poucovat ¢i védomé vychovavat.
Castym prvkem byly i excentrické, svérazné a zapamatovatelné postavy, které byly

portrétované jako obycejni lidé s neobvyklymi vlastnostmi nebo jejich stereotypy na hranici
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extrému®.

Ve Spojenych statech se sitkomy profiluji spiSe jako ,,feel-good* komedie ze zndmého
prostiedi, které v divakovi vzbuzuji pocit urcité familiarnosti a komfortu se svymi ,,ptrateli
na obrazovce. V¢étSina téchto devadesatkovych sitkoma portrétovala “tradicni” rodinu
sttedni tiidy a jeji problémy. Podle Moona (2023) vSak v tomto obdobi také dochazi ke
kulturni zméné souvisejici se spoleCenskym progresem v oblasti vnimani menSin. Tato
zména se podle vySe uvedené¢ho autora promitla nejen do rostouci diverzifikace herct a
postav, a tim padem i do diverzifikace televiznich ptibéht, ale tento kulturni posun se
projevil 1 ve vyrazném rlstu poptavky po autentickém portrétovani doposud méné
reflektovanych minoritnich spole¢enskych skupin. Kabelové televize jako HBO, Showtime
nebo MTV v této dob¢ zacinaji experimentovat se svym obsahem, ktery primarn¢ cili na
specifické spolecenské skupiny, a vytvareji tak prostor pro reprezentaci téchto skupin a jejich
ptibéhi v televiznich potfadech (Moon, 2023). Ptikladem této tvorby z Zanru komedie Ize

uvést potrady Linc's (1998-2000) anebo Queer as Folk (1999-2000).

Vyse uvedené lze tedy shrnout nasledovné: pro komedidlni americkou a britskou televizni
tvorbu 90. let minulého stoleti jsou charakteristické dva odlisné proudy. Tim prvnim jsou
tzv. ,feel-good* komedie z prostiedi rodin stfedni tfidy urcené pro Siroké spektrum
konzumenti komedialnich seriali. Tim druhym je do jisté miry experimentalni tvorba
kladouci dtraz jednak na kritickou sebereflexi a jednak na diverzifikaci a s ni spojené
socialni problémy, kde se tvilirci téchto pofadii neboji pfinutit publikum zamyslet se hloubé&;ji
nad aktualnimi spolecenskymi problémy, které mnohdy vyvolavaji rizné kontroverze napfic

celou populaci.

4 Odpovéd vygenerovana pomoci Google Gemini. Prompt: charakteristické rysy britskych televiznich komedii
2 90. let
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3 Predstaveni serialu The Office a jeho charakteristika

Serial The Office ma dv¢ hlavni produkce: originélni tvorbu z BBC a zndmé¢jsi americkou
adaptaci z dilny NBC. Celkem bylo realizovano ¢trnact mezinarodnich adaptaci (véetné jiz
zminéné americké). Mezi n¢ patii i ¢eska adaptace seridlu s ndzvem Kancl, kde hlavni role
ztvarnili Vaclav Kopta, Michal Dalecky a Radim Novak. Za samostatnou zminku také stoji
némeckd adaptace seridlu s nazvem Stromberg. Tato verze je divacky velmi UspéSna
(Steinborn, 2012) a je po americké verzi druhou nejdéle bézici adaptaci, Citajici celkem pét
sezon o 46 epizodach (Imdb.com, 2012). Nasledujici podkapitoly stru¢né predstavi britskou

a americkou verzi seridlu, jejich vznik, prib¢h a navzijem je porovna.

3.1 Britska verze The Office

Nasledujici dva odstavce popisujici vznik britské originalni verze Cerpaji z epizody The
Office televizniho dokumentarniho pofadu Comedy Connections (2007). Prvotni ,,demo*
serialu vzniklo v roce 1998, kdy jeho tviirci — reZisér, producent a herec, Ricky Gervais a
producent a herec Steven Merchant — vytvofili kratky dvacetiminutovy film Seedy Boss.
Tento kratky film vznikl v rdmci producentské staze Stevena Merchanta. Zacatek tvir¢iho
dua Gervais — Merchant je datovan do roku 1996 v radiové stanici Xfm, kde byl Gervais
hlavnim koordinatorem projevu (pracovni pozice v daném radiu — v origindle Head of
Speach; poznamka autora). V této dob¢ se Merchant stal Gervaisovym asistentem a tehdy se
také zrodila karikatura postavy Davida Brenta — pozdé¢ji 1 hlavni postava televizniho seridlu
The Office, kterou nasledné Gervais a Merchant pouzili ve svém kratkém filmu’. Film Seedy
Boss se velmi rychle interné rozsitil v BBC a stal se okamzZitym kultovnim hitem. V té dobé
se vSak jesté o vzniku televizniho seridlu neuvazovalo. Nicméné Gervais na zaklad€ uspéchu
Seedy Boss zalal vysilat vlastni show: Meet Ricky Gervais, coz v retrospektivu lze povazovat

za zacatek Gervaisovy komedidlni kariéry.

Nejveétsi prekdzkou pro vznik seridlu byl vrcholovy managment v BBC, jmenovité $éf

v e ww

s postavou Davida Brenta
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zabavnich pofadli Jon Plowman. Plowmana nakonec ptesvédcil producent skupiny Anil
Gupta. Plowman nicméné chtél, aby hlavni postavu hral né¢kdo jiny nez Gervais. Ostatni se
pak snazili Plowmana piesvédcit, ze Gervais “je ta show”. Nakonec vedeni BBC dalo k
realizaci svoleni a zadalo Gervaisovi a Merchantovi, aby vytvofili pilotni epizodu serialu.
Zde se vyskytl dalsi problém; vedeni BBC nechtélo ptenechat tvorbu nékomu s minimalnimi
zkuSenostmi s televizni tvorbou, jako byli pravé Gervais s Merchantem, a pozadovalo, aby
se rezie ujal externi rezisér. S tim Gervais a Merchant zadsadné nesouhlasili, nebot’ méli
jasnou piedstavu o tom, co a jak chtéji tvofit, a nechté€li, aby nékdo z venci ovliviioval jejich

uméleckou vizi. Nakonec tento souboj Gervais a Merchant vyhrali a ujali se rezie sami.

Ptibéh seridlu sleduje malou pobocku velké papirové spole¢nosti Wernham Hogg
v anglickém mésté Slough. Hlavni postavou serialu je David Brent (Ricky Gervais), coz je
pon¢kud neschopny narcisticky regionalni manazer této pobocky, ktery de facto “terorizuje”
své podfizené svym trapnym chovanim. Jeho snaha byt za kazdou cenu vtipny a oblibeny
vytvaii téméf nesnesitelné pracovni prostfedi. Vyraznou postavou je zde Tim Canterbury
(Martin Freeman), ktery je skoro jako jediny ,,normalni* v této pracovni rodin¢, i kdyz se
vyznacuje jistou nevyzralosti a pohodlnosti hranicici s rezignovanosti na cokoliv. Timovi
sekunduje jeho kolegyné¢ Dawn Tinsley (Lucy Davis), jakozto druhd ,normalni* postava.
Tim a Dawn maji spolu romantickou linkou, ktera ale neni nikdy naplnéna, jelikoZ Dawn je
zasnoubena s pracovnikem skladu ve stejné budove a Tim je pftili§ skepticky na to, aby se s
Dawn poustél do vétsi akce. Dalsi nepfehlédnutelnou postavou je Gareth Keenan
(Mackenzie Crook), asistent regiondlniho manazera, ktery se az urputné snazi jevit jako
dominantni macho muz, ale ve skutec¢nosti to je drobny a nevyzpytatelny muzik, ktery udéla
cokoliv, jen aby se dostal vySe v korporatnim Zebticku. Pro Tima, ktery s Garethem sdili
pracovni plochu, se pfirozené stava hlavnim teréem jeho vtiph a legracek, aby tak zahnal

jinak pro né&j neskonalou nudu pracovniho dne.

V seridlu déle vystupuji postavy, které se vSak ne nutné objevuji v kazdé epizodé. Jednou
z téchto postav je Davidova nadfizena Jennifer Taylor-Clarke (Stirling Gallacher), kterou
nejen ze David nerespektuje, ale v nékterych chvilich 1 nenavidi, coZ plyne z jeho obecného
sexismu, a tudiZ je pro n€ho nepiijemné, kdyZ ma nad nim moc Zena. Zarovei ale respektuje

moc korporatu a podvoluje se jeho hierarchii. Tento vnitini rozpor, kdy se David neumi
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rozhodnout, zda ma upiednostnit zdjem a pravidla korporatu, nebo byt jednim z “chlapakt’
a chovat se sexisticky, dobfe vystihuje napiiklad situace, ve které se David spolu s jeho
nadiizenou jde podivat do skladu, kde pracuji tzv. modré limecky®. Do skladu ptichazeji v
moment¢, kdy si jeho pracovnici muzského pohlavi namisto plnéni svych pracovnich
povinnosti ptehravaji video, které navic neni svym obsahem vhodné do pracovniho
prostfedi. David vaha, zda se ma pripojit k chlaptim, smat se a uzivat si video, a zaroven tak
posilovat svoji domnélou popularitu u podiizenych, nebo zasdhnout, tuto ¢innost zastavit, a
stoupnout tak v o¢ich své nadiizené. Ve snaze zalibit se vSem, je jeho reakce na danou situaci

naprosto plytkd, ¢imz se mu misto respektu dostane opovrzeni z obou stran.

Mezi dalsi dulezité postavy dopliujici kolorit mikrosvéta seridlu patii naptiklad Chris
,Finchy* Finch (Ralph Ineson), nejlepsi kamarad Davida. Tato postava je na rozdil od vSech
ostatnich jednozna¢né negativni, zl4 a nepifijemnd. Tim tvirci pravdépodobné chtéli
poukézat na to, ze Davidova trapnost je sice obtézujici a mnohdy i zrafiujici, ale ze existuji
i horsi lidské vlastnosti, mnohem nebezpecnéjsi pro své okoli, kterému védomé ublizuji.
Tato postava Davida de facto humanizuje. V zavéru seridlu se David vic¢i Finchimu
vymezuje a odvraci se od ného. Dale je tu postava snoubence Dawn a tim padem 1 hlavniho

protivnika Tima Lee (Joel Beckett), ¢i zpomaleny firemni Gcetni Keith Bishop (Ewan

Maclntosh).

Prvni epizoda se zacala vysilat v roce 2001. Seridl mé celkem dvé sezony po 6 epizodach.

Pozdé&ji vznikl i jeden vanoc¢ni specidl o dvou ¢astech (Imdb.com, 2003).

3.2 Americka verze The Office

Nasledujici odstavec popisujici vznik americké adaptace serialu Cerpa z monografie Greenea
(2020). V pribéhu vysilani seridlu ve Velké Britanii kontaktoval Gervaise Ben Silverman,
producent z NBC, ktery projevil zajem vytvofit americkou adaptaci seridlu. Silverman
rovnéz nabidl Gervaisovi, aby 1 zde ztvarnil postavu Davida. Gervias nabidku odmitl s tim,

Ze on svou roli jiZz zahral a Ze by americk4 adaptace méla byt “americkd” pro Ameri€any.

® S01E02: Work Experience
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Nasledovalo vyjednévani o pravech s BBC. Po akvizici prav pro americkou adaptaci zacal
Silverman hledat vhodné reziséry a producenty, az nakonec kontaktoval Grega Danielse,
ktery naptiklad spoluprodukoval serial Simpsonovi. Ackoliv se Danielsovi britskd verze
seridlu moc libila, byl z po¢atku ponékud skepticky ohledné jeho pfijeti typickym televiznim
americkym divakem. Také se obaval zneucténi ¢i degradace piivodniho dila. Nakonec vSak
Daniels nabidku pfijal. Britsti tvlirci originalni verze seridlu Gervais a Merchant byli s timto
vybérem pro americkou adaptaci velmi spokojeni. Greene tuto spokojenost s vybérem
producenta doklada tvrzenim, Ze podle Gervaise Daniels velmi dobie pochopil jadro serialu;
napftiklad jako jeden z mala vnimal diileZitost vztahu mezi Timem a Dawn, ktefi tvoii hlavni
a vlastné i jediné romantické duo seridlu v originalni verzi. Adaptace se ujalo studio NBC,
které v t€¢ dob¢ sice jesté tézilo z popularity serialti jako byly Friends (1994-2004) nebo
Fraiser (1993-2004), ale potiebovalo najit novou latku.

Stejné jako v britské verzi, tak i ptibéh v americké verzi se odehrava v kancelafi tentokrat
regionalni pobocCky papirové spolecnosti Dunder Mifflin v Pensylvanii. Zakladni
charakteristiky hlavnich postav vychazeji z britské predlohy a jsou déale rozvijeny.
Regionalni manaZzer této pobocky, Michael Gary Scott (Steve Carell), je jasnym protéjskem
Davida Brenta. V prvni sezon€ ma Michael téméf identické charakterové vlastnosti jako
David, které jsou vyobrazeny pomoci britské bfitkosti projevu s prvky ¢erného humoru, coz
se v reakcich amerického publika ukdzalo jako ne pfili§ pro néj stravitelné. V druhé sezoné
tedy scéndristi charakter postavy a zejména zpiisob jejiho projevu upravili, aby ji mistnimu
publiku vice pftiblizili. Stejné¢ tak Jim Halpert (John Krasinski) je v prvni sérii témeéf
identicky se svoji britskou piedlohou Timem Canterburym. V dalSich sériich se vSak
charakterové odklani; zatimco Tim puisobi rezignované a svoji budoucnost — pracovni 1
osobni — vnima spiSe pesimisticky, Jim zafind vystupovat vice pozitivné a nevzdava se
nadégje, Ze bude 1épe. Pam Beesly, pozd¢ji Halpert (Jenna Fischer) vychézi z postavy Dawn
Tinsley, ale oproti Michaelovi/Davidovi nebo Jimovi/Timovi se charakterové odliSuje hned
od prvni série. Ve srovnani s britskou emancipovanou Dawn je americkd Pam vice
submisivni, introvertni; zatimco Dawn se od samého pocatku neboji projevit a vyslovit sviij
nazor, Pam se k sebevédomému jedndni a schopnosti vymezit se k jednotlivym udalostem
teprve v pribéhu déje propracovava. Tim ameriCti tvirci zdiraznili v ptibéhu citlivéjsi

vnimani emancipace. Dal$i hlavni postavou je Dwight Schrute (Rainn Wilson), ktery je
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intenzivngjsi verzi britského Garetha Keena; Dwight je v podstaté vSechno, co je Gareth, ale
v extrémnéjsi poloze. Mezi hlavni postavy v americké verzi lze jesté zaradit stazistu Ryana
Howarda (B. J. Novak), ktery je nejoblibenéj$im podiizenym Michaela. Ackoliv podobna
postava figuruje 1 v britské verzi — je ji Ricky Howard, ma v ptiivodnim serialu marginalni
vyznam. V americké adaptaci bere na sebe postava symbolicky vyznam; reprezentuje mladé
lidi, ktefi pravé nastupuji do svého prvniho zaméstnani. V americké adaptaci bere na sebe
postava Rayana symbolicky vyznam; reprezentuje mladé lidi, ktefi prave nastupuji do svého

prvniho zaméstnani.

Vedlejsich postav je v americké verzi opravdu hodné. Cast z nich kopiruje predlohu ptivodni
britské verze: naptiklad Kevin Malone (Brian Baumgartner) je protéjskem Keith Bishopa.
Jan Levinson (Melora Hardin) je protéjskem Jennifer Taylor-Clarke. Todd Packer (David
Koechner) je protéjskem Chris Finche a Roy Anderson (David Denman) je protéjSkem
Leeho. Oproti pivodni verzi se ale v americké adaptaci objevuji i nové charaktery jako
napiiklad Oscar Martinez (Oscar Nunez), ktery jako seridlova postava projde procesem
coming outu a vefejn¢ ptiznava svoji homosexualni orientaci. Dal$i novou postavou je dalsi
ucetni pobocky Angela Martin (Angela Kinsey) a zosobiiuje zde uhlavni nepfitelkyni Pam a
zaroven predstavuje milostnou linku pro Dwighta. Zajimavou vedlejsi roli ztvarnil hudebnik
Creed Bratton, ktery zde hraje sdim sebe. Creed Bratton byl ¢lenem rockové skupiny The
Grass Roots v 60. letech 20. stoleti, akorat jako serialova postava Creed Bratton na rozdil od
skute¢ného Creed Brattona nikdy nepfestala brat drogy’. Creed ve firmé piisobi na pozici
kontrolora kvality a jako byvaly rocker a uZivatel drog méa naprosto nevyzpytatelny
charakter; je divokou kartou seridlu, kdy divdk nikdy nevi, co zn¢ho vypadne. Z nové
pridanych vedlejSich postav lze jeSté zminit pracovnici zékaznické podpory Kelly
Rajanigandha Kapoor (Mindy Kaling) zastupujici generaci milenialli (stejné jako Ryan
Howard) a Meredith Palmer (Kate Flannery), kterd méa v pobofce na starosti vztahy

s dodavateli.

Prvni epizoda se zacala vysilat v bfeznu roku 2005. Celkem bylo odvysilano 201 epizod v

deviti sezonach (Imdb.com, 2013).

7 Smazana scéna, kde Creed Bratton mluvi o své historii https://www.youtube.com/watch?v=5gqcCZ7q0Tk
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3.3 Rozdily mezi verzemi serialu

Britska a americka verze toho maji samoziejme mnoho spolecného, jelikoz si jsou ze vSech
zpracovani kulturné nejbliz. Ptesto jsou zde zcela zjevné rozdily. Porovnani obou verzi
seridlu se zamétuje na Ctyii aspekty: déjovou linku, humor a charaktery postav, scénu a jeji

vizualizaci a délku obou verzi.

3.3.1 Déjova linka

D¢j Ize porovnat pouze u prvnich dvou sezon, a to kvili rozdilnosti po¢tu sezéon u obou verzi.
Zatimco origindlni britskd verze mé pouze dvé, producenti americké adaptace jich natocili
celkem devét. Prvni sezona obou verzi sleduje velmi podobny zikladni ptibch, kdy se
v kancelafi fes$i pozadavek z centraly na zmenSeni regionalni pobocky, coz pro jejiho $éfa
znamena ucinit nepopularni rozhodnuti a nékoho propustit. Prvni epizoda obou verzi je
déjoveé a scénafem naprosto identickd. Tato podobnost se ale rychle s dal§imi dily vytraci;
dochazi k rozvolnéni originalni ptedlohy, a to nejen tim, Ze se méni potadi epizod, ale i jejich
pribéhy. Nicméné¢ tstfedni motiv tviircli vyvolat pocit trapnosti, je spolenym motivem obou
verzi. Druhd sezoéna se jiz déjoveé vyrazné 1isi. V britské verzi se zaroven jedna o sezonu
posledni, takze zde logicky dojde k vyvrcholeni déje. Pozadavek na redukci regiondlni
pobocky kon¢i jejim uzavienim, a nakonec je to i samotny David, ktery dostava vypoved.
V americké verzi je jiz uplné€ odliSny pfib&h, nebot’ druhou sérii serial nekonci, tedy pobocka
ve Scrantonu neni zruSena, Michael stale zlistdva na svém misté a d¢j se vice zaméfuje na
vyvoj vztahu mezi Jimem a Pam. Narozdil od prvni série ma americké verze seridlu v druhé
sezon¢ uz dvacet dva epizod, pfiCemz britskd verze drZi stale stejny pocet — Sest, takze je
zcela logické, ze americka verze v druhé sérii obsahuje mnohem vice scén a mikro piib&ht

nez originalni britska verze.

Dal8im piikladem odliSnosti déje mezi obéma verzemi je romantickd linie pfib&hu, kterd je
v britské verzi vyluéné zaméfena na vztah mezi Timem a Dawn. V americké verzi se

romantickd nota rozehrava mezi vice dvojicemi, napt. mezi Dwightem a Angelou.
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3.3.2 Humor a charaktery postav

Po prvni sezén€ americké verze museli tvlirci zmeénit vyznéni seridlu, jelikoz plivodni
cynicky a az nékdy morbidni pfistup hlavnich protagonistii charakteristicky pro britsky
original se u americkych divakl nesetkal s pfili§ silnym ohlasem. Suchy anglicky humor se
sklonem k satirickému a zesmé&$itujicimu zobrazeni postav, nahradila v americkém pojeti
komicka karikatura, ktera je pro amerického divaka srozumitelnéjsi a pfijatelnéjsi. To
piirozen¢ vedlo ke zmén¢ charaktert jednotlivych figur. Oproti britské verzi, ve které vétSina
postav ptisobi znudéné a bez vize na lepsi budoucnost, Davida jeho podfizeni vnimaji jako
beznad¢jny ptipad, kterému neni pomoci, a i divaci u televiznich obrazovek jsou jim
permanentné znechuceni (Comedy Connections: The Office, 2007), jsou postavy z
situace ¢i situace obecné a snazi se Michaelovi pomoci, cozZ je patrné jiz od druhé série.
Nejlépe zménu charakterti vystihuje pravé postava Davida versus Michaela. Postava
Michaela je na zacatku serialu velmi podobna své britské predloze, ale v prubéhu ¢asu téméer
kazdy dil nabidne Michaelovi néjaké rozhteseni, kdy si divak mize trochu oddechnout, Ze
sebestfedny $éf preci jen neni takova nestvira, jak se na prvni pohled zdélo. Michael se
postupné stava vice vnimavejsi ke svym podiizenym, jeho prvotni aroganci a cynismus stfida

vvvvv

muze soucitit a drzet mu palce, aby to pfisté zpackal o néco méné.

Celkové je mozné shrnout, Ze sledovat americkou verzi je ptijemné&jsi, divak u ni tolik
“netrpi” jako v ptipadé€ britské verze, pti které se jeden stydi za to, co se na obrazovce d¢je.
Tyto pocity hrani¢i mnohdy az s fyzickou nevolnosti z trapnych situaci, coz jen svédéi o

naprosté genialité britskych tvlirch a perfektnich hereckych vykonech.

3.3.3 Scéna a jeji vizualizace

Hlavni vizualni zmény se tykaji jak samotné scény, tak i vzhledu herct. Celé prostiedi je v
americkém seridlu zesvétleno, aby pisobilo hiejiveéjsim a vlidn€jsim dojmem, nez chladné a
Sedivé tony neutéSené britské kancelare. I vzhled herci je jiny. Ameri¢ané obecné kladou
daleko vétsi diraz na vzhled protagonistli svych filmovych i seridlovych postav. Ty jsou

vétSinou upravené, maji pékné vlasy, zuby. Tento rozdil ve fyzickém vzhledu 1ze opét ukazat
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na piikladu serialové postavy Davida, respektive Michaela; zatimco David nosi protidly
ulizany uces, Michaela od druhé série charakterizuje husta patka. David pasobi obtloustle a
nepftitazlivé, Michael jako muz v nejlepsich letech. I kdyZz jsou oba stejné trapni, Michael

neodpuzuje svym vzhledem.

3.3.4 Délka obou verzi

Délka serialu je dalsi vyraznou odliSnosti mezi obéma verzemi. Britska verze ¢itd pouhé
dvé sezony po Sesti epizodach, americka jich ma devét s celkem 201 epizodami. Gervais
tento rozdil vyuzil, aby si rypnul do svého kolegy — souputnika Carelly a rozdil v délce
okomentoval v roce 2009 na predavani cen Zlaty Globus tak, Ze by mélo jit predevSim o
kvalitu a ne kvantitu, a Ze The Office z dilny NBC lehce, co se délky tyka, prestielil, a tudiz
by lidé méli sledovat ,,kvalitngjsi* britskou verzi (66th Golden Globes, 2009). Do urcité miry
ma ale Gervais pravdu a prostiednictvim svého vtipu klade dtlezitou otazku, od jakého
momentu za¢ina Groven obsahu klesat jako disledek snahy dosahnout pozadovanou kvantitu
materialu. TudiZ s poctem dilt a sezdn, tedy kvantitou materialu, se poji uskali ohledné jeho
kvality. Zda produkovat méné¢, ale zato kvalitni materidl, nebo zda vyslySet prani divakt a
televiznich studii a natocit vice materidlu s rizikem upadku kvality. Na tuto otazku lze 1
nahliZet jako na vé¢ny boj mezi tviircem obsahu a distributorem/studiem tohoto obsahu,
jelikoz tviirce chce mit co nejkvalitnéjsi obsah pod svou kontrolou, zatimco studio bude chtit
co nejvice vytézit z jiz vymySleného intelektualniho dila, na které mé zakoupena vlastnicka

prava.

V ptipadé britské verze se Gervais a Merchant branili tlaku ze strany BBC o natoc¢eni dalSich

sezon. Zpétné vsak tuto rezistenci Merchant hodnoti pon€kud jinak:

»Kdybych byl v této situaci znovu, myslim si, Ze bych na nas vice tlacil, abychom tvorili jeste
o néco déle* rekl Merchant na dotaz, jestli se nekdy vrati k vytvoreni treti sezony seridlu
The Office. ,, Myslim si, ze jsme byli trochu naivni, “ pokracoval Merchant. ,,Obavali jsme
se, ze jiz nebudeme mit zadnou energii, ale viastné si myslim, Ze bychom to dokdzali a
pravdépodobné bychom to dokazali, kdybychom se do toho pustili. Mozna jsme na to byli

trochu moc narocni. ’(Bland, 2023).
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3.4 Hodnoceni serialu odbornou verejnosti a divaky

Z pocatku byla ptivodni britskd verze serialu pfijimana publikem kriticky nebo minimalné
se smiSenymi pocity. Jak doklada Merchant (Comedy Connections: The Office, 2007)
divaktim se seridl 1ibil proto, Ze se n€kteti z nich zprvu domnivali, ze jde o jakousi reality
show. Kdyz se vsak dozvédéli, ze se jednd o hrany serial, nedokazali se s touto formou
mockumentary ztotoznit. Nakonec se vSak toto nepfijeti obratilo az v adoraci britskym
publikem a seridl se stal kultovni zalezitosti. Oblibenost seridlu byla potvrzena i vysokym
hodnocenim televiznich kritiki. Obdiv kritikii nedokazuji jen arbitrarni ¢isla (udélené body
kritiky), ale britska verze The Office vyhréla i fadu prestiznich televiznich ocenéni. Celkem
serial vyhral dva Zlaté globy, tfi ceny British Comedy a Sest cen BAFTA (Metacritic.com,
2024a).

Americka verze serialu jiz takovy obdiv u divakl i odborné kritiky nemé. Hlavnim diivodem
pro niz8i hodnoceni je podle média Deseret News (Metacritic.com, 2024b) nazor, ze serial a
postavy v ném jsou az moc trapné a celkové nudné, a to i navzdory upravam, kterymi
americka adaptace po prvni sezoné prosla — zesvétleni scény, “happy end” na konci kazdé
epizody. Zde je vidét kulturni rozdil mezi obéma zemémi: zatimco britsky divak je schopen
unést syrove trapny situacni humor, pro americké publikum je to pfiliS. Co se tyka odborné
kritiky, je zajimavé, Ze méné znama americkd média hodnoti serial vice negativné, neZ velké
medialni domy jako Entertainment Weekly® nebo IGN® a The New York Times!”
(Metacritic.com, 2024b). Nabizi se tedy otazka, zda tyto nizké recenze jsou relevantni pro

celkovy obrazek kritického pftijeti seridlu.

8 Hodnoceni 91
9 Hodnoceni 90
19 Hodnoceni 90
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4 Rozdily mezi serialem The Office a vybrané tvorby 90. let

Nasledujici ¢ast bakalaiské prace navazuje na kapitolu 2, kterd se zamétuje na vybranou
tvorbu 90. let, a kapitolu 3, jez se zevrubn¢ zabyva seridlem The Office, a po obecnéjSim
uvodu porovnava postupné nejprve britskou a pak americkou verzi serialu s tvorbou 90. let.

Rada rozdilt je pro ob¢ verze spolecna.

The Office 1ze vnimat jako revoltu k dosavadni televizni tvorbé¢, jelikoz devadesata 1éta jsou
silné poznamendna tvorbou dokumentarnich mydlovych oper a jinych dokumentarnich
zanri (Comedy Connections: The Office, 2007; Greene, 2020). The Office je ve své podstate
parodii na tuto predchozi televizni tvorbu a zarovenn kumulaci ptechozich formatt a zanri
do jednoho. Podle Aroesti (2021) The Office totiz neni ani prvnim mockumentary o
banalitdch pracovniho zivota, ani prvnim naturalistickym sitkomem a ani prvni komedit,
ktera se toci kolem trapného muze v krizi sttedniho v€ku. Greene (2020) zmitiuje nadzor Ashe
Atally, jednoho z producentt serialu, ktery se domniva, Ze se podatilo vytvofit unikatni zanr,
ktery sleduje excentrické postavy v kazdodennim zivoté a do kterého tvirci vkladaji
ekvivalent k narativu s kompletni A, B a C d¢jovou linkou a déjovymi zvraty. Podle ng;
Gervais a Merchant uchopili tento jiz nalezeny koncept, pfidali k nému prvky z diive
zminénych d€l a vytvofili néco jedineéného. Jinymi slovy lze fici, ze zminéni tvirci pouzili

koncept popsany Atallou a namisto "realnych” lidi obsadili herce.

4.1 Britska verze

Rozdily mezi britskou televizni tvorbou 90. let a seridlem The Office charakterizuji tii
nejviditelnéjsi prvky. Prvnim velkym rozdilem oproti pfedchozi televizni komedialni tvorbé
v Britanii je, ze The Office neobsahuje ,,laughing track®, ktery byl velmi hojné pouzivan
sitkomy v osmdesatych a devadesatych letech. ,,Laughing track* je zvukova stopa nahraného
smichu, nebo pfitomnost Zivého publika ve studiu pfi natd€eni. Samoziejmé existovala i
tvorba, kde tento prvek i pres Casty tlak $éfl televiznich studii nebyl. Naptiklad tviirci pofadu
The Royle Family, jak uvadi Areosti (2021), museli velmi aktivné bojovat s pozadavkem
manazerud televizniho studia na ptitomnost zivého publika pti nataeni. The Office naprosto

otocil atmosféru okolo ,laughing tracku* natolik, ze publikum zacalo vyzadovat zruSeni
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tohoto institutu i v jinych pofadech. Jak ale uvadi Areosti (2021) ne vSichni tviirci tuto prosbu
vyslyseli. Napiiklad Armando lannucci, ktery vytvoftil potad I'm Alan Partridge, glosoval
takové pozadavky nasledovné: ,, My nejsme The Office..., ...a Partridge pokracuje v tradici
starych dobrych sitkomii* (Aroesti, 2021; pieklad autora). ,,Laughing track” se vétSinou
vyuziva nejen jako napovéda publiku, kdy se ma zasmat, ale také proto, aby se predeslo tzv.
»dead air*, coz lze charakterizovat jako promléené pauzy. Naopak The Office je revolu¢ni v
tom, ze ,,dead air* vyuziva jako humorny prvek, coz je dalsi podstatny rozdil. Vedle prvki
»laughing track® a “dead air” je tfetim signifikantnim rozdilem lokace nataCeni. Britské
sitkomy 90. let byly vétSinou nataCeny studiové, The Office se odehrava ve skute¢nych
kancelatskych prostorech (The Office [UK] — Documentary, 2002). Po seridlu The Office
jsou v Britanii produkovany serialy ve studiu a se zivym publikem jiz jen velmi ziidka.
Tehdy koncici $é¢f komedie v BBC Shane Allen se dokonce domnival, Ze studiové sitkomy

jsou umirajici uméleckou formou (Aroesti, 2021).

4.2 Americka verze

Serial The Office se od televizni komedialni tvorby 90. let 1i8i pfedev§im samotnou formou.
Tento subZanr seridlu, mockumentary, je pro americké publikum nové. Lisi se jinym pojetim
lidskosti, ktera na sebe bere podobu trapnosti. The Office se neboji Zadného humoru, ani
humoru ze sebe sama, coz je nejspi§ umoznéno zejména novou generaci spiSe neznamych
herci a scénaristli. Podle Peerez (2023) mél naptiklad legendarni herec Chevy Chase,
kterého proslavilo piisobeni v potadu Saturday Night Live v 70. letech, pfi nataceni
televizniho komedialniho seridlu Community (2009-2015) velky problém se scénami, ve
kterych byl za hlupédka. I kdyz Chase predvedl perfektni profesiondlni herecky vykon,
nakonec kviili neustalym konfliktliim s producenty a ostatnimi herci ze seridlu po vzajemné
dohodé& odesel (Peerez, 2023). Obsazeni seridlu The Office méné zndmymi tvafemi bez
predeslé uspésné kariéry se osvédCilo pro vytvoreni zdani skutecné reality, coz ptispélo k

vérohodnosti subZanru mockumentary.

Dal8imi stéZejnimi rozdily seridlu The Office od ptredeslé americké tvorby je portrétovani
postav a podobné¢ jako u britské verze také lokace ptibéhu. VSechny postavy v serialu jsou

svym zpusobem nedokonalé a kazda z nich ma néjakou vétsi ¢i mensi charakterovou vadu,
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se kterou bojuje. Vymezuji se tak vici postavam ze sitkoma 90. let, které ptisobi témér
dokonale az idealizované. Co se tyka lokace seridlu, tak podobné jako u britské verze, je
prostfedi seridlu zasazeno do nudné kancelafe (tentokrat ale vytvorené ve studiu) se
stisnénou atmosférou, coz je patrny kontrast ke krasnym apartméntim, kavarnam a obecné k

piijemné pratelské atmosfére, ktera dominovala devadesatkovym sitkomtm.
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5 Vliv serialu The Office na pozdéjsi televizni tvorbu

Nasledujici ¢ast bakalarské prace zkouma vliv seridlu The Office na pozdéjsi televizni tvorbu
v oblasti humoru. Postupné je zde zkouman vliv seridlu 7he Office na (i) vyvoj subZanru
mockumentary v komediélni tvorbé (Park and Recreation, Modern Family a What We Do
in the Shadows), (i) narativni styl pozd¢&jsi tvorby (Trailer Park Boys, Modern Family a
What We Do in the Shadows) a (ii1) nakladani se spolecenskymi tématy (Modern Family,
Derek). Posledni kapitola této praktické ¢asti hodnoti zvlast dopad britské a americké verze

seridlu The Office na televizni a popularni kulturu.

5.1 Predstaveni pozdéjsi vybrané televizni tvorby

Tato podkapitola strué¢né¢ predstavi porady, které byly vybrany pro analyzu vlivu, a popise
jejich zékladni déjovou linku a hlavni charaktery. Tyto seridly byly vybrany proto, jelikoz
jsou ze subzanru mockumentary, a diky jejich popularité je lze povazovat za uspésnou

komedialni tvorbu.

5.1.1 Parks and Recreation (2009-2015)

Serial popisuje déni v odboru méstské zelené na magistraté¢ v malém mésté Pawnee ve staté
Indiana. Diivodem jeho vzniku bylo natocCit néco podobného jako The Office, ale z oblasti
vetfejného sektoru (Eldridge, 2023). Oproti Scrantonu z The Office (US) je toto mésto a misto
vymyslené. Hlavni postavou je zastupkyné feditele odboru Leslie Knope (Amy Poehler),
kterou serial sleduje v pritbéhu jeji kariéry. Dal§imi hlavnimi postavami jsou feditel odboru
Ron Swanson (Nick Offerman), kolegové Leslie zosobiujici typické ufedniky vetejné
spravy - Tom Haverford (Aziz Ansari), Donna Meagle (Retta) a Jerry, Garry, Larry Gergich
(Jim O'Heir), mlada stazistka April Ludgate (Aubrey Plaza), a déale nejlepsi kamaradka
Leslie Ann Perkins (Rashida Jones), kterd se s Leslie sezndmila pfi realizaci pfemény
zanedbaného pozemku (diry) na park, lesti¢ bot Andy Dwyer (Chris Pratt) jako divoka karta
seridlu, manzel Leslie a zaroven jeji nejvetsi konkurent v oblasti vefejného zivota Ben Wyatt
(Adam Scott) a administrativni manazer mésta Chris Traeger (Rob Lowe), ktery je v jednu

chvili $éfem vSech ostatnich postav.
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Serial sleduje vice ¢i méné uspeésné aktivity odboru — od snahy realizovat ambicidzni
projekty jako napiiklad pfeménu obfi jamy na park, az po pfizemné;jsi iniciativy, napiiklad
v podobé potadani festivalll — a nabizi vtipny pohled na mnohdy absurdni situace ve verejné

sprave a na politickou realitu malého mésta.

Serial mél celkem sedm sezon s celkoveé 125 epizodami. Potad se zacal vysilat na stanici

NBC od roku 2009 (Imdb.com, 2015).

5.1.2 Trailer Park Boys (2001-2018)

Trailer Park Boys je kanadsky mockumentarni pofad ze studia Showcase, pozdéji tento
potad ptrevzal Netflix. Seridl sleduje tii nejlepsi kamarady; Juliana (John Paul Tremblay),
Rickyho (Robb Wells) a Bubblese (Mike Smith) a jejich eskapady v parku pro ptivésné vozy
— Sunnyvale Trailer Park v Dartmouth v Novém Skotsku. Jejich hlavnim nepfitelem je
dozorce parku Jim Lahey (John Dunsworth) spolu se svym asistentem a milencem v jedné
osobé Randym ,,Bo-Bandy* (Patrick Roach). Mezi vedlejsi postavy patii Rickyho pfitelkyné
Lucy (Lucy DeCoutere), ktera je zaroven matkou i jeho seridlové dcery Trinity (Jeanna
Harrison), majitelka parku Sunnyvale a byvala Zena Jima Barbara Lahey (Shelley
Thompson), nejlepsi kamaradka Lucy Sarah (Sarah Dunsworth), kterd ma postupné intimni
vztahy s osazenstvem skoro celého parku. J ,,To the® ROC — Jamie (Jonathan Torrens) spolu
s Tyronem (Tyrone Parsons) tvoii lokdlni hip-hop gang parku. A nakonec zde jeSté
vystupuje otrocké duo Cory (Cory Bowles) a Trevor (Michael Jackson)'!, které plni viechny

ukoly zadané Rickym, Julianem a Bubblesem.

Trailer Park Boys se komedialnim zpisobem zabyva tématy pfatelstvi, vérnosti a odolnosti.
Obyvatelé¢ Sunnyvale navzdory svym chybam a Spatnym rozhodnutim nachazeji zpiisoby,
jak se navzdjem podporovat v tézkych chvilich. V seridlu se také objevuji svéradzné postavy,
které prispivaji k excentrické atmosféfe parku. Ackoli se seridl zaméfuje zejména na
Rickyho, Juliana a Bubblesovy eskapady, nabizi vhled do Zivota i ostatnich obyvatel

karavanového parku a ukazuje rozmanité zkuSenosti v ramci Gzké komunity.

' Trevor byl pozd&ji vyménén za Jacoba (Jacob Rofle)
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Serial Trailer Park Boys je uz druhym dilem z tohoto intelektualniho vlastnictvi; v roce 1999
vznikl stejnojmenny hodinovy film ztvariujici stejné charaktery. Tento film lze v ramci
celého kontextu dila chapat jako demo serialu. Ob¢ dila na sebe navazuji, jelikoz zacatek
prvni epizody a prvni série serialu zacina koncem filmu, ve kterém jsou Ricky a Julian
zatéeni. Casové skoky mezi sezonami/filmy jsou vysvétleny tim, Ze Ricky a Julian (a nékdy
1 Bubbles) skonci témét vzdy ve vézeni. Celkem bylo odvysilano dvanact sezén o 105

epizodach, spolu se tfemi celovecernimi filmy (Imdb.com, 2018).

5.1.3 Derek (2012-2014)

Tento serial je tfetim seridlem Rickyho Gervaise v mockumentarnim subZanru. Derek je
komedialni drama, ktery provazi divaky zivotem obyvatel a persondlu v domové pro seniory.
Hlavnimi postavami je pomocné sila Derek (Ricky Gervais), vedouci domova Hannah
(Kerry Godliman), udrzbat Dougie (Karl Pilkington), kterého pozdéji vystiida Geoff (Colin
Hoult). Soucasti tymu je 1 Kevin ,,Kev* Twine (David Earl), ktery ztvariiuje nezaméstnaného

bezdomovce alkoholika, jenz v domé¢ pro seniory travi svilj veskery cas.

Serial reflektuje témata starnuti, pratelstvi a problému, kterym celi nedostate¢né€ financovana
peCovatelska zafizeni, a zamé&fuje se predevsim na lidské vztahy a emocionélni rozpoloZeni
jak obyvatel v domové pro seniory, tak i jeho personalu. Nabizi hotkosladky pohled na Zivot

a oslavuje odolnost lidského ducha tvari v tvar starnuti a neptizni osudu.

Podobné¢ jako The Office ma Derek dvé sezony po 6 epizodéach, spolu s jednim vano¢nim

specidlem. Potad byl vysilan na stanici Channel 4 (Imdb.com, 2014).

5.1.4 Modern Family (2009-2020)

Hlavnim tématem tohoto komedidlniho seridlu je zivot §irSi rodiny bohatého podnikatele
Jaye Pritchetta (Ed O'Neil), ktery se Cerstvé oZenil s o hodné mladsi a energickou zenou
Glorii (Sofia Vergera). Glorie do nového manzelstvi s sebou pfivadi svého syna Mannyho
(Rico Rodriguez) z ptedchoziho manzelstvi. Dalsi postavou je Jayova ponékud upjati a
soutéziva dcera Claire Dunphy (Julie Bowen), ktera je provdana za potrhlého, ale zaroven

nadSen¢ho realitniho makléte Phila Dunphyho (Ty Burrell). Clarie a Phil se spole¢né
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vyrovnavaji s problémy vychovy tii velmi odlisnych déti: Haley (Sarah Hyland) - mddni a
nékdy sebestiedna nejstarsi dcera, Alex (Ariel Winter) - inteligentni a sarkasticka prosttedni
dcera, a Luke (Nolan Gould) - energicky a ¢asto bezradny nejmladsi syn. V seridlu jesté
vystupuje Jayiv syn Mitchell Pritchett (Jesse Tyler Ferguson), ktery se oteviené hlasi k
homosexualité, a jeho manzel Cameron Tucker (Eric Stonestreet), coz je temperamentni
divadelni rezisér. Tento homosexualni par prochazi procesem adopce a stava se rodici Lily
(Aubrey Anderson-Emmons). Seridl portrétuje dynamiku téchto rodin pomoci vSednich i
vyznamnych udalosti a zachycuje, jak tyto rodiny Celi kazdodennim, ale i spolecenskym

vyzvam napiiklad v podob¢ neustale se ménici definice rodiny.

Prostiednictvim humornych situaci a srde¢nych okamzikll nabizi seridl Modern Family
srozumitelny pohled na slozitost moderniho rodinného zivota a ukazuje lasku, podporu i
obcasny chaos provazejici narodnostné smiSené rodiny, pary stejného pohlavi vychovavajici

déti a dynamiku mezi rodici a jejich potomky.

Porad byl vytvoten spolecnosti 20th Century Fox Television. Od roku 2009 jsou vysilany
jeho epizody na stanici ABC. Celkem bylo vyprodukovano jedenact sezén s celkové 250

epizodami (Imdb.com, 2020).

5.1.5 What We Do in the Shadows (2019 — soucasnost)

Jestli 1ze néco oznacit jako profesiondlni parodii subzanru mockumentary, tak je to prave
serial What We Do in the Shadows ze stanice FX. Tento komedialni horror je koncipovan,
jako rodinny sitkom, akorat namisto lidké rodiny mockumentarni §tab sleduje spolubydleni
upirt. Hlavni postavou seridlu je Guillermo de la Cruz (Harvey Guillen), tzv. vampire
familiar'? svého upitfiho pana Nandora the Relentless (Kayvan Novak). Guillermo se stara
nejen o svého pana, ale i o cely diim, ve kterém jesté Ziji Nadja (Natasia Demetriou) se svym
manzelem Laszlem Cravensworth (Matt Berry). Poslednim ¢lenem upititho domu je tzv.
energeticky upir Collin Robinson (Mark Proksch), ktery tim, Ze nudi lidi, z nich vysava

energii.

12'V ptekladu ,,zndmy upira®, tj. nékdo z lidského svéta, ktery se stara o svého upitiho pana/pani
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Serial zkouma problémy souziti téchto znacné odlisSnych charakter. Pokusy postav
orientovat se v modernim svéte jako nemrtvé bytosti vedou ke komickym situacim. Upifi se
potykaji s vtipné trapnymi situacemi, od pfizpisobovani se technologiim a médnim trendiim

az po feSeni nasledki svych minulych Cind.

K datu 4. 3. 2024 bylo celkem vyprodukovéano pét sezon po 10 epizodach. Findlni Sesta
sezona byla oznamena na rok 2024 (Imdb.com, 2024b).

5.2 VIiv serialu The Office na zanr komedie

Tato podkapitola prace prozkouma dopad seridlu The Office na komedii jako takovou a
zaroveil vyvoj subzanru mockumentary po tomto seridlu. Vliv je zkouman na vybéru

pozdéjsi tvorby predstavené v predeslé podkapitole.

Nejdrive je nutné identifikovat, s jakymi typy humoru 7he Office pracuje. Kromé typi
humoru, které se objevuji skoro ve vS§ech komediélnich potadech, jako je humor, se kterym
publikum obecné souzni (relatable humour), suchy humor nebo kanadské zertiky (pranks),
tak v ptipad¢ The Office se jedna predevsim o trapny humor (Wittycompanion.com, 2022).
Trapny humor je v seridlu vyjadien pomoci trapnych neboli tzv. ,.cringe* momentd. Jako
ptiklad takového momentu trapného humoru, 1ze uvést scénu z americké adaptace, kdy Kelly
(ptivodem z Indie) d4 Michaelovi facku, nebot’ Michael pouzije rasistické stereotypy viici
Indim'3. Ve scéné neni vtipna reakce Kelly na Michaela, ale nasledujici ticho v mistnosti.
Tento moment je vyvrcholenim epizody o proskolovani zamé&stnanctli v rasové citlivosti v
Michaelové pojeti. Pivodné mél zaméstnance Skolit profesiondl, ktery byl do pobocky
vyslan korporatnim vedenim, aby na toto téma uspofddal semindi. Seminaif mél byt
zorganizovan predevsim kvili rasistickym vtipim Michaela. To se samoziejmé Michaelovi
nelibilo. Navic chtél jako manazer vést seminai sam, aby posilil nejen své postaveni $éfa
pobocky, ale také aby si zvysil svoji domnélou popularitu u zaméstnanct. Kviili tomu
vytvoii sviyj vlastni seminaf, kde z nepochopitelného diivodu nuti své zaméstnance vymyslet

co nejvice rasistické stereotypy, ale az facka od Kelly cel¢ to bizardni divadlo zastavi, jehoz

13'S01E02 18:20-18:37
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trapnost je pravé umocnéna nasledujicim tichem (viz prvek “dead air”). Korunu této
trapnosti nasadi naprosto absurdni zdvére¢ny komentat Michaela k této scéné, kdy Kelly za
jeji reakcei pochvali se slovy, ze pochopila, jak se citi mensina. A pravé tento typ humoru je
hlavnim divodem uspéchu seridlu The Office a zaroven prvkem, ktery The Office odliSuje

od ostatnich komedialnich serialt.

Diiraz na trapnost je nejzietelnéjsi u britské originédlni verze. Britskou verzi je nutno vnimat
jako jakousi pfedlohu tvorby mockumentdrnich komedialnich sitkomt. Nejenom, Ze se
britsti tviirci neboji trapného humoru a trapnych pauz jdoucich na dien, ale jesté umistili

tento typ humoru do popiedi.

Lze tedy shrnout, ze The Office mél revolu¢ni efekt na pojeti zanru komedie, jelikoz se
odpoutal od zajetého vzorce televiznich komedidlnich serialt, ktery hlavné spoléhal na
tfikani tradi¢nich vtipii. D4 se dokonce fici, ze tradi¢nich vtipti bylo v The Office jen velmi
malo. Pozornost se zaméfuje predev§im na snahu v divdkovi vyvolat jiz popsany pocit
trapnosti, nez aby se ho snazil rozesmat tradi¢énim vtipem. AZ poté, kdy tyto momenty
trapnosti upln€ vyvrcholi, si vinimavéjsi divak uvédomi naprostou absurditu situace a zacne
se smat. Tento typ humoru bylo do t¢ doby mozné vidét jen u kabelovych potadl jako The
Larry Sanders Show (1992) a Curb Your Enthusiasm (2000) (Poniewozik, 2013). Popsany
komedidlni posun v seridlové tvorbé by nebyl mozny bez mockumentarniho subzanru
akcentovaného v The Office, ktery spolecné s vysokou emoc¢ni inteligenci scéndristl a jimi
vytvofenych postav dokazal pietvofit britsky sitkom, v kterém se prav€é zanr komedie

odklonil od jeho tradi¢niho pojeti (Aroesti, 2021; Boone, 2019).

Pozdé;jsi mockumentéarni sitkomova tvorba druh humoru po vzoru The Office pouZziva, 1 kdyz
ve ziedéné verzi, tedy adaptuje prvky The Office na vlastni sitkomovou tvorbu, ale v mirng;si
podobé, aby to pro divaky bylo pfijatelné. Jak bylo uvedeno v ptedchozich kapitolach,
syrovy a suchy sitkom, jakym britsky 7he Office je, neni urcen pro Sirokou divackou obec,

a tudiz je studia neprodukuji.

Serial Parks and Recreation je k The Office nejblize, jelikoz oba seridly jsou ve stejném
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universu'* a produkoval ho stejny producent Greg Daniels. Formatové se opét jedna o
mockumentary, ale jesSté¢ vice “poamericténou” verzi tohoto subzanru nez u americké
adaptace The Office. Projevuje se to predevSim vytracenim dokumentdrniho S$tabu
z povédomi postav. Jediné, co si seridl zachova, jsou pohledy do kamer (Cisté jen pro
komedialni efekt) a “talking heads”. Tvulrci si vypusténim dokumentarniho Stdbu sice
zjednodusuji praci, ale zarovei tim ochuzuji subzanr mockumentary o jeho charakteristicky
prvek; védomi postav, ze jsou neustéale sledovany (dokumentovany), pfinasi ty nejtrapnéjsi,
ale zaroven nejosobnéjsi momenty. Seridlova postava se totiz nemtize vyjadrit tak, jak by
chtéla, protoze si uvédomuje, Ze ji neustéle sleduje cely dokumentérni §tab, ktery vSechno,
co fekne, tak vysila do svéta. Pfitomnost kamery nuti postavy se zamyslet nad tim, co vlastné
feknou. A tak se vétSinou radsi nevyjadii, nebo v piipadé¢ Davida/Michaela je to nuti fict
néco, co oni povazuji za virtuodzni, ale ve vysledku je to vétSinou uplna hloupost (The Office
[UK] — Documentary, 2002). Nejlépe je tento efekt ukdzan ve scénach, kdy se postava jiz
chysta néco fici, ale v tu chvili si v§imne kamery dokumentarniho tymu, ktery ji okamzité
sebere veskerou odvahu a sebevédomi fici cokoliv. Jednani postav je v podstaté neustale
ovlivnéno védomim, Ze je vSichni na svété pravé prostiednictvim kamer dokumentérniho

Stabu sleduji a hlavné soudi.

Modern Family je serial, ktery se fadi k mockumentary jen okrajové, nebot je spiSe
klasickym rodinnym sitkomem, ktery vyuzivéa prvky subzanru mockumentary. Tyto prvky
jsou ,talking heads* a obcasny pohled do kamery pro komedidlni efekt. Ostatni prvky
z mockumentdrniho stylu tu chybi, a to pfedevSim interakce s dokumentarnim Stdbem a
védomi, Ze je stdle sleduje kamera. Postavy si na pfitomnost Stabu vzpomenou jen v
momentech, kdyZ je v pfibéhu na fad¢ néjakd humornd scénka nebo situace. Chybi zde
typické trapné momenty z The Office, kdy néjaka nova postava vstupuje do piib&hu a je
vydésena ze vSech kamer. Toto serial naprosto ignoruje a publiku se v jistych momentech

muze zdat, ze nesleduje mockumentary.

What We Do In the Shadows je parodii na mockumentarni subzanr, protoze i kdyZz vykazuje

14 Podobné& jako Marvel ma své kinematické universum, tak tyto seridly se oba odehravaji ve stejném
smysleném casoprostoru
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veskeré prvky skute¢ného mockumentary, tak to, co se déje v samotném piibéhu seridlu, je
realité¢ velmi vzdalené. Jak bylo uvedeno vyse, hlavnimi postavami jsou zde upifi, které do
fyzické reality svéta nepatii. Proto se jednd o parodii, protoze mockumentary vétSinou
sleduje obycejné zivoty skutecnych lidi, které prevadi do absurdity. Upifi jiz sami o sobé

absurdni jsou.

5.3 Vliv na narativni styl

Zde se pozornost zaméiuje na to, jak pouziti hlavnich prvka charakterizujici mockumentarni
subzanr (viz kapitola 1) ma vliv na narativni styl pozdé¢jsi tvorby. Ve vybranych scénach
jsou tyto prvky nejprve identifikovany a popsany, jak byly pouzity a pak nésleduje rozbor
jejich vlivu na narativni styl konkrétni epizody, ¢i celého potadu. Konkrétné budou
zkoumédny dva prvky, kterymi jsou ,talking heads“ a pfiznand fyzickd ptitomnost

dokumentarniho Stabu.

Na uvod je vysvétleno, jak se s témito prvky pracuje v britské i americké verzi The Office.
Britska verze akcentuje zejména prvek ,talking heads®; vyuziva jej tak, Ze se néco stane a
nasledné kontext je divaklim vysvétlen v momenté, kdy dokumentérni $tab vyzpovida danou
postavu. Fyzickd pfitomnost $tdbu je zde sice také vyobrazena — napiiklad kdyZ je postava
za zavienymi dveifmi, tak je pfitomnost Stabu zdiiraznéna tak, Ze nata¢i danou postavu skrze

zaluzie v okné, ale fyzicky postaveé neptekazi, tedy nemusi se sobé navzajem vyhybat.

Americkd verze The Office posouva prvek ,talking heads* do vétsi absurdity, ale bohuzel
pro upiednostnéni komického efektu je obé&tovana céaste€né redlnost subZanru
mockumentary. Toto lze vidét v situaci mezi Pam, Angelou a Oscarem'®. Situace vznika,
kdyz Pam chce ukazat Angele fotku svého novorozeného ditéte, které ma na sobé boty od
Angely. Do toho vstoupi vedle sedici Oscar, ktery se obou Zen zeptd, zda nechtéji vidét fotku
jeho psa, kterému pry také musel koupit boty, jelikoz by jinak jeho pes odmitl chodit za
desté. Nasleduje stfih a dalsi scéna jsou ,,talking heads* s Pam a Angelou, ktefi mluvi o tom,

ze pes neni to stejné jako dit¢ apod. Nasleduje dalsi stiih, kde Pam, Angela a Oscar sedi

15 S08E16, 00:00-01:30, cely cold-open
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spolu v kuchyfice a povidaji si, zda jejich tfi mési¢ni déti uz chodi, natoz Pam fekne, Ze to
je nesmysl, ale Angela odvéti, ze jeji syn jiz chodi. Nésleduje dalsi stfih na talking heads,
nyni ale s Pam a Oscarem, ktefi tvrdi, Ze Angela bezdivodné 1ze. Dalsi stfih je zpét do
kuchynky, kam piijde manazer Andy, kterym vSem ukaze fotku lodi a fekne, ze jeho bratr si
chce poridit lod’, ale viibec nevi, co d¢la, jelikoz o lod’ je nejvétsi starost, pficemz se Pam,
Angela a Oscar podivaji do kamery. Nasleduje dalsi stfih na ,talking heads®, kde uz jsou
vSichni tfi; Angela, Pam a Oscar si vzajemné stézuji, ze jak je mozné, aby si Andy néco
takového dovolil fici lidskym a zvifecim rodi¢im. Zde se Casteéné narusuje podstata
mockumentary — rozbiji se zdani reality ve prospéch vtipu, protoZe neni jasna ¢asova linka
talking hads a znepiehlednuje se narativ dané scény. OvSem je nutné podotknout, Ze bez
»talking heads®, tudiz bez dokumentarniho Stabu, by dany vtip nefungoval, jelikoz humor

nabizeji prave ,talking heads* jako reakce na danou situaci a pohledy postav do kamery.

Fyzickou ptitomnost dokumentarniho §tabu pfimo na scéné lze v americké adaptaci oproti
britskému origindlu vytus$it (a n¢kdy i vidét), nebot to vyplyva z konkrétniho déje i z
techniky nataceni. Oboji se muselo pfitomnosti Stabu pfizpusobit. Ztetelnym piikladem
zabrani fyzického prostoru Stdbem je scénka, kdy Dwight potfada pozarni nacvik, a to tajné
a extrémné'®. Dwight naschval zapali ohefi v odpadkovém kosi v kancelafi, ale aby vytvotil
zdani ohné v celé mistnosti, a tim padem 1 zdani redlného nebezpeci, nahteje kliky od dvefi.
Nasleduje jedina logick4 emoce a tou je panika, pficemz se dokumentarni Stab plete nejen
seridlovym postavam do cesty, kdyz utikaji, ale dojde také ke srazce s Kevinem, ktera skonci
padem jednoho z kameramand. Jde o prvni moment, kdy se ¢len Stabu fyzicky dotkne

jednoho z ucinkujiciho v dokumentu.

V dal$i sezoné seridlu se kontakt s dokumentdrnim Stidbem jesSte¢ posouva dale, kdy do
samotného piib&éhu vstupuje postava zvukate $tabu — Brian Wittle (Chris Diamantopoulos).
Ve scénce, kdy se Pam s Jimem hadaji, se Pam rozbreci a podiva se na Briana, ktery je mimo
zabér a zepta se ho, co udélala Spatné. Brian vstoupi do zdbéru, zacne Pam utéSovat a

dokumentarnimu $tdbu fekne, at’ uz natddeni zastavi, Ze to sta¢ilo'’. Jindy Brian mluvi

16 SOSE14 — cely cold-open
17S09E12 — 20:26
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s Meredith, ktera se Briana zepta, kdy on ji ,,boomne* (vychazi ze slov boom-mic (mikrofon)
a to bone (soulozit)). Brian ji odpovi, ze producenti dokumentu nemaji radi, kdyz se lenové
$tabu s postavami jakkoliv sblizuji'®. Vztah mezi §tdbem a postavami lze piirovnat ke vztahu
dokumentarniho §tabu se zviraty v n¢jakém ptirodovédeckém poradu; i v mockumentary ma
Stab zakazano, jakkoliv zasahovat do déni. Tento zakaz je patrny, kdyZ vyhodi Briana ze
Stabu: v jedné scénce, kdy Pam zjisti, ze ji nékdo pfemaloval ndsténnou malbu a pomaluje
vinikovi jeho auto, se vinik nasStve a rozbchne se naproti Pam. NaStésti Brian rychle
zareaguje a pomoci mikrofonu agresivniho vandala zneSkodni, ale dostane kvili tomu

vyhazov!’.

Co se tyka pozd¢jsi tvorby, jsou nejvetsimi uzivateli tohoto mockumentarniho prvku porady
Trailer Park Boys a What We Do in the Shadows. V obou téchto potadech je velmi zietelna
fyzicka ptitomnost dokumentéarniho §tabu. Nejvice téchto momentt je v potadu What We Do
in the Shadows, kde dokumentarni §tab je silné zakomponovan do piibéhu. Stab v tomto
seriale sleduje jednu skupinku upirti, ale ve stejné oblasti existuji dalsi upiti. Kdyz se §tab
ocitne v jejich pfitomnosti, tito upifi netusi, co tam §tab pohledéva, a nevahaji na S$tab
zauto¢it?’. Nebo kdyz jsou upiii, které $tab sleduje, né¢im ztrapnéni, tak se na §tab oto¢i s

t2!. Stab se také musi ptizptisobovat pohybu upirt mimo svou

prosbou, aby se piestalo natace
rezidenci a musi dojet za upiry v doddvce?’. Dal§im piikladem kontaktu postav
s dokumentarnim $tabem je ve scéné, kdy se Guillermo snazi presvédCit (uplatit) stab, aby
né&jaké informace nesdilel®.

V serialu Trailer Park Boys je $tab také siln€ pfitomen, ale momenty, kdy piimo vstupuje
do ptibéhu, nejsou tak ¢asté. Zato Ricky na Stab Casto utoci slovné, a tim ho vtahuje do déje.
Jelikoz je potad jen volné skriptovan, tak vétSina interakci, ktera se odehrdva mezi postvami
a Stabem, je improvizovana. Jednim z t€chto momentt je scéna, kde Ricky, Julian a Bubbles

kradou traktor a pfiplete se jim do toho mikrofon ze Stabu, nacez Ricky popadne mikrofon a

18 SO9E13 — zacatek epizody

19°S09E14 — 19:00-19:20 a 20:00 — 20:45
20 S02E04 — 17:30

21 S02E05 — 11:30

22S03E08 — 19:55

23 S04E05 — 19:40
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zatve do néj, jestli by mu nahodou §tab nechtél radsi s tou kradezi pomoct?*. A takovych
momenti, kdy Ricky popadne mikrofon a za¢ne do ného mluvit, je mnoho®®. Dokonce je i v
serialu moment, kdy ,,the boys® jsou v pfestielce a jeden z pracovnikti §tabu je postielen, a
tudiz s nim musi jet do nemocnice. ProtoZe jeho zranéni vSak bylo zpiisobeno nelegalni
¢innosti, musi ho nechat leZet pred nemocnici.?® Na konci epizody postieleny ¢len §tabu vola
Julianovi, aby mu podékoval, Ze mu spolu s kamarady zachranil zivot. Zaroven ho prosi,
aby se za n¢j ptimluvil u producentt, jelikoz je to nejlepsi prace, co kdy mél. Ve stejné
epizodé je scéna, kdy Lucy vyhazuje ¢leny stabu ze svého mobilniho domu v momenté¢, kdyz

se Ricky vraci domd.

Lze tedy shrnout, ze seridl The Office, ktery pouzil mockumentarni formu a vyrazné se
zaslouzil o popularizaci tohoto subzanru, ovlivnil ptistup tvircti pozdé€jsi tvorby, ktefi s jeho
charakteristickymi prvky vice experimentuji; podle potieby na né kladou rizny diiraz — na
jedné strané je zvyraziiuji a prohlubuji, ¢i naopak zjemnuji. Inovativni pfistup se odrazi
zejména na zpusobu prace s narativem, ktery mockumentdrni subzanr silné upravuje a

pracuje s nim.

5.4 Vliv na nakladani se spoleCenskymi tématy

Tato kapitola se zamétuje na vliv seridlu The Office na nakladani se spolecenskymi tématy.
Kapitola pfedevsim opét reflektuje humor, respektive jak jsou citliva spolecenskéd témata
pouzita v humoru, jak je toto sdéleni pfedkladano divakovi a jak je toto sdéleni ovlivnéno

mocenskou strukturou mezi postavami serilu.

Vsechny zminéné serialy pracuji s ur¢itou formou vnimani aktualniho spolecenského déni a
pomoci dialogu postav vyjadiuji, co je jesté spolecensky pfijatelné fici a co je uz za hranou.

Pfitom neni dillezity samotny dialog, ale také postavy vedouci tento dialog.

The Office velmi chytie a efektivné pracuje s emo¢ni inteligenci, proto neni pro divaka tézké

24 S01E04 — 14:50
25 https://www.youtube.com/watch?v=zkbC4dLVZVs
26 SO1E04 — 16:30
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po né€kolika epizodach dekoddovat, ktera postava je zaporna a kterd kladna. Tim mu pomaha
v orientaci s tim, jak jednotlivé postavy nakladaji s citlivymi tématy. Diky humorné formeé
namisto poucovani a mentorovani, jsou divakovi nendsilnym zptisobem piedkladany razné
naméty k ptemysleni, a i k urcité sebereflexi typu 'nechovéa se nebo netika “zaporna” postava

néco nebo n¢jakym zptusobem, kterym se obcas chovam ¢i vyjadiuji ja sdm?”

Naopak naptiklad v Modern Family neni jednoznacéné zéporna postava, kterd by byla
nazorove vyvazovana ostatnimi postavami. Diky absenci této diferenciace, tak serial do jisté
miry normalizuje spolecensky jinak nepfijatelné nazory ¢i chovani. Prikladem muze byt
homofobie Jaye, i kdyz se v pribéhu seridlu tato postava charakterové vyviji. Jay je v prvnich
sezonach zobrazen jako neagresivni homofob, ale vzhledem k tomu, z jakého prostiedi
pochazi a kym je (ispéSny podnikatel, spotfadané rodinné vztahy) a divaci se s nim tak
mohou dobfe ztotoznit, mize byt do jisté miry jeho sklon k homofobii bagatelizovan.
V priibéhu seridlu se jeho nazory sice zméni, ale ne kvili tomu, ze by si zvnitinil n&jakou
miru empatie pro homosexualy, ale protoze nechce, aby byl v jeho okruhu ptatel z golfového
klubu urazen jeho homosexualni syn. Kdyby jeho syn nebyl homosexuadl, tak je velmi mala

pravdépodobnost, ze by touto transformaci prosel.

V tomto je Michael z The Office jiny piipad. Neni prvoplanovym homofobem nebo
Sovinistou, jeho problémem je ndzorova neukotvenost, kterd se projevuje tim, Ze chce byt za
kazdou cenu oblibeny vSemi. Uvédomuje si, Ze existuje n¢jakd homosexudlni ¢i genderova
problematika, a zadrovenl vnima riznorodost postoji spolecnosti k témto tématim. Nastava
zde tedy vnitini boj Michaela, kdy na jedné strané€ chce, aby byl milovan vSemi, a na druhé
stran¢ je zde souboj mezi celospoleCenskou normou, se kterou ale nemusi byt vSichni
¢lenové spolecnosti ztotoznéni, a stereotypem vnimani lidi s jinou sexudlni orientaci ¢i
postaveni Zen ve spolecnosti. Bohuzel Michaelovi je vlastni si vétSinou vybrat stereotyp,
ktery vychdzi i z jeho zazitych vzorch chovani. Tim se v jeho pohledu zbavuje podezieni

okoli, Ze by mohl mit naptiklad s homosexualy ¢i s homosexualitou néco spolecného.

Tak, jako rizné celospolecenska témata prochazeji vyvojem ve spolecnosti, tak 1 nakladani
s nimi se v seriadlu vyviji, a to v podobé zmény chovani a postojit hlavnich postav. Tvirci
seridlu postupné zbavuji postavy jejich vylozené zdmérného nevhodného vtipkovani, ale

humornou formou ukazuji spiSe neobratné zachazeni s citlivymi tématy. Opé&t je nejlepSim
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prikladem problematika homosexuality. Michael se na zacatku tieti série dozvida, ze Oscar
je homosexudl. Zprvu je Michael velmi znechucen pfedstavou, ze by homosexual viibec
mohl pro néj pracovat. Také je pfesvédcen, Ze neni mozné, aby o tom nevédél, jelikoz ma
prece kvalitni ,,gaydar®. Poté, co se potvrdi, ze Oscar opravdu je homosexual, Michaeltv
zprvu homofobni postoj se zméni v postoj pionyra a za¢ne se chovat “spravné”, aniz se stara
0 to, co Oscar chce a jak se v tom citi. Za¢ne Oscara nutit do pred¢asného comingoutu, aby
okoli ukézal, Ze on sam je s timto zjisténim v pohod¢. Michaelova inkluze a dobré imysly
vyvrcholi ve scéné®’, kdy Michael pouZije variaci na sviij defini¢ni vtip ,, that’s what she

said* a zméni ho na ,, that’s what he said, right guys? "cause of gay*.*®

V neposledni fad¢€ je nutné zminit také samotny namét, tedy i prostiedi, které serial ztvarnil.
Prostiedi nudné kancelare v bezvyznamné firmée slouzilo k upozornéni, ze existuji lidé a je
jich vétSina, ktefi sice ni¢im zvlaStnim nevynikaji, nepracuji v atraktivnim prostiedi
televiznich studii, ¢i v nemocni¢nich odd¢€lenich, kde probihaji narocné operace, ale jejich
“obycejné* zivoty si také zaslouzi pozornost spolecnosti. Britskd verze The Office sleduje
az karikaturné nudné lidi z kancelatre, o kterych témér neni zadny umélecky zaznam, piesto
tito lidé skutecné existuji, prozivaji sva osobni dramata a mohou nabidnout zajimavou sondu
do svych Zivotd. Obdobné lze uvazovat o seridlu Derek, ktery vyobrazuje pracovniky
domova dichodci, z nichz nékteti jsou z hlediska spoleCenského vniméni sami outsideti.
Mockumentarni tvorba Rickyho Gervaise ptinasi ptibéhy, které by samy o sobé€ nebyly nijak
zajimavé, ale diky zplsobu zpracovani se pro divaka stavaji atraktivni a obohacuji ho. Zde
jesté stoji za zminku dfive nezminény potad Rickyho Gervaise Life’'s Too Short (2011—
2013), ktery sleduje zivot Warwicka Davise, jenz vlastni agenturu hledajici praci pro lidi
extrémné malého vzristu. Mockumentarni forma umoznuje tento typ ptibéhti nekonvenéné
zfilmovat a humornou formou piedat spolecnosti. Tento typ pofadli zachycuje piib&hy
postav, které spoleCnost Casto zdmérné ignoruje, ale jenZ maji hloubku, kterd si zaslouzi

pozornost a spoleCenskou empatii. V tomto je i nezpochybnitelny piinos seridlu The Office.

27S05E14 - 20:30

28 Je to jeho defini¢ni vtip, jelikoz kdykoliv, kdyZz n&jakd postava fekne néco, co miize byt interpretovano
dvojsmyslem se sexualnim zabarvenim, tak Michael fekne: ,,to Fekla ona®. V tomto ptipadé ale sviij vtip
v ramci inkluzivity zméni na ,,fo 7ekl on*
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6 Porovnani vlivu britské a americké verze na televizni a popularni

kulturu

Na prvnim misté je potieba vyzdvihnout zasluhy vlivu britské originalni verze seridlu, nebot’
predevsim jeho popularita a tispéch byly pti¢inou vzniku dalSich mockumentarnich potadu.

Tim padem britska verze seridlu The Office ma nezpochybnitelny dopad na televizni kulturu.

Jeden z faktorti ispéchu je dostupnost obsahu, protoze v dobé rostouciho poctu exkluzivnich
streamovacich platforem neni vzdy obsah ihned dostupny pro vétSinu televizniho publika.
Za druhou vinu uspéchu americké adaptace (prvni vina probéhla po odvysilani prvnich sérii
v televizi, kterou vlastni témét kazda americkd domdacnost) 1ze povazovat jeji dostupnost na
nejpopuldrnéjsi internetové streamovaci platformé Netflix. Akceleraci internetové a kulturni
popularity serialu odstartovalo obdobi lockdowntl za pandemie COVID-19, kdy Netflix jesté
stale mél vysilaci prava a zarovein NBC jesté nepfesunulo serial na vlastni streamovaci
platformu Peacock, kterd neni tak masové sledovand. To meélo za disledek jednak
obrovskou sledovanost obecné (Lawler, 2020) a jednak narist sledovanosti seridlu generaci
Z, ktera v dobé pandemie nechodila do Skoly a ani obvyklé volnocasové aktivity nebyly
dostupné. Toto mladé publiku dale propagovalo a Sitilo serial prostfednictvim reakénich
obrazki neboli memu. K tomu, aby takové reak¢ni obrazky vznikly, tak musi vétSina
konzumentt internetové kultury dany obsah vidét, jelikoz kontext a emoce skryvajici se za
reakénim obrazkem jsou zasadni pro zivotnost a ispéch memu. To ma 1 opacny efekt: The
Office je popularni k tvofeni memt, nebot’ internetova kultura pfedpoklada, Ze uz ho vSichni

vidéli.

Rozdil v kulturnim vlivu je mozné porovnat na zéklad€ uspeSnosti vyvozu populérni kultury.
Zatimco americka popularni kultura je dominantou zapadni popularni kultury, tak britska
popularni kultura, az na vyjimky, vétSinou zistdva uvéznéna na britskych ostrovech. Britska
verze serialu méla revolucni efekt na televizni kulturu, zatimco americka verze méla

obrovsky vliv na popularni kulturu.
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Zavér
Hlavnim tématem piedlozené bakalaiska prace byl serial serial The Office. Pozornost byla

detailn€ji zamétena na jeho vznik, na porovnani s piedchozi seridlovou komedialni tvorbu a

na vliv serialu na pozd¢j$i mockumentérni tvorbu.

V prvni kapitole byla vysvétlena definice subZzanru mockumentary a uvedeny jeho podstatné
defini¢ni znaky. Zaroven zde byla stru¢né popsana historie vzniku mockumentary. Druha
kapitola stru¢né piedstavila komedialni televizni tvorbu, kterd predchazela seridlu The
Office, a to jak britskou, tak americkou. Poté byl ve treti kapitole pfedstaven samotny serial
The Office, jeho hlavni dvé verze a nésledn¢ byly tyto verze vzajemné porovnany. Ve Ctvrté
kapitole bakalafskd prace identifikovala podstatné rozdily mezi seridlem 7he Office a
predchazejici televizni tvorbou. Pata kapitola jiz zkoumala vliv seridlu The Office na
pozd¢jsi mockumentarni tvorbu. Tento vliv rozdélila na tfi ¢asti — vliv seridlu na Zanr
komedie, na narativni styl a na nakladani se spoleCenskymi tématy. V posledni Sesté

kapitole prace porovnala rozdilné vlivy na televizni a populdrni kulturu obou verzi.

Cilem bakalatska prace bylo vymezit rozdily mezi seridlem The Office a ostatni vybranou
komedialni tvorbou a zjistit, jak seridl The Office, jakozto pielomovy prvek v komedii,
ovlivnil pozdéj$i mockumentérni tvorbu. Prace se zaméfila na tfi samostatné vlivy; vliv na
zanr komedie, vliv na narativni styl a vliv na nakladani se spoleCenskymi tématy. Pro

dosazeni cile byly pouzity tyto hlavni metody: pozorovéni, komparace a obsahova analyza.

Bylo zjisténo, Ze seridl The Office se od televizni komedialni tvorby 90. let li§i predev§im
charakterem humoru. Zatimco komedialni seridly 90. let se spolé¢haly zejména na humor, se
kterym publikum obecné souzni, a piipadné na suchy humor, The Office pracoval predev§im
s trapnym humorem. Trapny humor je hlavnim divodem uspéchu seridlu The Office a
zaroven prvkem, ktery The Office odliSuje od ostatnich komedidlnich seriali. Dale byly
identifikovany zékladni odlisné prvky, kterymi jsou “laghing track”, “dead air”, lokace

ptibéhu a portrétovani postav v ptipad¢ americké adaptace.

Naslednou obsahovou analyzou byl zdivodnén komedidlni posun ve vybrané seridlové
tvorbe pozdéjsich let, ktery by nebyl mozny bez mockumentarniho subzanru akcentovaného

v The Office. The Office mél revolucni efekt na pojeti zanru komedie, jelikoz se odpoutal od
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zajetého vzorce televiznich komedialnich seriall, ktery hlavné spoléhal na fikani tradi¢nich
vtipt. Pozdéj$i mockumentérni sitkomova tvorba vice vyuziva trapny humor po vzoru The
Office, Casto ale v mirné€jsi podobé¢ ptijatelnéjsi pro Sirokou divackou obec. Popularizace
subzanru mockumentary, za kterou stoji serial The Office, ptinesla do pozd¢jsi tvorby
vyrazné€j$i vyuziti jeho charakteristickych prvku, které ovlivnily zptsob, jak tvirci divakovi
ptib¢h predkladaji (narativ piib¢hu) a jak tyto prvky ovliviiuji celkové vyznéni humoru. Z
hlediska vlivu seridlu 7he Office na nakladani se spoleCenskymi tématy bylo ukazano, ze
diky humorné form¢ namisto poucovani a mentorovani, jsou divakovi nenasilnym zptisobem
pfedkladany rizné naméty k premysleni, a i k urcité sebereflexi. Dale zde bylo na
konkrétnich ptikladech prokdzano, ze mockumentarni forma umoznuje mnohdy na prvni
pohled nezajimavé ptibehy, ¢i témata na okraji spolecenského zajmu nekonvencné zfilmovat

a humornou formou piedat spolecnosti. V tomto je nezpochybnitelny ptinos serialu The
Office.

Serial The Office mél vyznamny dopad na televizni a popularni kulturu. Samotny subzanr
mockumentary ma nékolik Grovni, s tim, Ze britska verze seridlu slouzi jako jakasi predloha
pro pozdéjsi mockumentarni tvorbu. Také diky tomuto seridlu vzniklo mnoho dalsi
mockumentarni tvorby, kterd s timto subZzdnrem experimentovala a adaptovala ho na své
potieby. Diulezitym faktorem pozdéjsi popularity tohoto seridlu byla jeho dostupnost na

streamovaci platformé Netflix v dobé pandemie.
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Summary

The main topic of the submitted bachelor thesis was the series The Office. The attention was
focused in detail on its origins, on comparisons with previous comedy series and on the

influence of the series on later mockumentaries.

The first chapter explained the definition of the mockumentary sub-genre and listed its
essential defining features. At the same time, the history of the mockumentary was briefly
described. The second chapter briefly introduced the comedy television production that
preceded The Office series, both British and American. The third chapter then introduced
The Office series itself, its two main versions, and then compared these versions to each
other. In chapter four, the thesis identified the significant differences between The Office
series and the preceding television productions. Chapter five has already examined the
influence of The Office series on later mockumentary work. It divided this influence into
three parts - the impact of the series on the comedy genre, on the narrative style and on the
treatment of social issues. In the final sixth chapter, the thesis compared the different

influences on television and popular culture of the two versions.

The aim of the thesis was to define the differences between The Office and other selected
comedy series and to identify how The Office, as a groundbreaking series in comedy,
influenced later mockumentary work. The thesis focused on three separate influences; the
influence on the genre of comedy, the influence on narrative style and the influence on the
treatment of social issues. The main methods used to achieve the aim were: observation,

comparison and content analysis.

It was found that the series The Office differs from television comedy productions of the
1990s primarily in the nature of its humour. Whereas the comedy series of the 1990s relied
mainly on humour with which the audience generally sympathised and possibly dry humour,
The Office worked mainly with awkward humour. Awkward humour is the main reason for
The Office's success and the element that sets The Office apart from other comedy series. In
addition, the basic distinguishing elements have been identified, which are the "lagging
track", the "dead air", the location of the story and the portrayal of the characters in the case

of the American adaptation.

Subsequent content analysis was used to justify a comedic shift in selected later series that
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would not have been possible without the mockumentary subgenre emphasized in The
Office. The Office had a revolutionary effect on the concept of the comedy genre as it broke
away from the established formula of television comedy series that mainly relied on telling
traditional jokes. Later mockumentary sitcoms made more use of awkward humour along
the lines of The Office, but often in a milder form more acceptable to a wider audience. The
popularisation of the mockumentary sub-genre, spearheaded by The Office, has brought a
more prominent use of its distinctive elements into later work, which have influenced the
way in which the creators present the story to the viewer (the narrative of the story) and how
these elements affect the overall tone of the humour. In terms of The Office's influence on
the handling of social issues, it has been shown that by using a humorous form instead of
lecturing and mentoring, the viewer is presented in a non-violent way with various topics for
reflection and even some self-reflection. Furthermore, it was shown through concrete
examples that the mockumentary form allows often uninteresting stories or topics on the
fringes of social interest to be unconventionally filmed and conveyed to society in a

humorous way. This is the unquestionable contribution of The Office series.

The Office has had a significant impact on television and popular culture. The sub-genre of
mockumentary itself has several levels, with the British version of the series serving as a
kind of template for later mockumentaries. The series has also spawned many other
mockumentary productions that have experimented with the subgenre and adapted it to their
own needs. An important factor in the later popularity of this series was its availability on

the streaming platform Netflix during the pandemic.
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