UNIVERZITA KARLOVA
FAKULTA SOCIALNICH VED

Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky

Katedra medialnich studii

Bakalarska prace

2024 EliSka Hamackova



UNIVERZITA KARLOVA
FAKULTA SOCIALNICH VED

Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky

Katedra medialnich studii

Ceskoslovensky pop jako nastroj propagandy:
Pripadova studie hudebniho mésicniku Melodie mezi lety
1971-1973

Bakalatska prace

Autorka prace: EliSka Hamackova
Studijni program: Komunikaéni studia
Vedouci prace: Mgr. Milo§ Hroch, Ph.D.
Rok obhajoby: 2024



Prohlaseni

1. Prohlasuji, Ze jsem ptedkladanou préci zpracovala samostatné a pouzila jen uvedené
prameny a literaturu.
2. Prohlasuji, ze prace nebyla vyuzita k ziskani jiného titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna pro studijni a vyzkumné ucely.

V Praze dne 30. 4. 2024 Eliska Hamackova



Bibliograficky zaznam

HAMACKOVA, Eliska. Ceskoslovensky pop jako ndstroj propagandy: Pripadova studie
hudebniho mésicniku Melodie mezi lety 1971-1973. Praha, 2024. 56 s. Bakalaiska prace
(Bc). Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Institut komunikacnich studii a

zurnalistiky, Katedra medidlnich studii. Vedouci bakalaiské prace Mgr. Milos Hroch, Ph.D.

Rozsah prace: 86 578 znaku



Abstrakt

Tato bakalatska prace se zabyva vyznamem populérni hudby jako prostfedku statni ideologie
k posileni moci na pozadi udalosti prelomu 60. a 70. let 20. stoleti v Ceskoslovensku.
Konkrétné je analyzovano normalizacni obdobi mezi lety 1971-1973 na strankach
hudebniho mési¢niku Melodie. Teoretickd ¢ast prace je vénovana vlivu masovych médii,
kritice masové kultury a charakteristice popularni kultury v komunistickém Ceskoslovensku.
V metodologické cCasti je definovdna analyticka strategie k identifikaci bilé a cerné
propagandy v cCasopise Melodie. Aplikovanou vyzkumnou metodou je hermeneuticka
obsahova analyza medidlnich sdéleni. Analyticka ¢ast se zaméfuje na identifikaci prvka
propagandy ve vybranych clancich casopisu Melodie. Reflexe hudebni tvorby b&hem
normalizace v Ceskoslovensku zahrnovala riiznorodé piistupy a postoje k popularni hudbé.
Popularni hudba se ve zkoumanych medidlnich sd€leni projevuje ptevazné jako stabilizacni
prvek pro socialismus. Tato prace pfispiva k hlubSimu pochopeni role populdrni hudby v

socialistickém Ceskoslovensku.

Abstract

This bachelor thesis deals with the significance of popular music as a means of state ideology
to strengthen power against the background of the events of the late 1960s and 1970s in
Czechoslovakia. Specifically, the normalization period between 1971-1973 is analyzed in
the pages of the music monthly Melodie. The theoretical part of the thesis is devoted to the
influence of mass media, the criticism of mass culture and the characteristics of popular
culture in communist Czechoslovakia. The methodological part defines an analytical
strategy to identify white and black propaganda in Melodie magazine. The applied research
method is hermeneutic content analysis of media messages. The analytical part focuses on
the identification of propaganda elements in selected articles of Melodie magazine. The
reflection on music production during the normalization period in Czechoslovakia included
a variety of approaches and attitudes towards popular music. In the media messages
examined, popular music appears predominantly as a stabilizing element for socialism. This
thesis contributes to a deeper understanding of the role of popular music in socialist

Czechoslovakia.
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Uvod

Tato bakalarska prace se zaméti na popularni hudbu jako na prostiedek statni ideologie
k posileni moci. Popularni hudba je v zapadnich demokratickych zemich vnimana jako
nositelka politickych hodnot, které pomahaji formovat ndzory a postoje v ramci politického
zivota. Studie popularni hudby v socialistickych zemi stfedni a vychodni Evropy se
ptiklanéji k nazoru, ze populdrni hudba je politicky odpovédna a tedy nutné fizend statni
ideologii. Objevuji se vSak 1 opacné ndzory, které charakterizuji populdrni hudbu jako
destabiliza¢ni prvek politickych systému. Je tudiz nutné pfemyslet nad dvoji povahou

popularni hudby v politickém kontextu.

Dualistickou povahu popularni hudby budu sledovat na pozadi udalosti prelomu 60.
a 70. let 20. stoleti v Ceskoslovensku. Konkrétné budu analyzovat obdobi mezi lety 1971
1973, kdy v navaznosti na normalizaci doslo k posileni totalitniho rezimu, které¢ v praxi
znamenalo zavedeni Cetnych omezeni v celém statnim aparatu véetné kultury. Predev§im
popularni hudba se v tu dobu dostala do centra pozornosti vladnouci moci, nebot’ se diky
rozvoji masovych médiich stala nedilnou soucasti kazdodenniho Zivota lidi. Toho se snazila
vyuzit komunistickd strana k Sifeni pravych ideologickych hodnot. Navzdory tomu ale
dochdzelo k nardstajicimu pfilivu komeréni popularni hudby ze =zahrani¢i, ktera

neodpovidala idealim komunistické strany.

Vztah mezi populdrni hudbou a statni propagandou v raném obdobi normalizace v
Ceskoslovensku budu analyzovat prostiednictvim dobového &asopisu Melodie. Tento
hudebni mési¢nik pravidelné informoval své ¢tenare o aktudlnim déni na domaci i zahrani¢ni
scéné a navzdory rezimu mél ziistat relativné nezavislym zdrojem informaci o hudbé.
Pomoci obsahové analyzy medialnich sd€leni budou ve vymezeném obdobi zakdédovany
prvky propagandy v definovaném datovém souboru. Na zakladné subjektivni interpretace
textovych dat bude popsdna koexistence populdrni hudby a statni propagandy v rané
normalizaénim Ceskoslovensku na strankach asopisu Melodie s cilem odpovédét na
otazku, zda se projevuje popularni hudba ve zkoumaném materidlu spis§ jako stabiliza¢ni

nebo destabilizacni prvek pro socialismus.

V prvni ¢asti prace nastinim historicky vyvoj, ktery obdobi normalizace predchazel.
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Zam¢étim se na to, pro€ je téma normalizace stale Zivym spole¢enskym tématem a jakou roli
hraje pfi interpretaci minulosti popkultura. Vymezim také pojem popularni hudba v rdmci

politického a spole¢enského vyvoje pielomu 60. a 70. let v Ceskoslovensku.

V teoretické ¢asti se nejprve zamefim na rostouci vliv masovych médii a jeho dopad
na spolecnost. Sezndmim ¢tenéte se s kritikou masové kultury, kterou rozvinuli pfedstavitelé
frankfurtské Skoly. Nésledné charakterizuji popularni kulturu v komunistickém
Ceskoslovensku s piihlédnutim k jejimu vyuZiti jako nastroje ideologické propagandy.
Zavér kapitoly bude vénovan vyvoji populdrni hudby nejprve v zdpadnich demokratickych

zemich a nasledné v totalitnim Ceskoslovensku.

Ve teti ¢asti prace popisi metodologii vyzkumu, v rdmci které predstavim oblast
vyzkumu, vyzkumny problém, ti¢el vyzkumu a vyzkumné otazky. Vymezim metodologické
piistupy ke zpracovani dat a definuji zkoumané obsahy. Nasledné pfistoupim k samotné

analyze. T¢ se bude vénovana cela zavérecna kapitola.

Véiim, ze tato prace prispéje k hlubsimu pochopeni tohoto obtizného obdobi a
zdirazni vliv, ktery méla popularni hudba na kazdodenni zivot v socialistickém

Ceskoslovensku.



1 Vymezeni tématu

V této kapitole pfistoupim ke kontextualizaci tématu a nastinim celkové zaméteni prace.
Nejprve se zaméfim na zkoumanou problematiku v jejim dobovém kontextu. Chronologicky
popiSu historicky vyvoj, ktery ptedchazel normalizaci. V dalSi Casti vymezim pojem
normalizace, pfi¢emz zohlednim riizné ptistupy, se kterymi lze k tomuto obdobi pfistupovat.

V zavéru kapitoly predstavim popularni hudbu jako predmét zkoumani.

1.1 Dobovy kontext

Komunisté se v Ceskoslovensku definitivné chopili moci v tmoru 1948. Unorové udélosti
nasmérovaly Ceskoslovensko v politicko-spoledenskych otazkach na Vychod, smérem k
Sovétskému svazu. Komunisticka strana zacala upeviiovat své mocenské postaveni skrz
perzekuci nezaddoucich obcani na zikladé ucelové formulované legislativy. Kultura a
kulturni politika, do kterych byly vneseny prvky propagandy, se staly nastroji k unifikaci
populace podle sovétského vzoru. Nova kulturni politika predstavila socialisticky realismus
jako uméleckou formu, ,jejiz soucasti bylo propagandistické zpracovani politickych a

ideologickych témat za ucelem manipulace obcany *“ (Halamova, 2014. str. 9—10).

Patou dekadu 20. stoleti lze oznacit za Stastny veék budovani socialismu. Prvni
polovina dekady ve znameni pozdniho stalinismu se vyznacovala zavedenim specifickych
rysti kazdodennosti, jez formovaly novy Zivotni styl v Ceskoslovensku. Vladnouci moci byl
prosazovan kolektivismus a stalinismus, jez mély ovlivnit rozhodovani jedinct v jejich
privatnich zalezitostech (Franc, 2015, str. 20-21). K tomu pfispéla propaganda v médiich.
V prvni poloviné 50. let doSlo k rozsiteni spektra vydavanych periodik, které zaroven velmi
propagandisticky ptisobily na ¢tenafstvo. Do propagandistickych kampani se v této dobé
zapojil i rozhlas, ktery informoval jednostranné o tehdejsich politickych procesech, zrusil
vysilani msi a dal prostor projeviim oficidlnich stranickych ¢initelti (Bednatik, 2015, str. 58—
59). Po smrti Stalina a postupném ukonceni stalinismu doslo k uvolnéni rezimu. Rostouci
otevienost vii¢i Zapadu se zacala propisovat do kazdodenniho zivota. Nastroje dozoru nad

kulturni sférou ptetrvavaly, avSak ideologicka moc na jejich dodrzovani pfili§ nelpéla.

Uvolnéni se propsalo do velké ¢asti 60. let. ,,Opét mohla byt publikovana dila autorii

v padesatych letech zakazanych, rozsirily se i moznosti svobodnéji vycestovat do ciziny “
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(Solar, 2014, str. 15). V Ceskoslovensku, stejné jako v zapadnich demokraciich, ¢erpal
kulturni a moralni zaklad z tradi¢nich maloburzoaznich hodnot, které poukazovaly na vztah
k praci a kulturnim tradicim a zptsob chovani na vetejnosti. Nové tvlir¢i po€iny zaznamenal
film, divadlo, literatura i hudba (Solar, 2014, str. 57). Uvolnéni v 60. letech vyvrcholilo
prazskym jarem. To ukoncila 21. srpna 1968 okupace, kterd s sebou pfinesla normalizaci.
Od srpnovych udélosti zacalo dochazet k ¢istkam ve strané€, armadé, organizacich, Skolach,
na ufadech i v kultufe. Snahou novych potfadkia bylo odstranit negativni tendence a

protagonisty prazského jara (Houda, 2014, str. 33, 163).

Historikové na zéaklad€ pfitvrzeni totalitni moci oznacuji za normalizaci politické
zmény prelomu 60. a 70. let. Ty se nasledné propsaly do sedmé dekady 20. stoleti, avSak
dekadu nasledujici jiz formovaly nové skute¢nosti (Horka, 2018, str.11). Casové vymezeni
normalizace jako historického obdobi je tedy ponékud krat$Si nez casové vymezeni

normalizace v spolecensko-védnim kontextu.

V kontextu spole¢enském vymezuje Pehe normalizaci jako celé dvé dekady statniho
socialismu v Ceskoslovensku, po&inaje vpadem vojsk Var§avské smlouvy v srpnu 1968,
trvajici po pad komunistické strany v roce 1989 — tedy od ukonceni liberalniho smétovani
Ceskoslovenska zapsaného do d&jin jako Prazské jaro po Sametovou revoluci. Toto
dvacetileté obdobi lze charakterizovat navratem k tvrdému rezimu pod vladou Gustava
Huséaka (Pehe, 2020, str. 84-85). Nicméné ke konci vladnuti komunistické strany lze
pozorovat znovuzrozeni liberdlnéjSich tendenci, které Ize vysvétlit upadajici
konkurenceschopnosti socialistického ztizeni. V 80. letech ustoupily ideologické zajmy tém
ekonomickym. Zéaroven silila na hlasitosti oteviena kritika nezdlivodnéné konzervativnosti
v kulturnim i technologickém vyvoji ve srovnani s dal§imi socialistickymi zemémi (Vangek,

2010, str. 186—188, 201).

1.2 Normalizace jako predmét zkoumani

Normalizaci miizeme chépat jako spoleCenské téma, vychazejici z urcitého historického
obdobi, které 1 po vice nez ptl stoleti rezonuje veiejnym prostorem. Je to téma zivé, které s
odstupem casu vyvolava nové otazky i diskuse. K normalizacnimu obdobi Ize pfistupovat

ruzné. Zpétné predstavuje nosné téma odbornych diskusi, stejné jako zabavy a nostalgického
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vzpominani. Skrze vzpominky dochéazi k moralnimu odsouzeni a smifeni. Normalizaci lze
vnimat jako historické téma s fadou spoledenskych kontextd (Cinatl et al., 2017, str. 7).
Diskuse o kazdodennim zivot¢ v diktatufe a spory o vyznam popkulturnich i ideologickych
symboll ndm pomahaji se vyrovnat s minulosti. V téchto diskusich je ale normalizace podle
Pullmanna a Kolafe vykreslovana pfili§ ¢ernobile, navic je ¢asto zkreslovana steskem po

normalizac¢ni idyle. (Kolaf a Pullmann, 2016, str. 39, 47).

Dnes se téma normalizace odrdzi v soucasné popularni kultuie a literatufe, tento
ptiklon k pamétové perspektivé je vSak novy. Interdisciplindrnim badatelskym tématem se
tato problematika stava postupné a to az v prab&hu 21. stoleti. Spolecenskovédni obory se
popkulturnimu vzpominani na dobu normalizace vénuji az se zpozdénim. (Cinétl et al., 2017,
str. 125). Piitom se tento pfistup jevi, pokud chceme vérné poznat spolecnost v kontextu své
doby, jako velmi vhodny. O to vice pokud je naSim zadjmem kazdodennost, skrz kterou lze

pochopit fungovani totalitni moci nejen v socialistickém Ceskoslovensku.

Podle Veroniky Pehe je ztvarnéni normalizace v literarnich a audiovizualnich dilech
zasadni pro celkovou politickou interpretaci minulosti, jez tvoti jedno z hlavnich témat ceské
kulturni paméti socialismu. Popkulturni dila totiz zpétn€ zobrazuji normalizaci bud’ jako
tragédii nebo komedii. Tragické piibéhy mapuji moralku doby s jasnym rozliSenim hrdinti
od padouchil, naopak komedie usiluji o smifeni, kde se lidé stavaji hrdiny skrz maléd gesta
odporu. To celé dava prostor spiSe polarizacnim piibéhiim dobra a zla, nez diskusim o
kompromisu (Pehe, 2020, str. 7). Studium popkultury v dobach minulych ndm pfinasi vhled
do toho, jak velkou roli hrala popularni kultura v obavach o rozsahlé spole¢enské zmény.

Skrze to mizeme 1épe porozumét pfitomnosti a budoucnosti. (Sternheimer, 2014, str. 154).

1.3 Popularni hudba jako predmét zkoumani

Popularni hudba nese velké mnozstvi informaci o prostiedi, ve kterém vznika. Snadnost
vytvateni a sdileni popularni hudby vytvofila zcela novy soubor obav. Navic dnes uz neni
popularni hudba Sifena pouze skrz masmédia, ale pfedevSim prostiednictvim socidlnich
médii. V ramci socialnich médii je celkové mnohem téz§i kontrolovat obsah, nez kdykoliv
predtim, a to tvofi nové obavy, na které mohou riizna spolecenstvi reagovat rizn¢. I proto je
dulezité rozpoznat a pochopit prvky ucelové manipulace s popkulturou v minulych reZimech

a spolec€enstvich (Sternheimer, 2014, str. 135).
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Populéarni hudba zanrové oznacuje takzvanou lehkou hudbu, ktera je vstiicna k mas-
medidlnimu Sifeni. Tento typ hudby ,, byva stdle jeste obcas vniman jako standardizovana
komodita, jak ji kdysi charakterizoval Adorno, vytvarena s jedinym ucelem — produkovat
zisk“ (Bilek a Cinatlova, 2010, str. 58). V komunistickém Ceskoslovensku byla ale popularni
hudba vytvarena predevSim se zdmérem produkovat obrazy svéta podle pravidel oficidlni
ideologie. Mocensk¢ instituce tak chtély v novém spolecenském uspotradani udrzet stabilitu

a rovnovahu (Bilek a Cinatlova, 2010, str. 58).

Normalizace se do populdrni hudby zacala propisovat az zacatkem 70. let. Od
srpnovych udalosti totiz néjakou dobu trvalo nez se znovu obnovil ideologicky dozor a doslo
k ocisténi vSech uméleckych instituci. Pravé hudba byla jednou ze sfér, na kterou byl
vytvaren nejvetsi tlak v ramcei ideologické Cistoty (Houda, 2014, str. 61). V tnoru 1971 byly
pfijaty obsahlé dokumenty k problematice popularni hudby, které schvalilo vedeni
Ceskoslovenského rozhlasu. Byla piijata oCistna opatieni. , Mezi né patrilo zamezeni
narustani zabavné hudby v rozhlasovém vysilani a regulace poméru pisni vzniklych u nas a
v cizine“ (Havlik, 2012, str. 55). Piislusné instituce se fidily nafizenim, které procentualné
urcovalo, kolik zahrani¢nich a domécich pisni mohou poustét a to v poméru 50 % z domaci,
25 % ze socialistické a 25 % ze zahrani¢ni tvorby. Tak stat reguloval mnoZzstvi zahranic¢ni
produkce na doméci scéné v jim kontrolovanych médiich (Havlik, 2012, str. 55). Podle
Ptemysla Houdy takto probihalo hledani vztahu mezi hudbou a reZimem do roku 1973, kdy
ocistné snahy vyvrcholily zavedenim rekvalifikacnich zkouSek. Ty byly odivodnény krizi
popularni hudby. Rezim argumentoval posilenim kvality hudebnich vystoupeni, i kdyz se v
disledku jednalo o postup, jak ideologicky neptizpisobivym umélcim zamezit jejich
pusobeni na hudebni scéné (Houda, 2014, str. 65). V roce 1973 také vladnouci moc oficialné
prohlasila normalizaci za realizovanou (Bilek a Cinatlova, 2010, str. 9). Vyzkumnym
obdobim jsem proto na zékladé popsanych skute¢nosti stanovila obdobi mezi lety 1971—
1973, které budu analyzovat prostfednictvim dobového tisténého periodika s nazvem

Melodie.

Komunistickd moc potiebovala kontrolovat spolenost. S timto zamérem
pristupovala k médiim, skrz které udrzovala ve spolecnosti pozadovany diskurz. Byla
vytvoiena fada pravidel a omezeni, kterd Ize oznacit za statni cenzuru. Ta se v tisténych
médiich tykala velkych denikli i mensSich specifickych Casopisii, av§ak pravé tiskoviny

mensich nakladid nebyly zdaleka pod tak velkym dohledem a tlakem jako ty velké. V
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hudebnim c¢asopisu Melodie tak dlouho pfetrvaval piistup, ktery tak Gplné nesouznél s
pozadavky totalitni moci. Od roku 1963 ptindselo ¢tenariim toto tisténé periodikum kazdy
meésic informace z hudebni sféry a to pravidelné po celou dobu trvani okupace. Vzhledem k
tomu, Ze se ¢asopis Melodie snazil informovat pravdivé a objektivné nejen o doméaci hudebni
tvorbé, ale i o hudebnim déni na Zapadg¢, je skoro k neuvéieni, ze nikdy nebylo zakazano
jeho vydavani. ,, Pravé informace z netotalitniho svéta a snaha nepodrizovat se uplné ve
v§em viadnoucimu reZimu cinily z Melodie vyjimku mezi tehdejsimi oficialné vydavanymi
periodiky*“ (Vesely, 2011, str. 10). Jista vyjimecnost tohoto staitem vydavaného periodika
tak zpétné¢ vyzyva k prehodnoceni dnesniho jednostranné zjednoduSeného pohledu na
obdobi totality v komunistickém Ceskoslovensku (Vesely, 2011, str. 10). Pokud je nasim
zajmem popularni hudba ve vySe definovaném casovém rozmezi, jevi se Melodie jako

vhodny materidl k analyze vztahli mezi popularni hudbou, totalitou a spole¢nosti.
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2 Teoreticka ¢ast

Teoretickou ¢ast jsem rozdélila do sedmi ¢asti. Nejprve se zamétim na vyvoj masové kultury
amasmédii a jejich vliv na spolecnost z pohledu kritickych teoretikii. V druhé ¢asti vymezim
popularni kulturu a zasadim ji do kontextu politického vyvoje v Ceskoslovensku. Ve tieti
¢asti charakterizuji popularni hudbu vcetné jejiho zanrového zarazeni a piipadného vlivu na
spolecnost. V nasledujicich dvou ¢astech se pokusim nastinit vztah popularni hudby,
spoleCnosti a politiky. Nejprve se zamefim na situaci popularni hudby v demokratickych
zemich na zapad od Ceskoslovenska, nadez vyli¢im situaci v Ceskoslovensku za stejné
Casové obdobi. V zavéru teoretické c¢asti se zaméfim na populdrni hudbu v obdobi
normalizace a pro ucelenost teoretické Casti piedstavim postaveni hudebniho mési¢niku

Melodie v ramci zkoumaného obdobi.

2.1 Masova kultura a masova média

V druhé poloving 20. stoleti dosdhla masova média vrcholu socidlniho vyznamu. Néstup
novych technologii pfinesl nové komunika¢ni prostfedky v podobé¢ televize, rozhlasu nebo
filmu. Jejich dostupnost a zaméfeni na Siroké spolecenské vrstvy je zatadila po boku tisku
do masovych sdé€lovacich prostiedkli. Tyto nové technologie zacaly sdilet stejné masové
publikum, které se jiz diive zacalo formovat kolem tisku. Jak silil zajem lidi o nova média
jako takova, rostl i jejich spolecensky vyznam (Jirdk, 2015, str. 13). ,,Masovad média jsou
povazovana za diilezitou a nenahraditelnou podminku rozvoje masové kultury “ (Jirak, 2015,
str. 88). Mas-média maji totiz schopnost dorucit stejna sdéleni velkému poctu lidi. Takova
sdéleni navic obsahuji zdbavu a uvolnéni, stejné¢ jako naméty k prfemysleni a slouzi tak k
identifikaci i zaplnéni volného Casu pfijemcd. Zaroven jsou masovd média za takové
plsobeni kritizovana, nebot’ tak dochazi k oslabovani tradi¢nich kulturnich projevii. Skrz
nové komunikacni prostiedky véetné hudebni produkce nasledné dochazi k podpoie masove
produkovaného a unifikovaného zbozi na ukor nékterych estetickych pozadavki. Zastupce
frankfurtské Skoly Theodor W. Adorno kritizoval film, rozhlas, animované seridly a
ilustrované Casopisy za jejich silici standardizaci, ktera je v opozici k autenti¢nosti a svobodée

(Jirdk, 2015, str. 88).

Takova masovd média podle Adorna narusuji tradicni koncept Cistého uméni. ,, V'

minuléem nizkém uméni ¢i zdabaveé, jez jsou dnes ovladany, integrovany a kvalitativné
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premeneny do modelu kulturniho primyslu, to lze konstatovat nejzjevnéji, nebot tato sféra
se nikdy neridila pojmem cistého umeni* (Adorno, 1997, str. 29). Za nejvyznamnéjsi kritiky
vlivu masovych médii na spolecnost zle oznacit skupinu némeckych intelektudlii nazyvanou
jako frankfurtské Skola. Toto uskupeni kriticky ptistupuje k fungovani spole¢nosti v rdmci
jejich institucich. Vznik a vyvoj masové kultury spojuji piedstavitelé¢ Skoly s pojmem
kulturni primysl. Tedy s fenoménem ,,masové priumyslové produkce zbozZi urceného ke
spotrebé ve volném case a vyuzivajici k prosazeni na trhu a kumulaci zisku i projevy
pochazejici pitvodné z umelecké sféry “ (Jirdk, 2015, str. 88). Podle Miroslava Vanka dochazi
ke vzniku a udrzeni masové kultury v totalitnich rezimech zestatnénim kulturnich instituci,
zanesenim norem do uméni a masovym §ifeni vybraného uméni. Témito kroky 1ze dosahnout
pozadovaného masového vkusu (Vanek, 2010, str. 41). Podle Theodora W. Adorna vychazi
masova kultura ze slabé paméti konzumentti. Tento typ kultury nestrpi konflikt ani casovou
déjinnost, jejimi nejbéznéjsimi formami jsou film a jazz (Adorno, 2009, str. 19). Miroslav
Vanék cituje ve své knize filozofku a publicistku Hannah Arendtovou a jeji vyrok ohledné
masové kultury: ,, Masova spolecnost nechce kulturu, chce se jen bavit a zabavni priumysl

vyhovuje jejim potiebam, to je zakladni princip popkultury*“ (Vanék, 2010, str. 48).

2.2 Popularni kultura v komunistickém Ceskoslovensku

Popularni kultura je ve vyspelych zemich industrializovana. To 1ze vylozit tak, Ze pfislusny
primysl vyréabi a distribuuje kulturni komodity tak, aby mu produkovaly zisk, ¢imz sleduje
jen své vlastni ekonomické zajmy. ,, Zdroveri je ale popularni kultura zalozena na zajmech
lidi a ty jsou jiné nez zajmy priamyslu“ (Fiske, 2017, str. 97). Podle Johna Fiskeho o tom
sved¢i filmy a hudebni nahravky, jez se staly nakladnymi propadaky. Komodita se stava
popularni az po tom, co oslovi zajmy lidi. Popularni kulturu tak nelze zaménovat s kulturou
masovou. Ta je totiZ produkovana s cilem vnutit se masam lidi, ktefi vii¢i ni stoji v opozici.
Masova kultura spoléhd na pasivni jedince, ktefi si nejsou védomi dalSich socidlnich a
kulturnich spoleCenstvi. Naopak vSe populdrni potiebuje pro svou existenci aktivni zapojeni
lidi do riznych spolecenstvi. Tito jedinci jsou zaroven schopni kazdodenni rezistence vici
mocenskému apardtu, naceZz dochazi k permanentnimu konfliktu, ktery znemoZiuje

definitivni vitézstvi jedné ¢i druhé strany (Fiske, 2017, str. 95-97).

Popularni kultura ma spolecné rysy s kulturou lidovou, avSak popiSme v ¢em se

zasadné lisi. Lidova kultura vznika v ramci tradi¢niho spoleCenského tadu, kde dominuje
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spolecensky konsenzus, nikoliv konflikt a je ponékud homogennéjsi v propojovani Siroké
Skaly lidskych spolecenstvi oproti kultute popularni. ,,Lidova kultura prenesend mimo
kontext, ve kterém vznikla, bude vzdycky jejich, popularni kultura je nase, jakkoliv nam ji
miiZe odcizovat fakt, Ze vznikla jako prumyslova komodita* (Fiske, 2017, str. 259). K $ifeni
lidové kultury dochazi predevsim oraln¢ a neformalné¢ bez participace spoleCenskych

instituci jako jsou cirkev, Skola nebo média (Fiske, 2017, str. 256-262).

K pretvofeni spole¢nosti tak, aby odpovidala marxisticko-leninistickym pfedstavam,
pouzili komunisté fadu represivnich néstrojt, kde svou roli sehrala i kultura. Ta zacala byt
vladnouci moci chapana zcela ideologicky. ,, Tento proces sami komunisté nazyvali kulturni
revoluci, jejiz ulohou bylo predstavovat spravné umeni Siroké verejnosti, ktera byla nedilnou
soucasti prestavby spolecnosti s cilem nové standardizovat a stabilizovat kulturni orientaci
obcanii spravnym smerem * (Halamova, 2014, str. 21). Po pievzeti absolutni moci komunisty
v roce 1948 dochazelo v ¢eskoslovenském prostiedi ke snaham potlacit popularni kulturu a
zcela ji nahradit na vSech trovnich kulturou lidovou. Tato snaha vychdzela z potieby
eliminovat socidlné podminéné okruhy populdrni kultury a nahradit je jednotnou narodni
kulturou, ktera by stavéla na hodnotach socialistického realismu. Takto uméle vytvorena a
masove Sifena kultura ale z logiky véci nemohla fungovat jako lidova. ,, Pro lidovou kulturu
je charakteristicky anonymni tviirce, tvorici pro vlastni potéseni, ktery své dilo osobné
predava ve svém okoli“ (Bilek a Cinatlova, 2010, str. 12). Jak uz bylo popsano vyse, lidova
kultura se $iii predev§im osobni komunikaci, nikoliv skrz masovd média. Na pielomu 60. a
70. let tak doslo k postupnému piijeti popularni kultury za ucelem udrzeni zadoucich poméri
uvnitt systému. Tu totiz 1ze produkovat centraln¢ a masovée §ifit mezi piijemce, ktefi si ji
sice preberou po svém na zakladé svého ukotveni ve spoleCenstvi, nicméné i s jejimi
propagaénimi a komerénimi prvky (Bilek a Cinatlova, 2010, str. 10-11). Totalitni moc si
naplno uvédomila, Ze popularni kultura mé potencidl oslovovat Siroké masy. Pfistoupila
proto k zestatnéni kulturnich instituci, zaneseni ideologickych norem do populérni kultury a
k masovému S§ifeni takového uméni za ti¢elem ovlivnéni masového vkusu. Podle Miroslava
Vaiika byla popularni kultura v Ceskoslovensku potla¢ovana nejvice v porovnani s dalsimi

socialistickymi zemémi (Vangk, 2010, str. 41).
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2.2.1 Propaganda

Ideologie musela byt statnim apardtem prezentovana piesvédCivé, v opacném
ptipadé by totiz mohlo dojit k rozloZeni nové nastolené¢ho rezimu. Pokud se chtéli komunisté
udrzet u moci, museli nutn¢ zacit vyuZzivat propagandu jako sdé€lovaci prostiedek. Skrz
propagandu bylo mozné informovat lidové vrstvy o legitimnosti nové nastaveného sytému i
pottebé prevzit zodpovédnost za budovani pravé ideologie po boku komunistické strany.
., Vyznamny aspekt komunistické propagandy jiz v jejim ideologickém zakladu tvori jeji
neodmyslitelna stranickost” (Halamova, 2014, str. 33). V té se odrazel princip tiidnosti,
Vladnouci strana potiebovala obCany unifikovat v otdzkdch oznacovani spolecného
nepfitele, budovani lep§i budoucnosti prostiednictvim beztfidni spole¢nosti, uvédomélé
prace a narodni hrdosti, které mely stmelovaci charakter (Halamova, 2014, str. 32-36).
Propaganda zamérné a systematicky ovliviiuje vnimani a poznani s cilem manipulovat
chovani lidi ve prospéch manipulatorti. Komunistické elity zacaly naplno vyuZzivat obecnou
schopnost propagandy, tedy presvéd¢it masy k zddoucimu zptisobu chovani a mysleni (LIU,
2019, str. 38). Propagandu Ize délit z mnoha hledisek, napr. na: a) politickou, b) socialni.
Dale se rozlisuje propaganda a) bila (respektujici urcitd etickd pravidla, (...) ma spise
svetonazorové a politicke cile) a b) cerna (pracuje i s polopravdami, skandalizaci, famou,

destruktivné zamerenymi propagandistickymi akcemi apod.) (Reifova, 2004, str. 194).

2.3 Popularni hudba

Popularni hudba je hudbou nonartificialni, jeZ vznikla prolnutim evropské populdrni hudby
s afroamerickou hudbou a jazzem. Prave z jazzu prevzala popularni hudba své hlavni rysy.
Zpocatku fungoval jazz a popularni hudba v tésné blizkosti. To se zménilo az s nastupem
swingu a rokenrolu, kdy se populdrni hudba od moderniho jazzu oddélila, kazdopadné i
nadale dochézelo v urcitych obdobich k jejich prolinani. Takovym piikladem muze byt soul
jazz nebo jazz rock. Populdrni hudba se skladd z mnoha zanrd, které se v pribéhu d¢jin
vysttidaly na vrcholu popularni hudby. VétSina téchto zanrG se vzdjemné piekryva a

dopliuje (Kuhn, 2011, str. 100).

Encyklopedie hudby z roku 1983 definuje pojem popularni hudba jako: ,, Souhrnné

oznaceni pro velké mnozstvi hudebni tvorby, ktera ve spolecnosti plni vyhradné zabavni
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funkci a je predmetem masového posluchacského zajmu “ (Popelka a Smolka, 1983, str. 511).
Popovy repertoar se rozpina od uprav lidovych pisni ptes hudebni tvorbu televizni ¢i
filmovou k zakomponovani symfonickych a instrumentélnich skladeb do popularni hudby.
Hlavni podil na vzniku a ustaleni popularni hudby maji hromadné sdélovaci prostiedky.

(Popelka a Smolka, 1983, str. 511).

Charakteristickym znakem popularni hudby je mimo jiné relativni jednoduchost
harmonie v kombinaci s vyraznou melodii a lehkou zapamatovatelnosti. Diiraz je kladen na
zvukovost a tonovy idedl. V ramci jednotlivych skladeb vynika interpret, nikoliv skladatel.
Popularni hudba si bere z jazzu jeho frazovani a typicky drive tedy pocit ¢i ndladu (Kuhn,
2011, str. 100). Popularni hudba vznikd ted’ a tady s ohledem na dobové moZnosti a
ocekavani. Hudebni stranka je v popfedi pfed textovou, avSak texty popularnich pisni

nabizeji slovni spojeni, kterd jsou snadno zapamatovatelna.

2.4 Popularni hudba na zipad od Ceskoslovenska

Zacatkem 50. let si 1 demokratické zem¢, jako naptiklad Velka Britanie nebo USA, musely
zvyknout na nové, rychlé a velmi uderné hudebni zanry, které silily na popularité predev§im
mezi mladSimi vrstvami posluchact. Rokenrolové koncerty americkd média od zacatku
spojovala s pitim alkoholu a nepokoji. Na takovych koncertech byla pfitomna policie, kterd
fanousky usmeériiovala, avSak k zatykani nedochazelo. Zpravy o vytrznostech ale
znepokojovaly vetejné Cinitele, ktefi nasledné pfistoupili k zdkazu nékterych zivych
rokenrolovych vystoupeni. Nékteré staty nepovolovaly navstévovat tanecni akce osobam
mladSim 18 let bez doprovodu rodicti nebo opatrovnikd, jinde byl tento typ hudby vyfazen
z vetejnych jukeboxil, nebot” se k nim udajné stahovaly nezddouci entity. Mladi chtéli
predevsim né€kam patfit, vybit svoji energii a revoltovat proti absurdnimu svétu dospélych

(Altschuler, 2003, str. 4-6).

Vedle rodin piebirala vychovnou tlohu v Zivoté mladych lidi také Skola. Ta byla
povaZovana za instituci vzdélavajici tradiénim zptisobem. Na studenty byl vyvijen tlak na
vysoky vykon. Uhledny vzhled byl piedpokladem k ziskani stfedniho postaveni ve firmé.
Mladi lidé byli vedeni k tradi¢nim hodnotam anglo-americké spole¢nosti, které se nakonec
staly hlavnim podnétem k odporu teenagerii. S pfichodem kapitalismu prestaly davat

hodnoty tehdejsSich rodinnych a Skolnich autorit smyl. Mladi se zacali realizovat spiSe ve
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svém volném ¢ase, nez na stfedni Skole. Rock’n’roll predstavoval hodnoty mladych v nové

nabytém volném Case a brzy se stal jeho hlavnim prvkem (Wicke a Fogg, 1990, str. 30-35).

Na vzhledu zélezelo stejné jako na zvuku. Specifické obleceni a dlouhé vlasy u muzi
mély symbolizovat sympatie jedince k ur¢itému typu hudby. To lze shrnout jako styl, ktery
tvotily odév, vyhranénost, identita, vlasy, vzruseni, odpor i netolerovani rasismu (Bennett,
1993, str. 251). Prestoze byl rock’n’roll ptijat v pribéhu 50. let v USA jako komerc¢ni
komodita, kterou produkoval a distribuoval ziskovy priimysl, nadale se rock odmital podtidit

mainstreamovym hodnotam (Altschuler, 2003, str. 34).

Ve 2. poloving 50. let byl rock zakdzan naptiklad na blizkém a stfednim vychodé.
Poslucha¢lim totiz hrozilo tdajné zdravotni riziko. Rokenrol byl oznacovan za nebezpecny
anepratelsky. Strach z n¢j mél jit predevsim kvtli nulové moralce, odvraceni od nabozenstvi

a primitivité. V ohroZeni m¢l byt vetejny poradek (Vanek, 2010, str. 302-303).

V 60. letech doslo k upadku rocku, ktery nacas vystfidal folk. Ten byl jakymsi
predélem mezi rockem a pop-music. Tvorba obsahovala predevsim protestsongy, u kterych
ale nebylo legislativné zakazano $ifeni. Folk kritizoval zapadni spolecnost i politicky systém
(Street et al., 2016, str. 16). Vyraznym interprety doby byli naptiklad Bob Dylan nebo
Leonard Cohen, ktefi svymi pisnémi vyjadiovali uréitou spolecenskou naléhavost az
angazovanost. To vSe v dobé, kdy se vola po narovnani prav Zen, LGBT komunity, a kdy
Kennedy vydava zakony ukoncujici segregaci cernochti. (Wicke, 1992, str. 78). S bliZicimi
sedmou dekadou 20. stoleti se folk a rock zacali postupné sblizovat se starym popovym

svétem (Stanley, 2022, str. 6).

70. 1éta se nesla v obou blocich ve znameni ,,no future*. Mezi mladymi lidmi v USA
rezonovala deprese z valky ve Vietnamu, mladi Britové se potykali se ekonomickou
stagnaci, v Ceskoslovensku se do mladych Zivoti propisovala okupace. Na zipadé byla
zkuSenost mladych lidi podtrhnuta silicim fenoménem drog spojenym s prvnimi tragickymi
umrtimi. Mladi se snazili prozit alespoii ¢ast svého Zivota bezstarostné. Rock a pozdéji punk
byli utekem od reality, reakci na frustraci ze svétového déni a hlasitou revoltou. Platilo, ze
vhled a zivot rockerti provokovali politiky na obou stranach Zelezné opony (Vanék, 2010,

str. 28-29, 34).
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Rodice, duchovnich piedstavitelé a dalsi autority se obavali, ze mladi lidé, tihnouci
k novym hudebnim zanriim, budou ignorovat tradi¢ni hodnoty a zajety spolecensky fad. Pod
zajetym tadem si lze predstavit zachovani rasové hierarchie, Cistoty popkultury a moci
naboZenskych vidct. ,, Popis teenagerii jako "rokenrolovych vytrznikii" nebo potencidlnich
antikristit vyobrazuje mladeé lidi jako lidové dably, kteri jsou zranitelni vlivem hudby a

zdaroven nebezpecni pro spolecnost““ (Sternheimer, 2014, str. 135).

2.5 Popularni hudba v komunistickém Ceskoslovensku

Popularni hudba byla pro ideologii v totalitnich zemich zasadni pfedevsim Cetnosti zptsobi,
kterymi se méla moznost k lidem dostavat. Jeji vysoka recepcni schopnost vznika piredevsim
auditivné-vizudlnim vnimanim skrz radio, desky, televizi a videoklip, ddle pak vnimanim
individualnim i davovym skrz koncerty a fankluby. K velkému rozmachu popularni hudby
prispél v 60. letech v Ceskoslovensku rozvoj techniky, tedy konkrétné nosi¢t z kterych si
1ze reprodukovat hudbu pii kazdodennich ¢innostech v praci i doma. Desetileti nasledujici
se vyznacovalo opakovanou reprodukci, kdy byla hudba ve vefejném prostoru pfitomna vice

nez naptiklad film (Bilek a Cinétlova, 2010, str. 59-60).

V dobé¢ pred srpnovymi udalostmi roku 1968 byla pfedstava o popularni hudbé
zkreslend odporem ke vSemu, co pfichazelo ze Zapadu, predev§im pak z USA a Velké
Britanie. Totalitni moc se snazila t¢émto vliviim branit nastolenim vlastni popularni hudby,
kterd by vyhovovala pozadavkim ideologie. Pfedstavou bylo, aby populdrni hudba cerpala
z tradic lidovych a narodnich prament a zaroven spliiovala pozadavky optimistické pisné
oslavujici budovani socialismu. Prostfedkem tohoto poslani se mély stat takzvané umeélecké
soubory svazaki. Takto manipulovana hudba neoslovila témét Zadné posluchacstvo a rezim
musel aspon ¢astecné oteviit hranice zahrani¢ni tvorb€, aby usmérnil jeji Sifeni (Houda,

2014, str. 35).

V prabéhu 50. let doslo k postupné toleranci jazzu, jakozto zanru, ktery sice ptisel z
USA, ale od utlagovaného etnika. V Ceskoslovensku byl piijat jako revolta utiskovanych
¢ernochil proti burzoazii v USA. To byl velky obrat od let 40. kdy byl jazz povazovan za
znak upadku zapadu a nastroj k ovladani kapitalismu. Pfiznivci tohoto Zanru byli
prohlasovani za osklivé, tlusté a nemravné posluchace tfevu. Tento postoj vychazel z

argumentace proti jazzu v USA. Tam vSak byly takové nazory zaloZené piedevSim na
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rasovych predsudcich, se kterymi se socialistické zfizeni neztotoznovalo. A tak se na
pocatku 60. let stal kruh jazzové hudby uznavanym uménim, které se mohlo neomezené

propagovat na strankach hudebniho mési¢niku Melodie (Houda, 2014, str. 15-29)

Trnem v oku komunistickych elit se vzapéti stal novéjsi a progresivnéjsi rokenrol.
Ideologie pocatku 60. let potiebovala odlisit posluchace jazzu od posluchacu rokenrolu.
Zamérné proto vyvolavala odpor a nedivéru starsi generace vici ¢emukoliv novému. ,, Na
jakykoliv hudebni projev mladé generace se apriori hledélo jako na néco podezielého az
vulgdrniho, jako na néco, co se nehodi pro spordadaného obcana socialistického statu*
(Houda, 2014, str. 55). V Ceskoslovenském prostiedi se pak mezi ptiznivci toho zanru ujalo
oznaéeni bigbit. Cesky piepis provokujiciho a exoticky zné&jiciho nazvu rock’n’roll poslouzil

jako kryci nazev (Vanek, 2010, str. 409).

V pribéhu 60. let se bigbit zacal postupné profesionalizovat. To bylo pro totalitni
moc problematické ve chvili, kdy zacala ztracet ideologicky dozor nad celou popularni
scénou. (Houda, 2014, str. 52-54). Snaha o usmérnéni bigbitu probihala skrz fadu zakaza,
které se jen tézko prizptisobovaly rychlému vyvoji tohoto zanru (Vané€k, 2010, str. 323)
Hudebni uvolnéni tak spoluutvarelo sméfovani k prazskému jaru, které vystiidalo obdobi

tvrdych normalizaénich represi (Houda, 2014, str. 33).

Mainstreamovym zanrem, ktery od 60. let plsobil na vladou ovladané
ceskoslovenské kulturni scéné bez vétSich obtizi, se stal pop. Pop jako jeden z zanrt
popularni hudby byl pevné véazdn na konvence instituciovaného showbyznysu. Byl
sméfovan predevsim mladym lidem, jako nédhrazka za revoltujici bigbit, ale jeho posluchaci
byli spise z fad rodicti a prarodich (Vanék, 2010, str. 48, 188). Pop neburcoval, jen bavil a
vyzyval maximalné tak k radostnému veseli a uzivani si svéta v mezich socialistické
spolecnosti (Klusék, 2002). Pop mel v Ceskoslovenské kultuie hlavni vliv. Pravé kvili
masovému ohlasu a vlivu musel vybér umélct odpovidat socialistickym hodnotam (Vanék,
2010, str. 373). Zaroven bylo mozné se od 60. let 20. stoleti pop-music zivit. To zahrnovalo
piredev§im popovou scénu, ale beatova scéna nechtéla zistat stranou, protoze oznaceni

komer¢ni znamenalo nejen vice penéz, ale i kontakty se zahrani¢im (Kluséak, 2002).

Ve vzniklém prostoru mezi oficidlni a nepohodlnou hudebni scénou se v
komunistickém Ceskoslovensku nachazel folk. Folkovi interpreti jsou nachylngjsi k

politickym textiim, které¢ reflektuji spolecenské problémy. Tehdejsi folk byl navic vyrazné
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ovlivnén americkou lidovou tradici. Inspirace ¢eskych pisnickari americkym folkem byla
totalitnim rezimem tolerovéana, nebot’ tvorbou zapadnich pisni¢kart byly casto socialné
kritické pisn¢, které byly pro tuzemsky rezim ideologicky piijatelné. Navic folk na mocenské
instituce pusobil kultivovanym, intelektudlnim a vizualné pfijatelnym dojmem, nebyl tedy v
oc¢ich tidicich organa zdaleka tak spolecensky nebezpecny jako naptiklad rock (Houda,

2014, str. 75-131).

Kulturné-socialni jednota vytvaii spole¢ensky souhlas s vladnoucim rezimem stejné
v demokratickych jako totalitnich reZimech. Rozdilnost politickych systému Ize hledat v
tom, jak moc a do jaké miry vyuZivaji represivni slozky (Bilek a Cinatlové, 2010, str. 15).
Zapadni politiky pouzivaly k omezeni neZadouci hudby pfedevSim trzni mechanismy.
Rétorika na ucet beatové hudby byla v demokratickych i totalitnich systémech podobna s
tim rozdilem, Ze kritici z demokratickych zemi neméli za zady Casto velmi tvrdé, totalitni
donucovaci prostfedky (Houda, 2014, str. 31). Vladnouci moc v Ceskoslovensku &etné
aplikovala zakazy, nasili v podob¢ zasaht police a tresty odnéti svobody. Celkove nabyvaly
tyto snahy defenzivniho charakteru, kdy moc nebyla schopna vyuzit antirasistické,
antimilitaristické ani levicové trendy v zapadni popularni hudbé ve svilij prospéch (Vanek,

2010, str. 365).

2.6 Popularni hudba a normalizace

Pojem normalizace oznacuje historické udalosti prelomu 60. a 70. let 20. stoleti, kdy doslo
k potladeni demokratiza¢nich procesii v Ceskoslovensku nasilnymi prostiedky Sovétského
svazu, tedy invenci vojsk VarSavské smlouvy na Ceskoslovenské tizemi 21. srpna 1968.
Srpnové udalosti casove vymezily zacatek normalizace. Ve vymezeni konce procesu se vsak
nazory rozchéazeji. Obecné lze pracovat se dvéma pohledy. Na jedné strané je za ukonceni
povazovan 14. sjezd KSC v roce 1971, na strané druhé jsou vnimana rana 70. léta teprve
jako pocatek normaliza¢ni snahy, nebot’ az s novym desetiletim se upevitovani totalitni moci
zatalo tvrdé propisovat do zivota v Ceskoslovensku (Horka, 2018, str.11). Aviak sam
tehdejsi generalni tajemnik a pozd&jsi prezident Ceskoslovenské republiky Gustav Husak

prohlasil v roce 1973 normalizaci za dokonanou (Bilek a Cinatlova, 2010, str. 9).

Normalizaci Ize vnimat jako obdobi, kdy je masova zdbava véetné popularni hudby

uréovana cenzurou a kontrolnim stranickym apardtem (Klusék, 2002). Pfijeti popularni
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kultury bylo potieba za ucelem udrzeni zZadoucich pomérti uvnitt socialistickych zemi. S
normalizaci se totiz zménil pfistup ze strany statu k obaniim. Cilem rezimu uz nebyla
participace lidi v politickém zivotg, ale jen souhlas s nastolenym politickym rezimem. Také
postoj lidi vii¢i rezimu se posunul od skute¢né viry v rezim k pfedstirani viry v nastolené
poradky. Normalizace spoléhala na konsensus spolecnosti bez nutnosti tfidniho boje (Bilek

a Cinatlova, 2010, str. 10-11, 20).

Po néstupu normalizace na zacatku 70. let doslo k redukci nahravacich a koncertnich
prilezitosti vétsiny soubori, kapel a hudebnikii. Doslo také k cetnym personalnimi zméndm
a k preruSeni kontakti se zahrani¢ni hudebni scénou. Hudebni umélci zacali byt nalepkovani
svou piislusnosti k oficialni a neoficialni sféfe, coz mélo zasadni vliv na jejich dalsi vyvoj
(Bliiml, 2017, str. 226-227) K obnoveni potadku v popularni hudbé meély nové piispét
takzvané rekvalifikacni zkousky, které mély pomoci rozlisit nezdvadné interprety od téch
ideologicky nepohodInych. Legislativné ale nepfinesla normalizace do populérni hudby nic
zasadn¢ nového, jen se zacaly pritahovat uz zajeté¢ normy z 60. let, k jejichz dodrzovani do

té doby pfistupovala komunisticka moc pomérné benevolentné. (Houda, 2014, str. 54).

K ospravedInéni restrikci bylo zapotiebi propagandy, kterd by vysvétlila vetejnosti,
pro¢ je takovy postup nutny. Ideologie totiz konecné ptiznala, Ze popularni hudba hraje
vyznamnou roli v Zivotech mladych lidi, a Ze ve velké mife ovliviiuje formovani jejich
volného Casu. V rétorice, kterda méla ospravedlnit zékazy i zadsahy bezpecnostnich slozek
vuci nekterym populdrné-hudebnim proudiim, ¢asto zaznivala argumentace, ze je potieba
tyto proudy usmérnovat, nebot’ maji velky vliv na formovani hodnot mladych a ze je ve
vefejném zajmu vychovat z teenagerti predevsSim kultivované, vzdélané a spoleCensky

nezavadné jedince (Vangk, 2010, str. 185, 363).

Diskuse o popularni hudbé v Ceskoslovensku podléhala vyrazné snaze premyslet o
uméni jako o prostfedku k vychove ¢loveéka na zakladé ideologicky pfiijatelnych pozitivnich
hodnot. Rétorika se v tomto piipad¢ opirala o ptirozena stanoviska konzervativni mentality
ochranit v§echno staré a uslechtilé proti novému a upadkovému (Bliiml, 2017, str. 223). Aby
toto tvrzeni komunistick4 ideologie prosadila, soub&ézné podporovala odpor a nedivéru starsi
generace vuci cemukoliv novému. Propaganda nastolila generacni svar, ktery prezival i bez
dal$iho ptizivovani ideologickymi floskulemi, nebot’ se rodice a prarodice jednoduse zacali

bat o své potomky a jejich zdravou budoucnost (Houda, 2014, str. 58). Genera¢ni blokada
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novych sméri moderni hudby ale fungovala i v roviné samotnych hudebnikti, kulturnich
Cinitelti a publicistll, z nich ¢ast vychazela z estetiky starSich typt hudby, kterymi byla
naptiklad vazna hudba. Minimalné zajmim této skupiny tvirct a posluchacti vychéazela
normalizace vsttic (Bliiml, 2017, str. 228). Nakonec tedy doslo k propojeni preskriptivni a
systematické politické propagandy s propagandou spole¢enskou, ktera funguje na zaklade
vnitiniho pfesvédceni jedince. Tedy, ze ¢lovék postupné piijme za své ideologickd tvrzeni

spoleénosti, jez ho obklopuje (Bilek a Cinatlova, 2010, str. 61).

Stale Castéji také zaznivala kritika komercionalizace a nadprodukce, kterou se dalo
sledovat na expanzi populdrni hudby v zahrani¢i. V ceskoslovenském prostiedi k tomu
prispéla ztrata idealt 60. let pod vlivem konsolidace korporatniho kulturniho pramyslu. Bylo
tedy nutné definovat hranici mezi Spatnou popularni hudbou, primérnou ideologicky
uzite¢nou pisni a pravou uméleckou hodnotou. Kritéria byla samoziejmé podiizena hlavni
ideologii. Odsouzeni pisni tedy vétSinou neprobihalo na zékladé jejich nizké umélecké

hodnoty, nybrz na zéklad¢ ideové necistoty. (Biiml, 2017, str. 229-230).

Na zaklad¢ ptichodu novych, pfedevsim rockovych, zanri na hudebni scénu oznacil
Karel Gott ptelom 60. a 70. let za obdobi nejvétsi globalni krize popularni hudby od 2.
zpévak oznacil rockoveé hnuti za symptom neutéSenych poméra zapadnich zemi, ktery nema
s zivotem v socialistickém zfizeni nic spolecného. Zapadnim rockem mélo podle Gotta
dochédzet k prekracovani hranic normaliza¢nich kulturné politickych standardi a to
predevsim v roviné komercionalizace a predstirani zajmu o socialni angazovanost. Avsak on
sdm, jako mnoho dalSich umélc, do jisté miry progresivnim novym Zanrim podléhal (Biiml,

2017, str. 235-238).

Komunistick4 ideologie pfisla s navrhem rekvalifikanich zkousek, které by posilili
kvalitu hudebnich vystoupeni. Rekvalifikaéni zkousky byly odiivodnény krizi popularni
hudby. To byla ale jen polovina pravdy. Hlavnim divodem zkousek mélo byt vyfiltrovat ty
umélce, kteti byli rezimu nepohodlni pro své politické 1 jiné pfesvédceni. Spolecnost ale
nabyla dojmu, Ze zkousky jsou legitimnim prostfedek k zvySeni Grovné kvality produkce
popularni hudby v Ceskoslovensku a Ze tento krok s politikou souvisi jen okrajové (Houda,

2014, str. 69).

25



V roce 1973 byly rezimem piedstaveny pokyny k provedeni rekvalifikacnich
zkousek a jesté v tom roce doslo k jejich plnéni. Zkousky si lze predstavit jako tfikolovy
proces, kdy byli hudebnici nejprve zkouSeni z hudebni teorie, nasledovaly otazky
spolecenského a hudebniho vyznamu a pfezkouSeni bylo zakonceno prehravkou repertoaru.
Hudebnik, ktery prosel vSemi koly se mél vyznacovat femeslné zvladnutou praci a
schopnosti se vhodné vyjadfovat smérem ke statnimu zfizeni. Vyjimku v plnéni méli zndmé
osobnosti, které¢ nemusely absolvovat piehravku a absolventi konzervatote, kteti neskladali
zkousku z hudebni teorie. Kvalifikovani umélci byli nasledné rozfazeni do hudebnich
agentur, kterd mely byt dal§i zarukou Cistoty populdrni hudby. Podle vladnouci moci
neproslo asi 40 % uchazeci, z toho vétSina kvili odbornym nedostatkiim. Pozdéji se ale
ukézalo, ze takovych hudebnikl bylo vice ne 60 % a hlavnimi nedostatky byly predev§im
politické divody. Cely proces trval dva roky a o pribéhu kvalifikaci informoval hudebni
meési¢nik Melodie. Ten také nepfimo v jednom svém vydani pfiznal mozné ideologické
Cistky, které¢ mély za ukol odstranit nepohodlné pisnickare a kapely v agenturach.
Hudebnikiim mél tento krok znemoznit hrat za uplatu, coz je mélo pfipravit o moznost se
hudbou uzivit. Nové také vznikl prostor mezi oficidlni a zakédzanou scénou, kde se pohyboval
predevsim rock a folk (Houda, 2014, str. 65-75). Pti ptehravkach se prihlizelo i k zevnéjsku
a zpusobu vystupovani. Po zpévacich 1 celych kapelach byly vyzadovany vlasy ostfihané na
kratko a slusné obleceni odpovidajici tehdejsSim konvencim. Tim byly pfedev§im rockovi
interpreti uz dopfedu diskvalifikovani. V rozhodovacich komisich navic ¢asto zasedali lidé,
kteti celkoveé neméli radi progresivni hudebni zanry hlavné proto, Ze jim nerozuméli. Navic
témto lidem mohl vadit 1 fakt, Ze jim zéastupci progresivni tvorby piebiraji ¢ast posluchaci.
Takovym umélctim se pak nabizela moznost hrat na amatérské bazi, pieorientovat se na
sttedni proud nebo se presunout do undergroundu. S tim v§im ale souvisely velké existencni
problémy. Uspéni a pfifazeni do vyssiho stupné v ramci kvalifikaci také mohlo vést k

vydirani umélci rezimem (Vangk, 2010, str. 391-400).

Na zac¢atku 70. let doslo v komunistickém Ceskoslovensku k upadku rocku. V
médiich prostfednictvim reklam a spotll probihala kampan proti dlouhym vlastim, jejichz
majiteli byli predev§im pfivrzenci rocku. ,,Vlasaté* komunity byly ¢im dal tim castéji
rozhanény piislusniky VB. Byly také ud€leny prvni tresty nepodminéného odnéti svobody,
které byly doprovdzeny nasilnym ostiihanim takovych jedinct. V kombinaci s nemoznosti

slozit rekvalifika¢ni zkousky pteslo velké mnoZstvi kapel a ¢lenti do neprofesionalni sféry a
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snazili se udrZet na scéné alespon na regionalni Grovni. Ostatni kapely se z existencnich
davodu rozpadly. Mozna i1 diky tomu se rock stal bojovym nastrojem mladé generace, ktera
jim reagovala na pocit bezmoci, opusténosti a samoty v socialistickém ziizeni. Rock byl

nastrojem pro ostrou socialni konfrontaci (Vanek, 2010, str. 241-242).

Prvni polovinu 70. let 1ze oznacit za do obdobi temna popularni hudby. Normaliza¢ni
politici piijali obsdhle dokumenty k problematice populdarni hudby. Jejich cilem bylo
zintenzivnit politicko-vychovné ptisobeni skrz navyseni poétu ¢lentt KSC mezi hudebniky.
ZvySeny byly i naroky na dramaturgii a vytvafeni pofadii, ve kterych mélo dochazet k
vyuzivani prokadrovanych interpret, jez prosli rekvalifikacnimu zkouskami. To mélo vést
k ¢istému socialistickému obsahu a formé. Trnem v oku se staly také anglo-americké nazvy
kapel, kdy se naptiklad Blue Effect musel pifejmenovat na Modry efekt. Synonymem pro
rock byly ve stranickych o€ich drogy. Tato paralela byla Casto pfendSena do vetfejného
prostoru riiznymi prostiedky s cilem podnitit generacni konflikt. Pfikladem za v§echny miize
byt jeden z dilt serialu 30 pifipadd majora Zemana, kde byli rockefi vykresleni jako
individua, které nabizeji drogy mladym studentlim a unaseji letadla. Rock toto obdobi ptezil
pfedevsim diky spojeni s jazzem, respektive sdruzenim se v jazzové sekci pod svazem
hudebnikt. Jazzova sekce se snazila odporovat mocenskému aparatu tim, Ze

poloprofesionalni rock nepfimo podporovala (Vangk, 2010, str. 274-284, 325-331).

Do temného obdobi za¢atku 70. let patii i sféra mainstreamovych zpévaka. Zanr pop-
music na rozdil od rocku vzkvétal hlavné proto, Ze svou nekonfliktnosti Sel na ruku rezimu.
Avsak troven kvality a umélecky ptinos byl spektakularni, a proto lze, i ptes sileni tohoto
zanru ve vetfejném prostoru, mluvit o upadku popularni hudby. Normaliza¢ni pop-music se
vyznacovala nekoncepénimi alby, ustupem od anglickych textd i ndzvi skupin. Podporovani
byli pfedevsim ti hudebnici, ktefi nebyli zatizeni ptisobenim v 60. letech. Rada interpretti se
novym potadkim prizptsobila tak, ze presla od rocku k mainstreamovému popu (Bilek a

Cinatlova, 2010, str. 64).

Ikonami ceskoslovenského popu byli naptiklad Nad’a Urbankova, Véclav Neckaf,
Hana Zagorova nebo Helena Vondrackova. Viibec nejvétsimi hvézdami byli Karel Gott a
jeho tvuréi opak Waldemar Matuska. Matuskovi pisné mély déjovou linku a nesly nékteré
zpévakovy zivotni postoje. Naopak Gott byl rezimem oblibenéjsi pro svou univerzalnost.

Zpival v rusting, jeho zabér v hudbé sahal od popu k lidovym pisnim a jeho persona dokdzala
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plnit vSechny typy médii. Svou vizazi, kratkymi vlasy a klasickym cernym sakem,
reprezentoval Gott konvenéni pozadavky na vzhled mladého ¢lovéka (Bilek a Cinatlova,
2010, str. 62-63). Vzhled a zivot hudebnikii byl argumentem totalitni moci pro jejich
podporu nebo zakazani. Proti nekonvenc¢nimu stylu vzezieni vystupovaly i1 zdpadni zemé.
Ptikladem mohou byt dlouhé vlasy u muzi. Na Zapad¢ se dlouhé vlasy dockaly jen
spole¢enského odsouzeni, naopak v CSSR byly piestupkem proti zakonu (Vanék, 2010, str.
29-30).

V prvni poloving 70. let vznikly také nové zanrové podoby pop music v
Ceskoslovensku. Za nejvyrazngjsi z nich Ize ozna¢it bubble gum pop, ktery se do tuzemska
postupné dostaval od druhé poloviny 60. let ze Zapadu. Ten se vyznacoval vyprazdnénou
textovou 1 postojovou slozkou v kombinaci s nulovou autenticitou hudebnikd. Pisiovym
sdélenim byl bezstarostny Spas, radost ze zivota v normalizované spole¢nosti a humor.
Takové skladby lze oznacit za politicky angazované pro jejich vyprazdnénost. Piikladem za
viechny miize byt pisefi Frantiska Ringo Cecha Zarlivy kakadu. Z bubble gum popu se v
druhé poloving 70. let stala celé estradni vystoupeni, ve kterych byly v popiedi vtipné scény,
doplnéné hudbou, nikoliv hudba samotna. Naptiklad Jitimu Schelingerovi zaruc¢ovala jeho
estradni podoba moznost koncertovat a vydavat desky, na které se ve vysledku mohly dostat

i rockovéjsi kousky (Bilek a Cinatlova, 2010, str. 65-68).

V druhé poloviné 70. let m¢la byt normalizace hudby téméi dokonana. Vladnouci
moc se snazila o zakdzani Jazzové sekce, pod kterou se sdruzovali i n€kteti rockovi ptiznivci.
Zaminkou pro zruseni se mélo stat idajné Spatné finanéni hospodateni sekce. Bezpecnosti
slozky razantné postupovali proti progresivnéj$im zZanrim skrz akce s krycim nazvem
Kapela, Hippies nebo Odpad. Represivni kroky vii¢i rocku a punku byly odiivodnény jejich
udajnym kladnym pfistupem k drogdm a fasismu (Vanck, 2010, str. 439-449). V tomto
obdobi predstavila ideologie oficialni rock. Ten byl adresovan piredevsim mladym lidem z
niz§ich spolecenskych vrstev. Zastupci takovych kapel byli naptiklad Olympic nebo
Katapult, které se rezim rozhodl tolerovat za predpokladu, Zze budou dodrzovany pozadavky
rezimu. Takovym poZadavkem pak mohla byt i ucast kapel na politickych hudebnich

festivalech (Bilek a Cinatlova, 2010, str. 68-69).
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2.7 Hudebni mésiénik Melodie za dob normalizace

Normalizace hudebni sféry se nevyhnula ani hudebni publicistice. Jak uz bylo popsano vyse,
doba pted normalizaci byla vstficnd k podnétim ze zahrani¢i. V prabéhu 60. let se tak
¢tenaftim ¢asopisu Melodie dostdvalo mnozstvi informaci o zapadni populérni hudbé. To ale
bylo v rozporu s ndladou po srpnovych udalosti roku 1968. Rezimni moc zacCala ostie

vystupovat proti angloamerické kultufe a jeji hudba nebyla vyjimkou.

V roce 1971 doslo k prvnim vétSim zméndm ve vedeni Casopisu, za ucelem
autocenzury. ,, Mocenskou kontrolu médii rezim provadel za pomoci cenzurnich uradii. Za
faktickym ovladnutim médii na pocatku normalizace vsak staly systematické persondlni
cistky ve vsech medialnich institucich* (Koncelik et al., 2010, str. 208). Mé&si¢nik byl ale 1
nadale tvofen nestrannymi redaktory a vedeni dé€lalo ustupky jen tak, jak to bylo nutné. V
pocetnim srovnani ndklada s nékterymi dalSimi deniky a Casopisy by se mohlo zdat, ze toto
periodikum nehralo zasadni roli v ovliviilovani minéni ¢tendit. Nesmime ale zapominat, ze
1 za normalizace byla hudba vyznamnou trzni komoditou, na jejiz vydélecnosti se vyznamné
podileli pravé hudebni publicisté. A vedeni Melodie mélo propagovat hlavné tu hudebni
tvorbu, ktera byla domaéci ¢i socialisticka a predevsim ideoveé nezavadna a naopak odrazovat

¢tenafe od poslechu hudby ze Zapadu (Vesely, 2019, str. 35).

Zpétné je proto piekvapivé, Ze po celou dobu normalizace nedoslo k uplnému zakazu
vydavani tohoto Casopisu. O to vic, Ze obsah melodie i nadale pfinaSel recenze zdpadnich
hudebniki, v nichz nedochazelo jen k jejich jednostrannému oceriiovani. Jan Vesely si
vysvétluje zachovani Melodie tim, Ze se zabyvala prfedevSim hudbou a nikoliv
spoleCenskymi otazkami. Déle, ze nepusobila tak provokativné, co se poctu vytisku tyce.
Dulezité pak také bylo o jakém Z&nru hudby se zrovna psalo. Bez problému §lo referovat o
zapadni klasické hudbég, jazzu, folku ¢i country. Tito hudebnici totiz ¢asto vystupovali svou
tvorbou proti praktikdm kapitalismu v demokratickych zemich. Problematictéji plisobily
¢lanky, které v pozitivnim slova smyslu referovaly o pop music a rocku. S témi se totiz pojil
diametralné odliSny zpusob zivota, nez jaky prosazoval komunisticky rezim (Vesely, 2019,

str. 36-37).

Cesky utad pro kontrolu a informace od ¢asopisu Melodie odekaval, Ze skrz hudbu

povede mladou generaci k socialistickym hodnotdm. Protichlidné ptsobeni mohly nést texty
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o zahraniéni tvorbg, ale i ¢lanky o domaci hudbé a interpretech. ,, Vytkdm ze strany CUTI
byla Melodie vystavena i kvili osobnim nazoriim nékterych hudebniku, jez byly zverejnény v
rubrice Jak ja to slysim “ (Vesely, 2019, str. 40). V tomto ptipad¢ vadilo zminovani ¢eskych
autoril, které rezim shledal nevhodnymi. Hudebni ¢asopis Melodie si m¢l skrz probihajici

normalizaci udrzet kvalitni hudebni obsah, zarovein v ném ale zohlediiovat pozadavky

vladnouci moci.
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3 Metodologicka ¢ast

V metodologické ¢asti prace se zamefim na metodologii vyzkumu, v ramci které predstavim
zakladni kroky svého postupu. Roz¢lenéni a fazeni jednotlivych kroki jsem si vyptjéila od
Jana Hendla. Postupné tedy pfedstavim oblast vyzkumu, vyzkumny problém, ucel vyzkumu
a vyzkumné otazky (Hendl, 2016, str. 38). Dale vymezim metodologické piistupy ke
zpracovani dat a definuji zkoumané obsahy. Pfi sbéru dat budou vyuzity metody
kvalitativniho vyzkumu, konkrétn¢ obsahova analyza medialnich sdéleni. Dle pfedlozené¢ho
postupu budu analyzovat novinové c¢lanky o popularni hudbé v normaliza¢nim

Ceskoslovensku.

3.1 Oblast vyzkumu

Oblasti vyzkumu je propaganda v popularni hudbé za dob normalizace v Ceskoslovensku.

V ramci propagandy se zamé&iim predevsim na ¢ernou a bilou podobu propagandy.

Pro ucely této prace chapu bilou propagandu jako takovou, ktera zdlraznuje urcité
problematiky nad ramce jejich objektivni hodnoty nadsazovanim pozitivnich aspekti a
potlacovanim jejich negativnich stranek za ucelem budovani pocitu sounalezitosti mezi
dvéma subjekty. Tedy obcany a komunistickou stranou. Piikladem takové propagandy miize

byt glorifikovani jednotlivcl jako vzornych piikladu.

Cernou propagandu ve stejném kontextu chapu jako takovou, jeZ systematicky
kritizuje jevy nepfiijatelné pro totalitni rezim. Tento typ propagandy aplikuje negativni
charakteristiky na celé skupiny obyvatel Ci staty za icelem vyvolani nenavisti mezi vétSinou
a menSinovymi skupinami obyvatel, které nejsou ve vzdjemném souladu. Piikladem cerné
propagandy mize byt postoj komunistické strany vic¢i mladym lidem hlésicich se k

progresivnéjSim Zanram popularni hudby.

Zkoumanou jednotkou je tiSténé periodikum Melodie. Tento hudebni casopis
vychazel pravidelné¢ v rozmezi jednoho mésice a svym obsahem informoval Ctenaie
vyhradné o déni v hudebni sféfe. Své zaméfeni a pravidelnost si mési¢nik udrzel i po
srpnovych udalostech roku 1968 a vychézel tak po celou dobu normalizace az do pocatku
90. let 20. stoleti. Datovym zékladem pro tuto bakaldiskou praci jsou vytisky casopisu

Melodie mezi lety 1971-1973. Toto ¢asové rozmezi bylo vybrano zamérné s pfihlédnutim k
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postupnému propisovani normaliza¢nich snah do kulturni sféry v komunistickém
Ceskoslovensku, jez mély pomoci propagandy upevnit totalitni rezim. Casopis Melodie se
svym hudebnim zamétenim, pravidelnosti vychazeni a dobovym kontextem jevi vhodnym
materidlem k analyze vztahli mezi popularni hudbou a komunistickou propagandou v

normaliza¢nim Ceskoslovensku.

3.2 Vyzkumny problém a icel vyzkumu

Casové vymezeni zkoumané oblasti se zabyva relativné neaktualnim problémem. Je ale
nutné si uvédomit, ze masova média a jimi $ifend popularni kultura jsou soucasti
kazdodenniho zivota i vice nez pul stoleti od dob normalizace. Popularni kultura muze,
stejné jako tehdy, ovliviiovat vefejné minéni, formovat hodnoty a identitu lidi 1 reflektovat
spoleCenské problémy. Navic propagandu v popularni kultuie 1ze nalézt napti¢ politickymi
systémy i spolecenstvimi. Jevi se tedy jako ptihodné rozeznat a popsat prvky propagandy v
dobové popularni kultufe tak, abychom je pochopili a ptipadné¢ je dokazali aplikovat na

projevy populdrni kultury v soucasnosti.

Sledovani propagandy v kontextu populdrni hudby je vyznamnou z n¢kolika hledisek.
Popularni hudba mé obrovsky dosah a vliv na Sirokou vetejnost. Texty pisni, hudebni videa
a dalsi formy medialni prezentace mohou byt vyuzivany k Sifeni urCitych politickych,
socialnich nebo komercnich zprav a nazori. Hudba miize hrat téz klicovou roli pii formovani
identity jednotlivcl a skupin. Propagandistické prvky v popularni hudbé tak mohou piispét
k posileni urcitych hodnot, presvédceni a ideologii. Navic texty populdrni hudby casto
odrazeji aktudlni spoleCenské problémy a vyzvy. Analyza propagandistickych prvkl v téchto
textech muze poskytnout vhled do toho, jak jsou tyto problémy prezentovany a
interpretovany vetejnosti. A v neposledni fad€ je hudba dulezitou soucasti kazdodenniho
zivota a kultury. Propaganda v popularni hudbé mtize ovlivnit vkus a preference posluchact
a mit dlouhodoby vliv na kulturni normy a hodnoty, stejné jako na ekonomické zajmy. Cetné
vlivy popularni hudby na spole¢nost jsou tak sami o sobé relevantnim diitvodem ke zkoumani

popularni hudby a to nejen v oblasti médii a komunikace.

3.3 Vyzkumna otazka

Zde je na misté predstavit dvé vyzkumné otazky, které jsou pro tento vyzkum stézejni.
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Prvni vyzkumna otazka vychazi ze zkoumani dokumentii. Témi jsou pro me vystupy
z masovych médii, konkrétné¢ vybrané ¢lanky z casopisu Melodie. Roz¢lenéni jednotlivych
¢lankd v ramci Casopisu umozni sledovat ten typ novinovych textl, jez se vyjadiuje
k zahrani¢énimu i domacimu déni na hudebni scéné. Vybrand kategorie c¢lankii bude
analyzovéna dle popsanych metod za ucelem zjisténi pritomnosti komunistické propagandy

v jejich sdé€leni.

1. Jak se prolinala propaganda s populirni hudbou na striankach casopisu

Melodie?

Druha vyzkumna otazka se piimo vztahuje k otdzce prvni. U nalezenych
propagandistickych sdéleni se pokusim rozeznat ty prvky, jez by vypovidaly o pfislusnosti
takového sd€leni k ¢ernému nebo bilému typu propagandy. Na zékladé tohoto dvojiho

¢lenéni se pak pokusim odpovédét na druhou vyzkumnou otazku.

2. Projevuje se popularni hudba ve zkoumaném materialu spis jako stabiliza¢ni

nebo destabiliza¢ni prvek pro socialismus?

3.4 Cil vyzkumu

Cilem vyzkumu je pomoci definovanych metodologickych postupli analyzovat vybrané
¢lanky z ¢asopisu Melodie, jez souviseji s propagandistickym vyuZzitim popularni hudby.
Analyza by ve svém zavéru méla odpovédét na vyzkumné otdzky prezentované vyse.
Souhrnné 1ze cil prace definovat jako identifikaci a intepretaci skrytych propagandistickych
sdéleni v medialnich textech, referujicich o déni v oblasti populdrni hudby v komunistickém
Ceskoslovensku. Tato bakalai'ska prace by méla téZ popsat praktiky, jimiz mocensky aparat
podsouval piipadné propagandistickd sdéleni vetfejnosti, ¢imz zadsadné ovliviioval mysleni,
chovani a jednani jednotlived. Na zékladé subjektivni analyzy dat je mou snahou piinést
Ctenafi tohoto dokumentu pohled na propagandu v popularni kultufe zacatkem 70. let s

pfihlédnutim na snahy utvrzovat i rozvracet komunisticky rezim skrz popularni hudbu.

3.5 Aplikace metody

Metoda zpracovani praktické ¢asti prace vychazi z obsahové analyzy mediadlnich sdé€leni.
Analyzovani medidlniho obsahu je jednim z kli€¢ovych ukoll v rdmci vyzkumu politické

33



komunikace. Metodika analyzy zavisi na specifikach ukolu, ktery si vyzkumnik stanovi. Dva
hlavni pfistupy k analyze, které se lis$i svou metodologii, jsou hermeneutickd textova a
obrazova analyza na jedné strané¢ a kvantitativni obsahova analyza na stran¢ druhé.
Kli¢ovym rozdilem mezi témito metodami je mira strukturovanosti, respektive otevienosti

postupu (Schulz et al., 2014, str. 29).

Pro ucel této prace vyuziji hermeneutickou analyzu jez vychazi z literarné védni
textové interpretace. Subtilnimi interpretacnimi technikami se pod povrchem textu odhaluji
jeho skryté hlubsi struktury, objevuji se autorské zaméry a identifikuji se specificka
argumentacni schémata. Tato metoda je charakterizovana vysokou urovni otevienosti a
dikladnym rozborem jednotlivych medialnich obsahti. Diky tomuto pfistupu je mozné

analyzovat pouze malé mnozstvi textli, nicméné z mnoha raznych perspektiv.

Musim poukdzat na to, Ze tento zplsob rozboru je siln¢ subjektivni. Vysledek
vyzkumu je spjaty s autorem, ktery vyzkum provadi, na zaklad¢ jeho nahlizeni na danou
problematiku. Helmut Scherer pfipomina, Ze ,,ruzni odbornici se mohou dobrat velmi

rozdilnych vysledkii“ (Schulz et al., 2014, str. 29).

3.6 Postup pri analyze

Z velkého mnozstvi rozli€nych ¢lankl v Casopisu Melodie jsem k analyze vybrala ty, které
byly samotnym ¢asopisem v ro¢nim shrnuti obsahu v letech 1971, 1972 a 1973 zatazeny do
kategorie s nazvem Uvahy, obecné problémy, piehledné clanky. V ramci Gasopisu se jedna
o nepravidelnou rubriku, jeZ je tvofena €lanky obecnéj$i povahy. Z nazvi jednotlivych
¢lankt 1ze vyvodit jejich obsahové zaméteni na popularni hudbu v celkovém spolecenském
a kulturnim kontextu. Na zéklad¢ téchto skutecnosti pristoupim k jejich analyze podle

popsaného postupu.

Nejprve se v téchto medidlnich sdélenich zaméfim na identifikovani takovych
textovych prvki, které se prostfednictvim referovani o popularni hudbé vyjadiuji ke
spoleCensko-politickému uspotadani. U pasazi s témito prvky pak subjektivné vyhodnotim,
zda se jedna o propagandisticka sd€leni. Pfi vyhodnocovani budu piihlizet k tomu v jaké

dobé¢ a na pozadi jakych udélosti tato medialni sdéleni vznikla.
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Nasledné se pokusim pfifadit nalezena propagandistickd sdéleni k jednomu ze dvou
typl propagandy, které byly definovany v tvodni ¢asti. Roz¢lenéni propagandistickych
sd€leni na bily a ¢erny typ bude vyuzito k celkovému vyhodnoceni tlohy propagandy v
kontextu popularni hudby ve vymezeném ¢asovém obdobi. Zaznamenani pfevahy jednoho
nebo druhého definovaného typu propagandy napovi, jakou roli hrala popularni hudba v
normalizaénim upeviiovani totalitni moci v Ceskoslovensku. Lze predpokladat, Ze se v
zaveéru analyzy piiblizime k detailnéjSimu pochopeni obecného vztahu mezi popularni

hudbou a politikou.
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4  Analyza ¢asopisu Melodie

Casopis Melodie vychizel mé&si¢né v prazském nakladatelstvi Orbis. Na zakladé vyse
definovan¢ho Casového obdobi tvoii zdkladni datovy soubor 36 Cisel Casopisu. Kategorii
uvah, obecnych problému a ptehlednych ¢lankt 1ze nalézt ve 26 z nich. Zminénou kategorii

tvofi souhrnné za 9. — 11. ro¢nik ¢asopisu Melodie 43 ¢lanki.

4.1 Obsahové rozloZeni rubriky

Hned na zacatek je nutné poznamenat, ze rubriku uvah, obecnych problémi a
piehlednych ¢lankt tvofilo v roce 1971 dvojnasobné mnozstvi ¢lankt oproti dalsim dvéma
ro¢niklim. Tuto kategorii tvofily v 9. ro¢niku dvé desitky textd, pfitom ro¢nik 10. a 11.
obsahoval vzdy jen desitku téchto nédzorovych clankii. Mozné vysvétleni lze hledat
v redak¢nich zménéch, které se udaly v pritbé¢hu roku 1971 a které jsem popsala v teoretické

¢asti.

Pravidelnymi pfispévateli do rubriky tff zkoumanych ro¢niki jsou Lubomir Dortizka
a Petar Zapletal. Potom je zde pocetnd skupina autort, ktefi se objevili v 9. rocniku, avSak
v nésledujicich dvou ro¢nicich je jiZ nenajdeme nebo jen ve velmi malé mite. Naopak od
roku 1972 zacal pravidelné piispivat do rubriky Leo Jehne spolu s dalSimi autory, ktefi se
v pfedchozim ro¢niku na celoro¢nim piehledu ¢asopisu v této rubrice neobjevili. Mzu téz
zminit, ze za celé tfi roky nenajdeme mezi autory v této rubrice jedinou Zenskou

piispévatelku.

Clanky lze rozdélit podle jejich povahy na nékolik typt. Ty, které se vénuji popisu a
vyvoji riiznych hudebnich Zanri, at’ uZ obecné nebo v ramci jednotlivych stati. Tyto ¢lanky
se vénuji prevazné historii hudby z riznych perspektiv. Za ptiklad miizu dat ¢lanky s nazvem
Historie a soucasnost madarské rockové hudby nebo Klarinet v tradicnim jazzu. DalSim
typem jsou clanky, které se veénuji technickému provedeni hudby. Takové ¢lanky cCasto
odpovidaji na otazky, co je to forma, rytmus a melodie a jak se tvoii text u populdrnich pisni.
Takovym ptikladem jsou ¢lanky v seridlu Jak se dela pisnicka a O populdrni hudbé odborné.
V malém mnozstvi jsou tu zastoupeny texty, které shrnuji rizné Zebticky a hitparady
prostfednictvim komentatit jednoho z autorti jako Kdo je v Polsku populdrni nebo Hity

ocima kritiku. Posledni velkou skupinu typové podobnych ¢lankli tvoii ivahové texty.
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Autofti takovych ¢lankl ¢asto zasazuji populdrni hudbu do $irSich kontextd. Polemizuji nad
hodnotami, vyznamy a sméfovanim takové hudby, nebo se snazi shrnout, vysvétlit a fakty
podlozit riizn¢ rozpolcené diskuse ohledné progresivnich zanr. Takovymi ¢lanky jsou
napiiklad Kdo a co jsou hodnoty v pop music, Hrozi hudba Americe a Nadéjné vyhlidky —

ztracené iluze.

Clanky v této rubrice se jen ziidka vénuji nov&jsim, chceme-li progresivngj§im,
zanram popularni hudby. Nejvétsi zastoupeni v téchto ¢lancich ma jednoznacéné jazz. Jazz
nad Seionou, Generace okouzlend jazzem, jazz v Rumunsku, Promeény sovétského jazzu a to
je jen zlomek ¢lankl na toto téma ve tfech ro¢nicich ¢asopisu. Dalsi pocetnéjsi skupinou
jsou ¢lanky o mainstreamové populdrni hudbég. Ty jsou ¢astecné kritické, vénujici se néjake
konkrétni hudebni problematice. To ale neméni nic na tom, ze se takové kritické i pochvalné
¢lanky tykaji jen populérni hudby stfedniho proudu. Piikladem uvedu texty s ndzvem Kde ty
vSechny hity jsou nebo Kdo je v Polsku populdrni. Rockové hudb¢ jsou vénovany piesné dva
¢lanky. Prvni z pera Fero Hory o Historii a soucasnosti madarské rockové hudby a Jaromira
Tamy Hrozi hudba Americe — Néekteré spolecenské aspekty rockového hnuti. Oba ¢lanky
jsou soucasti ¢asopisu Melodie v roce 1971. V dalSich letech se nejblize a zcela ojedinéle
rocku dotkne Lubomir Doriizka v ¢lanku o intenzité zvuku v hudbé, kde argumentuje vici
zavadéjicim informacim o destruktivité hlasit¢ hudby, ¢imZ nepfimo obhajuje rockové
interprety a skupiny. Nejde si nevSimnout, ze zZadny z ¢lanku se nevénuje piimo rocku
v Ceskoslovensku. Zbytek obsahu rubriky tvoii ¢lanky, které se prehledové vénuji sambg,
soulu, swingu nebo gospelu. Folkovi zpévaci zahrani¢ni i doméci, stejn€ jako popovi zpévaci
a zpévacky mimo hlavni proud, v€etné rockovych skupin a interpretdi, jsou zmiflovani jen

okrajoveé v ramci dalSich ¢lankt ¢i viibec.

4.2 Reflexe socialistické hudebni tvorby

V reflexi socialistické a tedy i domaci hudebni tvorby se lze setkat s nékolika pfistupy
k problematice popularni hudby. Nejprve zde jsou ptistupy, které Ize zatradit pod domaci
propagandu bilou, tedy takovou, jez se kladné vyjadiuje o socialistické tvorb¢€. A to tak, ze
vyzdvihuje jedince, ktefi jsou pro svou ¢innost davani za priklad dal§im jedinctim, nebo tak,
7e nastoluje ur¢ité zadouci hodnoty, které by jedinci méli pfijmout za své. Cernou
propagandu v domacim referovani jsem nenalezla, zaroven jsem ale identifikovala nékteré

kritické nazory na vyvoj popularni hudby v Ceskoslovensku.
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4.2.1 Bila propaganda — prikladné vzory

Tu lze nalézt predevSim v 9. ro¢niku Casopisu. Zaénéme Clankem Historie a soucasnost
madarské populdrni hudby v zafijovém vydani. Clanek je pomérné vyjimedny svym
zaméfenim na rock ve spojeni s kladnymi hodnotami. Vyzdvihovan je pfedevSim fakt, Ze
,dnesni (madarské) Spickové kapely hraji vylucné jen viastni tvorbu. “ To je jesté v zavéru
podpoteno shrnutim: ,, Mad'arské skupiny maji rozsahly repertoar a hraji prevazné puvodni
tvorbu, povetsinou s hodnotnymi piivodnimi texty“ (Melodie, 1871, str. 273). Je evidentni,
ze je zde snaha dat za piiklad takové rockové tvirce, ktefi nepodlehli trendu piejimani a
napodobovani hudby v dobé, kdy vétsina doméci rockové tvorby vznikala napodobovanim

zapadnich skupin.

V devatém c¢isle Casopisu dale nalezneme polemiku nad dobry pisiovym textem. Za
ptiklad je zde davan Jiii Suchy a jeho pistiovy text, ktery se metaforicky vyjadiuje proti
valce. Takové kvality byly v nésledujicim Cisle podpoteny tvrzenim: ,, Vsimli jste si, jak
fantasticky lapidarné a pritom bez sebemensi fraze tu Jiri Suchy dokazal vyjadrit, (...) —
kladny zivotni pocit?““ (Melodie, 1971, str. 316). V zavéru textu se potom dozvidam, ze

kdyz k takovému textu pfiddm vhodnou melodii, pfijde na svét dobra pisnicka.

Zpatky v devatém cisle lze nalézt doporuceni Cerpat pii tvorbé pisnovych textl
z klasické lidové pisn€, nebot ,,jeji krystalickou podobu vybrousila mnohaleta zkusenost
zpivajicich generacich — a tak tady objevujeme poetické obrazy nevsedni, vyjimecné krasy.
(Melodie, 1971, str. 283). Tim se ale logicky hudebni tvorba vzdaluje od potieb mladych

promitnou do hudby jejich vlastni jazyk a vnimani svéta.

V 11. ro¢niku €asopisu k 25. vyroc¢i Vitézného tnora byl ve druhém ¢isle publikovan
&lanek na téma délnickych pisni. Clanek poukazuje na hodnoty délnické pisng, které rozviji
oblast pisiiové kultury a piinasi odkaz minulych generaci. Autor ¢lanku s podtitulem
Inspirace a pouceni pise: ,, V radé pisni projevuji nasi délnici odpor proti fasismu, solidaritu
s jeho obetmi i vielé vztahy k SSSR*“ (Melodie, 1973, str. 46). Lze si tedy domyslet, co

povazoval rezim za idealni inspiraci pii tvorbé popularni hudby.

Za zminku stoji 1 referovani o jazzu. V kvétnovém cisle z roku 1971 je zdiraznén

fakt, ze jazzovy skladatel Ervin Schulhoof ,, primknul ke komunistickému hnuti a formou
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kantaty dokonce zhudebnil cely Marx-Engelsiiv Komunisticky manifest“ (Melodie, 1971, str.
146). V dalsim ¢lanku jsou ve stejném cisle citovan V. Simonénko a jeho postoj k vyvoji
jazzu v SSSR: (...) ,,dnes miizeme Fici, Ze sovétskeé jazzové uméni se rozviji spravnym
smerem a obohacuje nasi hudebni kulturu* (Melodie, 1971, str. 145). V druhém ¢isle roku
1972 se 1ze docist, jak v Rumunsku piSe vice oborniku o oblasti jazzu nez beatové hudby

(Melodie, 1972, str. 51).

4.2.2 Bila propaganda — hodnoty popularni hudby

V roce 1972 byla do ¢asopisu Melodie zafazena rubrika Kde a co jsou hodnoty v pop music,
kterou lze nalézt v prvnich péti ¢islech 10. ro¢niku. Ta byla reakci na stat’ O problémech
populdrnej hudby, uveiejnénou v organu UV KSS Pravda dne 24. 7. 1971, a ve které jeji
autor Jan Straka vyjadfuje nespokojenost nad stavem slovenské popularni hudby. Kotfeny
problému datuje do zaostalého Slovenska v pfedmnichovské CSR, kdy nedostateny
hospodaisky a politicky vyvoj zpozdil vyvoj populdrni hudby. ,, Ta hned po svém vzniku
zacala prebirat cizi vzory, velmi casto pochybnych hodnot (...). Vznikaly takto hudby slabé
hudebni, textove, a vzhledem na zacatky tohoto hudebniho odvétvi i interpretacni urovné,
které se casto pohybovaly na hranici kyce‘ (Melodie, 1972 str. 13). Dopliuje, ze preména
Slovenska na vyspé€lou primyslovou krajinu musi zvednout uroven kultury, nebot’ zminéné
minulé vlivy nadale ,, devastuji pojem socialistického umeni“ (Melodie, 1972, str. 13).
V navazujicim ¢lanku v druhém cisle ro¢niku se tak Ize dozvédét na ¢em socialisticka
spole¢nost nemize mit v ramci popularni hudby zdjem. Jmenuji namatkou: na Sirfeni
nechténého primitivismu, na uplatiovani nejvétsich péveckych talentii ve Spatnych pisni
nebo na jednostranném estetickém diktatu. Autor ¢lanku Leo Jehne nasledné vyzdvihuje ty
pisné, které¢ umi inteligentn€ rozesmat a ty, které jsou o lasce z pera Lorencové, Skoumala,
Vodnanského, Ondracka, Borovce, Rytife a Petfiny (Melodie, 1972, str. 38). V dalsim dile
seridlu na pokracovani predkladéa Petar Zapletal mySlenku, ze ,,je v tuto chvili diilezité, aby
o zasadnich otazkach (v popularni hudbé) rozhodovali lidé politicky zrali a zaroven
v prislusném oboru perfektné odborné erudovani* (Melodie, 1872, str. 69). KdyZ vezmu
v potaz, kdo v té dobé mohl nastoupit na vysokou skola a jaké politické smysleni ma autor
na mysli, dostavuje se pomérné smutny pohled na osud popularni hudby. Ukolem statni
kulturni politiky je podle Zapletala podchytit zdjem mladych lidi v hudebni oblasti a nélezité
ho vyuzit za pouziti nedocenitelnych socialnich prednosti a moznosti socialistického

spolecenského radu (Melodie, 1872, str. 69).
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Doplnim, Ze takové smysleni o hudbé jsem nalezla mensSinové jiz v predeslém
rocniku, kde se docteme, Ze popularni hudba je piedevSim vaznou, cilevédomou a
odpovédnou praci, jejiz podminkou je profesionalné remesina znalost véci a plné védomi
umeélecké a spolecenské odpovednosti (Melodie, 1971, str. 175 a 346). Ale az v roce 1973 se
ze stranek Melodie dozvidame, ze v nov€ ustaveném Svazu Cesky skladatelll a koncertnich

umeélct naleznou své misto 1 skladatelé, publicisté a interpreti z oboru popularni hudby

(Melodie, 1973, str. 110).

4.2.3 Domaci kritika popularni hudby

V nami zkoumanych vydénich casopisu jsem nalezla kritické prvky na ucet popularni hudby
jen ve dvou ptipadech. Prvnim je ¢lanek s nazvem Nadejné vyhlidky — ztracené iluze. Autor
v Leo Jehne v ném rozebira téma pomijivosti slavy popularni zpévaki a predstavuje
principy, které by vedly k udrzitelnéjSimu postupu zpévaka hudebnim showbyznysem.
Podnétem pro tyto tivahy je mu situace na ¢eskoslovenské hudebni scéné. Totiz, Ze zpévaky
a zpévacky, kteti doneddvna kralovali hitparadam, dnes nikdo nezn4, a ze prave je vysttidaly
nové hvézdicky, které vSak svym mladim nedosahuji zdaleka takovych kvalit jako jejich
star$i kolegové. Mladé neptipravené hudebniky prostiedi popularni hudby semele, nacez pak
dochazi ke smutnym koncim umélct v podobé vystupovani na estradach pochybnych
urovni nebo dlouhodobého angazma v zahrani¢nich podnicich tfeti kategorie. Autor ¢lanku
se domniva, ze ,, socialisticka spolecnost, v niz trzni vztahy — zvlaste v umeni — by mély by,
az druhoradé, ma stejnou povinnost starat se o tu nejmladsi uméleckou generaci jako o
interprety vyzralé “ (Melodie, 1973, str. 121). A navrhuje feseni, kde by zavedeni mentorstvi
starSich interpret k t¢m mlads$im pfineslo v tomto ohledu chybéjici rovnovahu na hudebni

scéné (Melodie, 1973, str. 121).

Druhou kritiku pfinasi ¢lanek, ktery vznikl jako vystup ze semindie na téma hudebni
publicistiky a kritiky na Slovensku. V textu je citovan muzikolog a publicista Igor
Wasserberger, ktery upozoriiuje na to, ze se v prubehu 60. let rozvinula jistd publicistika
bulvarniho typu, jez vyvrcholila koncem desetileti a pfipomina, Ze od té doby se publicistika
od mnohého oprostila, avSak nékteré problémy i naddle pfetrvavaji. Kritika je mifena
novinafim, kteti svymi stylistickymi trapnostmi, mysSlenkovou plytkosti, hromadénim

ustalenych slovnich spojeni a bezkoncepcnosti snizuji hodnotu na néco, co se nemusi brat
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vazne. ,, Takovy dojem casto vznika i u lidi, kteri se podileji na rizeni kultury, ¢imz se sniZuje
spolecenska prestiz autorii a interpretu, kteri by si zaslouZzili, aby se jejich usili akceptovalo

Jjako seriozni prace (Melodie, 1973, str. 211).

4.3 Reflexe zapadni hudebni tvorby

V ¢lancich Casopisu Melodie na jsem nalezla prvky bilé i éerné propagandy v referovani o
zapadni hudebni tvorbé. V prvnim piipad¢ se jednd o zvyraziovani kladného postoje
zdapadnich umélci vi¢i komunismus. V pfipadé¢ cerné propagandy pak dochazi

k vyzdvihovani a zveli€ovani nékterych ryst zdpadnich politik a spolecenstvi.

4.3.1 Bila propaganda — prikladné vzory

wewr

z bfeznového Cisla roku 1971 je totiz zaméteny na rockovou tvorbu v USA. Z dneSniho
pohledu je rockova hudba v ¢lanku rozebirdna pomérné objektivné, avSak 1ze zaznamenat
nekolik formulaci, které se mozna ve vysledku zaslouzily o publikovani textu, ktery nijak
zasadné nekritizuje zapadni rockovou tvorbu. Autor ¢lanku li¢i rockovou kapelu Jefferson
Airplane jako jednu z nejklasictéjSich a nejvyznamnéjSich west-coastovych skupin, nacez
dodava, ze kapela se neboji ani otevienych politickych gest: ,, Tak treba zpévacka Grace
Slick se netaji svym obdivem ke komunismu a mnoho senzacechtivych Americanii se koupilo
posledni LP Jefferson Airplane Volunteers predevsim proto, aby slySelo, jak zpévacka
adresuje predstaviteliim amerického establishmentu nahravku ,,kurvy“ (Melodie, 1971, str.

82).

V jednom z ¢lanka ze série Kdo a co jsou hodnoty v pop music se Leo Jehne
vyjadiuje k problematice piejimani zahrani¢nich §lagra ¢eskymi interprety, jez kazi vkus
domaci posluchact. Zaroven poukazuje na vhodnost ptejimani té zdpadni popularni hudby,
ktera je nositelkou hudebni myslenkové kvality. ,, Velci tviirci (jmenujme jen Dylana,
Donovana, Simona a Garfunkela, Baezovou ¢i Lennona) spojuji uméleckou kvalitu se
spolecenskou progresivnosti, a to je a jejich druhy odlisuje od velkovyrobcii Ccisté

komercniho primeru a podprimeru “ (Melodie, 1972, str. 38).

V ¢lanku o festivalu italské pisné Saremo je vyzdvihnuta skutecnost, ze ,, textari

zaznamenali zdjem italské verejnosti, zejména mladeze o angazované, casto i progresivni
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texty “ (Melodie, 1973, str. 244). Jmenovité jsou nasledné¢ ocenovany ty pisiové texty, které

se vyjadiuji proti valce a praci ve fabrikach z dob minulych nebo volaji po socidlni rovnosti.

A posledni identifikovanou bilou propagandou je pfibéh hudebniho nakladatelstvi ze
zapadniho Némecka, které svymi nahravkami bojovalo za demokracii, pokrok, porozuméni
a pravo. Jak se pise v informacnim ¢lanku: ,, Za cil svého snazeni povazuje (nakladatelstvi)

dosazeni socialismu v NSR formou tridniho boje“ (Melodie, 1973, str. 244).

4.3.2 Cerna propaganda proti ,,nepi‘ateliim ze Zapadu“

V ¢lanku o rocku v USA, ktery byl zminovan vramci bilé propagandy, je zaroven
upozoriiovano na vlnu nasilnosti v souvislosti s rozsdhlymi rockovymi festivaly. Ty podle
autora Lubomira Dortzky ,, pochopitelné uzce souvisi s celkovou vnitropolitickou situaci
v USA, ktera se zejména pro pokracujici americkou ucast na valce v Indociné znacné
zradikalizovala“ (Melodie, 1971, str. 83). Motiv vystupovani proti valce v hudebni tvorbé

neni ve zkoumanych materialech ojedinély.

V dal$im ¢lanku je zfijnového vydani 9. ro¢niku je vyjadiena kritika viic¢i praci
soudobym rockovym skupindm ze Zapadu. Autor ¢lanku Jaromir Ttma tyto skupiny
popisuje takto: ,, Pul roku se nékde v ustrani hrabou ve svém dvojalbu, na které si pokud
mozno prizvou jiné znamé hudebniky, s touto deskou pak na rok ohromi odborniky a ukonejsi
fanousky, vyjimecné vyjedou na néekolik koncerti, (...) a pak se zcela vysileni ztrati nékde na
venkovske farme“ (Melodie, 1971, str. 274). Dnes uz nezjistime, kolik je na tomto tvrzeni
pravdy, ale zobecnovat tuto skute¢nost na vS§echny tehdejsi rockové hudebniky je minimalné

nefér.

V jednom z ¢lank seridlu o hodnotich v popularni hudbé se docteme, ze
exportovand doméaci hudba by méla odpovidat kultute socialistického statu a nikoliv pfejimat

vkus naptiklad zépadonémeckého maloméestaka (Melodie, 1972, str. 38).

Kritice neusel ani konkuren¢ni boj firem v kapitalistickych zemich, které maji pry
velky zajem na tom, aby jejich produkce obsazovala prvni mista Zebiicki. Zebiicky tak musi
sestavovat nestrannd organizace a zadouci je, aby nad regulérnosti hitparad dohlizel sam

Scotland Yard. ,, Neni divu, ze umisténi v zebricku je klicem k popularité pro interpreta i
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autory pisnicky, zajem vyvolava zvyseni nakladu a dostavuje se i financni efekt” (Melodie,
1972, str. 217). Nutno podotknout, Ze stejny zdjem na prodejnosti a konkurenceschopnosti
produkované tvorby mély 1 domaci nakladatelské spole¢nosti. K mému prekvapeni v§ak neni
kritika zdpadnich umélct zdaleka tak cetnd, jak by se vzhledem k socio-politické situaci

v Ceskoslovensku mohlo zdat.
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Zavér

V této bakalarské praci jsem zkoumala vyznam populdrni hudby jako prostfedek statni
ideologie k posileni moci s pfihlédnutim na jeji dualistickou povahu rozvracet i utvrzovat
statni rezim. Dvoji povaha popularni hudby byla popsana na pozadi udélosti ptrelomu 60. a
70. let v Ceskoslovensku. Konkrétné jsem se zaméfila na normalizaéni roky 1971-1973, kdy

se popularni hudba stala diky masovym médiim nastrojem vladnouci moci k $iteni vlastnich

ideologickych hodnot.

V teoretické Casti prace jsem nejprve popsala masova média a jejich vliv na utvareni
masové kultury. Zaroven byla predlozena kritika masové kultury tak, jak ji formulovali
predstavitelé¢ frankfurtské skoly, pfedevsim pak Theodor W. Adorno. Dalsi podkapitoly
charakterizovaly popularni kulturu v komunistickém Ceskoslovensku. Skrz popis vyvoje
popularni hudby v zapadnich demokratickych zemich a socialistickém Ceskoslovensku byl
nastinén vztah politickych systému a rozlicnych hudebnich zanrt. V zavéru této ¢asti jsem
predstavila Casopis Melodie, jez poskytl potfebny kontext pro analytickou ¢ast. Tento
pfehled umoznil lépe porozumét tomu, jaké role hrala populdrni hudba v rtiznych

spolecenskych kontextech a jak se vyvijela v zavislosti na politickém prostiedi.

V metodologické ¢isti byla nejprve nastinéna oblast vyzkumu, v rdmci které bylo
definovano pojeti bilé a Cerné propagandy pro uUcely analytické €asti prace. Zkoumanou
jednotkou byla vramci asopisu Melodie stanovena rubrika s nazvem Uvahy, obecné
problémy, prehledné clanky, na kterou byla aplikovana metoda hermeneutické obsahové
analyzy medialnich sd€leni. Na zaklad¢ tohoto typu obsahové analyzy byl piedstaven
postup, jakym byla vystavéna analytickd Cast prace. Tato Cast téZ predstavila cil vyzkumu

v navaznosti na predlozené vyzkumné otazky.

Analyticka ¢ast se pomoci vySe popsané vyzkumné strategie zameftila na identifikaci
bilych a ¢ernych prvki propagandy ve vybranych ¢lancich ¢asopisu Melodie. Prvotni faze
analyzy naznacila, ze reflexe hudebni tvorby v ¢asopisu Melodie béhem éry normalizace
v Ceskoslovensku zahrnovala nékolik p¥istupti a vyvstavala z n&kolika perspektiv. Prvnim
aspektem byla doméaci propaganda, kterd se projevovala v podob¢ bilé propagandy. Bila
domdéci propaganda casto vyzdvihovala socialistické hodnoty a tvlrce, ktefi je
reprezentovali. Tito tviirci byli prezentovani jako piikladné vzory pro spole¢nosti. Cerna
propaganda v referovani o socialistick¢ hudebni tvorbé ve vymezeném obdobi nalezena

nebyla. Analyza ale narazila na nékteré kritické ndzory hudebnich publicistli na vyvoj
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popularni hudby v Ceskoslovensku. Nasledné byla zkoumana zapadni hudebni tvorba, kde
byla zjisténa pritomnost ¢erné i bilé propagandy. Bila propaganda zdiraziovala kladny
postoj zapadnich umélct k socialistickym idealtim a ocenovala jejich angazované texty, jako
napiiklad ty zaméfené proti riznym projevim valeénych tendenci. Cerna propaganda
kritizovala predev§im komercni pfistup k hudbé a prosazovani nekvalitnich interpreti
v ramci zapadni hudebni tvorby. Provedena analyza zaznamenala, Ze reflexe socialistické a
zapadni tvorby v Casopisu Melodie byla v obdobi normalizace riiznoroda. Celkové Ize
konstatovat, Ze na strankach Casopisu se objevovaly takové ptistupy a postoje k popularni
hudbé, které¢ odrazely propagandistické tendence statni ideologie i snahy publicistli relativné
objektivne informovat o déni na hudebni scén€. Analyza poukéazala na rozmanitost nazorti a

hodnot v tehdejsi spolecnost.

Vé&tfim, ze se ptedlozenou analyzou podafilo odpovédét na prvni vyzkumnou otazku.
Na zékladé provedené analyzy miizeme konstatovat, Ze na strankach casopisu Melodie se
prolinaly rtizné typy propagandy s popularni hudbou. Provedend analyza poskytla odpovéd’
1 na druhou vyzkumnou otazku. Ve zkoumaném materialu se populdrni hudba projevovala
pfedevS§im jako stabilizani prvek pro socialismu, nesmime ale opomenou mens$inové
tendence referovat o populdrni hudbé nezavisle na ideologickych pozadavcich vladnouci

strany.
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Summary

In this bachelor's thesis I examined the importance of popular music as a means of state
ideology to reinforce power, taking into account its dualistic nature to subvert and
consolidate the state regime. The dual nature of popular music was described against the
backdrop of the events of the late 1960s and 1970s in Czechoslovakia. Specifically, I focused
on the normalization years of 1971-1973, when popular music became, thanks to the mass

media, a tool of the ruling power to spread its own ideological values.

In the theoretical part of the thesis I first described the mass media and their influence
on the formation of mass culture. At the same time, a critique of mass culture as formulated
by representatives of the Frankfurt School, especially Theodor W. Adorno, was presented.
Other subchapters characterized popular culture in communist Czechoslovakia. Through a
description of the development of popular music in Western democratic countries and
socialist Czechoslovakia, the relationship between political systems and different musical
genres was outlined. At the end of this section, I introduced the magazine Melodie, which
provided the necessary context for the analytical part. This overview enabled a better
understanding of the roles popular music played in different social contexts and how it

evolved according to the political environment.

The methodological part of the thesis first outlined the research area within which
the concept of white and black propaganda was defined for the purposes of the analytical
part of the thesis. The research unit was defined as a section within the magazine Melodie
entitled Reflections, general problems, review articles, to which the method of hermeneutic
content analysis of media messages was applied. Based on this type of content analysis, the
procedure by which the analytical part of the thesis was built was presented. This part also

introduced the research objective in relation to the research questions presented.

Using the research strategy described above, the analytical part focused on
identifying white and black elements of propaganda in selected articles of Melodie
magazine. The initial phase of the analysis suggested that the reflection on music production
in Melodie magazine during the era of normalization in Czechoslovakia involved several
approaches and emerged from several perspectives. The first aspect was domestic
propaganda, which took the form of white propaganda. White domestic propaganda often
highlighted socialist values and the artists who represented them. These creators were

presented as exemplary role models for societies. Black propaganda was not found in the
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reporting of socialist music in the defined period. However, the analysis did come across
some critical opinions of music publicists on the development of popular music in
Czechoslovakia. Subsequently, Western music was examined and the presence of both black
and white propaganda was found. White propaganda emphasised Western artists' positive
attitude towards socialist ideals and valued their committed lyrics, such as those directed
against various manifestations of war tendencies. Black propaganda mainly criticized the
commercial approach to music and the promotion of low-quality performers within Western
music. The analysis carried out noted that the reflection of socialist and Western music in
Melodie magazine was varied during the period of normalisation. Overall, the magazine's
pages featured approaches and attitudes towards popular music that reflected the
propagandistic tendencies of state ideology as well as publicists' attempts to report relatively
objectively on events in the music scene. The analysis highlighted the diversity of opinions

and values in society at the time.

I believe that the analysis presented has succeeded in answering the first research
question. Based on the analysis conducted, we can conclude that different types of
propaganda were intertwined with popular music in the pages of Melodie magazine. The
analysis conducted also provided an answer to the second research question. In the examined
material, popular music appeared mainly as a stabilizing element for socialism, but we must
not neglect the minority tendencies to report on popular music independently of the

ideological demands of the ruling party.
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vtahu ke statni ideologii. K vystavéni pfipadové studie budou pouZity teoretické koncepty z prvni &asti
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