Skolitelsky posudek na diplomovou praci Jany Koutné
nazvané Neni beziicelnych prochdzek: Vztah chiize a filmového
média

Predkladana diplomova prace se, jak sama studentka piSe, zabyva ,zkoumanim riznych
podob vztahu mezi fenomény chiize a filmu na drovni média.” iz tato ivodni véta
predznamenava klady a zapory prace, o kterych bude rec vzapéti. Text ma Siroky zabér -
nejprve sleduje chizi jako takovou a to, jak byla a je pojimana nejriznéjSimi teoretiky,
sleduje lidské télo jako svého druhu médium (chtize), aby se postupné presunula

k médiu filmu a jeho ,chozeni“ - a to od filmg, které chilizi rekonstruuji (i diky chiizi
kameramana) az po filmy, které ,chodi“. Prace se pokousi klast si otazky zejména
obecného charakteru, jejichz sttredobodem je hlavné ta, kdo chodi, fekneme-li, Ze chodi
film.

Téma prace se dotyka nesmirné pozoruhodného, pomérné originalniho fenoménu, ktery
je malo prozkoumany a v mysleni o filmu zridka artikulovany. Zkoumani vztahu pohybu
lidského téla a pohybu média filmu je podnétnym prispévkem k fenomenologii filmu,
miiZe otevirat nové perspektivy pro zkoumani afektivity, otevirat diskusi ohledné toho,
zda je film (zejména) akusticko-optické médium ¢i spiSe médium télesné, vztahovat se

k haptickym kvalitam a navazovat na tvahy o filmu jako dalsi ,k{Zzi“ kterou na sebe
miiZeme ,oblékat” pti vstupu do fik¢niho svéta.

To, Ze toto téma nenf az tolik zpracované vSak mtize mit i jiné dlivody, nez Ze bylo
opomenuto. ACkoli jsem sama naruZzivym chodcem, presto jsem se pri Cteni prace
nemohla zbavit presvédceni, Ze film se nepokousi chodit, ale naopak - i diky své
technické podstaté - plynout ¢i ,jezdit”. Stejné jako chodecky pohled splyva do tekutého,
pohyblivého obrazu a neni roztfeseny a rytmicky segmentovany jednotlivymi kroky, tak
film po okolnim svété spise ,klouze“ a trhaného zaznamu se dopousti pouze ve
specifickych pripadech. (Je také otazka, jak moc se dané téma vztahuje k soucasnému,
digitalnimu filmu s jinymi typy zaznamu - to vSak necham v tomto posudku stranou.) I
proto se mi napriklad jevi jako mnohem zasadnéjsi premysleni o vztahu filmového
obrazu a chodecké zkuSenosti na irovni vnimani €asu, o kterém piSe Matthew Flanagan
ve vztahu k tzv. slow cinema. Na rozdil od autorky prace se tedy priklanim spiSe

k metaforickému vztahovani se k chiizi v ramci medialniho priniku téla a filmu, coZ je
vSak pouze moZzny bod k debaté, nikoli vytka.

Asi nejvétsi problém prace shledavam v jisté mire eklekticnosti. Z prace se zd3, Ze Jana
Koutna na své cesté odbornou literaturou a déjinami filmu zbystrila svou pozornost
vzdy, kdyZ se objevil jakykoli naznak chozeni, anizZ by se vice zamyslela nad tim, zda se
tato chiize hodi k podpofe jeji argumentace a téma dostate¢né rozviji. Casto se vak
»chodi“ v odlisnych teoretickych ramcich, z jinych vychozich bodi a s odliSnym cilem.
Toto neni v praci reflektovano, a tak vedle sebe stoji prace fenomenologické, které vedou



dialog s ideologickou kritikou a psychologickymi teoriemi, rany film se prochazi po boku
montazni Skoly, soucasnych dokumentd, klasickych hollywoodskych Zanrovych filmi,
artovych snimkil nebo odvaznych experimenti. Chapu, Ze poctivy chodec, sleduje po
cesté vSe a své zazitky vrstvi a kombinuje, nicméné v této praci bych uvitala vétsi
rozvahu ve vybéru koncepci, teoretickych tvah i prikladi, tedy pomalejsi chiizi, nikoli
uporny béh. V pripadé, Ze tato selekce neprobiha, prace je sice presvédciva, ale je to
dané i tim, Ze néktery material je zkratka ,,ohnut” tak, aby potvrdil to, co si autorka na
zacCatku své primeé cesty vytycila. Neni zde prostor pro polemiku, ani prekvapeni -
nejvétsi radost chodce. I proto mozna v cili ¢astecné chybi shrnuti, které by pomohlo
odpovédét na nékteré ze zakladnich otazek, spiSe konfime s mapou v ruce, byt
podrobnou a poctivou, otevirenou k dalSim vyletim a zkoumanim.

Pres vyhrady, zejména k jisté mire eklekticnosti a rychlému (a tedy ne vzdy
domyslenému) procesu psani, musim ocenit praci, ktera za textem stoji. Diplomova
prace prinaSi mnoho nesmirné podnétnych koncepci a teoretickych uvah, doklada to, ze
Jana Koutna se zdroji umi velice dobre pracovat, chape jejich teoretické presahy, umi je
propojit s filmovym materidlem a piresnym, kultivovanym a ¢tivym zplisobem je
predavat dale. S radosti jsem se seznamila s novymi texty a s novym pohledem na
meédium filmu a divactvi, ktery ma nesporny prinos i pro obecnéjsi teorie médii. V praci
je vidét veliky zapal a osobni zaujeti tématem, coZ rovnéZ neni samozrejmosti. Bylo by
skvélé, kdyby se Jana Koutna tématem chtéla zabyvat i nadale, vice a pomaleji ho
promyslet, uvazovat o vztahu riznych druht pohybu k filmovému médiu a pokusit se o
publikaci dil¢iho textu nebo rozpracovat jej v praci disertacni.

Praci doporucuji k obhajobé, dékuji za inspirativni ¢teni a navrhuji znamku velmi dobre,
nebranim se vSak tomu, aby byla v zavislosti na priibéhu obhajoby nahrazena
hodnocenim vyborné.
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