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Posudek na diplomovou praci Bc. Jakuba Frani
Romdny o uméni ¢tyricdtych let 2o0. stoleti a jejich postavy

Jakub Frana se ve své diplomové praci zabyva dvéma romdny o uméni. Jde o
némecké romany dvou exilovych autort,' vzniklé ¢i dopsané z podstatné ¢asti v letech
druhé svétové valky: Hermanna Hesseho Das Glasperlenspiel (1943) a Thomase Manna
Doktor Faustus. Metodologicky propojuje Jakub Frana naratologicky pfistup
s hermeneutickou perspektivou, zaméfenou na pozici Ctenafe, analyzuje postavu
umélce jako specificky kulturni typ (i stereotyp) a zaméiuje se na modely svéta, v nichZ
se postavy umélcti pohybuji a které spoluvytvareji. Pozornost vénuje také intermedialni
a intertextové dimenzi obou romant, v nichz predevS§im hudba zaujima dominantni
pozici.

Vychozi tezi prace je, Ze oba romdny predstavuji reakci na krizi, pfesnéji sérii
krizovych stavli, vedoucich pfinejmensim od pocatku 20. stoleti a vrcholicich v
tiicatych a cCtyficatych letech 20. stoleti: od krize feci, védomi, Husserlovy Krize
evropskych véd, krize déjin az k pfedstavé ,krizové“ moderny jako katastrofy. Zaroven
se vSak oba romany, jak Jakub Frana ukazuje, pokouseji pfinejmensim naznadit urcité
vychodisko z této krize. Pfestoze se, jak v uvodu své diplomové prace zdiraziuje,
explicitnim popisem této krize nezabyva, je leimotivem celé prace. Vyjadiuji to jiz
nazvy kapitol, vyznacujici zaroven jak strukturu prace, tak jeji ideové tézisté v poli
napéti mezi KONSTRUKCI - DEKONSTRUKCI - REKONSTRUKCI. DileZitou je pro
Jakuba Frariu, pro jeho ptistup k interpretovanym romanam, (luhmannovsky) koncept
autopoiesis, myslenka autopoietické sebekonstituce prostfednictvim psani /
uméleckého tvorfeni.?

Dialektika konstrukce a destrukce, sebetvoieni a sebezniCeni se v praci Jakuba
Frani dotykad jednoho z konstitutivnich aspektti a jednoho z hlavnich estetickych
problém® moderny jiz od jejich poc¢atka v raném romantismu. Kolem 1800 se na jedné
strané zrodila zcela nova koncepce autonomie, svobody, subjektivity, nového vnimani
Casu, ale soucasné stémito pojmy a koncepty a stémito formami zkus$enosti
romantismus domyslel i dotvarel také jejich radikadlni zpochybnitelnost a
destruovatelnost. Podle zndmé definice Friedricha Schlegela z 51. fragmentu jeho
Athendums-Fragmente (1798) je subjekt romantické ironie, kterd je ,neustdlym
stfidanim sebetvotfeni a sebeznic¢eni® (,steter Wechsel von Selbstschopfung und
Selbstvernichtung®), rozpolcenym subjektem mezi svétem a vlastnim J4, mezi touhou
po jednoté a nekonecnosti a kone¢nym svétem, mezi sebetvofenim a sebeznicenim,

' Coz plati vlastné i pro Hesseho, zvlasté a pravé ve vztahu ke Hre sklenénych perel.

?> Husserlova zakyné, filozofka biologie Hedwig Conrad-Martius, ukazuje ve své knize Die “Seele” der
Pflanze: Biologisch-ontologische Betrachtungen (Breslau 1934, s. 60) srovnanim krystalu a rostliny, ze
nejslozitéjsim priznakem vseho zivého je seberegulace, autopoiesis, sebetvoreni: “Nikoliv tvofeni, nybrz
sebetvoreni znamena Zivot. Proto je také Zivot u konce, kde prestava sebetvoreni”. Atom, krystal podléhaji
tvarnym potencim (Gestaltungspotenzen), které je vytvareji a ovladaji. Vznikaji jejich silou z beztvaré
latky (formloser Stoff) jako tvarové jednotky (Gestaltseinheiten). Zivé byti (lebendiges Sein) znamena
sebetvorivou autonomii (selbstschdpferische Autonomie).
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mezi vali a skepsi. Zvlasté pro némeckou literaturu a uméni romantismu je pfiznacna
estetickd fascinace iracionalitou emoci,> emocionalizace hudbou, vystupiiovand az
k emocionalni  fanatizaci, zejména v pfipadé Wagnerova monumentalniho
»gesamtkunstwerku®. ,Soumrak boh, predstava nového estetického nabozenstvi jako
uméni (a vice versa) fascinovala jiz symbolistickou modernu.* Predstava zniCeni
ystarého svéta“ a ,starého ¢lovéka“, myslenka ,likvidace“ jeho uméni jako predpoklad
vzniku ,nového c¢lovéka“ po smrti Boha, nového uméni a dosazeni ,fiSe ducha“ je
spojené s obrozenim gnostické ideje spasy z ducha moderny. Dilezitou roli hraje v této
souvislosti — jak Jakub Framna ukazuje - koncepce tviirce-génia, v Kantové Kritice
soudnosti a zvlasté v Schopenhauerové filozofii.> Zaroven Jakub Frana velmi pékné
konceptualizuje teorii ,excentrické pozice“ ¢lovéka, jak ji rozvinul filozof antropologie
Helmuth Plessner, i jeho uvazovani o antropologické podstaté dvojnictvi, ale také o
taktu a kultufe diplomacie.

Kromé toho Jakub Frana promyslené rekonstruuje nejen zvlastni napéti mezi
uménim jako ,magii“, ,démoni¢nosti“, hrou, ,vzne$enou vychovou“ (abych uzil pojmu
Karla Teigeho, ktery jej vztahuje na poetismus) a poznanim,® nebot zejména Das
Glasperlenspiel navazuje osobitym zptisobem, jak Jakub Frana ukazuje, na tradici
,bildungsromanu®, nybrz velmi subtilné reflektuje také meta-roviny obou romant
(rovina postav, zanrd, uméleckych médii, intertext ad.). Velmi pékné ukazuje, kdyz
diskutuje pojednani Petera Robertse,” Ze vzdélanost, kultura v obecnéjsim a umeéni
v uz$im vyznamu, tvoii (zvlasté v Hesseho dile) most mezi Zivotem a smrti, ovSem také

3 Zvlasté obrazotvornost Heinricha von Kleista krouzi pfimo excesivnim zplsobem kolem hriz a
zaroven slasti sebezniceni. Kleist tvofi a inscenuje drama extrému, také z hlediska basnického jazyka,
presnéji nasili a extrém prostrednictvim jazyka.

* PFipomenme jeden z rady prikladl z pocatku 20. stoleti, ovSem priklad paradigmaticky. V roce 1912
publikovala Sabina Spielrein (byv. doktorandka C. G. Junga) v Freudem redigovaném Jahrbuch fiir
psychoanalytische und psychopathologische Forschungen studii Die Destruktion als Ursache des Werdens
(Destrukce jako pricina vznikdni), v niz se Spielreinova vraci k tématu, které se objevuje jiz v jejich
denicich z doby dospivani, a které ji celozivotné fascinovalo, které se ji stalo obsesi az k jejimu
tragickému konci | 1. srpna 1942, totiz predstava, zaniku, sebezahuby a sebeobéti jako nezbytného
predpokladu na cesté k sebespase a znovuzrozeni. V této souvislosti se Spielreinova zabyva také
mytologickymi predstavami, zejména Nietzscheovym Zarathustrou a Wagnerovym Prstenem. Do jejich
interpretaci se silné promita milostny pomér s Jungem, fantasma, Ze tento pomér ma vyustit v
»znovuzrozeni* jejich spolecného ,,Siegfrieda®, jimz se uskutecni ,,vykoupeni* Sabinina ,,semitstvi*
spojenim s (Jungovym) ,.arijstvim®. Spielreinova, sama talentovana interpretka klasické hudby, byla
fascinovana Wagnerovym Prstenem a Siegfriedem predevsim. Vytvorila si ,,privatni mytus-fantasma,
vnémz C. G. Jung hraje hlavni roli jako |ékar-psychoanalytik-zachrance, jenz ji vyvedl z temného
bludisté jeji neurézy (vyvolané vztahem k otci) a tim ji vzkrisil k novému Zivotu, jako bajny Siegfried
vysvobodil Brinhildu z vééného spanku na hore Valkyr, do néhoz ji zaklel jeji otec Wotan, a tim ji
daroval novy Zivot. Jesté némecké vojaky imaginovala Spielreinova v roce 1942 jako titanské
»iegfriedy*, germanské zachrance a vitéze nad vladou temnoty (= nad komunismem). V zavérecné lIl.
casti (,Leben und Tod in der Mythologie®) své studie pise: ,,Jako Eva jedna Briinhilda proti prikazani
svého otce a jako Eva je vyhndna z fiSe bohti [...]. Touha po smrti je asto touhou po smrti v lasce, také u
Wagnera Briinhilda umird v ohni (ohni lasky) [...]. Briinhilda takika zanikd v Siegfriedovi; Siegfried je ohném,
spasnym slune¢nim Zarem. Timto praploditelem je Briinhilda vykoupena, sama se stavsi ohném. U Wagnera
neni smrt casto nicim jinym neZ destruujici komponentou instinktu vznikani (tamtéz, s. 494-495).

>V Parerga a paralipomena Il (1851), § 56, je génius predstaven jako ,idioelektrické t&lo“, které
vyzaruje vlastni svétlo, zatimco druzi je pouze reflektuji. Géniové, podle Schopenhauera nanejvys
jeden na sto miliond, jsou majaky lidstva, bez nichz by se lidstvo ztratilo ve ,,straslivém mori omylt a
zdivoceni®.

¢ Levekiihn Fika: ,,Uméni jiz nechce byt zdanim a hrou, chce se stat poznanim®.



mezi duchem a prirodou, intelektem a smyslovou zkusenosti, muzskym a Zenskym
principem. Umélec je ,rozpolcen® mezi sféru cisté duchovnosti a sféru piirody (a
pfirozenosti) a obé chce spojit ve svém vytvoru.® Kruhovy nebo spirdlovy pohyb,
nikoliv rozestoupeni do nesmifitelnych protikladd, se pro Hesseho jevi — a Jakub Frana
si toho dobfe v§imd - jako mozné feSeni tohoto dilematu. Protiklady se spojuji
vjednotu a nakonec tvoii jeden celek. Tomu odpovida i triadicky model tii
alternativnich ,zivotopisti“: ,Pfivolavace desté®, ,Zpovédnika“ a ,Indického Zivotopisu®.

Je mi velmi sympatické, Ze uvazovani Jakuba Frani nad obéma romany jej vede
k myslence ,nového zacatku“, k (implikované) piedstavé cyklického modelu
nekonciciho kolobéhu upadku a regenerace, zanikdni a revitalizace Zivota, jehoz
podoby se ukazuji v podstaté jako reprodukce jedné a téze, i pres veskeré zmény a
stiidani, stale identické substance. Jako v organickém zivoté se vSechen vyvoj déje
v kolobéhu zivota a smrti, vyviji se také Zivot spole¢nosti v téchto hranicich. Jak presné
vystihl jiz Jacob Burckhardt ve svych Uvahdch o svétovych déjindch:

»A nyni kvelkému priibéZznému hlavnimu fenoménu: vznikd historickd mocnost
nejvy$siho momentdlnitho oprdvnéni; pozemské formy Zivota vseho druhu: ustavy,
privilegované stavy, ndbozenstvi hluboce se prolinajici se vsim pomijejicim; velké
majetky, ucelené spolecenské mravy, urcité pravni ndzory se z nich vyvijeji nebo na né
navazuji a ¢asem jsou povazovdny za opory této moci, za jediného mozného nositele
mravnich sil své doby. Duch je ovsem bufic¢ a pokracuje ve své prdci. Tyto Zivotni formy
jsou véak také v rozporu se zménami, ale nakonec prece nastdvd zlom, at v disledku
revoluce nebo postupného rozkladu, nastdvd zkdza mravnosti a ndbozZenstvi, domnély
zdnik, mdlem zdnik svéta. Mezitim vsak duch buduje zase néco nového, co casem ve své
vnéjsi podobé projde podobnym osudem“ (Jacob Burckhardt: Uvahy o svétovych
déjindch. Praha 1971, s. 11).

Burckhardt zamérné navazuje na predmoderni pojeti ¢asu, namifené proti dnes
opét tolik popularnimu katastrofismu a , posedlosti budoucnosti®, a dé&jiny chape jako
ndhodam oteviené déni: ,Predem zndmd budoucnost je néc¢im protismyslnym.
Predviddni budoucnosti nejenze neni zddouci, ale nemiiZe byt pro nds ani
pravdépodobné. Brdni tomu omyly v pozndni, zptisobené nasimi tuzbami, nadéjemi a
obavami“ (Burckhardt: Uvahy o svétovych déjindch, s. 16).

Literarni reflexe ,hudby zaniku“ hraje i v némecké povalecné literatufe dalezitou
roli: zde bych pro inspiraci Jakuba Frani zminil vyborny roman Wolfganga Koeppena
Der Tod in Rom (1954, Cesky poprvé jiz 1957°), jehoZ nazev je (ironickou) aluzi na
Mannovu Smrt v Bendtkdch. D& romanu je zhustén do dvou dnii roku 1954 v Rimé, kde
se setkaji clenové dvou spiiznénych némeckych rodin, které rozdélil nacionalni
socialismu a vélka. Jednim z hrdintt romanu je avantgardni hudebni skladatel Siegfried
Pfaffrath, ktery pfijel Rima, aby byl pfitomen uvedeni premiéry své dvanactiténové
symfonie, kterou ma dirigovat némecko-zidovsky emigrant Kiirenberg. Uvedeni této

7 ,,Life, Death and Transformation: Education and Incompletness in Hermann Hesse’s The Glass Bead
Game*.

¥ Podle Schellinga (System des transzendentalen Idealismus) reflektuje umélecké dilo védomou a
nevédomou (uméleckou) <cinnost: ,,Zakladni charakter uméleckého dila je tedy nevédoma
nekonecnost (,,bewuBtlose Unendlichkeit) [syntéza prirody a svobody]®“. Umélecké tvoreni
charakterizuje Schelling jako ,,vznaseni“ (,,Schweben*) mezi témito protiklady, které tvurci génius
spojuje.

® Novéji v jednom svazku: Wolfgang Koeppen: Tii romany [Holubi v travé, Sklenik, Smrt v Rimé].
Academia: Praha 2008.



symfonie tvoii také ramec neocekdvaného a fatdlniho setkdni obou rodin, silné
zatizenych nacistickou minulosti. Siegfried, ktery nenavidi vse, co je spojeno s ,tieti
{18 a minulosti jeho rodiny, Zije osamocené v Rimé&, prochdzi Vé¢nym méstem jako
melancholicky flanér a sni o ¢isté atonalni hudbé, k niz upina vSechen sv{jj cit a své
tsili. Jeho vnitini monology pii prochazkich Rimem krouZi téméf obsesivné kolem
predstav smrti a zdniku, ale ve zvlastni symbidze s uchviacenim Vé¢nym méstem.
Siegfried své prvni, nikdy neuvedené dilo pojmenoval Variace na smrt a barvu
oleandru. SnaZi se vcitit do atmosféry Rima, mytického Rima, Goethova Rima, je viak
deprimovan, protoze se domniva, Ze publikum jeho atondlni symfonii nepfijme. Smrt
je pritomna i v jeho hudbé: dirigentova zidovska manzelka Ilse Kiirenbergova citi v
Siegfriedové atondlni symfonii, pfes vSechnu jeji avantgardnost to, co nazyva
ymystickym vnimanim svéta“ a ,perversni odevzdanosti smrti“: ,V téchto zvucich bylo
prilis mnoho smrti, smrti bez veselych rejii smrti na antickych sarkofdzich. [...] byl to
strach ze smrti, byl to nordicky tanec smrti, morové procesi, a konecné splynuly pasdze
v mlZnou sténu. Komposicné to nebylo nezdarilé, bylo to svym zpiisobem nadané, Ilsa
Kiirenbergovd méla jemny sluch, hudba ji vzrusovala, ale byla v tom mlZnd tajemnost,
perversni odevzdanost smrti, kterd se ji protivila, byla ji odpornd, a kterd ji proti jeji vili

vzrusovala“ (Wolfgang Koeppen: Smrt v Rimé. Praha 1957, s. 121). Jeji manZel, dirigent
Kiirenberg, odchdzi nakonec do Australie, aby tam dirigoval Wagnerv Prsten
Nibelungtv. Siegfried skoncoval s obcanskou existenci, je strhavan do temnych ¢asti
Rima, kde najde smirt.

Jak zvySe uvedeného vyplyvd, praci Jakuba Frani povazuji za vyzraly,
samostatny, velmi sofistikovany a osobity vykon, v kazdém ohledu vyborny!
Prokazuje jim nejen vysokou obezndmenost s literdrnévédnymi teoriemi i s filosofickou
literaturou, ale také, a predevs§im, profesionalni schopnost jejich konceptualizace ve
vztahu k interpretovanym literdrnim dildm i k vlastni literarné (¢tendisky) estetické
zkuSenosti.

Navrhuji proto hodnoceni ,vyborné*“ (1).

Prof. Dr. phil. Josef Vojvodik, M.A. Praha, 10. 6. 2024



